
·‰È·ÎÚ›Ùˆ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ıÂ·ÙÚÈÎÔ› Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ Î·È Á˘Ó·ÈÎÂ›·
ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù·, ÌÂÌÔÓˆÌ¤ÓÂ˜ ÂÚÊfiÚÌÂÚ Î·È Á˘Ó·›ÎÂ˜
ıÂˆÚËÙÈÎÔ› ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘. H ÔÏ˘ÌÔÚÊ›· ÚÔ¤ÏÂ˘ÛË˜ Î·È Ë
ÔÈÎÈÏ›· ·Ô‰ÂÎÙÒÓ ÙˆÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ ÂÈ‰Ú¿ÛÂˆÓ ¤¯ÂÈ Â‡ÏÔ-
Á· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ‹ÛÂÈ ÌÈ· ‚·ıÈ¿ ‰È¯ÔÁÓˆÌ›· fiÛÔÓ ·ÊÔÚ¿ ÛÙËÓ
›‰È· ÙËÓ ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘ ˆ˜ ¯Ú‹ÛÈÌÔ˘
·ÈÛıËÙÈÎÔ‡ ÌË¯·ÓÈÛÌÔ‡ ÁÈ· ÙÔ˘˜ ÛÙfi¯Ô˘˜ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ-
¿ÙÚÔ˘. H ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ·˘Ù‹ ›Ûˆ˜ Ê·›ÓÂÙ·È Ó· ·ÓÙÈÎ·ÙÔÙÚ›-
˙ÂÈ ÙËÓ ·ÓÙÈÊ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÙË˜ ÁÂÓÈÎ‹˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÎÚÈÙÈÎ‹˜ Ô˘
Û¯ÔÏ›·Û· ÂÓ Û˘ÓÙÔÌ›· ·Ú·¿Óˆ. ŸÌˆ˜ Ë ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ‰È·-
Ì¿¯Ë ¤¯ÂÈ Î¿ˆ˜ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ¤˜ È‰ÂÔÏÔÁÈÎ¤˜ ·ÊÂÙËÚ›Â˜ Î·È
·ÊÔÚ¿ ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡˜ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ú·ÛÙ·-
ÛÈÔÏÔÁ›·˜ Î˘Ú›ˆ˜ ·Ú¿ ÂÎÂ›ÓÂ˜ Ô˘ ·Û¯ÔÏÔ‡ÓÙ·È ÌÂ ÙËÓ
Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ – ÙË Û˘ÁÁÚ·Ê‹ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ ¤ÚÁˆÓ ‹ ÙÔ
·Ó¤‚·ÛÌ· ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂˆÓ. MÂ ·Ó·ÊÔÚ¤˜ Î·È ÛÙËÓ
·ÓÙÈÊ·ÙÈÎ‹ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÙË˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ Î·È
ÛÙËÓ Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ı· ÚÔÛ·ı‹Ûˆ Ó·
Î·Ù·‰Â›Íˆ fiÙÈ Ë ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ¤¯ÂÈ ·ÔÙÂÏ¤ÛÂÈ Î·È ÌÔ-
ÚÂ› ÂÚ·ÈÙ¤Úˆ Ó· ·Ô‰ÂÈ¯ıÂ› ¤Ó·˜ ÁÔÓÈÌfiÙ·ÙÔ˜ ÌÔ¯Ïfi˜ ÁÈ·
ÙËÓ Â›ÙÂ˘ÍË ÙˆÓ ÛÙfi¯ˆÓ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘.

3. H ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ‰È·Ì¿¯Ë: H ˘ÏÈÛÙÈÎ‹ ¿Ô„Ë

H ÚÒÙË Â›ÛËÌË Û‡Ó‰ÂÛË ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·Ó·-
˙‹ÙËÛË˜ ÌÂ ÙÈ˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ¤ÁÈÓÂ ·fi ÙËÓ AÌÂÚÈÎ·-
Ó›‰· ÎÚÈÙÈÎfi Janelle Reinelt ÛÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Beyond
Brecht: Britain’s New Feminist Drama» (1986). AÓ·Ï‡Ô-
ÓÙ·˜ ÙË ‰Ú·Ì·ÙÈÎ‹ ‰ÔÌ‹ Î·È ÙË ÛÎËÓÈÎ‹ ·ÚÔ˘Û›·ÛË ÂÈ-
ÏÂÁÌ¤ÓˆÓ Û‡Á¯ÚÔÓˆÓ ·ÁÁÏÈÎÒÓ Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ ¤Ú-
ÁˆÓ, Ë Reinelt ÂÈÛËÌ·›ÓÂÈ Î¿ÔÈ· ÌÔÚÊÔÏÔÁÈÎ¿ ÙÔ˘˜ ÛÙÔÈ-
¯Â›·, Ù· ÔÔ›· ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ ˆ˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¿. MÂ ‚¿ÛË ÌÈ·
Ì¿ÏÏÔÓ ÂÚÈÁÚ·ÊÈÎ‹ Ù·ÎÙÈÎ‹ Î¿ÓÂÈ ÌÈ· ÚÒÙË ÚfiÙ·ÛË ÁÈ·
ÁfiÓÈÌÔ ‰È¿ÏÔÁÔ ÌÂÙ·Í‡ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Î·È ÌÚÂ¯ÙÈ-
Î‹˜ ıÂˆÚ›·˜, Ô˘ ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏ›˙ÂÙ·È Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙËÓ ·Ó·˙‹ÙË-
ÛË ÌÈ·˜ Î·ÈÓÔ‡ÚÈ·˜ ÌÔÚÊÔÏÔÁ›·˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ
ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Î·È Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ̆ ÔÎÚÈÙÈÎ‹˜, ·ÏÏ¿ ·Ú·‚Ï¤ÂÈ ÙÂ-
ÏÂ›ˆ˜ ÙÔ Úfi‚ÏËÌ· ÙË˜ Á˘Ó·›Î·˜ ıÂ·Ù‹.
H ı¤ÛË ·˘Ù‹ ‰ÈÂ˘Ú‡ÓÂÙ·È Î·È Û˘ÛÙËÌ·ÙÔÔÈÂ›Ù·È ıÂˆÚËÙÈÎ¿
–·Ó Î·È ÂÓÙÂÏÒ˜ ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙ· ·fi ÙÈ˜ ÚÔËÁËıÂ›ÛÂ˜ ÚÔÙ¿-
ÛÂÈ˜ ÙË˜ Reinelt– ·fi ÙË ıÂˆÚËÙÈÎfi Elin Diamond, Ë ÔÔ›·
ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÌÂ ÙÚfiÔ Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈÎfi ÙÈ˜ ÁfiÓÈÌÂ˜ ·ÏÏËÏÂÈ-
‰Ú¿ÛÂÈ˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎÔ‡ Î·È ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘. TÔ ¿ÚıÚÔ
ÙË˜ «Brechtian Theory/Feminist Theory: Toward a Gestic
Feminist Criticism» (1988), ÂÓËÌÂÚˆÌ¤ÓÔ ÛÙÔ ¤·ÎÚÔ ÁÈ·
fiÏÂ˜ ÙÈ˜ Ù˘¯fiÓ ·ÓÙÈÚÚ‹ÛÂÈ˜ ‹ ÂÈÎÚ›ÛÂÈ˜, ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· Â›-
Ó·È ¤Ó· ÔÏ‡ÙÈÌÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ‚Ô‹ıËÌ· ÁÈ· ÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË Î·È
·Ú·ÎÔÏÔ‡ıËÛË ÙˆÓ ÂÚ·ÈÙ¤Úˆ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌÒÓ Î·È ÂÈÚ·-
Ì·ÙÈÛÌÒÓ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁ›·˜. MÂ ÌÂıÔ‰ÈÎfi-
ÙËÙ· Î·È Û·Ê‹ÓÂÈ· Ë Diamond ··ÚÈıÌÂ› Î·È Û˘˙ËÙ¿ fiÏÂ˜ ÙÈ˜
ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÌÂıfi‰Ô˘, ÙËÓ ÂÈÎ‹ ·Ê‹ÁËÛË, ÙËÓ
ÈÛÙÔÚÈÎÔÔ›ËÛË, ÙËÓ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË, ÙÔ «Gestus», ÙÔ «fi¯È,
·ÏÏ¿» ÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ ıÂˆÚÂ› È‰·ÓÈÎ¤˜ ÛÙÚ·ÙËÁÈÎ¤˜ ÁÈ· ÙË Á˘Ó·È-

ÎÂ›· ·Ó··Ú¿ÛÙÛË ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ Ô˘ ·Ô‚Ï¤ÂÈ ÛÙË ‰È¿‚ÚˆÛË
ÙË˜ ·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹˜ ÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ‹˜ ÛÎËÓÈÎ‹˜ ÌÈÌËÙÈÎ‹˜. ¶·Ú¿
ÙÈ˜ ¤ÓÙÔÓÂ˜ ÂÈÎÚ›ÛÂÈ˜ ÙË˜ Kruger3, Ë Diamond ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÌÈ·
ÂÈÛÙÈÎ‹ Û‡ÓıÂÛË ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎÔ‡/ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘, Ë
ÔÔ›· ·ÊÂÓfi˜ Û˘ÌÏËÚÒÓÂÈ fiÏ· Ù· ÎÂÓ¿ ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ıÂ-
¿ÙÚÔ˘ ÛÂ ˙ËÙ‹Ì·Ù· Ê‡ÏÔ˘ Î·È ·ÊÂÙ¤ÚÔ˘ ÂÊÔ‰È¿˙ÂÈ ÙÔ Á˘Ó·È-
ÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ ÌÂ ÙÔ Î·Ù¿ÏÏËÏÔ ·ÈÛıËÙÈÎfi ÂÚÁ·ÏÂ›Ô (·˘Ùfi ÙË˜
·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ‹˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜) ÁÈ· ÙËÓ ·Ó·ÙÚÔ‹ ÙË˜ ·Ó-
‰ÚÔÎÂÓÙÚÈÎ‹˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ Î·È ı¤·ÛË˜ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘.
MÂ ÙÔÓ ›‰ÈÔ Î·ÙËÁÔÚËÌ·ÙÈÎfi ÙÚfiÔ ÌÈ· ¿ÏÏË AÌÂÚÈÎ·Ó›‰· ıÂ-
ˆÚËÙÈÎfi˜, Ë Jill Dolan, Û˘˙ËÙ¿ Ù· ÏÂÔÓÂÎÙ‹Ì·Ù· ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈ-
Î‹˜ Ù·ÎÙÈÎ‹˜ ÁÈ· ÙÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ ÛÙÔ ‚È‚Ï›Ô ÙË˜ The

Feminist Spectator as Critic (1988). AÓ·ÁÓˆÚ›˙ÔÓÙ·˜ ÙËÓ ·Í›·
ÙË˜ ÚfiÙ·ÛË˜ ÙË˜ Diamond, Ë Dolan ‰È·ı¤ÙÂÈ ÔÏfiÎÏËÚÔ ÎÂÊ¿-
Ï·ÈÔ ÛÙË ÏÂÙÔÌÂÚ‹ ·Ó¿Ï˘ÛË ÙˆÓ ÌÂıfi‰ˆÓ ÙÔ˘ ̆ ÏÈÛÙÈÎÔ‡ ÊÂÌÈ-
ÓÈÛÌÔ‡, Ô˘ ÛÙËÚ›˙ÔÓÙ·È ÛÂ ·fi„ÂÈ˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜
Î·È ÛÙËÓ ˘ÈÔı¤ÙËÛË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÔÚÔÏÔÁ›·˜. H
Dolan ·ÊÈÂÚÒÓÂÈ ÂÈ‰ÈÎ‹ ÂÓfiÙËÙ· ÙÔ˘ ‚È‚Ï›Ô˘ ÙË˜ ÛÙË «ÌÚÂ¯ÙÈ-
Î‹ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿», ÂÈÛËÌ·›ÓÔÓÙ·˜ ÂÈ‰ÈÎfiÙÂÚ· ÙË ¯ÚËÛÈÌfiÙËÙ·
ÙË˜ ÌÂıfi‰Ô˘ «fi¯È, ·ÏÏ¿» ÛÙË Á˘Ó·ÈÎÂ›· (È‰È·›ÙÂÚ· ÛÙË ÏÂÛ‚È·-
Î‹) ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘4. H ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÙË˜ ÙÔÔı¤ÙËÛË
Û˘ÓÔ‰Â‡ÂÙ·È ·fi ÌÈ· ÌÂÁ¿ÏË ÁÎ¿Ì· ·Ó·ÊÔÚÒÓ ÛÂ Û˘ÁÎÂÎÚÈ-
Ì¤Ó· Á˘Ó·ÈÎÂ›· ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ÎÂ›ÌÂÓ· Î·È ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜.
™ÙË ÌÂÙ¤ÂÈÙ· ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÔÚÂ›· ÙÔ˘˜ Î·È ÔÈ ÙÚÂÈ˜ ÚÔ·Ó·-
ÊÂÚıÂ›ÛÂ˜ ÎÚÈÙÈÎÔ›, Ë Reinelt, Ë Diamond Î·È Ë Dolan ÂÍ·-
ÎÔÏÔ˘ıÔ‡Ó Ó· ÚÔÛ‚Ï¤Ô˘Ó ÛÙ· ÌÚÂ¯ÙÈÎ¿ ÚfiÙ˘·, Î·-
ıÒ˜ Û˘ÓÂ¯›˙Ô˘Ó ÙÔÓ ıÂˆÚËÙÈÎfi ÙÔ˘˜ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌfi Û¯ÂÙÈ-
Î¿ ÌÂ ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜. H
Dolan, ÌÂ ÌÈ· Û·Ê‹ ·fiÎÏÈÛË ÚÔ˜ ÙË ÏÂÛ‚È·Î‹ ıÂ·ÙÚÈÎ‹
·ÈÛıËÙÈÎ‹, ·Ó·ÎÈÓÂ› Û’ ¤Ó· ¿ÚıÚÔ ÙË˜ ÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ «Ì›ÌË-
ÛË˜» Î·È ÂÈÌ¤ÓÂÈ ÂÎ Ó¤Ô˘ ÛÙË ¯Ú‹ÛË ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÙÂ¯ÓÈ-
Î‹˜ «fi¯È, ·ÏÏ¿» ÁÈ· ÙË ‰È·ÌfiÚÊˆÛË ÌÈ·˜ ÏÂÛ‚È·Î‹˜ ·Ú·-
ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁ›·˜5. ™Â ¿ÏÏÔ ÈÔ ÚfiÛÊ·ÙÔ Î·È ÂÍ›ÛÔ˘ Ì·¯ËÙÈÎfi
‰ÔÎ›ÌÈÔ Â·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ‰ÚÈÌ‡ÙÂÚË ÛÙÈ˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜
ˆ˜ ÙÈ˜ ÈÔ ÂÓ‰Â‰ÂÈÁÌ¤ÓÂ˜ ÁÈ· ÙËÓ ·Ó·‚›ˆÛË ÂÓfi˜ ÚÈ˙ÔÛ·-
ÛÙÈÎÔ‡ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Î·Ù¿ ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’906.
H Reinelt Â›ÛË˜ ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È ÌÂ ÙÔ Úfi‚ÏËÌ· ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜
·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜7, ·Ó Î·È fi¯È ÛÙÔ ›‰ÈÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ‚¿ıÔ˜ fiˆ˜
Ë Diamond Î·È Ë Dolan, Î·È ‰È·‚Ï¤ÂÈ ÙË ¯ÚËÛÈÌfiÙËÙ· ÙÔ˘
ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ «Gestus» ÛÙÈ˜ ·Ó·Ù˘ÛÛfiÌÂÓÂ˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ¤˜ ıÂ-
ˆÚ›Â˜ ÙÔ˘ ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ‡ Ê‡ÏÔ˘ fiÛÔ Î·È ÛÙË ÛÎËÓÈÎ‹ ·Ó··Ú¿-
ÛÙ·ÛË ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ˘ÔÎÂÈÌÂÓÈÎfiÙËÙ·˜. EÎÂ›ÓË fiÌˆ˜ Ô˘
Â·Ó¤Ú¯ÂÙ·È ÛÙÔ ‰‡ÛÎÔÏÔ ı¤Ì· ÙË˜ Ì›ÌËÛË˜ Î·È ÙË˜ Á˘Ó·È-
ÎÂ›·˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÌÂ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚË ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÂÓ¿ÚÁÂÈ·
Â›Ó·È ¿ÏÈ Ë Elin Diamond. ™ÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Mimesis,
Mimicry and the “True-Real”» (1989) ‰È·ÎËÚ‡ÛÛÂÈ ÙË ‰È¿-
ÛÙ·ÛË ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙËÓ ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÙË˜ Ì›ÌËÛË˜ Î·È ÙË˜ ·Ó·-
ÊÔÚÈÎfiÙËÙ·˜ ÙÔ˘ Ú·ÁÌ·ÙÈÎÔ‡ ·fi ÙÈ˜ ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ¤˜ ıÂˆ-
Ú›Â˜ Î·È ÛÙËÓ ÔÏÈÙÈÎ‹ ·Ó¿ÁÎË ÙË˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜ ÁÈ·
ıÂÙÈÎfiÙÂÚË ıÂÒÚËÛË ÙˆÓ ‰˘Ó·ÙÔÙ‹ÙˆÓ ÙË˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜.
EÓ Û˘ÓÂ¯Â›· ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÙÔÏÌËÚ¿ ·ÏÏ¿ Î·È ÂÈÛÙÈÎ¿ ¤Ó· Â›‰Ô˜

1. O MÚÂ¯Ù Î·È ÔÈ ÎÚÈÙÈÎÔ› ÙÔ˘

¶fiÛÔ ÌÂÁ¿ÏË Ê˘ÛÈÔÁÓˆÌ›· ‹Ù·Ó Ô MÚÂ¯Ù; ¶ÔÈÂ˜ ‹Ù·Ó ÔÈ
Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¤˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙË˜ ÚÔÛÊÔÚ¿˜ ÙÔ˘ ÛÙËÓ ÂÍ¤ÏÈÍË ÙË˜
Û‡Á¯ÚÔÓË˜ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·˜ Î·È ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜; ¶ÔÈÔÈ
ÙÔÓ ·ÍÈÔÔ›ËÛ·Ó ‹ ÙÔÓ Î·ËÏÂ‡ıËÎ·Ó, ÙÔÓ ı·‡Ì·Û·Ó ‹ ÙÔÓ
Î·Ù¤ÎÚÈÓ·Ó, ÙÔÓ ıÂÔÔ›ËÛ·Ó ‹ ÙÔÓ ·¤ÚÚÈ„·Ó; H ·ÌÊÈÏÂÁfi-
ÌÂÓË ÎÚÈÙÈÎ‹ Á‡Úˆ ·fi ÙÔ ÚfiÛˆÔ Î·È ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù
Â›Ó·È È· ÌÈ· ‰Â‰ÔÌ¤ÓË Î·Ù¿ÛÙ·ÛË ÛÙÔ˘˜ Î‡ÎÏÔ˘˜ ÙË˜ Ù¤¯ÓË˜
Î·È ÙË˜ ‰È·ÓfiËÛË˜ Â‰Ò Î·È ÌÈÛfi ·ÈÒÓ· ÂÚ›Ô˘. O ÂÔÚÙ·ÛÌfi˜
ÙË˜ ÂÎ·ÙÔÓÙ·ÂÙ›·˜ ·fi ÙË Á¤ÓÓËÛ‹ ÙÔ˘ (1898-1998) ‰ÂÓ Â›Ó·È
·Ú¿ ÌÈ· Â›Î·ÈÚË ·Ó·˙ˆ‡ÚˆÛË ÙË˜ ÁÓˆÛÙ‹˜ Ï¤ÔÓ ÌÚÂ-
¯ÙÈÎ‹˜ È‰ÂÔÏÔÁÈÎ‹˜ Î·È ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ ‰È·Ì¿¯Ë˜.
ŸÌˆ˜ Ë ·ÚÔ‡Û· ·ÓËÁ˘ÚÈÎ‹ ·ÙÌfiÛÊ·ÈÚ· ÌÔÚÂ› ÔÏ‡ Â‡-
ÎÔÏ· Ó· ·Ú·Û‡ÚÂÈ ÛÂ ÌÈ· ¿ÎÚÈÙË ˘ÌÓÔÏÔÁ›· Î·È ÂÎÏ·˚ÎÂ˘-
Ì¤ÓË Ì˘ıÔÔ›ËÛË – Û˘ÌÙÒÌ·Ù· Ô˘ ‹‰Ë ÂÓÙÔ›˙ÔÓÙ·È ·fi
ÙË ÌÈ· ÌÂÚÈ¿ ÛÙËÓ, ›Ûˆ˜ Â‡ÎÔÏË, ÔÈÎÂÈÔÔ›ËÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù
·fi ÙÔ˘˜ ıÈ·ÛÒÙÂ˜ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡ (.¯. Elizabeth
Wright) Î·È ·fi ÙËÓ ¿ÏÏË ÛÙËÓ, ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜, Ë‰ÔÓÔ‚ÏÂÙÈ-
Î‹ ÂÓ·Û¯fiÏËÛË, ·fi ÌÂÚ›‰· ÌÂÏÂÙËÙÒÓ, ÌÂ Ù˘¯¤˜ ÙË˜ ÚÔ-
ÛˆÈÎ‹˜ ÙÔ˘ ˙ˆ‹˜ (.¯. John Fuegi). ™ÙËÓ ÂÈÛ·ÁˆÁ‹ ÙË˜
ÛÙÔÓ ÙfiÌÔ Re-interpreting Brecht: His Influence on Contem-

porary Drama and Film (1990) Ë Pia Kleber ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È
ÂÓÔ¯ÏËÌ¤ÓË ·fi ÙÈ˜ «Ì˘ıÈÎ¤˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜» Ô˘ ¤¯ÂÈ ¿ÚÂÈ Ô
MÚÂ¯Ù ÛÙÈ˜ Ì¤ÚÂ˜ Ì·˜ (Kleber and Visser 1) ÂÓÒ Ô
Manfred Wekwerth, ¤Ó·˜ ·fi ÙÔ˘˜ Û˘ÓÂÚÁ¿ÙÂ˜ ÙÔ˘ ÙfiÌÔ˘,
ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÙË ‰È¿ÛˆÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ·fi ÂÈÎ›Ó‰˘ÓÂ˜ ·Ú·-
ÔÈ‹ÛÂÈ˜ (Wekwerth 19). AÓ¿ÏÔÁË Û˘ÓÙËÚËÙÈÎ‹ ÛÙ¿ÛË ÎÚ·-
Ù¿ÂÈ Î·È Ô Marc Silberman, Ô ÔÔ›Ô˜ ÛÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙÔ˘ «A
Postmodernized Brecht?» (1993) ·ÛÎÂ› ÌÈ· ·ÚÎÂÙ¿ ·˘ÛÙË-
Ú‹, ·Ó Î·È ÓËÊ¿ÏÈ·, ÎÚÈÙÈÎ‹ Î·Ù¿ ÙÔ˘ Â˘Î·ÈÚÈ·ÎÔ‡ ¯·Ú·-
ÎÙ‹Ú· ÔÏÏÒÓ ÚÂ˘Ì¿ÙˆÓ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡ Î·È Î·Ù·-
Ï‹ÁÂÈ, ÌÂ ·ÚÎÂÙfi ÛÎÂÙÈÎÈÛÌfi, ÛÙÔ fiÙÈ ı· Ú¤ÂÈ Ó· ·Ô‰Ô-
Ì‹ÛÔ˘ÌÂ ÚÒÙ· ÙË ‰ÈÎ‹ Ì·˜ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹ ı¤ÛË
«ÚÔÙÔ‡ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓ›ÛÔ˘ÌÂ ÙÔ MÚÂ¯Ù»1 (Silberman 12).
™ÙÔÓ Î·Ù¿ÏÔÁÔ ÙˆÓ ÌÂÏÂÙËÙÒÓ Ô˘ ÊÔ‚Ô‡ÓÙ·È ÙËÓ
ÂÎÏ·˝ÎÂ˘ÛË Î·È ÙÔÓ ÂÎ¯˘‰·˚ÛÌfi ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ·Ú¿‰ÔÛË˜
Î·È ·ÓÙÈÛÙ¤ÎÔÓÙ·È ÛÙÔ Í¤ÊÙÈÛÌ· ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘
ı· Ú¤ÂÈ Ó· ÚÔÛÙÂıÂ› Î·È Ë ÊˆÓ‹ ÙË˜ Loren Kruger, Ë

ÔÔ›· Î·Ù·ÁÁ¤ÏÏÂÈ ÛÂ ·˘ÛÙËÚfi ÙfiÓÔ ÙÈ˜ ·ÁÁÏÔ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ¤˜
·Ú·ÓÔ‹ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, Ô˘ ÔÊÂ›ÏÔÓÙ·È ÛÙËÓ ÂÚÈÔÚÈ-
ÛÌ¤ÓË ÁÓÒÛË ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜2. 
ŸÏÂ˜ ·˘Ù¤˜ ÔÈ ÂÈÊ˘Ï¿ÍÂÈ˜ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙË ‰È·Ê‡Ï·ÍË ÙË˜ ·ÎÂ-
Ú·ÈfiÙËÙ·˜ Î·È ÁÓËÛÈfiÙËÙ·˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿˜
¤¯Ô˘Ó ÌÈ· ·Ó·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÙË ‚·Ú‡ÙËÙ· – Â›ÙÂ ËÁ¿˙Ô˘Ó ·fi
¤Ó·Ó ·ÓÔÌÔÏfiÁËÙÔ ÁÂÚÌ·ÓÈÎfi ÂıÓÈÎÈÛÌfi (Kleber), Â›ÙÂ ·fi
ÌÈ· ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ‰˘ÛÈÛÙ›· ÚÔ˜ Î¿ÔÈÂ˜ Ù¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔ-
ÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡ (Silberman), ‹ Ù¤ÏÔ˜ ·fi ÌÈ· ÚÔÛ‹ÏˆÛË ÛÂ Î·-
ı·Úfi·ÈÌ· Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ¿ ÚfiÙ˘· (Kruger). ¶·Ú’ fiÏ· ·˘Ù¿, Î·È
ÔÈ ÎÚÈÙÈÎ¤˜ Ô˘ ÙÂ›ÓÔ˘Ó Ó· ÔÈÎÂÈÔÔÈËıÔ‡Ó ÙÔ MÚÂ¯Ù ÁÈ· ¯¿-
ÚË Î¿ÔÈÔ˘ Ó¤Ô˘ ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ-ÔÏÈÙÈÛÌÈÎÔ‡ ‹ ÔÏÈÙÈÎÔ-È‰ÂÔÏÔ-
ÁÈÎÔ‡ ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜ ‰ÂÓ ÛÙÂÚÔ‡ÓÙ·È ÛÔ‚·ÚfiÙËÙ·˜. ™ÙÔ ‚È‚Ï›Ô ÙË˜
Postmodern Brecht (1989) Ë Elizabeth Wright Î¿ÓÂÈ ÌÈ· ÛÔ‚·-
Ú‹ Â·ÓÂÎÙ›ÌËÛË ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ Û˘ÁÁÚ·Ê¤· Î·È ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡
Ì¤Û· ·fi ÙËÓ Ù¤¯ÓË Î·È ıÂˆÚ›· ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡. MÂ ÙË
ÛıÂÓ·Ú‹ ÙÔÔı¤ÙËÛË Î·È ÙËÓ ÂÈÛÙÈÎ‹ ·Ó¿Ï˘Û‹ ÙË˜ Ë Wright
·ÊÂÓfi˜ ÚÔÙÂ›ÓÂÈ Ù· ÚÒÈÌ· ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ¤ÚÁ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ˆ˜
ÚÔ‰ÚfiÌÔ˘˜ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡ Î·È ·ÊÂÙ¤ÚÔ˘ Î·Ù·‰ÂÈ-
ÎÓ‡ÂÈ ÙÈ˜ ÁfiÓÈÌÂ˜ ÔÈÎÂÈÔÔÈ‹ÛÂÈ˜ Î·È ÌÂÙ·ÏÏ¿ÍÂÈ˜, ÛÙÈ˜ ÔÔ›Â˜
¤¯ÂÈ ˘Ô‚ÏËıÂ› ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ·ÈÛıËÙÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ·fi ‰‡Ô Î·-
Ù·ÍÈˆÌ¤ÓÔ˘˜ °ÂÚÌ·ÓÔ‡˜ Î·ÏÏÈÙ¤¯ÓÂ˜ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡,
ÙË ¯ÔÚÂ‡ÙÚÈ· Î·È ¯ÔÚÔÁÚ¿ÊÔ Pina Bausch Î·È ÙÔ ıÂ·ÙÚÈÎfi
Û˘ÁÁÚ·Ê¤· Heiner Müller. ŒÙÛÈ Ë Wright ·Ó·‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙË ‰È-
Ï¿ ‰˘Ó·ÌÈÎ‹ ÔÓÙfiÙËÙ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ˆ˜ ÚÔ‰ÚfiÌÔ˘ Î·È ˆ˜
ÌÂÙ·Û¯ËÌ·ÙÈÛÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘ ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡.

2. °˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ Î·È ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·Ú¿‰ÔÛË

TÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ, ÙÔ ÔÔ›Ô ÁÓÒÚÈÛÂ ÌÂÁ¿ÏË ¿ÓıÈÛË Î·Ù¿
ÙÈ˜ ÙÂÏÂ˘Ù·›Â˜ ÙÚÂÈ˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜, È‰È·›ÙÂÚ· ÛÙÈ˜ ·ÁÁÏÔÛ·ÍˆÓÈ-
Î¤˜ ¯ÒÚÂ˜, Â›Ó·È ¤Ó·˜ ¯ÒÚÔ˜ Ô˘ ‰¤¯ÙËÎÂ ‚·ıÈ¤˜ ÂÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜
·fi ÙÔ ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. OÈ ÂÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜ Â›Ó·È ÔÏ‡-
ÏÂ˘ÚÂ˜ Î·È ·fi ¿Ô„Ë ÚÔ¤ÏÂ˘ÛË˜ Î·È ·fi ¿Ô„Ë ·Ô‰¤-
ÎÙË Î·È ÁÈ’ ·˘Ùfi Â›Ó·È ‰‡ÛÎÔÏÔ Ó· ¯·ÚÙÔÁÚ·ÊËıÔ‡Ó. H ÚÔ¤-
ÏÂ˘ÛË ÙˆÓ ÂÈ‰Ú¿ÛÂˆÓ ‹Ù·Ó Î·È ¿ÌÂÛË (ÌÓ‹ÌÂ˜ ·fi ÙËÓ Â›-
ÛÎÂ„Ë ÙÔ˘ MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ ÛÙÔ §ÔÓ‰›ÓÔ ÙÔ 1956) Î·È
¤ÌÌÂÛË (·fi ÙÔ ·Ó‰ÚÈÎfi ÔÏÈÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ Ô˘ ÌÔÚÊÔÔÈ‹ıË-
ÎÂ Î·Ù¿ Ù· Ù¤ÏË ÙË˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›·˜ ÙÔ˘ ’60), ÔÈ ‰Â ·Ô‰¤ÎÙÂ˜ ‹Ù·Ó
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Îfi ı¤·ÙÚÔ ÙÔ˘ ÚÂ·ÏÈÛÌÔ‡. OÈ ·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÙÔ˘
ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù Î·È È‰È·›ÙÂÚ· ·˘Ù‹ ÙÔ˘ «fi¯È, ·ÏÏ¿», ‰Ë-
Ï·‰‹ Ë ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙË˜ «·ÏÏfiÙËÙ·˜», ı· Ù·›ÚÈ·˙Â ·fiÏ˘Ù· ÛÙËÓ
·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ÙˆÓ «ÂÎÙfi˜-ÙfiˆÓ» Î·È ÙˆÓ «ÌË-ÛÎËÓÒÓ/
ÔÚ·ÙÒÓ» Ô˘ Ú·ÁÌ·ÙÂ‡ÂÙ·È Ë de Lauretis ÛÙË ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹
ÙË˜ ıÂˆÚ›· ÙË˜ ·Ó·ıÂÒÚËÛË˜ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘11. EÍ¿ÏÏÔ˘, ¤Ú·
·fi ÙËÓ ÚÔÊ·Ó‹ Î·Ù·ÏÏËÏfiÙËÙ·, ·fi ÌÂıÔ‰ÔÏÔÁÈÎ‹ ÛÎÔ-
È¿, ÙÔ˘ ›‰ÈÔ˘ ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÂÚÁ·ÏÂ›Ô˘ ÁÈ· ÙË ıÂˆÚ›· ÙË˜
de Lauretis, Ë ›‰È· ÌÂ ÙÈ˜ ıÂÙÈÎ¤˜ ·Ó·ÊÔÚ¤˜ ÙË˜ ÛÙÔÓ
Althusser (fiˆ˜ Î·È ÛÙÔÓ Fredric Jameson) ¤¯ÂÈ ‹‰Ë Î¿ÓÂÈ
ÙÈ˜ Û¯ÂÙÈÎ¤˜ È‰ÂÔÏÔÁÈÎ¤˜ ‰È·Û˘Ó‰¤ÛÂÈ˜.
H Î·Ù¿‰ÂÈÍË ÙˆÓ ‰È·ÊÔÚÒÓ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ¤¯ÂÈ ıÂˆÚËıÂ› ˆ˜ ÙÔ
Î‡ÚÈÔ Ì¤ÏËÌ· ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Î·È ÔÈ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜

·Ó··Ú¿ÛÙ·Û‹˜ ÙÔ˘ ¤¯Ô˘Ó ÚÔ‚ÏËÌ·Ù›ÛÂÈ fiÏÂ˜ ÙÈ˜ Á˘Ó·›-
ÎÂ˜ Ô˘ ·Û¯ÔÏÔ‡ÓÙ·È ÌÂ ÙË ıÂˆÚ›· Î·È Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ÊÂÌÈ-
ÓÈÛÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘. £Â·ÙÚÈÎ¤˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ fiˆ˜ Ë Caryl
Churchill, Ë Hélène Cixous, Ë Pam Gems, Ë Maria-Irene
Fornes, Ë Adrienne Kennedy, Ë Franca Rame Î·È ıÂˆÚËÙÈ-
ÎÔ› fiˆ˜ Ë Elin Diamond, Ë Jill Dolan, Ë Sue-Ellen Case,
ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù· fiˆ˜ ÙÔ Split Britches, Spiderwoman,
Monstrous Regiment Î·È ÂÚÊfiÌÂÚ fiˆ˜ Ë Karen Finley
Î·È Ë Rachael Rosenthal ¤¯Ô˘Ó ‰ÒÛÂÈ ÙÈ˜ ‰ÈÎ¤˜ ÙÔ˘˜ ··-
ÓÙ‹ÛÂÈ˜ ÛÙÔ ı¤Ì·. ºÈÏÔÛÔÊÈÎfiÙÂÚ· fiÌˆ˜ ˙ËÙ‹Ì·Ù· fiˆ˜ Ë
ÔÓÙfiÙËÙ· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ˆ˜ ÔÓÙÔÏÔÁ›· ÙÔ˘ ÛÂÍ ‹ ˆ˜ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹
ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹˜ Ù·˘ÙfiÙËÙ·˜ ‰ÂÓ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó Ì¤ÚÔ˜ ÙË˜ ¿ÌÂÛË˜
·Ó·˙‹ÙËÛË˜ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘. H ¤ÚÂ˘Ó· ¿Óˆ Û’ ·˘-
Ùfi ÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ Teresa de Lauretis ÁÈ· ÙÈ˜ «ÙÂ¯ÓÔÏÔÁ›Â˜ ÙÔ˘
Ê‡ÏÔ˘», fiˆ˜ Û¯ÔÏÈ¿ÛıËÎÂ ·Ú·¿Óˆ, Î·ıÒ˜ Î·È ÙË˜
Judith Butler ÁÈ· ÙÈ˜ ·Ú·ÛÙ·ÛÈ·Î¤˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ Ê‡-
ÏÔ˘12 ÛÙÔÈ¯ÂÈÔıÂÙÔ‡Ó ‚·ÛÈÎfi ÛËÌÂ›Ô ·Ó·ÊÔÚ¿˜ ÁÈ· fiÏÂ˜ ÙÈ˜
¿ÏÏÂ˜ ÂÚÂ˘Ó‹ÙÚÈÂ˜ ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘.
Ÿˆ˜ Ë de Lauretis Ì¤Û· ·fi ÙÔ Â‰›Ô ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡
Î·È ÙË˜ „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜, ¤ÙÛÈ Î·È Ë Butler Ì¤Û· ·fi ÙÔ ¯ÒÚÔ
ÙË˜ ÊÈÏÔÛÔÊ›·˜ (Î˘Ú›ˆ˜ ÙË˜ Ê·ÈÓÔÌÂÓÔÏÔÁ›·˜) ‰Â Ê·›ÓÂÙ·È

Ó· ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÈ Î·Ó¤Ó· ˙ˆÙÈÎfi ‰ÂÛÌfi ·Ó¿ÌÂÛ· ÛÙÈ˜ ıÂˆÚË-
ÙÈÎ¤˜ ÙË˜ ·Ó·˙ËÙ‹ÛÂÈ˜ Î·È Ù˘¯fiÓ ÁfiÓÈÌÂ˜ ÂÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ıÂ-
¿ÙÚÔ˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. EÈ‰ÈÎ¿, Ë ‚·ÛÈÎ‹ Û‡ÁÎÚÈÛË Ô˘ Î¿ÓÂÈ
ÌÂÙ·Í‡ ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ‡ Ê‡ÏÔ˘ Î·È ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ÚfiÏÔ˘ ‹ ‰ÚˆÌ¤-
ÓÔ˘ Á›ÓÂÙ·È ÛÂ Î·ı·Ú¿ ÌÂÙ·ÊÔÚÈÎfi Â›Â‰Ô, Ì¤Û· ÛÙ·
Ï·›ÛÈ· ÙË˜ ÊÈÏÔÛÔÊÈÎ‹˜ ıÂÒÚËÛË˜ Î·È ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ Î·Ì›· Û¯¤-
ÛË ÌÂ ÙËÓ ¿ÌÂÛË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ Ú·ÎÙÈÎ‹.
¶·Ú·‰fiÍˆ˜ fiÌˆ˜, fi¯È ÌfiÓÔ Ê·›ÓÂÙ·È Ë Butler ¿ÚÈÛÙ· ÂÓË-
ÌÂÚˆÌ¤ÓË Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙË ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÙË˜ ·Ó··Ú¿-
ÛÙ·ÛË˜, È‰È·›ÙÂÚ· ÙË ÊÈÏÌÈÎ‹, ·ÏÏ¿ Î·È ÔÈ Â·ÓÂÈÏËÌÌ¤ÓÂ˜
·Ó·ÊÔÚ¤˜ ÙË˜ ÛÂ ·Ó·ÙÚÂÙÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÙÔ˘ ÚˆÙÔÔÚÈ·-
ÎÔ‡ ÎÈÓËÌ·ÙÔÁÚ¿ÊÔ˘ Î·ıÒ˜ Î·È Ë ÛÔ‚·Ú‹ ÙË˜ ÂÓ·Û¯fiÏËÛË
ÌÂ ÙÔ ı¤Ì· ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ Ì¤Û· ÛÙ· Ï·›ÛÈ·

ÙË˜ Ï·Î·ÓÈÎ‹˜ „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜ Î·È ÙˆÓ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎÒÓ ÙË˜ ·-
Ú·ÏÏ·ÁÒÓ (Irigaray Î·È Kristeva), ·Ô‰ÂÈÎÓ‡Ô˘Ó ÙÔ ˙ˆÙÈÎfi
ÙË˜ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ ÁÈ· ı¤Ì·Ù· Î·ı·Ú¿ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ú·ÛÙ·-
ÛÈÔÏÔÁ›·˜. TÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ Ë ›‰È·, ÏfiÁˆ ÙË˜ ÂÓÙÚ‡ÊËÛ‹˜ ÙË˜
ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙË˜ ÊÈÏÔÛÔÊ›·˜, ÚÔÙÈÌ¿ ÙËÓ ·ÊËÚËÌ¤ÓË ÚÔÛ¤Á-
ÁÈÛË ÙÔ˘ ˙ËÙ‹Ì·ÙÔ˜, ‰ÂÓ ·ÔÙÂÏÂ› ÂÌfi‰ÈÔ ÛÙËÓ ·ÍÈÔÔ›ËÛË
ÙˆÓ Û˘ÌÂÚ·ÛÌ¿ÙˆÓ ÙË˜ ·fi ÙË Á˘Ó·ÈÎÂ›· ıÂ·ÙÚÈÎ‹ Ú·-
ÎÙÈÎ‹. H ¿Ô„Ë ÙË˜ Butler fiÙÈ Ë ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹ ‰È¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘
Ê‡ÏÔ˘ ‰ÂÓ Â›Ó·È ·Ú¿ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ıÂ·ÙÚÈÎ¿ ‰ÚÒÌÂÓ·,
·ÔÙÂÏÂ› ÌÈ· ¯ÚËÛÈÌfiÙ·ÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÌÂÙ·ÊÔÚ¿ ÌÂ ¿ÌÂÛË
‰˘Ó·ÙfiÙËÙ· ÂÊ·ÚÌÔÁ‹˜ ÛÙË ÛÎËÓ‹. A˘Ù‹ ·ÓÙ·ÔÎÚ›ÓÂÙ·È
Â˘ı¤ˆ˜ ÛÙËÓ ‹‰Ë ÁÓˆÛÙ‹ Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ Ì·ÛÎ·-
Ú¿Ù·˜, Ë ÔÔ›· ·ÔÙÂÏÂ› ÙÔ Î‡ÚÈÔ ˘ÊÔÏÔÁÈÎfi ÂÚÁ·ÏÂ›Ô ÙˆÓ
·Ó·ÙÚÂÙÈÎÒÓ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂˆÓ Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ Û¯Ë-
Ì¿ÙˆÓ fiˆ˜ ÔÈ Split Britches Î·È Spiderwoman. ™ÙËÓ Ô˘Û›·
Ë ÚfiÙ·ÛË ÙË˜ Butler ÁÈ· «·ÔÛÙ·ıÂÚÔÔ›ËÛË ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘»
ı¤ÙÂÈ Ù· ıÂˆÚËÙÈÎ¿ Ï·›ÛÈ· ÙË˜ ·Ú¿ÏÏËÏË˜ ÔÏ˘‰È¿ÛÙ·-
ÙË˜ ‰Ú¿ÛË˜ ÙË˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ Ù¤¯ÓË˜ ÙË˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜.
OÈ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› Ë Á˘Ó·ÈÎÂ›· ıÂ·-
ÙÚÈÎ‹ Ú·ÎÙÈÎ‹, ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ‹ ÏÈÁfiÙÂÚÔ Û˘ÓÂÈ‰ËÙ¿, ÁÈ· ÙËÓ
·Ó·ÙÚÂÙÈÎ‹ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘, ÌÔÚÔ‡Ó Ó· ıÂˆ-
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ÂÌ‚ÔÏÈ·ÛÌÔ‡ ÙˆÓ „˘¯·Ó·Ï˘ÙÈÎÒÓ ÌÔÓÙ¤ÏˆÓ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜
ÙˆÓ °·ÏÏ›‰ˆÓ ıÂˆÚËÙÈÎÒÓ Luce Irigaray Î·È Julia Kristeva
ÌÂ ÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ Ì¤ıÔ‰Ô ÙÔ˘ ·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÌÔ‡ ÁÈ· ÙË ‰ËÌÈÔ˘Ú-
Á›· ÌÈ·˜ ‚ÈÒÛÈÌË˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ÔÈËÙÈÎ‹˜ ÙË˜ Ì›ÌËÛË˜.

4. H „˘¯·Ó·Ï˘ÙÈÎ‹ Î·È ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ‹ ‰˘ÛÈÛÙ›·

H ÙÔÏÌËÚ‹ ÂÈÛ‚ÔÏ‹ ÙË˜ Diamond, ÎÂÎËÚ˘ÁÌ¤ÓË˜ Ô·‰Ô‡ ÙÔ˘
˘ÏÈÛÙÈÎÔ‡ ÊÂÌÈÓÈÛÌÔ‡, Ì¤Û· ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡ Î·È
ÙË˜ „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜, ·Ó·ÎÈÓÂ› ÙÔ ÛÔ‚·Úfi ı¤Ì· ÙË˜ Ï‹ÚÔ˘˜ ·-
Ú·ÁÎÒÓÈÛË˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ·fi fiÏÂ˜ ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡˜
ÙÔ˘ ÊÂÌÈÓÈÛÌÔ‡ Ô˘ ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡Ó ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ ‰‡Ô ıÂˆÚËÙÈÎ¤˜
ÚÔÛÂÁÁ›ÛÂÈ˜. T· Û¯ÂÙÈÎ¿ Û¯fiÏÈ· ÙË˜ Reinelt Î·È ÙË˜ Dolan
ÂÈ‚Â‚·ÈÒÓÔ˘Ó ·˘Ù‹ ÙËÓ ÂÚ›ÂÚÁË ÚÔÎ·Ù¿ÏË„Ë Î·Ù¿ ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù, Ô˘ ¤¯ÂÈ Ô‰ËÁ‹ÛÂÈ ÛÙÔ ÂÍˆÊÚÂÓÈÎfi Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ Ó·
˘ÈÔıÂÙÂ›Ù·È Ë ÔÚÔÏÔÁ›· ÙÔ˘ ·ÏÏ¿ Ó· ·ÔÛÈˆ¿Ù·È Û˘ÛÙËÌ·-
ÙÈÎ¿ ÙÔ fiÓÔÌ¿ ÙÔ˘. K·È Ë Diamond Î·È Ë Dolan ÂÈÛËÌ·›ÓÔ˘Ó
ÙËÓ ·Ú¿ÏÂÈ„Ë ÙË˜ Laura Mulvey, ÛÙÔ ıÂÌÂÏÈÒ‰Â˜ ÁÈ· ÙË ÊÂ-
ÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ÊÈÏÌÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÙÔ˘ ‚Ï¤ÌÌ·ÙÔ˜ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Visual
Pleasure and Narrative Cinema» (1975), Ó· ÌÓËÌÔÓÂ‡ÛÂÈ ÙÔ
fiÓÔÌ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ÙË ÛÙÈÁÌ‹ Ô˘ Î¿ÓÂÈ Û·ÊÂ›˜ ·Ó·ÊÔÚ¤˜
ÛÙÈ˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÙË˜ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË˜. MÈ· ·Ó·‰ÚÔÌ‹ ÛÙÔ ¿Ú-
ıÚÔ ÙË˜ Mulvey ÈÛÙÔÔÈÂ› ·ÎÚÈ‚Ò˜ ÙË ¯Ú‹ÛË fiÚˆÓ Ô˘ ·-
Ú·¤ÌÔ˘Ó ¿ÌÂÛ· ÛÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ÌÂıÔ‰ÔÏÔÁ›·, ¯ˆÚ›˜ Ó· Á›-
ÓÂÙ·È Ë ·Ó·ÌÂÓfiÌÂÓË ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË ÙÔ˘ ‰·ÓÂ›Ô˘.
AÓ Ë ‰È·›ÛÙˆÛË ÙË˜ ·Ú¿ÏÂÈ„Ë˜ ·˘Ù‹˜ ÂÚÈÔÚÈ˙fiÙ·Ó ÌfiÓÔ
ÛÙË Mulvey, ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Î·ÓÂ›˜ Ó· ÙËÓ ·Ú·Î¿Ì„ÂÈ ̂ ˜ ¿ÓÂ˘
ÛËÌ·Û›·˜. ŸÌˆ˜ Ë ÂÍ¤Ù·ÛË ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Î·È ¿ÏÏˆÓ, Î¿ˆ˜ ÌÂ-
Ù·ÁÂÓ¤ÛÙÂÚˆÓ ÊÂÌÈÓÈÛÙÚÈÒÓ ıÂˆÚËÙÈÎÒÓ ÙË˜ „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜ ‹
ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡, fiˆ˜ Ë Sue-Ellen Case, Ë Teresa de
Lauretis Î·È Ë Judith Butler, ·Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÌÈ· Û˘ÛÙËÌ·ÙÈÎ‹
·ÔÛÈÒËÛË ·fi ÙÈ˜ ÁÚ¿ÊÔ˘ÛÂ˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ Â›‰Ú·ÛË˜
(Ú·ÁÌ·ÙÈÎ‹˜ ‹ ÂÓ ‰˘Ó¿ÌÂÈ) ÂÓÒ ÛÂ ÔÏÏ¿ ÛËÌÂ›· ÛÙ· ÎÂ›ÌÂ-
Ó¿ ÙÔ˘˜ ˘Ô‚fiÛÎÂÈ ·˘Ù‹ Ë ·Ó·ÁÎ·ÈfiÙËÙ·. EÈ‰ÈÎ¿ ÛÙËÓ ÂÚ›-
ÙˆÛË ÙË˜ Sue-Ellen Case, Ë ÔÔ›· ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È Û˘ÛÙËÌ·ÙÈÎ¿
Î·È ‚·Û·ÓÈÛÙÈÎ¿ ÌÂ ÙË ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ÌÈ·˜ Î·ı·Ú¿ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜
ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜, Â·ÏËıÂ‡ÂÙ·È, ÌÂÙ·ÊÔÚÈÎ¿ ÙÔ˘Ï¿¯È-
ÛÙÔÓ, ÙÔ ÂÈÚˆÓÈÎfi Û¯fiÏÈÔ ÙË˜ Elizabeth Wright ÁÈ· «ÌÚÂ¯ÙÈ-
Î‹ ·Ô‰Ô¯‹ (ÚfiÛÏË„Ë) ¯ˆÚ›˜ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù» (Wright 113).
I‰È·›ÙÂÚ· ÎÚ·˘Á·Ï¤· ·fi ¿Ô„Ë ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎ‹˜ ‰ÂÔÓÙÔÏÔ-
Á›·˜ Â›Ó·È Ë ·Ú¿ÏÂÈ„Ë ÙË˜ Case Ó· ·Ó·ÁÓˆÚ›ÛÂÈ ÚÔÊ·Ó‹
ÌÚÂ¯ÙÈÎ¿ ‰¿ÓÂÈ· ÛÂ ÛËÌ·ÓÙÈÎ¿ ıÂˆÚËÙÈÎ¿ ÙË˜ ‰ÔÎ›ÌÈ·8, ÛÙ·
ÔÔ›· ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ› fiÚÔÈ Î·È ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÂÓÛˆÌ·ÙÒÓÔÓÙ·È ÛÙË ıÂ-
ˆÚËÙÈÎ‹ ÙË˜ ÚfiÙ·ÛË ̄ ˆÚ›˜ Î·ÌÈ¿ ·Ó·ÊÔÚ¿ ÛÙËÓ ÎÚ˘Ù‹ (Î·È
¿Ú· ·ı¤ÌÈÙË) ‰ÈÂÚÁ·Û›· ÙË˜ ÔÈÎÂÈÔÔ›ËÛË˜ Ô˘ ·ÎÔÏÔ˘ıÂ›.
EÍ›ÛÔ˘ ÂÚ›ÂÚÁË Â›Ó·È Ë ÛÙ¿ÛË ÙË˜ ÊÂÌÈÓ›ÛÙÚÈ·˜ Û˘ÁÁÚ·-
Ê¤· Î·È ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡ ÙÔ˘ Á·ÏÏÈÎÔ‡ ÊÂÌÈÓÈÛÌÔ‡ Hélène
Cixous ÛÙÔ ıÂˆÚËÙÈÎfi ÙË˜ ÎÂ›ÌÂÓÔ ÁÈ· ÙËÓ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ ÙÔ˘ Á˘-
Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ «Aller à la mer» (1977), ÛÙÔ ÔÔ›Ô ÚÔÙÂ›-
ÓÂÈ Ó¤Â˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÁÈ· ÙË Á˘Ó·ÈÎÂ›· ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË Î·È Û¯Ô-
ÏÈ¿˙ÂÈ ·˘Ù¤˜ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔ›ËÛÂ Ë ›‰È· ÛÙÔ ıÂ·ÙÚÈÎfi ÙË˜ ¤Ú-
ÁÔ Portrait de Dora (1976). K·È Ù· ‰‡Ô ÎÂ›ÌÂÓ·, ·ÎÔÏÔ˘ıÒ-

ÓÙ·˜ ÌÈ· ·Ó¿ÏÔÁË ÌÂ ÙË Mulvey Ì¤ıÔ‰Ô ˘ÔÎ·Ù¿ÛÙ·ÛË˜ ÙÔ˘
·Ó‰ÚÈÎÔ‡ ‚Ï¤ÌÌ·ÙÔ˜ ·fi ÙÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ ÛÙËÓ ·Ú·-
ÁˆÁ‹ Î·È ÚfiÛÏË„Ë ÙÔ˘ ıÂ¿Ì·ÙÔ˜, ˘ÔÓÔÔ‡Ó ¤ÓÙÔÓ· ÙËÓ ˘È-
Ôı¤ÙËÛË ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ ÙÂ¯ÓÈÎÒÓ ¯ˆÚ›˜ Ó· ÙÈ˜ Î·ÙÔÓÔÌ¿˙Ô˘Ó.
AÏÏ¿ Î·È Ë Teresa de Lauretis, Ë ÔÔ›·, ÌÂ ·ÊÂÙËÚ›· ÙÈ˜
‰È·ÈÛÙÒÛÂÈ˜ ÙË˜ Mulvey ÁÈ· ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ Î·Ù¿Ï˘ÛË˜
ÙË˜ ·Ó‰ÚÔÎÂÓÙÚÈÎ‹˜ Ë‰ÔÓÔ‚ÏÂ„›·˜ ÙÔ˘ ıÂ¿Ì·ÙÔ˜, ÚÔ¯ˆ-
ÚÂ› ÛÂ ‚·ı‡ÙÂÚË ıÂÒÚËÛË ÙˆÓ Û¯¤ÛÂˆÓ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ̆ Ô-
ÎÂÈÌÂÓÈÎfiÙËÙ·˜ Î·È ÙˆÓ ÌÂıfi‰ˆÓ ·Ó·ÙÚÔ‹˜ ÙË˜ ·Ó‰ÚÈÎ‹˜
ÔÙÈÎ‹˜ Ë‰ÔÓ‹˜, Ì¤ÓÂÈ ÂÁÎÏˆ‚ÈÛÌ¤ÓË ÛÂ Î·ı·Ú¿ „˘¯·Ó·Ï˘-
ÙÈÎ¿ ÚfiÙ˘·9. AÓ Î·È È‰È·›ÙÂÚ· ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌ¤ÓË ÌÂ ÙÔ
ı¤Ì· ÙˆÓ ‰˘Ó·ÙÔÙ‹ÙˆÓ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÙÔ˘
Ê‡ÏÔ˘, ·ÎfiÌ· Î·È ÛÂ ÌÂÙ·ÁÂÓ¤ÛÙÂÚ· ÎÂ›ÌÂÓ¿ ÙË˜, fiˆ˜ ÙÔ
«The Technology of Gender» (1987), fiÔ˘ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È Ô-
Ï‡ ıÂÙÈÎ¿ ÛÙË ¯ÚËÛÈÌfiÙËÙ· ÙË˜ ¤ÚÂ˘Ó·˜ ÙÔ˘ Althusser ÛÙÔ
¯ÒÚÔ ÌÂÙ·Í‡ Ì·ÚÍÈÛÌÔ‡ Î·È „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜, Ë ›‰È· ·‰˘Ó·ÙÂ›
Ó· Î¿ÓÂÈ ÙËÓ ·Ó¿ÏÔÁË Û‡˙Â˘ÍË ÌÂ ÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›·
fiÙ·Ó ‰ÈÂÚÂ˘Ó¿ ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÙˆÓ «‰È·-
Î¤ÓˆÓ» ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ÂÌÂÈÚ›·˜. H de Lauretis, ÂËÚÂ·-
ÛÌ¤ÓË È‰È·›ÙÂÚ· ·fi ÙÈ˜ ÌÂÏ¤ÙÂ˜ ÙÔ˘ Foucault ÁÈ· ÙË ÛÂÍÔ˘-
·ÏÈÎfiÙËÙ· ·ÏÏ¿ Î·È ÙÔ˘ Althusser ÁÈ· ÙÈ˜ ·ÏÏËÏÂÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜
˘ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Î·È ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ‡ Û˘ÓfiÏÔ˘, Û¯ÔÏÈ¿˙ÂÈ ÙË ‰ÈÏ‹
ı¤ÛË ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ÂÓÙfi˜ Î·È ÂÎÙfi˜ ÙË˜ ·ÙÚÈ·Ú¯ÈÎ‹˜ È‰ÂÔ-
ÏÔÁ›·˜ ˆ˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË/ÛËÌÂ›Ô Î·È ˆ˜ Ú·ÁÌ·ÙÈÎ¿ ÈÛÙÔ-
ÚÈÎ¿ ˘ÔÎÂ›ÌÂÓ·. ¶ÚÔÛ·ıÒÓÙ·˜ Ó· ÎÚ·Ù‹ÛÂÈ ÌÈ· ÈÔ ˘ÏÈ-
ÛÙÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹ ı¤ÛË ¤Ó·ÓÙÈ ÙË˜ „˘¯·Ó¿Ï˘ÛË˜ ·fi ÙÈ˜ ·ÓÙ›-
ÛÙÔÈ¯Â˜ ·fi„ÂÈ˜ ÙË˜ Sue-Ellen Case, Î·È ÛÙËÚÈ˙fiÌÂÓË ÛÙÈ˜
¤ÓÓÔÈÂ˜ ÙˆÓ «ÚˆÁÌÒÓ», ÙÔ˘ «ÎÂÓÔ‡» Î·È ÙË˜ «·Ô˘Û›·˜»
ÙˆÓ ıÂˆÚÈÒÓ ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡, ÙÔÔıÂÙÂ› ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÛÙËÓ
ÂÚÈÊ¤ÚÂÈ· ÙË˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ Î·È ÌÈÏ¿ÂÈ ÁÈ· ÙÔ˘˜
«ÂÎÙfi˜-¯ÒÚÔ˘˜» (spaces-off) Î·È ÙÔ «·fiÚ·ÙÔ/ÌË ·Ú·ÛÙ¿-
ÛÈÌÔ» (unseen/unscene) ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ÔÙÈÎ‹˜.
MÂ ·Ó·ÊÔÚ¤˜ ÛÙ· ÂÈÙÂ‡ÁÌ·Ù· ÙÔ˘ ÚˆÙÔÔÚÈ·ÎÔ‡ ÎÈÓËÌ·-
ÙÔÁÚ¿ÊÔ˘, Ô ÔÔ›Ô˜ Î·Ù¿ÊÂÚÂ Ó· ÂÛÙÈ¿ÛÂÈ ÙËÓ Î¿ÌÂÚ· ÛÙ·
ÂÛÎÂÌÌ¤Óˆ˜ ·Ú·ÏÂÈfiÌÂÓ· Ï¿Ó· ÙË˜ ·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹˜ ÊÈÏ-
ÌÈÎ‹˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜, Ë de Lauretis ·ÈÛÈÔ‰ÔÍÂ› ˆ˜ ÚÔ˜ ÙÈ˜
‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ Ó· ÂÊ·ÚÌfiÛÔ˘Ó ÌÈ· ·Ó¿ÏÔÁË Ì¤-
ıÔ‰Ô ÁÈ· Ó· Ê¤ÚÔ˘Ó ÛÙÔ ÚÔÛÎ‹ÓÈÔ ÙË˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÙË
‰ÈÎ‹ ÙÔ˘˜ ÔÙÈÎ‹ ÛÂ ı¤Ì·Ù· Ê‡ÏÔ˘ Î·È ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹˜ Ù·˘ÙfiÙË-
Ù·˜. Ÿˆ˜ Ê·›ÓÂÙ·È Î·È ÌfiÓÔ ·fi ÙÔ˘˜ Ù›ÙÏÔ˘˜ ¿ÏÏˆÓ ÌÂÏÂ-
ÙÒÓ ÙË˜, «Sexual Indifference and Lesbian Representation»
(1988) Î·È «Eccentric Subjects: Feminist Theory and
Historical Consciousness» (1990)10, Î‡ÚÈÔ Ì¤ÏËÌ¿ ÙË˜ Â›Ó·È
Ë ÌÂÙ·Î›ÓËÛË ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ·fi ÙËÓ «ÂÎ-ÎÂÓÙÚÈÎ‹» ‹ ÂÚÈ-
ÊÂÚÂÈ·Î‹ ÙÔ˘˜ ı¤ÛË ÛÙÔ Î¤ÓÙÚÔ ÙË˜ Û˘Ì‚ÔÏÈÎ‹˜ Ù¿ÍË˜, ¤ÙÛÈ
ÒÛÙÂ Ë ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹ ÙÔ˘˜ ıÂÒÚËÛË ÙÔ˘ ÎfiÛÌÔ˘ Ó· Á›ÓÂÈ ÔÚ·-
Ù‹. ™ÙËÓ Ô˘Û›· Ô ÛÙfi¯Ô˜ ÙË˜ Ó· Â˘·ÈÛıËÙÔÔÈ‹ÛÂÈ ÙÔ ‚Ï¤ÌÌ·
ÙÔ˘ ıÂ·Ù‹ ÛÂ ÌÈ· ¿ÏÏË, Ì¤¯ÚÈ ÙÒÚ· ·fiÚ·ÙË ¿Ô„Ë ÙˆÓ ‰È·-
ÊÔÚÒÓ Ê‡ÏÔ˘ ‚Ú›ÛÎÂÈ ¿ÌÂÛË ·ÓÙÈÛÙÔÈ¯›· ÛÙÔ˘˜ ÛÙfi¯Ô˘˜ ÙÔ˘
ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘, Ô˘ ‹Ù·Ó Ó· Î·Ù·ÛÙ‹ÛÂÈ ÔÚ·Ù¤˜ ÙÈ˜ Ù·-
ÍÈÎ¤˜ ‰È·ÊÔÚ¤˜, ÙÈ˜ ÔÔ›Â˜ Û˘ÛÙËÌ·ÙÈÎ¿ ·¤ÎÚ˘ÙÂ ÙÔ ·ÛÙÈ-
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der gebäude, wo bleibt
der kontrast, die
überraschung der
plötzlich sich öffnenden
sicht, das spezifische
eines blocks, 
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ÚËıÔ‡Ó fiÙÈ ÂÓ˘¿Ú¯Ô˘Ó ÂÓ ‰˘Ó¿ÌÂÈ Î·È Ì¤Û· ÛÙ· ıÂˆÚËÙÈÎ¿
ÎÂ›ÌÂÓ· ÙË˜ Butler, fiÙ·Ó ÌÈÏ¿ÂÈ ÁÈ· ÙË «ÛÙÚ·ÙËÁÈÎ‹ Ô˘
·ÔÊ˘ÛÈÎÔÔÈÂ›» (Bulter 1990a: xii) ‹ Û¯ÔÏÈ¿˙ÂÈ Ù· ÏÂÔÓÂ-
ÎÙ‹Ì·Ù· ÙË˜ ·ÓÙÈÚÂ·ÏÈÛÙÈÎ‹˜ ËıÔÔÈ›·˜ ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ (Butler
1990b: 278) ‹ Î¿ÓÂÈ Î¿ÔÈ· ·fiÚÈÛÙË ·Ó·ÊÔÚ¿ ÛÙË «ÌÚÂ-
¯ÙÈÎ‹ ·›ÛıËÛË» (Butler 1993: 223).

5. H ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÎ‹ ‰È·Ú·ÁÌ¿ÙÂ˘ÛË

Afi ÙËÓ ·ÓˆÙ¤Úˆ Û˘˙‹ÙËÛË ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· Û˘ÌÂÚ¿ÓÔ˘ÌÂ
fiÙÈ Ë ‰˘Ó·ÙfiÙËÙ· Ó· ‰È·Ï˘ıÂ› Ë ·ÓÙÈ-ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ÚÔÎ·Ù¿ÏË-
„Ë Ô˘ ‰È·Î·Ù¤¯ÂÈ ÙÈ˜ ÊÂÌÈÓ›ÛÙÚÈÂ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡˜ ÙË˜ „˘¯·-
Ó·Ï˘ÙÈÎ‹˜ Î·È ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ‹˜ Û¯ÔÏ‹˜ ‰È·Ê·›ÓÂÙ·È Ì¤Û· ÛÙ·
›‰È· ÙÔ˘˜ Ù· ÎÂ›ÌÂÓ·, Ô˘ ‚Ú›ıÔ˘Ó ·fi Ï·Óı¿ÓÔ˘ÛÂ˜ ·Ó·-
ÊÔÚ¤˜ ÛÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·Ú¿‰ÔÛË. MÔÏÔÓfiÙÈ ÔÈ Î¿ˆ˜ ·fi-
Ï˘ÙÂ˜ ı¤ÛÂÈ˜ ÙˆÓ Ê˘Ï¿ÎˆÓ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÔÚıÔ‰ÔÍ›·˜ ÌÔ-
ÚÔ‡Ó Ó· Â›Ó·È ÌÈ· ıÂÙÈÎ‹ ˘ÂÓı‡ÌÈÛË ÁÈ· ÙË ¯ÚËÛÈÌfiÙËÙ· (‹
Î·È ·Ó·ÁÎ·ÈfiÙËÙ·) Î¿ÔÈÔ˘ Ì¤ÙÚÔ˘ ¤Ó·ÓÙÈ ÙˆÓ ˘ÂÚ‚ÔÏÒÓ
ÙË˜ ·ÓÒÓ˘ÌË˜ ‰È·ÎÂÈÌÂÓÈÎ‹˜ ‰·ÓÂÈÔ‰fiÙËÛË˜, ı· ıÂˆÚÔ‡Û·
ÂÈÛÙËÌÔÓÈÎ¿ ·ÓÙÈ‰ÂÔÓÙÔÏÔÁÈÎ‹ ÔÔÈ·‰‹ÔÙÂ ·Ó¿Û¯ÂÛË
ÛÙÈ˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›Â˜ ÙË˜ ÁfiÓÈÌË˜ ‰È·›‰˘ÛË˜ È‰ÂÒÓ ÁÈ· ÙËÓ ·¤-
Ó·Ë ÚÔ‹ Î·È ÌÂÙ·ÌfiÚÊˆÛË ÙË˜ Ù¤¯ÓË˜. H ıÂÙÈÎ‹ ·ÓÙÈÌÂÙÒ-
ÈÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ·fi ÙÔ˘˜ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÙ¤˜ Û¯ÔÏÈ·ÛÙ¤˜
ÙÔ˘, fiÛÔ Î·È ·Ó ÍÂÓ›˙ÂÈ ÌÂÚÈÎÔ‡˜, ÎÈÓÂ›Ù·È ÚÔ˜ ÙË ÛˆÛÙ‹
Î·ÙÂ‡ı˘ÓÛË. ŸÙ·Ó Ë Iris Smith ÛÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Brecht and
the Mothers of Epic Theatre» (1991) ‰È·ÙÂ›ÓÂÙ·È fiÙÈ «Ë ÊÂ-
ÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹ ÔÊÂ›ÏÂÈ Ó· ·ÊÔÌÔÈÒÓÂÈ, fi¯È ÌfiÓÔ Ó· ˘ÈÔ-
ıÂÙÂ› ÙÈ˜ È‰¤Â˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù» (Smith 491), ÛÙËÓ Ô˘Û›· Â·-
Ó·Ï·Ì‚¿ÓÂÈ ÙË ÁÓˆÛÙ‹ Ú‹ÛË ÙÔ˘ Heiner Müller fiÙÈ «ÙÔ Ó·
¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›˜ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù ¯ˆÚ›˜ Ó· ÙÔÓ Û¯ÔÏÈ¿˙ÂÈ˜ Â›Ó·È
ÚÔ‰ÔÛ›·» (Wright 122). E‰Ò ¤ÁÎÂÈÙ·È fiÏË Ë Ô˘Û›· ÙË˜ Áfi-
ÓÈÌË˜ ÂÎÌÂÙ¿ÏÏÂ˘ÛË˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ·Ú¿‰ÔÛË˜ ·fi ÙÈ˜
Û‡Á¯ÚÔÓÂ˜ ÂÎÊ¿ÓÛÂÈ˜ ÙˆÓ ·Ú·ÛÙ·ÛÈ·ÎÒÓ ÙÂ¯ÓÒÓ.
™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ÁÈ· ÙÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ, Ë Iris Smith ·Ó·-
ÓÂÒÓÂÈ ÌÂ Ó¤· ÂÈ¯ÂÈÚ‹Ì·Ù· ÙËÓ ¿Ô„Ë ÁÈ· ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜
Ô˘ ÚÔÛÊ¤ÚÂÈ Ë ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÛÙËÓ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘
Ê‡ÏÔ˘. MÂÙ¿ ·fi ÌÈ· ·Ó·‰ÚÔÌ‹ ÛÙÈ˜ ÁÓˆÛÙ¤˜ ı¤ÛÂÈ˜ ÙË˜
Mulvey, ÙË˜ Diamond Î·È ÙË˜ Dolan Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙËÓ Î·ıÈ¤-
ÚˆÛË ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ı¤·ÛË˜, Î¿ÓÂÈ ¤Ó· ·ÎfiÌ· ·ÔÊ·ÛÈÛÙÈ-
Îfi ‚‹Ì· ÈÔ ‚·ıÈ¿ ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙË˜ ·Ô‰fiÌËÛË˜ Î·È „˘¯·Ó¿Ï˘-
ÛË˜, ÚÔÙÂ›ÓÔÓÙ·˜ ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi «Gestus» Û·Ó «ÎÔÌÌ¤ÓÔ Î·È
Ú·ÌÌ¤ÓÔ ÁÈ· ÙÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ» (Smith 493). ™˘Û¯ÂÙ›˙Ô-
ÓÙ·˜ ÙÔ ÂÚÈıˆÚÈÔÔÈËÌ¤ÓÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ ÌÂ ÙÔ Û¯È-
˙ÔÊÚÂÓÈÎfi ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ, fiˆ˜ ·˘Ùfi ÂÌÊ·Ó›˙ÂÙ·È ÛÙË ÌÂÙ·ÌÔ-
ÓÙÂÚÓÈÎ‹ „˘¯·Ó·Ï˘ÙÈÎ‹ ÌÂÏ¤ÙË ÙˆÓ Deleuze Î·È Guattari
Anti-Oedipus (1983), Ë Smith ÚÔÙÚ¤ÂÈ ÙÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi ı¤·-
ÙÚÔ Ó· ÚÔ¯ˆÚ‹ÛÂÈ ¤Ú· ·fi ÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙÔ˘ «fi¯È,
·ÏÏ¿», ÛÙÔÓ ÂÓÛÙÂÚÓÈÛÌfi ÙÔ˘ «ÂÈÏ¤ÔÓ» (ÙË˜ ˘ÂÚ‚ÔÏ‹˜)
ÙË˜ Û¯È˙ÔÊÚ¤ÓÂÈ·˜ (Smith 504). ø˜ ·Ú¿‰ÂÈÁÌ· ÌÈ·˜ Ù¤ÙÔÈ·˜
ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ Ú·ÎÙÈÎ‹˜ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ Î·È ·Ó·Ï‡ÂÈ ¤Ó· Úˆ-
ÙÔÔÚÈ·Îfi ·Ó¤‚·ÛÌ· ÙÔ˘ ÁÓˆÛÙÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù O Î·-

Ïfi˜ ¿ÓıÚˆÔ˜ ÙÔ˘ ™ÂÙÛÔ˘¿Ó ÛÙÔ ·ÓÂÈÛÙ‹ÌÈÔ ÙË˜ IÓ‰È¿Ó·˜

ÙˆÓ H¶A ÙÔ 1984. M¤Û· ·fi ÌÈ· ÛÙ¤ÚÂË Î·È ÓËÊ¿ÏÈ· ÂÈ-
ÛÎfiËÛË ÙˆÓ ÙÂÏÂ˘Ù·›ˆÓ ÂÍÂÏ›ÍÂˆÓ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Î·È ÙË˜ ‰È·-
ÓfiËÛË˜, Ë Smith ÂÊÔ‰È¿˙ÂÈ ÙË Û‡Á¯ÚÔÓË ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›·
ÌÂ ÙÔ Û˘Ó‰ÂÙÈÎfi ÎÚ›ÎÔ Ô˘ ¤ÏÂÈÂ ÁÈ· ÙË Û‡˙Â˘ÍË ÙˆÓ ÔÏÈÙÈ-
ÎÒÓ ÂÈ‰ÈÒÍÂˆÓ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÌÂ ÙÈ˜ Î˘ÚÈ·Ú¯Ô‡ÛÂ˜
ıÂˆÚ›Â˜ ÙË˜ ·Ô‰fiÌËÛË˜ ÛÂ ı¤Ì·Ù· ˘ÔÎÂÈÌÂÓÈÎfiÙËÙ·˜ Î·È
·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜. EÍ¿ÏÏÔ˘ ÌÂ ÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË ÌÈ·˜ ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚ-
ÓÈÎ‹˜ ÂÎ‰Ô¯‹˜ ÙÔ˘ ™ÂÙÛÔ˘¿Ó ·Ó·ıÂˆÚÂ› ·Ï·ÈfiÙÂÚÂ˜ ·fi-
„ÂÈ˜ ÁÈ· ÙÔÓ MÚÂ¯Ù Ô˘ Î·Ù¤ÎÚÈÓ·Ó Ù· ¤ÚÁ· ÙË˜ Î˘Ú›·˜ Â-
ÚÈfi‰Ô˘ ÙÔ˘, ·˘Ù‹˜ ÙÔ˘ ÂÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ÁÈ· ÙËÓ ÎÏÂÈÛÙ‹ ÙÔ˘˜
ÊfiÚÌ· Î·È ÙÔ˘˜ Û˘ÁÎÚÔÙËÌ¤ÓÔ˘˜ ¯·Ú·ÎÙ‹ÚÂ˜ ÙÔ˘˜.
™Â ÌÈ· ÈÔ ÚfiÛÊ·ÙË ÌÂÏ¤ÙË Ë Meg Mumford Û˘˙ËÙ¿ ÙË ÛËÌ·-
Û›· ÙË˜ ÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ ˆ˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ «Gestus»13.
™˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤Ó· ÈÛÙÂ‡ÂÈ fiÙÈ Ë ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË ÙË˜ ÚˆÙ·ÁˆÓ›-
ÛÙÚÈ·˜ Shen Te ÛÙÔ ¤ÚÁÔ O Î·Ïfi˜ ¿ÓıÚˆÔ˜ ÙÔ˘ ™ÂÙÛÔ˘¿Ó

·Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙËÓ ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹ Î·Ù·ÛÎÂ˘‹ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ (Mumford
249) Î·È ¿Ú· ˘ÔÓÔÂ› fiÙÈ Ô ÚÔÔÚÈÛÌfi˜ ÙË˜ Á˘Ó·›Î·˜ ‰ÂÓ ˘·-
ÁÔÚÂ‡ÂÙ·È ·fi ÙËÓ ·Ó·ÙÔÌ›· ÙË˜ – ¿Ô„Ë Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› ÙËÓ Î‡-
ÚÈ· ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ı¤ÛË ÊÂÌÈÓÈÛÙÚÈÒÓ ·fi ÙË Simone de Beauvoir
ˆ˜ ÙË Judith Butler. AÎfiÌ· Ë Mumford ÂÈÎÂÓÙÚÒÓÂÙ·È ÛÙËÓ
Ù·˘Ùfi¯ÚÔÓË ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ·Ó‰ÚÈÎÒÓ Î·È Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ÛÙÔÈ-
¯Â›ˆÓ ·fi ÙË ÌÂÙ·ÌÊÈÂÛÌ¤ÓË Shen Te, Ë ÔÔ›·, Î·Ù’ ·Ó·ÏÔÁ›·
ÚÔ˜ ÙÔ Û¯È˙ÔÊÚÂÓÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÙÔ˘ «fi¯È ÌfiÓÔÓ ·ÏÏ¿ Î·È» ÙË˜
Smith, ‰È·Û¿ ÙË ‰ÈÔÏÈÎfiÙËÙ· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ (Mumford 25), ÚÔ-
ÛÊ¤ÚÔÓÙ·˜ ÌÈ· ·ÎfiÌ· ‰˘Ó·Ù‹ ı¤ÛË ÁÈ· ÙÔ ·Ô‰ÔÌËÌ¤ÓÔ ˘Ô-
ÎÂ›ÌÂÓÔ. H Mumford ÙÔÓ›˙ÂÈ ÙËÓ Â˘·ÈÛıËÛ›· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù Û’
·˘Ùfi ÙÔÓ ÙÚfiÔ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÙË˜ Î·Ù·ÙÌËÌ¤ÓË˜ ·ÓıÚÒÈ-
ÓË˜ Ù·˘ÙfiÙËÙ·˜, ·Ú·ı¤ÙÔÓÙ·˜ ÙËÓ ÂÚÈÁÚ·Ê‹ ÙÔ˘ ›‰ÈÔ˘ ÁÈ· ÙË
ı¤ÛË ÙË˜ ÌÂÙ·ÌÊÈÂÛÌ¤ÓË˜ Shen Te ̂ ˜ ÙË «Û˘ÓÂ¯‹ Û˘Á¯ÒÓÂ˘ÛË
Î·È ‰È¿Ï˘ÛË ‰‡Ô ¯·Ú·ÎÙ‹ÚˆÓ» (Mumford 250).
H ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÎ‹ ·Ó·ıÂÒÚËÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù Â›¯Â ‹‰Ë
ÂÛÙÈ¿ÛÂÈ ÙËÓ ÚÔÛÔ¯‹ ÙË˜ ÛÙ· ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ¿ ÛÙÔÈ¯Â›· ÙˆÓ
ÚÒÈÌˆÓ ¤ÚÁˆÓ ÙÔ˘ M¿·Ï Î·È ™ÙË ˙Ô‡ÁÎÏ· ÙˆÓ fiÏÂˆÓ –

Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙËÓ ·ÚÔ˘Û›·ÛË ÚÂ˘ÛÙÒÓ, ÂÓ ÂÍÂÏ›ÍÂÈ ¯·Ú·ÎÙ‹-
ÚˆÓ, fiˆ˜ ÔÏ‡ Â‡ÛÙÔ¯· ·Ú·ÙËÚÂ› Ë Wright ÛÙÔ ‚È‚Ï›Ô ÙË˜
Postmodern Brecht. O Î·Ù·ÎÂÚÌ·ÙÈÛÌfi˜ Î·È Ë ÚÔÔ‰Â˘ÙÈÎ‹
ÌÔÚÊÔÔ›ËÛË ÙË˜ ·ÓıÚÒÈÓË˜ ÚÔÛˆÈÎfiÙËÙ·˜ Ì¤Û· ÛÙ·
¤ÚÁ· ·˘Ù¿ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ¤Ó· ¯ÚËÛÈÌfiÙ·ÙÔ ‰ÔÌÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÁÈ·
ÙË Á˘Ó·ÈÎÂ›· ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·, Ë ÔÔ›· ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È Î·Ù¿
ÙÔÓ ›‰ÈÔ ·Ô‰ÔÌËÙÈÎfi ·ÏÏ¿ Î·È ÂÍÂÏÈÎÙÈÎfi ÙÚfiÔ ÙË Á˘Ó·È-
ÎÂ›· ˘ÔÎÂÈÌÂÓÈÎfiÙËÙ·. MÂ ÙË Ó¤· ·Ó·ıÂÒÚËÛË ÙË˜ Smith
Î·È ÙË˜ Mumford ·Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÙ·È fiÙÈ Î·È Ù· Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎ¿ ÈÔ
Û˘Ì·Á‹ ¤ÚÁ· ÙË˜ ÒÚÈÌË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÂÌÂÚÈ¤-
¯Ô˘Ó ÂÓ ‰˘Ó¿ÌÂÈ ÛÙÔÈ¯Â›· ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ‹˜ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË˜
ÙÔ˘ ̆ ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ Î·È ¿Ú· ÌÔÚÔ‡Ó Ó· ·ÔÙÂÏ¤ÛÔ˘Ó ÎÈ ·˘Ù¿,
fiˆ˜ ÚÔÙÂ›ÓÂÈ Ë Smith, ˘fi‰ÂÈÁÌ· ÁÈ· ÙË ÌÔÚÊÔÔ›ËÛË
ÌÈ·˜ Ó¤·˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜, ·˘-
Ù‹˜ ÙÔ˘ «fi¯È ÌfiÓÔÓ ·ÏÏ¿ Î·È», Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› ÂÍ¤ÏÈÍË ÙË˜
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÙÔ˘ «fi¯È, ·ÏÏ¿».
ŸÌˆ˜ Ë Û‡Á¯ÚÔÓË Â·ÓÂÍ¤Ù·ÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ¤¯ÂÈ ÊˆÙ›ÛÂÈ Î·È
¿ÏÏÂ˜, Î¿ˆ˜ ÏÈÁfiÙÂÚÔ ÁÓˆÛÙ¤˜ Ù˘¯¤˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘, ·˘Í¿-
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ÓÔÓÙ·˜ ¤ÙÛÈ ÙÈ˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÂÔÈÎÔ‰ÔÌËÙÈÎ‹˜ ÂÎÌÂÙ¿ÏÏÂ˘ÛË˜
ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿˜. O Manfred Wekwerth, ÏfiÁÔ˘
¯¿ÚÈÓ, Û˘˙ËÙ¿ ÙË ¯Ú‹ÛË ·fi ÙÔÓ MÚÂ¯Ù ÙË˜ ÌÈÎÙ‹˜ (Î·È ·ÓÙÈ-
Ê·ÙÈÎ‹˜) ÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÙË˜ Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎ‹˜ Ù·‡ÙÈÛË˜ Î·È ·ÔÍ¤-
ÓˆÛË˜, Ô˘ ÛÙ‹ÓÂÈ ·Á›‰· ÛÙÔ ıÂ·Ù‹ ÚÈÓ ÙÔÓ Ô‰ËÁ‹ÛÂÈ ÛÙÔ
ÛÔÎ ÙË˜ ·Ó·ÁÓÒÚÈÛË˜ (Wekwerth 36-37). H Â·ÓÂÎÙ›ÌËÛË ·˘-
Ù‹ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÛÒ˙ÂÈ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ·fi ÌÔÓÔÏÈıÈÎ¤˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜
Î·È ·Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙÔ ÔÏ˘‰È¿ÛÙ·ÙÔ ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ÙÔ˘ Â˘·ÈÛıË-
Û›·˜, Ô˘ ÛÂ ÔÏÏ¿ ÛËÌÂ›· ÙÔÓ Ê¤ÚÓÂÈ Ó· Û˘ÁÎÏ›ÓÂÈ ÌÂ ÙÔ ı¤-
·ÙÚÔ ÙÔ˘ Artaud, ÙÔ˘, Ê·ÈÓÔÌÂÓÈÎ¿, ·ÓÙ›Ô‰¿ ÙÔ˘.
H Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÌÈÎÙ‹ Ù·ÎÙÈÎ‹ ÙË˜ Ù·‡ÙÈÛË˜ Î·È ·ÔÛÙ·ÛÈÔ-
Ô›ËÛË˜ ¤¯ÂÈ ‹‰Ë ·Ô‰ÂÈ¯ıÂ› È‰È·›ÙÂÚ· ÂÈÙ˘¯‹˜ ÛÙËÓ
ÂÊ·ÚÌÔÁ‹ ÙË˜ ·fi ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ¤˜ ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ ÔÌ¿‰Â˜ fiˆ˜ ÙÔ
Monstrous Regiment Î·È ÙÔ Women’s Theatre Group. ™ÙÔ
¤ÚÁÔ ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ‰Â‡ÙÂÚË˜ ÔÌ¿‰·˜ ·Ó·Ê¤ÚÂÙ·È Ë Loren
Kruger ÁÈ· Ó· ÂÈ fiÙÈ «ÔÈ ÔÌ¿‰Â˜ Ô˘ ¤¯Ô˘Ó ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚË
ÂÈÙ˘¯›· Â›Ó·È ·˘Ù¤˜ Ô˘ ··Û¯ÔÏÔ‡Ó ÙÔ ·ÎÚÔ·Ù‹ÚÈfi ÙÔ˘˜
ÌÂ ¤Ó· Û˘Ó‰˘·ÛÌfi ÙÔ˘ ·ÓÔ›ÎÂÈÔ˘ ÌÂ ÙÔ ÔÈÎÂ›Ô, ¤ÙÛÈ Ô˘ ÌÂ-
Ù¿ Ó· ÙÔ˘˜ ·ÈÊÓÈ‰È¿ÛÔ˘Ó ÌÂ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ Ô˘ ·ÛÎÂ› ÎÚÈÙÈÎ‹»
(Kruger 64). MÔÏÔÓfiÙÈ Ë Kruger ·ÌÊÈÛ‚ËÙÂ› ÙËÓ ¿ÌÂÛË
ÚÔ¤ÏÂ˘ÛË ÔÏÏÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›ˆÓ Ù·ÎÙÈÎ‹˜ ÙÔ˘ ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ·Ó·-
ÙÚÂÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ·fi Î¿ÔÈÔ ıÂÛÌÔıÂÙËÌ¤ÓÔ «Î·ÓfiÓ·»
(.¯. ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi) Î·È ÛÙË Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓË ÂÚ›ÙˆÛË ÌÓË-
ÌÔÓÂ‡ÂÈ ÙÔÓ ıÂˆÚËÙÈÎfi Î·È Ú·ÎÙÈÎfi ÙÔ˘ Ï·˚ÎÔ‡ ·ÁÁÏÈÎÔ‡
ıÂ¿ÙÚÔ˘ John McGrath ˆ˜ ÂÌÓÂ˘ÛÙ‹ ÙˆÓ «Û˘Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈ-
ÎÒÓ ·Ú·¯ˆÚ‹ÛÂˆÓ» ÙÔ˘ ·ÁÁÏÈÎÔ‡ ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘
(Kruger 75-76), ‰ÂÓ ÌÔÚÔ‡ÌÂ Ó· ·ÁÓÔ‹ÛÔ˘ÌÂ ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜
Ô˘ ˘ÔÁÚ·ÌÌ›˙ÂÈ Ô Wekwerth fiÙÈ Ô MÚÂ¯Ù Â›¯Â ‹‰Ë ‰ÔÎÈ-
Ì¿ÛÂÈ ÛÂ ÛÎËÓÔıÂÛ›Â˜ ÙÔ˘ Î·È Â›¯Â Û¯ÔÏÈ¿ÛÂÈ Ù· ÏÂÔÓÂÎÙ‹-
Ì·Ù· ·˘Ù‹˜ ÙË˜ ÌÈÎÙ‹˜ ÙÂ¯ÓÈÎ‹˜.
°ÂÓÈÎ¿ Ë ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÎ‹ ÎÚÈÙÈÎ‹ ÙÂ›ÓÂÈ Ó· ıÂˆÚ‹ÛÂÈ ÙË
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ÎÏËÚÔÓÔÌÈ¿ ˆ˜ ¤Ó· ÌË ÎÏÂÈÛÙfi Û‡ÛÙËÌ·, ÙÔÓ›˙Ô-
ÓÙ·˜ fiÙÈ Ô ›‰ÈÔ˜ Ô ÂÌÓÂ˘ÛÙ‹˜ ÙÔ˘ ÙÔ ıÂˆÚÔ‡ÛÂ ·ÓÔÈ¯Ùfi Î·È
˘fi ‰È·ÚÎ‹ ·Ó·ıÂÒÚËÛË. H ÚÂ˘ÛÙfiÙËÙ· ‹ Ë ÔÏ˘ÛËÌ›· ÙˆÓ
ÚÔÛÒˆÓ, ÔÈ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜ ÚÔÔ‰Â˘ÙÈÎ‹˜ ·ÏÏ·Á‹˜, Ë ÚÔ-
ÛˆÚÈÓfiÙËÙ· ÙÔ˘ ÂÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘, ‰›ÓÔ˘Ó ÙËÓ ÂÓÙ‡ˆÛË ÂÓfi˜
‰˘Ó·ÌÈÎÔ‡ Û˘ÛÙ‹Ì·ÙÔ˜ ˘fi Û˘ÓÂ¯‹ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ‹ ‰ÈÂÚÂ‡ÓË-
ÛË Î·È ÂÍ¤ÏÈÍË Î·È ¿Ú· ‰ÂÎÙÈÎÔ‡ Ó¤ˆÓ Û˘Ó‰˘·ÛÌÒÓ. ¶¤Ú·
·fi ÙÔ Heiner Müller Î·È Ë Christa Wolf ÛÙ· ÓÂÒÙÂÚ· ÎÂ›-
ÌÂÓ¿ ÙË˜ ÂÈÎÂÓÙÚÒÓÂÙ·È ÛÙÈ˜ ·Ô‰ÔÌËÙÈÎ¤˜ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙÔ˘
¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ·˘Ù¤˜ Ô˘ ÚÔˆıÔ‡Ó ÙËÓ «·ÓÙ›Ê·ÛË,
‰˘Û·ÚÌÔÓ›· Î·È ·‚Â‚·ÈfiÙËÙ·» (Rechtien 199) Î·È ¿Ú·
·ÓÙÈÛÙÔÈ¯Ô‡Ó ¿ÌÂÛ· ÛÙÈ˜ Û‡Á¯ÚÔÓÂ˜ ÎÔÈÓˆÓÈÔÏÔÁÈÎ¤˜ ‰È·-
ÈÛÙÒÛÂÈ˜ Î·È Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ·ÓËÛ˘¯›Â˜.

6. °˘Ó·ÈÎÂ›· ıÂ·ÙÚÈÎ‹ Ú·ÎÙÈÎ‹ Î·È MÚÂ¯Ù

M¤Û· ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ Ú·ÎÙÈÎ‹˜ Ë ˘ÈÔ-
ı¤ÙËÛË ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÌÂıÔ‰ÔÏÔÁ›·˜ ‹Ù·Ó ÔÏ‡ ÈÔ ¿ÌÂÛË
Î·È ÁfiÓÈÌË. TÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÚÔÛ·ÚÌfiÛıËÎÂ ÛÙÈ˜ ·Ó¿-
ÁÎÂ˜ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ¯ˆÚ›˜ ÂÓ‰ÔÈ·ÛÌÔ‡˜ Î·È ‰˘-
ÛÈÛÙ›Â˜. H Gillian Hanna, ËıÔÔÈfi˜, ·fi Ù· È‰Ú˘ÙÈÎ¿ Ì¤ÏË

ÙË˜ ÁÓˆÛÙ‹˜ ·ÁÁÏÈÎ‹˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ÔÌ¿‰·˜
Monstrous Regiment, ÌÈÏ¿ÂÈ ÌÂ ¤ÌÊ·ÛË ÁÈ· ÙËÓ ·Ó¿ÁÎË ÙÔ˘
Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Ó· ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ‹ÛÂÈ ÌÈ· ÌÈÎÙ‹ Ì¤ıÔ‰Ô ˘Ô-
ÎÚÈÙÈÎ‹˜, «¤Ó· Â›‰Ô˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ËıÔÔÈ›·˜ Ô˘ ‰ÂÓ ··ÚÓÂ›-
Ù·È ÙÔÓ ™Ù·ÓÈÛÏ¿ÊÎÈ ·ÏÏ¿ ı¤ÙÂÈ ÙËÓ ¤ÌÊ·ÛË ·ÏÏÔ‡» (Reinelt
1986: 163). H ¿Ô„Ë ÙË˜ Hanna Ê·›ÓÂÙ·È Ó· ·Ë¯Â› ÙË ÁÂÓÈ-
ÎfiÙÂÚË Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙÔ˘ ·ÁÁÏÈÎÔ‡ ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘, Ì¤Û· ·fi
ÙÈ˜ Ù¿ÍÂÈ˜ ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ÍÂ‹‰ËÛÂ ÙÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ.
H Caryl Churchill, ÔÏ˘ÁÚ·ÊfiÙ·ÙË Î·È ‰È·ÚÎÒ˜ ·Ó·ÓÂÔ‡ÌÂ-
ÓË, ‰›Î·È· ıÂˆÚÂ›Ù·È Ë ÈÔ ‰˘Ó·ÌÈÎ‹ ÊˆÓ‹ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ·˘-
ÙÔ‡ Î·È ıÂÌ·ÙÔÏÔÁÈÎ¿ Î·È ˘ÊÔÏÔÁÈÎ¿. AÓ¿ÌÂÛ· ÛÙ· ¤ÚÁ·
ÙË˜ Ù· Vinegar Tom (1976), Light Shining in Buckinghamshire

(1976), Cloud Nine (1979), Î·È Top Girls (1982) ·ÔÙÂÏÔ‡Ó
¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿ ‰Â›ÁÌ·Ù· ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ÁÚ·Ê‹˜.
™Ù· ¤ÚÁ· ·˘Ù¿ Ë Churchill Î¿ÓÂÈ ·ÓÔÈ¯Ù‹ ¯Ú‹ÛË ÔÏÏÒÓ
ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ ÙÂ¯ÓÈÎÒÓ Î·È ·Ô‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ ÙË Û¿ÓÈ· ÈÎ·ÓfiÙËÙ¿
ÙË˜ Ó· ÙÈ˜ ÚÔÛ·ÚÌfiÛÂÈ ÛˆÛÙ¿ ÛÙÈ˜ ·Ó¿ÁÎÂ˜ ÙÔ˘ ‰ÈÎÔ‡ ÙË˜
ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ È‰ÈÒÌ·ÙÔ˜. ¢ÂÓ Â›Ó·È Ù˘¯·›Ô fiÙÈ Î·È Ë Reinelt Î·È
Ë Diamond ·ÏÏ¿ Î·È Ë Kruger ÌÓËÌÔÓÂ‡Ô˘Ó ÙËÓ Churchill
fiÙ·Ó Û˘˙ËÙÔ‡Ó ÙË ¯ÚËÛÈÌfiÙËÙ· ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜ ÁÈ·
ÙË ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ Ú·ÎÙÈÎ‹. K·Ù¿ Î¿ÔÈÔ ÙÚfiÔ ·˘Ù‹ Ë ÏÂ˘Ú¿
ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙË˜ Churchill ·ÔÙÂÏÂ› ÙËÓ ¤ÌÚ·ÎÙË ÂÊ·ÚÌÔÁ‹
ÙË˜ ıÂˆÚ›·˜ ÙË˜ Diamond ÁÈ· ÙËÓ ÂÔÈÎÔ‰ÔÌËÙÈÎ‹ Û‡˙Â˘ÍË
ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡-ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘.
H ÂÓ Û˘ÓÂ¯Â›· ÂÍ¤ÏÈÍË ÙË˜ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎ‹˜ ÊfiÚÌ·˜ ÙÔ˘ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘ ÙË˜ Churchill ÛÙÈ˜ ‰ÂÎ·ÂÙ›Â˜ ÙÔ˘ ’80 Î·È ’90 ‰›ÓÂÈ ÙÔ Ï‹-
ÚÂ˜ Ê¿ÛÌ· ÙˆÓ ÂÚ·ÈÙ¤Úˆ ÌÂÙ·Û¯ËÌ·ÙÈÛÌÒÓ ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘
·ÈÛıËÙÈÎÔ‡ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘, fiˆ˜ ¤¯ÂÈ Û˘˙ËÙËıÂ› ÛÙÈ˜ ÔÚ·Ì·ÙÈÎ¤˜
ÚÔ‰È·ÁÚ·Ê¤˜ Î·È ÙË˜ ·ÓÙ›ÂÚ· fi¯ıË˜ ÙË˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ıÂˆ-
Ú›·˜ Î·È ÎÚÈÙÈÎ‹˜, ·˘Ù‹˜ ÙÔ˘ ·Ô‰ÔÌÈÛÌÔ‡ Î·È ÙË˜ „˘¯·Ó¿-
Ï˘ÛË˜. XˆÚ›˜ Ó· ··ÚÓÂ›Ù·È Ù· ‰È‰¿ÁÌ·Ù· ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜
ÎÏËÚÔÓÔÓÈ¿˜, Ë Churchill, Û˘ÓÂ¯›˙ÔÓÙ·˜ ÙÔ˘˜ ·ÈÛıËÙÈÎÔ‡˜
ÙË˜ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÛÌÔ‡˜ ÛÂ ¤ÚÁ· fiˆ˜ ÙÔ A Mouthful of Birds

(1986), Mad Forest (1990), Lives of the Great Poisoners (1991),
The Skriker (1994) Î·È Hotel (1997), ÏËÛÈ¿˙ÂÈ ÙÈ˜ ıÂˆÚËÙÈ-
Î¤˜ ·Ó·˙ËÙ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜ Sue-Ellen Case, ÙË˜ Tesera de Lauretis,
ÙË˜ Hélène Cixous Î·È ¿ÏÏˆÓ ıÂˆÚËÙÈÎÒÓ ÙÔ˘ ÊÂÌÈÓÈÛÌÔ‡.
EÈ‰ÈÎfiÙÂÚ·, Ë ·˘Í¿ÓÔ˘Û· Â˘·ÈÛıËÛ›· ÙË˜ ÁÈ· ÙË ÛˆÌ·ÙÈÎfiÙË-
Ù· ÙË˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÛÂ fiÏÂ˜ ÙÈ˜ ‰˘Ó·Ù¤˜ ÂÎ‰ËÏÒÛÂÈ˜ ÙË˜ ÙË
Ê¤ÚÓÂÈ ÔÏ‡ ÎÔÓÙ¿ ÛÙÔ ·ÚÙˆ‰ÈÎfi ·Ú·ÛÙ·ÛÈ·Îfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ,
Ô˘ ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÁÈ· ÙÔ Û‡Á¯ÚÔÓÔ ı¤·ÙÚÔ ÌÈ· ¿ÏÏË ıÂˆÚËÙÈÎfi˜
ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘, Ë Josette Féral ÛÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Performance and
Theatricality: The Subject Demystified» (1982). H Féral ÎÈ-
ÓÂ›Ù·È Û’ ¤Ó·Ó ·Ó¿ÏÔÁÔ ·Ô‰ÔÌËÙÈÎfi ¯ÒÚÔ ÌÂ ÙË de Lauretis
Î·È ÙË Cixous, ÂÊfiÛÔÓ ÙÔ ¿ÚıÚÔ ÙË˜ ÛÙËÚ›˙ÂÙ·È Î˘Ú›ˆ˜ ÛÙËÓ
ÂÚÌËÓÂ›· Ô˘ ‰›ÓÂÈ Ô °¿ÏÏÔ˜ ·Ô‰ÔÌÈÛÙ‹˜ ÊÈÏfiÛÔÊÔ˜
Jacques Derrida ÛÙÔÓ Artaud ˆ˜ ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÌË-·Ó··Ú·ÛÙ·ÙÈ-
Î‹˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜14. AÏÏ¿ ÙÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi Â›Ó·È fiÙÈ, ÛÂ ·ÓÙ›ıÂÛË
ÌÂ ÙÈ˜ ¿ÏÏÂ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡˜ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ ¯ÒÚÔ˘, Ë Féral ‰ÂÓ ‰È-
ÛÙ¿˙ÂÈ Ó· ·Ó·ÊÂÚıÂ› ÛÙÔÓ MÚÂ¯Ù, ÂÁÎˆÌÈ¿˙ÔÓÙ·˜ ÙË ÚÈ˙ÈÎ‹
·Ô‰È¿ÚıÚˆÛË Ô˘ Â¤ÊÂÚÂ ÛÙÔ ÈÏÏÔ˘˙ÈÔÓÈÛÙÈÎfi Û‡ÛÙËÌ·
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™Ù·ÓÈÛÏ¿ÊÛÎÈ, ÌÂ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ÙËÓ ·ÂÏÂ˘ı¤ÚˆÛË ÙÔ˘ ËıÔ-
ÔÈÔ‡/ÂÚÊfiÚÌÂÚ Î·È ÙÔ˘ ıÂ·Ù‹. M¤Û· ÛÙË Û˘ÏÏÔÁÈÛÙÈÎ‹ ÙË˜
Féral ÙÔ fiÓÔÌ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù Û˘ÁÎÏ›ÓÂÈ ‰˘Ó·ÌÈÎ¿ ÚÔ˜ ÙËÓ ¤Ó-
ÓÔÈ· ÙË˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜ (Î·È ·Ú·ÛÙ·ÛÈÌfiÙËÙ·˜) Ô˘ Î·Ù¿ Ù·
ÙÂÏÂ˘Ù·›· ¯ÚfiÓÈ· ÂÏÎ‡ÂÈ fiÏÔ Î·È ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ Ù· Á˘Ó·ÈÎÂ›·
ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù·, Î·È ÌÂÌÔÓˆÌ¤ÓÂ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÂÚÊfiÚÌÂÚ.
M¤Û· ·fi ÙÈ˜ Ù¿ÍÂÈ˜ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ Ë
ÂÚ›ÙˆÛË ÙË˜ Caryl Churchill Â›Ó·È ›Ûˆ˜ Ë ÈÔ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔ˘Û·
·ÊÔ‡ ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È ÌÂ ÙfiÛË ÂÈÌÔÓ‹ ÌÂ ÙË ÛˆÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· Î·È ÙË
Ê·ÈÓÔÌÂÓÔÏÔÁ›· ÙË˜ ÛÎËÓ‹˜, ‰ÈÂ˘Ú‡ÓÔÓÙ·˜ ÙÔ ·ÈÛıËÙÈÎfi ÙË˜
ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÛÂ ÌÈ· Û‡ÌÌÈÍË ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ Î·È ·ÚÙˆ‰ÈÎÒÓ ÛÙÔÈ¯Â›-
ˆÓ15. H ‰˘Ó·ÌÈÎfiÙËÙ·, ÔÏ˘ÌÔÚÊ›· Î·È ÂÍÂÏÈÎÙÈÎ‹ ÔÚÂ›· ÙÔ˘
ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÙË˜ ‰È·ÛÎÂ‰¿˙ÂÈ ¤ÌÚ·ÎÙ· ÙÔ Êfi‚Ô ÙË˜ Kruger ÁÈ·
¿ÎÚÈÙË Î·È ÊıÔÚÔÔÈfi ¯Ú‹ÛË ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ ÙÂ¯ÓÈÎÒÓ (Kruger
53) – Êfi‚Ô Ô˘ ·Ë¯Â›Ù·È Â›ÛË˜ ÛÙÔ ÂÈÚˆÓÈÎfi Î·È ÁÂÌ¿ÙÔ ‰˘-
ÛÊÔÚ›· Û¯fiÏÈÔ ÌÈ·˜ ¿ÏÏË˜ ÁÓˆÛÙ‹˜ AÁÁÏ›‰·˜ ÊÂÌÈÓ›ÛÙÚÈ·˜
‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁÔ‡, ÙË˜ Michelene Wandor, fiÙÈ «ÙÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi
ı¤·ÙÚÔ ˘ÔÊ¤ÚÂÈ ·fi ˘ÂÚ‚ÔÏÈÎ‹ ‰fiÛË MÚÂ¯Ù» (Kruger 72,
˘ÔÛ. 24). X·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ¿ Ë ›‰È· Ë Kruger ÂÍ·ÈÚÂ› ÙËÓ
Churchill ·fi ÙËÓ Î·Ù·‰›ÎË ÙË˜ ¿ÎÚÈÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ Ì›ÌËÛË˜,
˘ÔÁÚ·ÌÌ›˙ÔÓÙ·˜ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙË˜ Light Shining in Buckinghamshire

ˆ˜ ÂÍ·ÈÚÂÙÈÎ‹ ÂÚ›ÙˆÛË ¤ÚÁÔ˘ Ô˘ ·Û¯ÔÏÂ›Ù·È ÌÂ ÙËÓ ÎÚÈÙÈÎ‹
ÙˆÓ ›‰ÈˆÓ ÙˆÓ ÛÙÚ·ÙËÁÈÎÒÓ ÙÔ˘ (Kruger 61).
™ÙËÓ ·ÁÁÏfiÊˆÓË AÌÂÚÈÎ‹ Ë ÈÔ ‰˘Ó·ÌÈÎ‹ Î·È ·Ó·ÓÂˆÙÈÎ‹
¤ÎÊÚ·ÛË ÙÔ˘ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Ê·›ÓÂÙ·È Ó· ÚÔ¤Ú¯ÂÙ·È
ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ·fi ÙË Û˘ÏÏÔÁÈÎ‹ ‰Ô˘ÏÂÈ¿ Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ıÂ·ÙÚÈ-
ÎÒÓ Û¯ËÌ¿ÙˆÓ Î·È ÂÚÊfiÚÌÂÚ ·Ú¿ ·fi ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ Û˘Á-
ÁÚ·ÊÂ›˜. AÓ Î·È Ë Karen Laughlin ÛÙÔ Û¯ÂÙÈÎ¿ ÚfiÛÊ·ÙÔ
¿ÚıÚÔ ÙË˜ «Brechtian Theory and American Feminist
Theatre» (1990) ÚÔÛ·ıÂ› Ó· ·ÍÈÔÏÔÁ‹ÛÂÈ Î¿ÔÈ· Á˘Ó·È-
ÎÂ›· ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ¿ ¤ÚÁ· Î·È Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ ˘fi ÙÔ Ú›ÛÌ· ÙË˜
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ (Î·Ù’ ·Ó·ÏÔÁ›· ÚÔ˜ ÙËÓ ÚÔËÁËıÂ›-
Û· ÚÔÛ¿ıÂÈ· ÙË˜ Reinelt ÌÂ ÙÔ ·ÁÁÏÈÎfi ı¤·ÙÚÔ) Î·È ÌÔ-
ÏÔÓfiÙÈ Ë ÁÓˆÛÙ‹ AÌÂÚÈÎ·Ó›‰· ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁfi˜ Maria Irene
Fornes ¤¯ÂÈ Â›ÛË˜ È‰È·ÈÙ¤Úˆ˜ Û˘Û¯ÂÙÈÛıÂ› ÌÂ ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi
«Gestus»16, ÙÔ ‚¿ÚÔ˜ ÙÔ˘ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓÙÔ˜ ÁÈ· ÙË ‰È·ÌfiÚÊˆ-
ÛË ÌÈ·˜ ÂÓÛ˘ÓÂ›‰ËÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜, ÂÓ
ÔÏÏÔ›˜ ÂÌÓÂ˘ÛÌ¤ÓË˜ ·fi ÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ÌÂıÔ‰ÔÏÔÁ›·, ¤-
ÊÙÂÈ ÛÙËÓ ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁÈÎ‹ ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙˆÓ Split Britches Î·È
Spiderwoman. K˘Ú›ˆ˜ ÔÈ Split Britches ·ÔÙÂÏÔ‡Ó ÙÔ Î¤-
ÓÙÚÔ ·Ó·ÊÔÚ¿˜ ÛÙÈ˜ ıÂˆÚËÙÈÎ¤˜ ·Ó·Ï‡ÛÂÈ˜ ÙË˜ Sue-Ellen
Case ·ÏÏ¿ Î·È ÙË˜ Jill Dolan Î·È ÙË˜ Janelle Reinelt.
OÈ Split Britches Â›Ó·È ¤Ó· Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ıÂ·ÙÚÈÎfi Û¯‹Ì· Ô˘
¤¯ÂÈ ÙË ‚¿ÛË ÙÔ˘ ÛÙÔ WOW Café ÙË˜ N¤·˜ YfiÚÎË˜. AÔÙÂ-
ÏÂ›Ù·È ·fi ÙÚÂÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎ‹˜ ÂıÓÈÎ‹˜ Î·È Ù·ÍÈÎ‹˜
ÚÔ¤ÏÂ˘ÛË˜ Î·È ÛÂÍÔ˘·ÏÈÎ‹˜ ÚÔÙ›ÌËÛË˜, ÔÈ ÔÔ›Â˜ ıÂ·ÙÚÔ-
ÔÈÔ‡Ó Î·Ù¿ ‰È·ÊfiÚÔ˘˜ ÙÚfiÔ˘˜ ÙËÓ ÔÏÏ·Ï‹ ÙÔ˘˜ ‰È·ÊÔ-
ÚÂÙÈÎfiÙËÙ· Â› ÛÎËÓ‹˜ ·ÏÏ¿ Î·È ÛÂ ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ‰ÚfiÌÔ˘.
M¤Ûˆ ÙË˜ ÛÎˆÙÈÎ‹˜ ÌÂÙ·ÌÊ›ÂÛË˜ (Ì·ÛÎ·Ú¿Ù·˜) Î·È ̄ ÂÈÚÔ-
ÓÔÌ›·˜ ÂÈ¯ÂÈÚÔ‡Ó ÙËÓ ˘ÔÌfiÓÂ˘ÛË ÙÔ˘ ‰ÈÔÏÈÎÔ‡ ÛÙÂÚÂfiÙ˘-
Ô˘ ·ÚÛÂÓÈÎÔ‡-ıËÏ˘ÎÔ‡ ÙÔ˘ ÎÔÈÓˆÓÈÎÔ‡ Ê‡ÏÔ˘, ÂÓÒ ÌÂ ÙË

ÁÔÚÁ‹ ÂÓ·ÏÏ·Á‹ ÚfiÏˆÓ Î·Ù·Ê¤ÚÓÔ˘Ó Ó· ·ÔÎÔÏÏ‹ÛÔ˘Ó Î·È
ÙËÓ ËıÔÔÈfi Î·È ÙÔÓ/ÙËÓ ıÂ·Ù‹ ·fi ÙËÓ Ù·‡ÙÈÛË ÌÂ Î¿ÔÈÔ
Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤ÓÔ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·. ŒÙÛÈ ÂÈÙ˘Á¯¿ÓÔ˘Ó Ó· ·Ú·ÛÙ‹-
ÛÔ˘Ó ¤Ó· «Û˘ÏÏÔÁÈÎfi» Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ˘ÔÎÂ›ÌÂÓÔ, Î¿ÙÈ Ô˘ ·Ô-
ÙÂÏÂ› Î·È ÙÔ desideratum ÙË˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜ ÙË˜ ·Ó·-
·Ú¿ÛÙ·ÛË˜, fiˆ˜ ¤¯ÂÈ ÂÎÊÚ·ÛıÂ› ·fi ÙËÓ Teresa de
Lauretis Î·È ÙË Sue-Ellen Case. E›Ó·È Úfi‰ËÏÔ fiÙÈ ÔÈ ·Ú·-
ÛÙ·ÛÈ·Î¤˜ ÙÔ˘˜ ÛÙÚ·ÙËÁÈÎ¤˜ (Ì·ÛÎ·Ú¿Ù·˜ Î·È ¯ÂÈÚÔÓÔÌ›·˜)
Û˘ÁÁÂÓÂ‡Ô˘Ó ¿ÌÂÛ· ÌÂ ÙË ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÙÔ˘ «Gestus»,
ÂÓÒ Ë ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ÙÔ˘ «Û˘ÏÏÔÁÈÎÔ‡» ˘ÔÎÂÈÌ¤ÓÔ˘ ·ÓÙÈ-
ÛÙÔÈ¯Â› Î·Ù’ Â˘ıÂ›·Ó ÛÙÔ Ó¤Ô ÌÔÓÙ¤ÏÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·Ó··Ú¿-
ÛÙ·ÛË˜ ÙÔ˘ «fi¯È ÌfiÓÔÓ ·ÏÏ¿ Î·È» Ô˘ ÚÔÙÂ›ÓÂÈ Ë Iris Smith
ˆ˜ ÌÂÙÂÍ¤ÏÈÍË ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ «fi¯È, ·ÏÏ¿».
¶ÚÔ˜ ·Ó¿ÏÔÁË Î·ÙÂ‡ı˘ÓÛË ÎÈÓÔ‡ÓÙ·È Î·È ÔÈ ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔ-
ÁÈÎ¤˜ ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ ÂÓfi˜ ¿ÏÏÔ˘ ÂÓ·ÏÏ·ÎÙÈÎÔ‡ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ıÂ·ÙÚÈ-
ÎÔ‡ Û¯‹Ì·ÙÔ˜, ÙˆÓ Spiderwoman. H ÔÌ¿‰· ·˘Ù‹ ·ÔÙÂÏÂ›-
Ù·È ·fi ÙÚÂÈ˜ ·‰ÂÏÊ¤˜ ÈÓ‰È·ÓÈÎ‹˜ Î·Ù·ÁˆÁ‹˜ Î·È ÁÈ· ÙÈ˜ ·-
Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ ÙË˜ ·ÓÙÏÂ› ÂÏÂ‡ıÂÚ· ÛÙÔÈ¯Â›· Î·È ·fi ÙËÓ ˘„ËÏ‹
Î·È ·fi ÙË Ï·˚Î‹ ÎÔ˘ÏÙÔ‡Ú·, Î·È ·fi ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ
Î·È ·fi ÙÔ ÙÂÏÂÙÔ˘ÚÁÈÎfi. ŸÌˆ˜, ·Ú¿ ÙË Ì›ÍË ÂÙÂÚÔÁÂÓÒÓ
·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁÈÎÒÓ ÌÂıfi‰ˆÓ, ‰ÂÓ ¯¿ÓÔ˘Ó ÔÙ¤ ÙÔ Ó‹Ì· ÙË˜
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË˜, Ô˘ ÙÔ˘˜ ÂÈÙÚ¤ÂÈ ÙËÓ ·-
Á›ˆÛË ÌÈ·˜ ÛÙ·ıÂÚ‹˜ ÎÚÈÙÈÎ‹˜ ·ÓÙÈÌÂÙÒÈÛË˜ Î·È ÙˆÓ ‰Úˆ-
Ì¤ÓˆÓ Î·È ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ Ì‡ıÔ˘ ·ÏÏ¿ Î·È ÙˆÓ ›‰ÈˆÓ ÙˆÓ ÔÈ-
ÎÂÈÔÔÈËÌ¤ÓˆÓ ÙÂ¯ÓÈÎÒÓ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÔ‡Ó. TËÓ ·ÔÙÂÏÂ-
ÛÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÙˆÓ ÌÂıfi‰ˆÓ ÙÔ˘˜ ¤¯ÂÈ ÂÈÛËÌ¿ÓÂÈ È‰È·›ÙÂÚ· Ë
Jill Dolan, Ë ÔÔ›· ÙÔÓ›˙ÂÈ fiÙÈ Ë ‰Ô˘ÏÂÈ¿ ÙˆÓ Spiderwoman
ÌÔÚÂ› Ó· ·ÔÙÂÏ¤ÛÂÈ È‰ÂÒ‰Â˜ ·ÈÛıËÙÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÁÈ· ÙËÓ
·Ó·˙ˆ‡ÚˆÛË ÂÓfi˜ ÚÈ˙ÔÛ·ÛÙÈÎÔ‡ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘ ÔÏÈÙÈÎÔ‡
ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÛÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’90 (Dolan 1992: 60-61).
KÏÂ›ÓÔÓÙ·˜ fiÏË ·˘Ù‹ ÙË ‰·È‰·ÏÒ‰Ë ÂÚÈÏ¿ÓËÛË Ì¤Û· ÛÙÈ˜
·ÙÚ·Ô‡˜ ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·Ó·˙‹ÙËÛË˜ Î·È ÂÈ-
ÛÙÚ¤ÊÔÓÙ·˜ ÛÙÈ˜ ÂÈÊ˘Ï¿ÍÂÈ˜ Î·È ·ÓÙÈÚÚ‹ÛÂÈ˜ ÙˆÓ Î¿ˆ˜ ÈÔ
Û˘ÓÙËÚËÙÈÎÒÓ Û¯ÔÏÈ·ÛÙÒÓ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ı· Ú¤ÂÈ Ó· ‰Â-
¯ıÔ‡ÌÂ ˆ˜, ÂÓ‰Â¯ÔÌ¤Óˆ˜, Ë ÊÂÚfiÌÂÓË ˆ˜ Û·Ê‹˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹
Â›‰Ú·ÛË Â›Ó·È ÔÏ‡ ÈÔ ¯·Ï·Ú‹ Î·È ¤ÌÌÂÛË ·’ fiÛÔ ı· ÂÈ-
ı˘ÌÔ‡Û·Ó ÔÈ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ› ÙË˜ ˘ÏÈÛÙÈÎ‹˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈ-
Î‹˜ ·Ú¿Ù·ÍË˜. H ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ ¤¯ÂÈ ÌÂÈ ÚÔ ÔÏ-
ÏÔ‡ ÛÙËÓ ·Ó·fiÊÂ˘ÎÙË ÌÂÙ·ÌÔÓÙÂÚÓÈÎ‹ ‰È·‰ÈÎ·Û›· ÙË˜ ‰È¿-
¯˘ÛË˜ ÙË˜ Ù¤¯ÓË˜ Î·È ÙË˜ ¿ÓÂ˘ fiÚˆÓ ·Ó¿ÌÈÍ‹˜ ÙË˜ ÌÂ Ï·˚Î¿
‚ÈÒÌ·Ù· Î·È Î·Ù·Ó·ÏˆÙÈÎ¿ È‰ÂÒ‰Ë. MÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ È‰¤Â˜ ¤¯Ô˘Ó
ÊÈÏÙÚ·ÚÈÛıÂ› Ì¤Û· ÛÙËÓ ÎÔÈÓˆÓ›· ÙˆÓ ÂÈÎfiÓˆÓ Î·È ÙˆÓ Ì¤-
ÛˆÓ Ì·˙ÈÎ‹˜ ÂÓËÌ¤ÚˆÛË˜ Î·È Ì·˜ ÂÈÛÙÚ¤ÊÔ˘Ó ·ÁÓÒÚÈÛÙÂ˜
ÁÈ· Ó· ÂËÚÂ¿ÛÔ˘Ó ÂÎ Ó¤Ô˘ ÙÈ˜ ·Ú·ÛÙ·ÛÈ·Î¤˜ Ù¤¯ÓÂ˜. AÏÏ¿
Î·È ÔÏÏ¤˜ ·fi ÙÈ˜ È‰¤Â˜ Î·È ÙÂ¯ÓÈÎ¤˜ Ô˘ Ì·˜ Ê·›ÓÔÓÙ·È
ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ ·Ó·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÙ· ÚÔ¸‹Ú¯·Ó ÛÂ ·Ï·ÈfiÙÂÚÂ˜
ÌÔÚÊ¤˜ Ù¤¯ÓË˜. O MÚÂ¯Ù ‰ÂÓ ¤ÎÚ˘„Â ÔÙ¤ ÙÈ˜ ËÁ¤˜ ÙˆÓ ‰È-
ÎÒÓ ÙÔ˘ ÂÈ‰Ú¿ÛÂˆÓ. ŸÌˆ˜ ·Ú¿ ÙËÓ ÔÔÈ·‰‹ÔÙÂ ·ÌÊÈ-
Û‚‹ÙËÛË ÙË˜ ·fiÏ˘ÙË˜ ÚˆÙÔÙ˘›·˜ ÙË˜ ÌÂıfi‰Ô˘ ÙÔ˘, ·Ú·-
Ì¤ÓÂÈ ·‰È·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÙË Ë ·Í›· ÙË˜ ˆ˜ ÂÓfi˜ Û˘ÛÙËÌ·ÙÔÔÈËÌ¤-
ÓÔ˘ ÌÔÓÙ¤ÏÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜, ÔÏ˘‰È¿ÛÙ·ÙÔ˘ Î·È
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·ÓÔÈ¯ÙÔ‡ ÛÂ Ó¤Ô˘˜ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÛÌÔ‡˜ Î·È ÌÂÙ·Û¯ËÌ·ÙÈÛÙÈÎ‹
·Ó·Ó¤ˆÛË. ø˜ Ù¤ÙÔÈÔ ‰˘Ó·ÌÈÎfi Î·È ÚÔÔ‰Â˘ÙÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ
¤¯ÂÈ Á›ÓÂÈ Â˘Ú¤ˆ˜ ·Ô‰ÂÎÙfi ·fi ÙÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ı¤·ÙÚÔ Î·È
¤ÙÛÈ ı· Ú¤ÂÈ Ó· ·Ó·ÁÓˆÚ›˙ÂÙ·È Î·È Ë ÌÂÏÏÔÓÙÈÎ‹ ÙÔ˘ Û˘Ì-
‚ÔÏ‹ ÛÙËÓ Â›ÙÂ˘ÍË ÙˆÓ ÛÙfi¯ˆÓ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ÙÔ˘ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘, ·ÎfiÌ· Î·È ·Ó Ë Â›‰Ú·Û‹ ÙÔ˘ ÔÏÏ¤˜ ÊÔÚ¤˜ ¤Ú¯ÂÙ·È ˆ˜
‰Â˘ÙÂÚÔÁÂÓ‹˜ ÁÓÒÛË, ÂÎÏ·˚ÎÂ˘Ì¤ÓË ‹ Ì˘ıÔÔÈËÌ¤ÓË ‹ ÌÂÙ·-
Ï·ÛÌ¤ÓË ‹‰Ë Ì¤Û· ÛÙËÓ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ Î¿ÔÈ·˜ ¿ÏÏË˜ Û˘ÁÁÂ-
ÓÔ‡˜ Ù¤¯ÓË˜, fiˆ˜ .¯. ÙÔ˘ ÚˆÙÔÔÚÈ·ÎÔ‡ ÎÈÓËÌ·ÙÔÁÚ¿ÊÔ˘,
·’ fiÔ˘ Ë ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎ‹ ıÂˆÚ›· ÙÔ˘ ıÂ¿Ì·ÙÔ˜ ¤¯ÂÈ ·ÓÙÏ‹ÛÂÈ
ÔÏÏ¤˜ ·fi ÙÈ˜ ‚·ÛÈÎ¤˜ ÙË˜ ıÂˆÚËÙÈÎ¤˜ ı¤ÛÂÈ˜.
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TO ETO™ 1998 ˆ˜ ¤ÙÔ˜ MÚÂ¯Ù –¯¿ÚË ÛÙËÓ Â¤ÙÂÈÔ ÙˆÓ ÂÎ·-
Ùfi ¯ÚfiÓˆÓ ·fi ÙË Á¤ÓÓËÛË ÙÔ˘ ÔÈËÙ‹, Û˘ÁÁÚ·Ê¤· Î·È ıÂˆ-
ÚËÙÈÎÔ‡ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÛÙÔ ÕÔ˘ÁÎÛÌÔ˘ÚÁÎ, ·Ó·ÁÂÓÓËÛÈ·Î‹
fiÏË ÙË˜ ÓÔÙ›Ô˘ °ÂÚÌ·Ó›·˜– ‹Ù·Ó ÌÚÂ¯ÙÈÎ¿ Î·Ù¿ÊÔÚÙÔ: ÌÂ
Î·ÈÓÔ‡ÚÁÈÂ˜ ÂÎ‰fiÛÂÈ˜, ·Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜, ÂÎı¤ÛÂÈ˜, Û˘Ó·ÓÙ‹-
ÛÂÈ˜. MÂ fi,ÙÈ Ë ‰ÈÂıÓ‹˜ «ÌÚÂ¯ÙÔÏÔÁ›·» ÌÔÚÔ‡ÛÂ ·ÎfiÌ·
Ó· Î·Ù·ı¤ÛÂÈ Á‡Úˆ ·fi «¤Ó·Ó ÙfiÛÔ ·ÍÈÔÂÚ›ÂÚÁÔ ÔÈËÙ‹»
fiˆ˜ ÔÏ‡ ˆÚ·›· Â›¯Â ¯·Ú·ÎÙËÚ›ÛÂÈ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù Ë ÔÈ‹-
ÙÚÈ· ÿÓÁÎÂÌÔÚÁÎ M¿¯Ì·Ó ÛÙÔ Û¯¤‰ÈÔ ÙÔ˘ ÚÔÏfiÁÔ˘ ÙË˜
ÁÈ· ÌÈ· ÔÈËÙÈÎ‹ ·ÓıÔÏÔÁ›· ÂÈÛËÌ·›ÓÔÓÙ·˜ ÂÎÂ› fiÙÈ ·˘Ùfi˜
Ô˘ ‹‰Ë ¤¯ÂÈ ÂÚÈÏËÊıÂ› ÛÙ· Û¯ÔÏÈÎ¿ ÂÁ¯ÂÈÚ›‰È·, ¤ÙÛÈ ÒÛÙÂ
¿ÏÏÔÈ Ï¤ÔÓ Ó· ÌÈÏÔ‡Ó ÂÍ ÔÓfiÌ·Ùfi˜ ÙÔ˘, ·˘Ùfi˜ Ô˘ ¤¯ÂÈ
ÁÚ¿„ÂÈ ÛÙ›¯Ô˘˜ Û·Ó ÂÎÂ›ÓÔ˘˜ ÙˆÓ ·Ú›ÛÙˆÓ ÁÂÚÌ·ÓÒÓ ÔÈË-
ÙÒÓ, ÌË ÂÍ·ÈÚÔ˘Ì¤ÓˆÓ ÌÂÚÈÎÒÓ «·ÁÓÒÛÙˆÓ», Â›Ó·È ¤Ó·˜ ·’
fiÛÔ˘˜ ¤¯Ô˘Ó ‚¿ÏÂÈ «Î·È ÙÈ˜ ÌÂÁ¿ÏÂ˜ Ï¤ÍÂÈ˜ ÛÙËÓ ÛˆÛÙ‹ ÙÔ˘˜
ı¤ÛË» – «˘Ô‰ÂÈÁÌ·ÙÈÎ¿». TÔ fiÙÈ Ë ÌÂÁ·ÏÔÛ‡ÓË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù
ÚÔÎ‡ÙÂÈ ·fi ÙËÓ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÙË˜ ÁÏÒÛÛ·˜ ÙÔ˘, Û˘ÓÈ-
ÛÙ¿ ÌÈ· ·Ï‹ıÂÈ· ·‰È·ÊÈÏÔÓ›ÎËÙË Î·È Ê˘ÛÈÎ¿ ÙË ‰È¿ÛÙ·ÛË
ÂÎÂ›ÓË ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ Ô˘ ‰ÂÓ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ·Ê‹-
ÛÂÈ ·Û˘ÁÎ›ÓËÙË ÙËÓ M¿¯Ì·Ó.
¶·Ú·ÎÔÏÔ˘ıÒÓÙ·˜ ÙËÓ ÌÂÙ·ÔÏÂÌÈÎ‹ ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔÏÔÁ›·,
‰È·ÈÛÙÒÓÂÈ Î·ÓÂ›˜ fiÙÈ ÛÂ fiÏÂ˜ Û¯Â‰fiÓ ÙÈ˜ ‰˘ÙÈÎÔÂ˘Úˆ·˚-
Î¤˜ ¯ÒÚÂ˜ ÛËÌÂÈÒıËÎ·Ó ÔÚÈÛÌ¤ÓÂ˜ ÎÔÈÓ¤˜ ·ÓÙÈ‰Ú¿ÛÂÈ˜ ·¤-
Ó·ÓÙÈ ÛÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ¤ÚÁÔ. KÔÈÓ‹ ‹Ù·Ó ÌÈ· Î¿Ì„Ë ÙÔ˘ ÂÓ‰È·-
Ê¤ÚÔÓÙÔ˜ ÁÈ· ÙËÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·, Ù· ÙÂÏÂ˘Ù·›· Â›-
ÎÔÛÈ ¯ÚfiÓÈ·, Î·ıÒ˜ Ô MÚÂ¯Ù ıÂˆÚ‹ıËÎÂ ·Úˆ¯ËÌ¤ÓÔ˜
·fi ·ÚÎÂÙÔ‡˜ ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜, ÎÚÈÙÈÎÔ‡˜, Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜, ËıÔÔÈ-
Ô‡˜ Î·È ıÂ·Ù¤˜. ™Â ¤Ó· ¿ıÚÔ ÙÔ˘ ÌÂ Ù›ÙÏÔ «TÔ ¤Ú·ÛÌ· ÙË˜
ÂÚ‹ÌÔ˘: Ô MÚÂ¯Ù ÛÙË °·ÏÏ›· ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’80» Ô ıÂ·-
ÙÚÔÏfiÁÔ˜ Î·È ÌÂÏÂÙËÙ‹˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, MÂÚÓ¿Ú NÙÔÚÙ, ÍÂÎÈ-
ÓÔ‡ÛÂ ·fi ÙË ‰È·›ÛÙˆÛË fiÙÈ Ô MÚÂ¯Ù Â›Ó·È ÂÎÙfi˜ Ìfi‰·˜
Î·È ÙfiÓÈ˙Â fiÙÈ «Û‹ÌÂÚ· Ô ¯ÚfiÓÔ˜ ÙˆÓ Û˘Óı¤ÛÂˆÓ fiˆ˜ Î·È Ô
¯ÚfiÓÔ˜ ÙË˜ ÔÏÂÌÈÎ‹˜ ÌÔÈ¿˙ÂÈ ÍÂÂÚ·ÛÌ¤ÓÔ˜» (ÂÚÈÔ‰ÈÎfi
Theatre/Public, 79). BÂ‚·›ˆ˜ Ë ÂÈÚÚÔ‹ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ‹Ù·Ó ¤Î-
‰ËÏË ÛÙÈ˜ ¯ÒÚÂ˜ ÙË˜ E˘ÚÒË˜, ÙËÓ ·ÌÂÚÈÎ·ÓÈÎ‹ ‹ÂÈÚÔ, ÙËÓ
AÛ›·. ™Â ÛÎËÓÈÎ¤˜ ÁÏÒÛÛÂ˜ Î·È ÁÚ·Ê¤˜. ™Â È‰ÈÒÌ·Ù· ÛÎË-
ÓÔıÂÙÒÓ ·‰È·ÓfiËÙ· ‹ Î·È ·Î·Ù·ÓfiËÙ·, ÛÂ ÌÂÁ¿ÏÔ ‚·ıÌfi,
¯ˆÚ›˜ Ù· ÂÚÁ·ÏÂ›· ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÛÎ¤„Ë˜. KÔÈÓfi˜ ÙfiÔ˜ Â›-

¯·Ó Á›ÓÂÈ ÁÈ· ÙÔ ıÂ·ÙÚÈÎfi ÛÙÔ¯·ÛÌfi, ÙÈ˜ ıÂˆÚ›Â˜ Á‡Úˆ ·fi
ÙÔ ı¤·ÙÚÔ Î·È ÙÈ˜ Ù¤¯ÓÂ˜, ÔÈ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ Ì¤ıÔ‰ÔÈ Î·È ÙÚfiÔÈ
‰Ô˘ÏÂÈ¿˜. ŒÓÓÔÈÂ˜ fiˆ˜ ÙÔ ÂÈÎfi Î·È Ë ÂÈÎÔÔ›ËÛË. H ·-
Ú·ÔÌ‹ Î·È Ë ÈÛÙÔÚÈÎÔÔ›ËÛË. H ¯Ú‹ÛË. H ‰È·ÎÔ‹ ÙË˜
ÁÚ·ÌÌÈÎ‹˜ Û˘Ó¤¯ÂÈ·˜ Î·È Ë ·Û˘Ó¤¯ÂÈ·, ÙÔ Ú‹ÁÌ·, Ë ÙÔÌ‹.
ŸÌˆ˜ ‹Ù·Ó Ê·ÓÂÚfi fiÙÈ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÂÚÓÔ‡ÛÂ ÌÈ· ÂÔ¯‹
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÎfiˆÛË˜. §›ÁÔ ·Ó¤‚·ÈÓ·Ó Ï¤ÔÓ ¤ÚÁ· ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù ·fi ÛËÌ·ÓÙÈÎÔ‡˜ ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜. H ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’80
¤ÌÔÈ·˙Â, ·fi ÙËÓ ¿Ô„Ë ·˘Ù‹, ·ÓÙÈÌÚÂ¯ÙÈÎ‹. O MÚÂ¯Ù ̂ ˜
ÂÎÊÚ·ÛÙ‹˜ ÂÓfi˜ ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ÔÚ¿Ì·ÙÔ˜ Û˘Ó‰Â‰ÂÌ¤ÓÔ˘ ÌÂ ÙÈ˜
¯ÒÚÂ˜ ÙÔ˘ «˘·ÚÎÙÔ‡ ÛÔÛÈ·ÏÈÛÌÔ‡» ·ÏÏ¿ Î·È Ô MÚÂ¯Ù ˆ˜
·Ú·‰ÂÈÁÌ·ÙÈÎfi˜ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ ÌÈ·˜ ÔÚÈÛÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜ ÁÈ·
ÙÔ ÔÏÈÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ, Â›¯·Ó ÛËÌÂÈÒÛÂÈ Ï‹ÚË ˘Ô¯ÒÚËÛË,
ÌÚÔÛÙ¿ ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ Ú·ÁÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· Ô˘ ‰ÂÓ ¿ÊËÓÂ Â-
ÚÈıÒÚÈ· ÁÈ· Û˘ÓÙ·Á¤˜ Ô‡ÙÂ Î·ÏÏÈÂÚÁÔ‡ÛÂ ·˘Ù·¿ÙÂ˜ ÁÈ·
ÌÈ· ¯ÚËÛÈÌÔÔ›ËÛË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ·fi ÙËÓ Î·ı¤‰Ú· ÙÔ˘ ÔÏÈ-
ÙÈÎÔ‡ Î·È ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ‰È·ÊˆÙÈÛÙ‹. A˘Ù‹ Ë ÂÚ›Ô‰Ô˜ Î¿Ì„Ë˜
‰ÂÓ Û˘ÓÂ¿ÁÂÙÔ ÎÂÓfi. BÚÈÛÎfiÌ·ÛÙ·Ó ¿ÓÙ· ÛÂ ¤Ó· ÎÏ›Ì·
‰È·ÌÔÚÊˆÌ¤ÓÔ ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ ’70 Ô˘ ¯·Ú·ÎÙËÚÈ˙fiÙ·Ó
·fi ÙÔ ÚÔ‚¿‰ÈÛÌ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÙˆÓ ÓÂ·ÓÈÎÒÓ ¯ÚfiÓˆÓ, ÙˆÓ
ËÌÈÙÂÏÒÓ Î·È ·ÔÛ·ÛÌ·ÙÈÎÒÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ. AÓÙ› ÁÈ· Ù· «ÌÂ-
Á¿Ï· ¤ÚÁ·», ÙË M¿Ó· KÔ˘Ú¿ÁÈÔ, ÙÔÓ B›Ô ÙÔ˘ °·ÏÈÏ·›Ô˘, ÙÔÓ
K‡ÎÏÔ ÌÂ ÙËÓ ÎÈÌˆÏ›·, ÙËÓ AÁ›· Iˆ¿ÓÓ· ÙˆÓ ÛÊ·ÁÂ›ˆÓ, ‹ ÙÔ
O AÊ¤ÓÙË˜ ¶Ô‡ÓÙÈÏ· Î·È Ô ˘ËÚ¤ÙË˜ ÙÔ˘ Ô M¿ÙÈ, ÚÔÙÈÌÒ-
ÓÙ·Ó, ·fi Î·ıÈÂÚˆÌ¤Ó· ıÂ·ÙÚÈÎ¿ Û˘ÁÎÚÔÙ‹Ì·Ù· ·ÏÏ¿ Î·È
·fi ÌÈÎÚ¤˜ ÔÌ¿‰Â˜ ‹ ÂÈÚ·Ì·ÙÈÎ¿ Û¯‹Ì·Ù·, Ô ÚÒÈÌÔ˜
MÚÂ¯Ù Î·È Ù· ·ÓÔÏÔÎÏ‹ÚˆÙ· ¤ÚÁ·.
H ˙ˆÙÈÎfiÙËÙ· ÙˆÓ ÚÒÈÌˆÓ ¤ÚÁˆÓ ‰ÂÓ ‹Ù·Ó ‚Â‚·›ˆ˜ ÙÔ ÌfiÓÔ
Ô˘ ÚÔÛ¤‰ˆÛÂ ÛÙÔÓ ‰Ú·Ì·ÙÔ˘ÚÁfi MÚÂ¯Ù, ÛÎËÓÈÎ‹ Ì·ÎÚÔ-
‚ÈfiÙËÙ·. ¶ÔÏÏÔ› ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜ Î·Ù·È¿ÛÙËÎ·Ó ÌÂ ÙÔ Ó· ÂÏÂ˘-
ıÂÚÒÛÔ˘Ó Ù· ¤ÚÁ· ·fi ÙÔÓ ·ÛÊ˘ÎÙÈÎfi ÂÓ·ÁÎ·ÏÈÛÌfi ÙˆÓ ÌÔ-
ÓÙ¤ÏˆÓ ˘ÔÛÙËÚ›˙ÔÓÙ·˜ fiÙÈ Î·ıÒ˜ Ë ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË Î·Ù·-
ÓÔ‹ıËÎÂ Î·È ÂÊ·ÚÌfiÛÙËÎÂ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ·fi fiÙÈ ¤ÚÂÂ ÙÂ-
¯ÓÈÎ¿ Î·È ÊÔÚÌ·ÏÈÛÙÈÎ¿, ÙÔ ÔÏ˘Û‹Ì·ÓÙÔ, ÔÈ ÛÎËÓÈÎ¤˜ ‰˘Ó·-
ÙfiÙËÙÂ˜ Î·È ÔÈ ·ÓÙÈÊ¿ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ ÂÚÈÔÚ›ÛÙËÎ·Ó ·Ó
fi¯È Î·È Î·ÙÂÓ›ÁËÎ·Ó. ¢ÂÓ ‹Ù·Ó ÂÍ¿ÏÏÔ˘ Ï›ÁÔÈ ÔÈ ¿ÓıÚˆÔÈ
ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Ô˘ Û˘Ó¤¯ÈÛ·Ó Ó· Â·ÏËıÂ‡Ô˘Ó ÙËÓ ·ÔÙÂÏÂ-
ÛÌ·ÙÈÎfiÙËÙ· ÙË˜ ‰È·ÏÂÎÙÈÎ‹˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÔÚ›˙Ô-
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ÚÈÔÔÈ‹ÛÂÈ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù. ¶¤Ú· ·fi ÙÈ˜ ·Ó·˙ËÙ‹ÛÂÈ˜ ÙË˜ Féral Ì¤Û· ·fi
ÙÔ ¯ÒÚÔ ÙË˜ Á·ÏÏÈÎ‹˜ ·Ô‰fiÌËÛË˜, Ô Stanton B. Garner, Jr. ÛÙÔ ‚È‚Ï›Ô
ÙÔ˘ Bodied Spaces: Phenomenology and Performance in Contemporary
Drama (1994), ÙÔ ÔÔ›Ô Û˘˙ËÙ¿ ıÂˆÚËÙÈÎ¿ ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù· ·Ú·ÛÙ·ÛÈÔ-
ÏÔÁ›·˜ Ì¤Û· ·fi ÙÔ Ú›ÛÌ· ÙË˜ Ê·ÈÓÔÌÂÓÔÏÔÁ›·˜ (Î˘Ú›ˆ˜ ÙÔ˘
Merleau-Ponty) ·ÊÈÂÚÒÓÂÈ È‰È·›ÙÂÚÔ ÎÂÊ¿Ï·ÈÔ ÛÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË ÙË˜
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÛÎËÓÈÎ‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ Î·È ÙÔ˘ ÌÂÙ·ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘.
16. BÏ. Deborah R. Geis «Wordscapes of the Body: Performative
Language as Gestus in Maria Irene Fornes’s Plays» (1990).
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