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marques et informations.

I. Andrezdgis, Paris, 1980.



|

Dionysos revient .plusieurs fois, sous gp®om ou sous un
autre, dans 1'Antigone de Bophocle, L'ensemhile du V §}£simon

7 ——
(Hunorchemgl 1ui est dédiéd, le champ sémauntigue de ‘a monia
est presaoue constaumment repérable d'un bout a 1'outre de 1a
pid&ce. Plusicurs personnagces en sont atteints: Antigone d'a-
Lord, puis la sage Isméne, Y'mon et enfin Crdéon, qui se veut
le chanpicn de la raison politigue. M8&me 1les wvieillards du
choeur semblent ne pas y échapper entiérewent. Quel est le
r8le du dieu de la monia dans cette trasddic et dans quelle
nesure est-il responsable de la manifestation cu de 1 sudri-
son de ce yue , de fagon tres ap roximative, no's traduisons
par "folic"? Et gquel est le rapport de Jacclios ctix « utres
dieux et personnages de 1'Antigone? Et encore, cuel est 1'é¢-
véntuzl impact de2 1la soniz sur les problimes d"iccenonie scéni-
aue", dans quelle mesure nous.aideranit-elie a dlrcider tel ou
tel autre point problématiicue de la picce?

Ces prohlimes ont laissé indiffdrente la ~runde w jorité
des philolosucs, Murray sculigne le carcctere "épi- ue (non

’
o~

. . 1 . - s .
"dionysiaque") de la piéce, Reinhort constute jue Sophocle "iient

3

- . . . 2 . .
s scoéne loihh de tout enthousizsmos « Sonhocle csemble donc

gardor en ce qui concerne Dionysos et la muniz l'att
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sajzje effacenent qque lui assigne Aristophane vers 1la 7in des

/
Grencruilles. Dans 1'ag~n entre Zschyle et Suripide, 3' bitille

par son silence, Or, la vcie que ce travail se propose Jde sui-

vre est exzctement 1'inverse: dé-ager le potte de 1a no'ie



attitude qui lui a été impos’e, accorder & Dionysos dans

1'Antiprone une place qui ne soit pas celle Fun élément décora-

tif, rappeler, aprés d'autres, cue la man{a est autre chose
gu'une platitude métaphorique,
Voie qui,a son tour, n'est pcs sans granis dangers,

Sommes-nous en fait toujours en mesure d'affirmer avec certi-

{do

tude que tel élément (mythe, image, situation) est spécifique-
ment "dionysiaque"™? Dan- certains drames parvenus Jjusgu'?

nous,iftacts ou en fragments, (les Bacchantes et les Grenouil-

les d'un c8té, les Théoroi, etc de l'autre) Dionysos apnaraft
lui-méme comme personnage. Vans d'autres pourtant, biex gu'il

soit souvent Guestion de lui (comme dans l'Antigone et 1'QOedi-

pe-Roi, 1'Ion et 1le Cxc)one) le dicv arit cachéd da:s 1'invisi-
ble: sa présence/absence se Tait sentir o travers des doubles,
des imazes et des symholes dont il n'est pas besctin de sculi-
gner le caractére énizmaticue,

Dieu masque, dieu ac 1'illusionisme, Nionysos mect tou-
Jours 4 1'épreuve notrc capacité d'intorpritaticn. Les thdéo-
Ties contradictoires a son sujet a2bon’ent, et derritrec elles,
reste sensible le poids des abhstructions philosophiques,
l'impact de discinlines qui s~uvent usent ct abhusent de 1z
relision anticue, en la considéront comwe un charmp d'o™r on
peut toujours tirer des argrments supplémentaires en faveur
des diverses théories, Si pourtant lcs discussicens thlorigues

(par exemple sur le propléme des oricines) ahendent, il est



assez surprenant de noter que le truv.il concret de déchif-
frement est en retard, Clest ainsi que nous ne soamies pas tou=-
Jours en possessiorn d'un corpus de la présence du "dicu aux
mille noms" dans le draome ﬁntique.

Or, en l'absence d'un tel corpus, la plus rapide inspec-

tion du drame peut nous convaincre de l'importance des diffi-

cultis: il suffit dec se rap-eler le Prométhée Enchafnd, 1'Ajax,

et L'Héraclds Furicux pour se convaincre que la nrésanse de

I1a ﬂan{a, et m8me d'un certain ménadisme, telle l'imare des
"3acchants d'Hzdés™ ne constitue pas un facteur & lui seul
capable de relier tel ou tel autre ¢1ément a Lionysos., De 1la
déc ulent deux bésoins, difficilement conciliablesg d'une
part, rester treés prés du texte, se mifier des truductions
qul sont trop souvent des interonrétations, et de 1'uutre,
eifectuer de nombreuses "sortics", en essayant chaque fois
de vérifier si une hypothése e travail trouve coniirmat:on
dzns le reste des ocuvres tragiques.

T&ches q.d, & lewr tour, comportent des risjues que nous
voyons croftr> ~uand le texte dont on s'occune estfﬂnti-one:
1la pidce, qui par son itinédraire tourmenté, s'obstine a scu-~
ligner la continuité de la conscience trugique., Lramaturces,
poietes et metteurs en scéne, philosophes, philolozju~s et poli-
ticiens, n'ont pas cessé, pondunt drs sifcles, de pro uire
des niéces qui se voula‘ent la réponse & Sophocle, de th ori-

ser son ditv et son non dit, d'examiner son texte &t la loupe,

de corriger et d'extrapoler, de 1déziféror mdme, comme ce fut



le cas pour Giannis Metaxas, pamrc dmule de Créomn, ~ui pen-
dant sa dictaturc a interdit toute reprisentation de la pidce,
m8me en Grec Ancien., Fsteil besoin d'ajouter aue d'immenses
partis pris philosophidues ou politiques sc¢ cachaient derriére
des litiges de forme, partis pris qui le plus souvent restaient
dans l'ombre pour ceux-ci mémes qui en étaient les victimes?
Si pourtant les commentaires des philclogues, et guelquecfois
le texte méme, portent les traces de ces litiges, i1 va de
soi qu'il devient particuliérement difficile de ne pas s'énli-
‘sans

ser,.s'en rendre compte, dans des discussions qui en réalité
sont détrangéres a la pieéce, Comparer alors ce qui se passe
dans 1'Antisone avec le reste du drame attique paraft sou-
vent salubre ; 12 encore,; les dangers persistent, car a
chaque sortie nous encourons le risgue de nous y perdre.

Or il faut avcuer, aprés avoir parie¢ des partis pris
des autreé, que ce travail aussi ne peut pas en &tre, a son
tour, tout a4 fait exempt. Le fait qu'il ait été conyu pen-
dant la période 1967-74 suffit pour montrer que les questions
mémes qu'il pose ne peuvent pas &tre, et peut-ftre ne se veu-
lent pus, tout & fait innocentes et "objectives", N'est-il
pas cnuestion dans 1'Anti~one d'une certzine oppression poli-
tique? £t ne sommes-nous pas les témoins de 1'dcroulecnent
d'un tyran qui »st  'autant plus“terrifiant" rarce cultil est
rassurent, vraisemblable, enfin proche de nous-~mémes? Est-ce

que Dionysos est dtronger & sa chute? Zst-ce cue 1'cttache-:ent



obstiné d'Antigone & son gdénos lui interdit absolument d'a-
voir aussi un cété politique? Quel est le rapport d'Hadeés a
Dionysos, au mariage, & la liberté politique? Est-cgqu'encore
man{a et libertd politique peuvent se rapprocher?

Nul doute que par le fait méme de poser de p:oreilles
questions nous encourrons le risguc d'unc approche unilatérale,
risque qui augmente quand nous penscns aux difficultés inhéren-
tes 4 1a lecture des mythes et des symboles, Nul doute, par
exemple, que le navirce et la mer ont des valeurs symboliques
qui les rapprochent de Dionysos; mais nul doute encore jue ce
rapprochcnent est trés loin d'épuiser les images maritimes,
quand il est question d'unc cité qui tirait de la —=er sz
richessec et Qon pouvoir,

Qu'il soit donc clair qgue ce travail .z veut ahsolument

N L]
pas aboutir & la "vérité" sur}hnti~one . J'ai, & tout moment,
essayé de rester sensible au fait que je cherche un éilénent
problématicque dans une piéce problématiuue., Que le leccteur
sache donc que 14 m&me ol lc ton de la certitude m'déchappe,

il devra:it remplacer 1l'affirmation par l'interrogation,
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1. G. Murray, qui parmi les premiers avait tenté de dégager
l'influence des rites dionysiaques sur la Tragédie, considé-
rait 1'Antigone, avec les Troyennes et los Perses "the most
definitéY¥y heroic stories". (Voir son articlie dur la tragédie

dans 1' Encyclopedia Britannica . H. Jeanmaire, de son c8té, ne

cite dans Dionysos , Paris, 1951, p.275, que le V Stasimon

pour souligner 1'universalité du dieu,

2. K. Reinhardt, Sophokles, Frankfurt am Mein, 1947, p.8.4
(Zum unterschied von‘Aiséglos und Euripides h#lt seine Bllhne
sich von allen enthousiasmos fern... Die Formen der IDurch-
dringungen von Mensch und Gott, jenseitige Gesichte und
G5tliche Wahnsinn, BaKc¢hen und Kassandren, hat er anders als

die beiden anderen nicht gedﬂ*tét“.

3. La premiére tentative pour Suligner 1l'importance de Diony-
1§
s0s dans l'Anticone reste celle de K. Kerenyi, Dionysos und

n
dag Tragische in der Aptigone, Frankfurter $tudien zur

Religion und Kultup der Antike, V. Klostermann, Frankfurt am

Main, 1935.
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LE PROLOGUE.

/
A la fin du prologue, Isméne r¥sume ainsi 1'agon dont les

spectateurs viennent d'&tre témoins : "A ton gré, pars; mais,
sache en partant, que tu restes, en dépit de ta folie,
justement chére 3 ceux gqui te sont chers. "(1). Antigone est
pour sa soeur folle, , égggg, mais jugtement chére, Eﬁilé.pour
ses chers., Dans le prologue, le mot Rhilg_semble désigner
clairement ceux qui appartiennent a 1'ofkos, "les proches
parents”. (2). C'ast donc par 4nous, cet autre épithéte qui
qualifie Antigone, que nous commencerons 1'enquéte.

Le terme 4nous vz revenir dans 1'Antigone en v,561-562 ol

Ao
~

. e

Créon qualifie ainsi toutes les filles d'Oedipe : "les deux
filles sont folles, je le dis bien haut; 1'une vient 3 1'ins-
tant de se réviéler telle. L'autrz l'est de naissance."(3).
Cette fois pourtant, il sera chargé d'un nouveau poids :
Créon (v.491-492) ordenne 2 sés gardes de mener Isméne devant
lui

L& viv «'425.77"' & 6w J’ip eisov zvc,or/ws

Quessexy  wbriv odd” arnbojov gpevav.
"Appelez-la moi. Je 1'ai vue a la maison tout a 1'heure, ef-
farée, ne se dominant plus.” (4). Sans y insister pour le mo-
ment, notons que inoia est accostée 3 lissa, mot qui aprés
Homére, qualifie la folie rageuse, la frénésie telle qu'elle
Etait causée par les dicux.(5); aux vers 564-565 Isméne ré-

pond 2 gon oncle :

N
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v )fd(o mToT > wt/o(f 5 oué 08  okY é2«éTp }(C—Vﬁr
voug Ter§ WIS TrE 660V 61y A3 cf/éTo(T‘a(I,
“Ce qu'on a de raison ne tient plus, 5 <woi, devant le malheur
et lui céde la place.” (6). fnoia est ici lige 3 un change-
13 . [] “‘ [ ~ .
ment qui fait qu'on est plus soi-méme (7}, changement qui a
pour cause les maux que nous trouvons au début du prologue
, - 4
(v.2-3). Ncus retrouvons encore anous dans la réprimande que
Crécn adresse aux vieillards du choeur (v.281), quand ils
osent insinuer que la sépulture de Polynice pourrait €tre unc
oeuvre divine - et anoia au vers 603 du second .S_t’ésimgt_\‘.
- * I h
~ Au vers 20 du prologue, Isméne qualifie sa soeur de <« xom./oVG’(o(_).
(Ce méme mot revient au vers 40 des Héraclides ol il semble
indiquer les soucis du fidcéle Iolaos pour les eafants
d'Héraclés qui sont poursuivis par Eurysthée). Mazon traduit

' et Yamerbeelk trcuve cette traduction

par "te tourmente '
adéquate (8). Je pense devoir ajouter quelques &léments :(9).
(/d)){o(l/lf‘tu' , comme le note kamerbeek dérive de Mé))(n =
Wof‘;"{f”“ =TWrez, son synonyme épique est WOF#)\%OUO .
Ce verbe est emplcyé au vers 427 de 1'Odyssée pour les troubles
obscurs qui tourmentaient le coeur de Ménéles avant s2 recontre
avec Protée et aprés avoir parlé au bord de la mer avec
Eidothés, fille du monstre marin. 7"0,04)\7’[%’ rappelle donc ici
la mer en tempéte et ml)xotl'wvé‘dans 1'Antigone signifie en pre-
mier lieu avoir ou prendre la couleur de la pourpre. Ce qui
donne cette couleur 3 un visag2, c'est le sang qui semble aussi

monter des profondeurs de la mer."(10), (e wTov 8vPov T;\j 6 ~-

/ b -
ATEEMS LVI0vEX ) et cette teinte de pourpre semble trahir

n-./c-n



un bouleversement psychique que nous savons que Sophocle
rapproche de la léggg, Au vers 528-529, le choeur annonce
1'apparition d'Isméne devenue elle aussi, folle (561,2)
enragée (492) , en parlant de son "visage empourpré" (11), son ofl}c4i"
Toev y;; 6,903 . Les joues d'Antigone qui meurt pour avoir
offert "va peu de poussiére sanglante aux dieux d'en bas",(12).
(V. 601-2~), demeurent empourprées méme dans la mort. Flles
sont teintes du sang d'Hémon mourant :

Kal poerov g

ooV “C"‘AXE’ Fonv eer
; &UN:L me CM(,t orviouw \& Areg
Arvn p

"I attire contre iul la ieunc £ille dont 1a jcu.ﬂ
‘. ’
pale est 1nond.e.e par le samg qui gicle en siffLantu. e ) XK1 Vevs ot
donc cst un met qui annonce le sang : celui cue 1'Anoia et la
V' . N . ° t
lussa font monter aux joues, mais aussi celui qu'elles font
couler et qui retourne aux joues de la jeune fille. Ce mot est
le point de départ du sang qui prolifére et que, d'une certai-
ne fagon, rappelle le tapis de pourpre sur lequel va marcher
Agamemnon, avant d'asperger avec son sang et celui de Cassandre
son propre palais. (15).
La fagon dont Antigone commence son discours est de ce point
de vue, remarquable, car elle dénote elle aussi un &tat d'agi-
tation, Elle harcéle Isméne; nous avons huit négations en
> A\ 2 Y .

quatre vers (v.3-6ogxl y GUS 4 2¢1° quatre fois, au, ovx), et

—eromeg  wawEes sebe

1'allitération des consonnes dentalesz:,éf;€7, (v.v.3=6 7 11

fois, J 1 fois,V'i fois, ) crée une certaine impression de

vool e,
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martélement. Méme 3 travers l'ironie dont elle accable Isméne,
Antigone parle elle-méme dans le prologue de sa prepre folie,
(v.95 Isf 't—/wi; gu&&zw'dv), et nous allons constater par la
suite qu'il ne s'agit pas d'une métaphore.Notons que Sophocle
commence par la folie d'Antigone et termine par celle de Créon
(1}««7,; (rvcgoﬂzﬁz$1269) : mais nous verrons que ce trait de rappro-
chement extérieur souligne en réalité la différence entrec les
deux antagonistes , "leur folie" n'est pas de méme nature.
Il a &té noté plusieurs feis (16), qu'Isméne parlart 3 sa soeur,
emploie des expressions, qui toutes, laissent entendre, son
apprehens:.on devant 1' 3{1_0_13 da' Antxgone..y,ooV'n 69V (v, 49),
6WoITel (y, 58), £V ¥oETY PR (v.61), 00 EXE! Youv ov -
ger°‘ (v.68), sont des expressions employées par Isméne pour
tenter de faire rentrer Antigone dans le chemin de la sagesse.
Mais au vers 88 elle reconnait que le coeur d'Antigone est
ardent pour des choses qui, en elle, raisonnable, provoquent
les frissons de l'effféi: (an.
Ee ,a/v%\/ e yu)()oo"fe/ wxpﬂxv 21}\/6/;-
Le scoliaste parle du Bﬁthcs d'Antigone (sc .au vers 32 : "..oul
a moi " 1o 8¢ /r(ve’)'w ro//a L /w:/ §1x ]«cfecv feTtk ma-
Dov g 'vaclé».’)haev ). Un Eﬁthos qui interrrompt, (gaf /d,bov ),
1'évolution "normale" de son discours. Et quand elle appelle
son ennemi "le brave Créon ", (Tev Z(a'x%vl\/fffovhvﬁn,

elle montre encore sa colére. Les paroles employées par Isméne

et les attaques d'Antigone contre Créon , nous portent 2

l../.l.
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considérer le cOté politique du prologue et ce qui relie cet
aspect 3 l'éégig d'Antigone, et 3 la sBEhrosﬁné d'Isméne ,
situations psychiques que nous retrouvons dans d'autres pidces :
1la lecture par exemple de llﬁﬁéﬂ entre le Titan et Hermés,
(9%44sc.) 3 travers la grille de la "folie politique" (%% nous

autorice 3 penser que derriére le couple anthithétique

s3ghrosﬁne # mania dans le Prométhée Enchalné, nous 2avons :*.venlc

de lire : soumission ¥ insoumission 3 un pouvoir tyrazunique.
Dans quelle mesure une telle lecture serait-elle également

valable pour &noia et éBphtosﬁnE dans la tragédie de Sophocle ?

Pour répondre 3 cette question, commen¢ons par un examen
rapide de 1'aspect politique du prologue .

L2 politique dans le Prologue @

Dans son commentaire de 1'Antigone, de Sophocle, qui combine
une lecture trés minutieuse du texte avec un trop grand nom=
bre de partis pris, Seth Benardette nous offre une reprise
moderne de la vieille dichotomie hégélienne :

"Antigone, on the other hand, remains oblivius of the poli-
tical to the end : She invoces the'zoro, not the polis of her

father.” (19). Antigone, pourtant invoquzs la pélis dés le début

et de fagon tris prononcée

o~

S - - /
7 i vor 77 TouT v gec i muvSafud mOHEL

’ - \ \ P /
8 K‘hloua/,lvac Farvet Tov 6TP.TNIOV opT s

t‘(/’lt
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"Aujourd'hui méme , qu'est-ce encore que cette défense quc
le Chef a tout 3 1'heure proclamée au pays en armes ?"
/ 4 ~ .
' lmv&}\gu ﬂ'OAé' peut €tre le pays en armes , comme traduit
rd -~

Mazon, si nous pensons au Te vfn}«ou 6TpxTov de l'Ajax-

v. 844, Nous retrouvons pourtant la répétition de cette

expression au vers 1141 de l'huEGrchema qui est une invo-

cation 2 Dionysos :

< / ”
Koy VUV, WS BexioS EYeTot

2 /
w-?qu/.,os ﬁé{/s em;, voéouU

Cette fois, il est difficile de penser @ un contexte militaire.
C'est la cité comme totalité, qui est attaquée par le mfasma.
(21). |
Notons que dans deux vers (7-8), nous avons quatrc termes
"politiques" mamf:.'}u'o ,ro'ec ,K{ouﬂa«,b"?"‘""d‘;v). 27)(9;0‘:”
peut aussi étre un terme politique (v.10) et 6TCII)(0VT°\ donne
1'idée d'une armée de maux qui avance.
Antigone continue son exposition des faits en employant d'au-
tres termes du méme type : o7 /1»46“‘5 (22), '}-.w (2&).
3(.61‘0160 @n, /npujow‘r (32), Tr,ook'nf govrm (34) , an/;g/?euaro/ ey
Toer  (36), AT hhexnd(77),
La réponse d'Isméne n'est pac moinse riche en termes politi-
ques : kmrigpntov Mher  (44), vifbev €l (59), prdgoy Tephkvray ¥
Kparn (60), &,)(6}*69’(63), Tory év 'rcf/\?é': BBl (67),

b Jr - - -
?Vk T e mb'ouz‘”(78)) bl Ty TWY S,;av(.m).

T
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Que le vocabulaire des deux soeurs, soit dans une mesure
significative "politique" est déj3 un élément qui ne doit pas
€tre négligé. Mais nous pensons que deux aspects plus par-
ticuliers précisent davantage le contenu politique du prologue.
Isméne nous apprend qu'ensevelir Polynice est une chose 3

XvT—

la fois défendue par Créon et par la Bfl_l_l_s_ (47.../\’Ipécv1‘o5
€1pnKOTOS 5 44,}n§,/,7,7.,v méf' , 796% ToyTev ),
C'est cette méme jeune fille qui déclare que 1'édit de Créon
est pour elle (v. 60), une \{17\1>0) Tv‘m/(YYuJ\/ (Mazon :sentence
d'un roi).}[/;¢vv pose peut €tre un premier probléme car,
malgré les exceptions (22), ce mot est au Véme sié-
cle 1lié a la procédure de vote. Mais ce qui est de loir le
plus impertant, c'est le brouillage entre le tyran et la
51is. Nous agrenons que la pblis écoute 1'interdiction
(v.7), puis (v.44);c'est elle qu‘i interdit. Les citoyens
(v.79) sont rangés avec le tyran (v.60). Est-ce simplement
1'inexpérience politique ou la peur d'Isméne ? Nous verrons
plus tard que le choeur, meme de mauvais grd, céde 3 Créon
le droit de 1égiférer comme il veut sur les morts et les,
vivants (23). Le brouillage Jd'Isméne anticipe cette prise de
position, et si, la rufazvv\us est un Vo’snILx pour Sophocle,
comme pour Eschyle, (comparer Prom. 224-225 et_Ant. 1015 :
U] TAVTa Tas 675 €L 4>Pev‘o_«> VobeT 7,»52,5.

¢a constitue un symptime de la "maladie violente qui attaque

la pblis". (v.1140-41).

[ -

.oo/-ot
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L'autre aspect qui présente un intérét c'est une différence
fondamentale entre les deux soeurs. Antigone , comme
Prométhée)n'a pas peur du chitiment, du tyran, son coeur est
ardent (v.88) et cette ardeur est considérée comme folie par
sa soeur (v.99;’<’wv,<..'.’{7¢y(n ). Isméne a peur (82 l:),( ;n'efSéIgOl h’af 6ov
83fV; '/“°; ﬁporéffﬁt ). Mais si la peur d'Isméne la pouése
3 conseiller & sa sceur le silence et la clandestinité, (84 TTPO"
P'n\/ﬂ;b‘p} }Ln{ev\a ’ 85k10~'f‘,’?... WevTe ), Antigone au
contraire, lui demande de parler tout haut, de ne pas se taire,
de proclamer son acte.
Ant., v, 86 0,;/.01 l«(atTA’l;g\ol'rT’cA ov 767(9700‘1 Zé)ﬂ

87 érr:)é’, Exvy /'/;1 et 67 Kn/uzsv(rs T&ge
Est-ce une simﬁle"fagon de parler " ? Est-ce un autre signe
de l'ﬂvgm d'Antigone ? Méme si ce cOté existe, cecte ﬁvou
acquiert un clair contenu politique : la fille d'Oedipe; avant
d'ensevelir son frére enfreint une autre loi de la pblis,
celle du silence imposé aux femmes : Au 0(ﬁku)§dx de Créon,
(v.8) elle rdpond en demandant a sa soeur de la dénoncer et
ainsi devenir son hérault. Benavdette a raison quand il note :
(24) "She usurps for the planning of her crime the place Creon
had designated for his own meeting with the clders”.
Or, il ne s'agit pas tellement de 1'espace scénique qui devait
€tre "usurpé" pour la plupart des scénes analogues (25), (chose
qui &tait imposée par les conventions du drame antique), mais
de 1'espace politique qui &tait aussi celui du)o/’f%' en tant que

parole,

N



Le fait qu'elle revendique, une fois arrétée, son acte (v.443)
s'inscrit dans ce méme contexte et le développe ultérieurcment.
. Et nous verrons par la suite, que ce qui est une confrontation
au niveau de la parole, en est aussi une zu niveau du spectacle
politique, (voir le discours de Créon p- *‘xq-).
Les ténebres, les maux, les enfers,
Quand leg deux soceurs se rencontrent, il fait encore, au niveau
de 1'imaginaire poétique au moins, nuit (v.l6év YorTI T; V;V,--).
Les deux soeurs doivent selon le scoliaste €tre -~ .. .iiroewpirg,:
habillées de noir. Les témnébres de la nuit, sont,nous le verroms
par la suite, le régne d'Eros (781476»4/'-’ 5"/6’5 ) et de Dionysos
qui préside aux paroles sacrZes échangées pendant la nuit.
(1147-8 ...VUZ”/“”/ ﬁ?e(/«énﬂ/émékon'g ). Mais aux premiers
vers de 1'Aptigone elles semblent symboliser avant toute autre
chose , les maux (UaAHWV2, 6,1«1«‘:( lO,’x)b’&lV:W’ 4, 37») 3’6“
V\O,C 12,%7»\5 4 ,’¢7WP£YA 17,%70/1’%/\(14).
Si Antigone répéte trois fois le motbﬂiké, il y a slirement
une raison : en vers 463 et suiv. elle dit 3 Créom :
.

C
-

é,é'rl.( //'.:e/ ’éV Wo/?AOTOIY 5]\; ’ea":", NA Ko $

I-;T , TS od ' oly) LexT Gaviov Wepbos pepet s
"Lorsqu'on vit comme moi au milieu de malheurs sans nombre,
comment ne pas trouver de profit & mourir ?" (26).
La tépétition du mot U4 M’-z illustre concrétement la multitude
des maux. Elle fait du discours d'Antigone tout le contraire

d'un langage "beau style" qui sera celui du discours que va

coelens
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prononcer Créon. Mais en méme temps ce méme mot constitue le
diagnostic de son 3rnoix si on se rappelle des paroles
d'Isméne : (v.563-4)

& A
Ov {“Ip TreT’, oncZ, ou[ﬂ 0s qo(’\/’ 46‘{5(67‘7\ /«C‘,VC'I

2 e
Yous T oS b(a(h’w; ’Tpocssouacv' a()>\ &ichdTo/(

C'est 1'accumulation de ces maux qui provoque 1' zmeoia
d'Antigone : ® Lorsqu'on vit comme moi au milieu des malheurs
sans nombre, comment ne pas trouver de profit & mourir 7",
?lle va demander & Créon (463 sc. trad. Mazon).
La fille d'Oedipe emploie pourtant une fois de plus ce mot
de fagon bien diverse (v.37-38),.
, lr(a(\' é;,’ge;g ‘r«;’(?(a!.

e’:’r’ C—z;r(-v;\.) 7Pé96w4&5. 6’/‘1‘ > )66 9);”’ kot’l'ﬁ; .
"Tu vas je pense montrer sans retard si tu es digne de ton
san g, ou s5i fille de braves, tu n'as qu'un coeur de lache."
(27). Pour Antigone, on peut &tre accablé de vnauxet ne pas
étreKd*f'n’. Car pour elle, si son passé est semé de maux
familiaux, c'est un passé de gloire, un passé qu'elle assume
pleinement. En ce qui concerne cette volont& d'assumer son
passé, elle est trés semblable 3 Electre (28) et d'une cer-
taine fagon 3 Oedipe comme il se préscnte dansl)()edige Roi.
Isméne de son cGté, semble trés peu fiére de ce méme passé :
pour elle, leur pére est mort?{.'rf;){?;»_s ot dve lﬁ%t‘{S: odieux

- 2 -
et infime, leur mére :v.54, TT)GWT“‘G‘V a(f‘r& Y16t ﬂwia(‘rau

R S

Bioy
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Je pense que la traduction de Mazon : '"dé&truisit sa vie dans

le noeud d'un lacet", manque le but bien que le motﬂk;e‘h ,

~2°0“3}04' peut signifier soit le dédbmheur, soit simplement

la destruction.(29). Car 2«?3;7"’“ doit former le pendant

pour Jocaste de ce que signifient 31:1()..;07;{5 et gvé'r)\é"{; (50)

pour Oedipe. La soumission et 1'insoumission & la tyranuie,

l'é_n_o_ii et la s'BEhrosﬁne des deux soeurs est liée 3 ia facon

diamétralement opposée, dont elles interprétent leur passé

familial. Antigone, pour devenir 3 son tour valeurcuse,

(26%‘;\ ) imite ses parents : elle se comporte comme son pdre : .

471 - {’71)0) ‘T'v roov 27\}4. u)%vov c’:f &JL.,G—: TI‘o{.‘."f)(}_g

412 Tay o1 865 crwerv & VI €T ETRATRI 14K WOIS.

dit le choeur 3@ Créon, et elle meurt pendue ccmme sa mire.

Mais la mort qui pour sa soeur était preuve de déshonneur,

est pour Antigone, la belle mort : u’o();A ?dVéTY (97).

Deux jeux de mots introduisent le théme de la liaison entre

Amour et Mort, Eros et Hadés : i(. CY;TV (88}, qui est cu

verbe (;(Vord/Vu) je plais, mais qui rappelle "./’4 ! g;ts et x Lo~
h —

Xfé‘\/wlf C‘F?‘S (90), ot il est clair que ce qui est pour

Isméne améchanon c'est 1. mort. Sans discuter ici si Antigone

est "antigénération" notons simplement qu'en tout cas, elle

n'est pas contre sa propre gérération : elle se coasidére € O -

a/e’V')\:S et ceci malgré le fait que pour honorer et imiter ceux

qui furentvaleureur elle doit mourir.

R
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J'insisterai encore sur le c¢O6té politique . Quand le choeur
répond & Créon qu'il est sGr que personmne n'osera trans-
gresser son édit, il fonde son raisonnement sur 1'idée trés
peu grecque, et assez barbare (30) ,(dans le sens que les
Grecs entendaient la barbarie), que personne n'est assez fou
pour aimer la mort.

v.220 ovK E6TV VT c:*,oc> ‘ot Pavery 2/?4,
C'est précisém_ent Antigone qui est assez folle pour aimer la

mort, et mépriser la tyrannie. En ceci, sa folie est gage de

liberté,




Notes - chapitre I -

1, = Trad. Mazen Gallimard 1977 v. 98~99

2, = J.P. Vernznt dans Mythe et Tragédie en Gréce Ancienne"

ED. Maspéro Paris 1973 P. 104 sc.

3. - Mazon op. Cit.

4, - Mazon op.Cit.

5. = Voir entre autres Soph. Fragm. 941 _2\//5604 /oo(-//a?; ct

Eurip. Ba/cch. v. 8516'7-!0(.:}5',},( }‘)1566& 277 906() 21:'{:—
65 UVVES - :ﬁ__gf_a_n_ signifie parfois la mania
dionysiaque mais aussi la maladie.

6. - Mazon op. Cit.

7. - Le mot souligne le changement radical d'Isméne; il peut
étre rapproché du b(o(fé-tfx; X,;illé‘l'o{;wu/T\D Sf;\v de
Créon (v.v. 1105-6) et aux v.v. 850-85i des Bacch.ol
1'égarement de la raison de Penthée est précisém ent
oeuvre de l{ssa.

8. - Kamerbeek : The plays of Sophocles Commentaires III :

The Antigone Leiden I978 .

9. - Au sujet de ce mot , le scoliaste note : Wﬂ()f\"ﬂ/\’v‘féc’\

9(‘!'1'!’ ToV ’ﬂoP¢JPov 6 o TeTo(f)o( bﬁ({,‘é'y,,os C.{?PG\'T:"
Soueu.' b(vi))(n r(f; esTIv S VO’ZA/oS ™ Troffé/ms NI e
Too GvVes  Ths v'o():f(esms xviovéor 4dumrer Toy

I4
b fernv  ITop $vpolv.
10, - Bowra dans "Sophoclean Tragedy" Oxford 1944 - rend

/
“"A X71vov6x par " Dark and Troublous like . stormy

sea".

Y S
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14.

15,

16.

17.
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= Mazon,o0p.Cit.

- Maz°“)_‘_’£;§_i£:

-~ Les joues ( W4p€!£$783) est aussi le lieu ofveille
(’e Vvuxe&e:; 784) Eros qui lui aussi czuse la mania

(s F;;(.ovfé/mvev 790).
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- Esch. 'égam. 9i0, Trombvpt’ae’rpw"rob ’mgpo;. -

- Voir Knox;':ﬁe HkamPar, Studies in Sophoclean Tragedy ,

Cambridge Mass. 1964,63.sc.
Surj,&gryé_g voir Kamerbeek op.cit. note au vers &3

Au vers 977 du Prométhée Enchainé d'Eschyle, Hermés dit

au titan :

/ 3 V4 ’
K)WO 6' 63"2) ;veé/)n/e'r) ov 6%—“4?\011’ Vocovs
"Je comprends : tu délires! la maladie est grave."
(Mazon "Eschyle" I. Belles lettres Paris 1953)
et au vers 982 :

. < . - 2 ’

Kai Jrv v ;oY 6WFpov eIV e i6 T 661
"Pourtant tu ne sais pas encore nmontrer 3 moindre raison.
(Mazon op.cit.)
Puis, il 1'exhorte :"Daigne donc, pauvre fou, daigne
enfin raisonner plus juste en face de ces maux’ (Mazon
op. cit).

999-1000 - /o;; }mwov) % ‘L/:.'.Tdii, To ) ‘L/‘N’w“/ reTe

o\ \ — / . ” - —
Tl}aO.S T exg fla(ﬁoveo(s Tr-n’lg,ovn(,s o(v%:a_g_ (’3‘,‘,».976?\,’

e —— g i Y 2 P VTP e .

A B RIS SR WS NV 8 SIS v R VN 2 O] ST T g
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Le choeur invite Prométhée & la "sage réflexion" (Mazon
op.cit.)

14 . b) - \ \ ) ”
Hermés ajoute :"Voild bien les pensées , le langage qu'on
peut oulr des déments. Quel symptOme de délire manque donc
3 des pareils voeux ? Modére t-ii ses accés ?"{(Mazon op.Cit)

- 7 -— /
1054-7 ’Cre’(o(é fvevnv( TwY ¢,0€Vorrank"rwv
’ 27 “ P4 b .-
5ovﬂev}4,ol'r’ ETTm T E6TIV o ¥COV6|
4 \ e} Vs \ s
T yRp exyerTen ﬁ/n T&paTaiérv
< - A / 2 5
m Crend EUXNM 53 T XX A4 /««A’Wu)\/g
Hermés menace par la suite le choeur : '"vous &tes aver-
ties : ce n'est point brusquement, 3 l'improviste que
vous vous trouverez prises au filet sans Issue du

Malheur, viciimes de votre sottise."(Mazon op.cit.)

1076-et suiv... c,c fvT.u d/;f’
) K ¢ 2 s ’
uovt €St vn ‘oufe x Dot
fotig vmg A Dpaiag

- - 7
€15 AMeEd»xRYToV (8‘1/)4‘TUOV XTnS
> / 7
e feiTyeXx ise 697 v o voins.

Pourtant, pour Prométhée, Hermés est "plus simple qu'un
enfant". (Maz, op.cit.)
) /
987. (mu(oi) {YOVET EpoS
. . ({ - %) %r- -
Nous avone ici encore 6wdpevery’, cp Vws %Fo'\’g_:v
S g ¥ . . K ’ /
eV os?m‘\/d un cote, ’1,6 LYI YoTd s afjﬂé\/onﬂ AUTWV 7T‘a(fa(n"oc1(-l\’
- - / b ] /
}t.a(‘vrw;’ y & "Vo:o(})o(VoVG'repoS de 1'autre :
/
obéir 2 Zeus est rendu par sophrosiing , désobéir par

fnoia, manfa etc... Mais le Zeus du_Prométhie est qualifié

de tyran (-ru}uw,s?.zz,‘fvf;vvw S42, Tv,baiww.g 957)

ooo/o-.
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Son"régne" (Mazon op.cit.) de turanniis(.ruﬁ“vf'& 10
/,
'vaccw'g: 226,Tupm’v{f.} 909,996 etc...).

¢ 4
Il est certain que les mots turannos et turannis ne

sont pas employ&s au hasard dans le Prométhée non plus

ue dans 1'Oedipe "Rei". Pour se convaincre, il suffit
q

de se rappeler les vers 224-225 :

;/Yee'r' apép TS TevTe 'r'J;T Tv,:xvvfrn
Véa—nr’.«ot, Tocs ¢l>olbl !o‘?-u TretrorVé vy
"C'est un mal inhérent, sans doute au pouvoir supréme
que la défiance 3 1'égard des amis!" (Mazon op.cit.)
Nous sommes ici devant un jugement qui vise en premier
lieu, non 1la royauté divine, mais la tyranniec historique
que le public athénien conmnaissait, et ceci est aissi
bien valable de cet autre jugement d'Antigone damns la
piéce de Sophccle :
Ant, 506-7 ’o())’ 2 '-ru/oxvvh 'm/q/\‘o'( 7\‘32»’ evdai fover
u.’a'ngeeﬂv XVTH Spay ﬂére:v ¥ o HovpeTar,
Prométhée est fou parce qu'il n'obéit pas, car il ne
craint pas les dieux nouveaux
Choeur 932 1/ i ' dp Tephes Torx? 'Ekp’ﬁmnx &
Prom. 933 ’7? 5-77;“/ ¢06’07}wv ‘,:/' ?—4761‘\’ o:' /u;(oé'}«ov)'
959 .. . Ma 7/ 6ot Dowis
" 960 Tapberv VoM TVebery TE Tovs veevs Deove 5
v 937 2. fov, Wyoseéxw, Forre Tov wparcoyr xel

" 938 é/«o\f £ é;)désov Znvos fndev fe e

Y PR
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La folie du Titan, est son insoumission au nouveau
maitre du ciel et le conflit cosmiqué se projette
également sur le plan politique.

Seth Benardette,nA Reading of Sophocle's Antigong)'

Interpretation 4.5. 1974-1975. Pour S.B., Antigone

n'est pas'poétique" "Antigone is recalcitrant to
poetry". Tome ¥ 27, 32, 1. "She (Antigone) resists the
poetry". Tome V. P. 28, 37, 3. Ce jugement rejoint de
fagon remarquable celui de Gennaro Perrottz : (Ed,
Giorgio d'Anna, Messina-Firenze 1965 p.p. 52, 122

|'Antigone). "Ma sopratutto bisogna guardasi dal

rimproverare seriamente al poeta la mancanza di poesia

che & in Creonte . Se Cieonte fosse personnaggio pcetico

Antigone ne sarebbe impiccolita : la nostra attencione
sarebbe divisa tra due protagonisti." Le raiscnnement
est le méme, si ce n'est que Benardette affirme
qu'Antigone est "non po€tique'" &t Perrotta fait autant
pour Créon.

Mazon,op. Cit.

Dans 1'Electre de Sophocle TT!(VRFQ Tt’c')e-z 982 a un
contexte nettement non nmilitaire. Ce qui se passe avec
Eélﬁ yentre autres termes dans 1'Antigone est un chan-
gement du contenu, un renversement du mot. A l'eccasion

du méme passage, Benardette note : (P.174) : "The invo-

-cation of Dionysos suceeds in making the city as an issue

eoslene



22,

23,
24,

25,

24

disappear. The city and the regime are replaced by the

land and the earth (1162-4, 1203), Mais ainsi, il

oublie non seulcment la'TTb’(erl(qu.(. 7T7’2($ , mais aussi

le Z,; 7To//’('1\/ du vers 1247, Dionysos a déja ceci de
commun avec Antigone : il leur est nié tout aspect
politique.

Pindare, Olymp. 7- 87 id. Pythion 4. 265 Cratinos Fragm.
57. Platon , Protag 330, Republ. 450, Aristoph._i_sie_n_..ws
Antig. 210 sc.

Op.cit. P. 148

5 ’ - > ’
Voir Electre 328 =9 77V > XV 6V Tnvfe 77‘10\03 c().’vrwvo.g efogo(_;/

-~ — by /
'é)?wsx 4>cove/; » W Z'fo“l()‘m,')“h ’ de‘m/---;

26, - Mazon,op.Cit.

27. - Mazon,op.Cit.

28. - Voir Electre 145.6
) ¢ - ? -
vVaThiel oS Twv oIK"er,&
o) 4 7 b 7
0/ 7)o hévaoy yb'rewv e'mzoc Pera
341-2 '
5‘ ’ [ ’ ? \ —
ElYeY f{- 6 ovéxy 'I’Po(’rf)o,g e0 6 ‘{Tq;i{ Zc{:v,:
? —_—
Weivou 762;:6?2({-. .
1126
0 ¢12Ta,¢'rou I&'V'h’«.é-l-ov }C‘V?Pbﬂto\/ "e}@o:
1249-50

o{:\/'e’ TteTe ﬂfneo’}qeypv &Lc’:re,oov

Sy
010V €dn  Ud Wov.
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- « €/ / /. 7 i Vi s 27 . - gs
1251= 52 .o QN 0TAY  TTRpPNRGIR / $px{n, 10T e-/:bwv Twvbe
P&‘@&l /((oh:lv(omsh sens de venger le pére).

Voir aussi_Oedipe Roi :
1057

Ve /L,mﬁe,. L,:,,L,v;o%dl lL/:{TnY-

1318 WEYTpUV Te TOYS ol6Tpnol wdl fovhfon WaKwY.

29 - Pour Kamerbeek (op.cit. ,~ote au vers 53) ’)“-”g;’”’ﬂ
signifie simplement i:stroy. Mzis déja au silcle précé-

dent des philologues comme G. Mistriotis : Antigoae,

édition commentée Athénes 1891, trouvaient que 2»0 6xeGan
signifiait "une mort diffamante".

30. - Hérodote nous montre les Perses considérant que les Grecs

qui osaient leur résister étaient victimes de leur
aboulfa (sotise VII,210) ou de la manfa. (VIII 10);

Les vieillards semblent donc parler les premiers une

>/ g / ,
langue barbare. ( 0/67pw @g-’i,vé"\,fw/’(\”‘f?:ooz).
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/
LA PARODOS

Le premier'rayon du soleil” (v.100 et suiv.) est selon le choeur
“1a ﬁlus belle lumi&re qui ait jamais brillé (1), pour notre

| Thébes". C'est la lumidre de la victoire. Mais il a été

observé maintes fois que le choeur est souvent le véhicule

de 1'ironie de Sophocle.(2). Les deux congtatations :

a) - que la Eﬁrodos anticipe l'action de la piéce (voir le
commentaire de Benardette,note I. de ce chapitre), et

b) - que les paroles du choeur sont 3 un degré trés élevé
chargées d'ambiguité, nous poussent donc & nous méfier de la
beauté et de la vérité de cette lumidre(To ;(é/\)pbrov éafo; ).

Examinons un passage de 1'Agamemnon juste aprés le meurtre

du héros :
-~

o ée}’fos 6’j¢f'-"v 45}"'6//’0(5 E}{nc/’m,lom/-
"Oh, lumidre joyeuse du jour de la justice".(3) dit Egisthe
au vers 1577 . Nul besoin d'insister sur le fait que la
"justice" est une vengeance cruelle,qu'Egisthe n'est pas
juste, (1604) et que la joie ne va point durer. De la méme
maniére , la lumiére de la Eé:gggg va illuminer une journée
de malheurs. }lous verrons que l'aveuglement de T irésias est
lumiére prophétique ; la lﬁmiére de la ggrodos , par contre,
aveugle le choeur : sa beauté n'est qu'un piége, ou bien,
elle réside 134, ol les vieillerds sont incapables de la
saisir. Car, dans la mesure, ol ce chant est anticipé par

des €léments existants concrétement, dans le prologue, la

o.v/l.c
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seule belle chose mentionnée dans celui-ci est 1a belle mort
d'Antigone. Le&(%saﬁd gqu;V (V.97) du prologue et le P(x;\-
| glb;r'ox/ (101-102) sont en tout cas aussi proches que le
5€'V5$’du vers 323 qui anticipe 1eTqa§ﬁ T« J;«vﬁl par lequel

. L . < .
commence le premier stisimon. Dans les deux cas, Kalos et deina

fournissent un théme ambigu qui va @tre développé dans les
deux chants respectifs. La présentation de Polynice par le
choeur doit nous retenir : si nous tenons compte du participe
7f()o?c':‘l,s(lil) et de ce qui va étre dit pour les versl98- 202,
il est peut &tre possible que 1l'image de 1'aigle (11342&&%5)
le concerne : celui qui, une fois mort, sera menacé par les
oiseaux carnassiers (voir 26-30-205-~6, 698, 1016-1018 etc...)
semble @tre rapproché de l'uigle qui veut goliter du sang de

ses compatriotes. Méme si les vers 120-3 :
z 6x np:/v Tro?’ o‘ZL/L’Tgpw\/
<1 TV re’v'w:v nﬁm‘a;fﬁ /
val Te wWxl eTepaxvy o FopfoY
mevus evd’ “‘Hdaistov ‘Zt/qefv
"1 est parti avant que notre sang ait repu ses michoires (4)" etc.
ne se référent pas exclusivement i Polynice, nous avons les

mots de Créon (en 198-202) qui montrent le méme golit du sang

chez le héros et l'oiseau. _— , )
cee /IOﬂVYélk‘n ’/}60’«3

ds afr“w mnlp.,?xv ux) Geovs Tobs én’eve'?,g
¢ur2<5 p(d,‘reﬁfh\ov ;196127\6& /4/;‘—\( rrvf‘z

- ’ 2 9/ ) [~}
Tprée) LT wpss , mVExee At feat Tog

Woivou 7T¢£6oéa'ﬁxl,To?/5 dé );VQW’WS ,o’(zfécv,

Y
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Polynice est "... le banni qui n'est revenu que pour livrer

aux flammes sa patrie et ses dieux, s'abreuver de sang frater-

nel et réduire les siens & 1'esclavage...” (5).
Polynice nous est donc montré sous 1l'aspect"d'un oiseau poli-
tisé", Comme chef des envahisseurs extérieurs, il fait partie
du couple aigle (Argiens)-serpent (Thébains). Mais comme le
banni qui est revenu (¢V{;’> kme)%\o il ressemble 2 un des
oiseaux qui s'entredéchirent dans la description de Tirésias
(1003 et suite). Par ses cris aigus, (’o?e’q ;géjwv v.i112)
il anticipe la barbarie de la sthsis symbolisée par la lutte
des oiseaux en 999 et suiv.

o JroT’ wuwovw ¢ ¥yyov opviDOV, W

M’ﬂ’/‘KOVTNS ol 67 pw ual e '(acp éxfw[ke/wp .
Cet aigle de la p4rodos est un ciseau animé par la volonté
meurtrigre qui le portera a sa mprt. Si on accepte le com-
mentaire d'Hésychius a ({ww{wd:ﬁv (v.116=7) il s'agit wéme
d'une mania meurtridre : " ¢0V§v . To emr Tov ¢°’V”V
barvesDi- dovicba , dovoy EmDv}wTwa,%vé YTov, rrp?:s dovev

deﬁvVo;L_e'va)V wai ;que’mv veo”

Est-il permis de penser 1'oiseau de la Eérodos dans un con-
texte proche , non tellement de l'oiseau‘bacchant de mort"
qui sauve la vie & Ion dans la tragédie homonyme d'Furipide,
mais surtout des ménades , lesquelles dans leurs incursious
meurtriéres ressemblent par la rapidité de 1l'attaque i des

oiseaux ,(Ion 1204 et suiv.Bacchantes 748,1090) ? L anmg{g
me va pas pourtant doiw Les oiseaux da L' lon el des Qacchane

s sont des colombes et e genre de La mania_ duony.sna#
que qui les anime gskt bien  différente,

coelos
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Leczté-buthant clzl‘ugh semble c,m‘vkorf par le fait que Créon
danslson discours (v..98 sc.) attribue 3 Polynice 1l'intention
de goliter du sang familial mais aussi de brGler Thébes, ce qui
pour le choeur dans la gérodos est 1'oeuvre de Capanée.

Or, le c6té bacchant de Capanée est une chose confirmée par
le texte et aussi par les commentateurs (6) :
135-6 Tf‘v,od’o'f)os ('0\5 ToTe }«—mvp?«e’vga gév ;/o}q?

" fenoye VeV ETTETTver
Benardette trouve qu'il est ‘ivinely inspired"(7); je pense
pourtant que le dieu qui 1'inspire semble &tre plutdt Arés que
Dionysos. En parlant de l'attaque des Sept contre Thébes,

Euripide dans les Phéniciennes (II Stisimon 790 et suiv.)

utilise entre autres les expressions de K:Jk,o‘r ,c( v J) 6Toz’rov

| (797), et 94&60»’ 'c”:v:ﬂ‘/’y:ov(803) (8). Arés est lui-mSme dans

cette tragédie d'Euripide un "Bacchant de mort".

799791 T_Z rro)z;[./op( Bos ’%Ipns,'rr/ Wog‘o((;/f«,ocﬂ
Lo 90(\/0{1'6‘0 Moc*re'ﬂ/c—/ B/oo/',t'ov rrx,:a/(}«ovso; é"f"";’.‘.

Capanée est un ennemi de Thébes, ville que Dionysos protége,

mais un ennemi trés semblable, méme si de fagon négative, aux

fidéles du dieu protecteur de cette ville. En plus, en

menacant Thébes avac ses torches, il semble contrefaire les

foudres de Zeus qu'il méprise : c'est un theomichos , si nous

iisons Eschyle , Sept

430-431 s §'x 6T« rrof.ﬁ Te was k‘.é/ac'vwlous &/?é,s
/vegn/., Zp: Vor6i ﬂé/’;n‘eén/ Tz‘/ooc;{wxsev

Y



30

"Les éclairs, les carreaux de la foudre il les compare aux
ardeurs du midi."(trad. Mazcn).
Le feu de Zeus sauve Thébes du feu de Capanée, 1'ennemi
extérieur.
Ant. 131 et suiv.
- C . . 6 /[
Tx)Tyw @iInTer FTvpl 23610wV
i /
s ¥ ’/5~
21 ol'n:’owv ron
c ~ ?
vy Of‘fvu'-'/’f" x;;ac;,a'cgm
", .. Il (Zeus) a brandi sa flamme et, au sommet des parapets
il a frappé..." (trad. Mazom).
Le feu de Dionysos & son tour va purifier Thébes de la
souillure causée par 1'ennemi intérieur, Créon.
(1146-7) , Car si Capanée '"furieusement soufflait sur Ti&bes
les rafales d'un vent de haine", qui &tait aussi un vent de
feu, :
) 2 ’
Ant. 13657 bx i yevov eménvel
[ -~ ) V4 he | /
FITAS ExBloTwV K VEfwy
Dionysos, lui, va sauver la ville, suivi par les astres qui
soufflent du feu et dansent :
2\ ~
Ant. 1146-7 /% TIvp DYEIOVT®OV
”
)/0/0;((’ RETPDV .. .
L'é1ément du vent , comme nous le verrons, pourra encore étre
rapproché de la_mania et de Dionysos dans 1'Antigone.

Ajoutons enfin pour Capanéeg)que la description de sa mort dans

les Phéniciennes d'Euripide est le diasparagmés par la foudre :

N
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L) /
BhZn, 1196 En de U1 ary
éc évg V— o) Y ? 1 4

79 oVXTo HWpLs K)Anva ;16/’}71 y

b) -~ Dans les Suppliantes d'Euripide, Evadnée est appelée :
be J - 7’

Sy feis 1000 et e fxicyevexhiv1001 et que :
c) - Sa lignée des ancétres : Proitos, Mégapenthés, Anaxagoras,
Hipponoos (9) , le rattache encore & Dionysos.

Au vers 147 et suiv. nous avons la référence 3 la victoire
qui a couronné les armes thébaines. Il est *zntaixtde rappro-
Y B ’

cher ce vers au v. 781 : E/cu),( AVIHLTE

du III Sta’sim_gn_, Niké et Eros, figures ailées , sont également
apperentées dans leur représentation iconographique . Mais si
nous regardons cette méme dernidre strophe de la Bﬁrodos s le

dieu dont la victoire est anticipée, aprés la victoire de

3>

Zeus, contre le bacchant Capanée, zumblz 2trc ég,aleme.-rt.‘ Bicc.i.f.:f;.
. 5 Vd
Nous insisterons sur le mot (v.154-5) ZZGA’X&N (ébranlant

. . < z 2 / .
le sol). Le scoliaste explique : " ﬂ u ws;zfawl“ é/?c—;{r%f’o/oc
Je Tov bidvveorv @Pner, Six Txe v rwis Buawxerars
- “ - ’ Y . —
liyveeis - ToV TRy Yy gelovra wai AV fix Wye VovTx Taix
Xcg€iois".
L'élément de la danse va revenir dans le IV Stasimon qui par-

/ /\’,/ . y
le de Dionysos (1147’)(0,00(3 0“’7;0&0\/.1154)(0‘0& vovsr ),

] - ) ’ ? ] - (] 3 / 9.
Mais la parenté de 626):7( WY & 1 homérique € +vo Yio'd WV
épithéte de Poséidon, qui est celui qui secoue la terre par
les séismes,nous permet, je pense, de rapprocher ce mot de
toutes les récurrences de 1'éléwent du séisme et du verbe seis

/ - ’ 7 b7
dans 1'Antigone (164 56'6('2\!765)(:960\!), %o(/Oo( 6ctovres( c\‘v&eg )

Y
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584 055 J‘;(P P 6¢r6fn Desfey yé}‘os 1276 ( Sede ... Zoercew

t - . Cﬁ 9'{ pd} i ?
C'est 3 la fin de 1la gﬁfodos que le choeur chante : '
’ef/ Buv Béwyes % :
eredi/ X oY fXo4v.153-154) que Mazon traduit par :
et qu'ad notre téte s'avance Bacchus &branlant le sol Thébain

2 ’

%/ .
sous ses pas.” Le verbe o(@Xet pourtant, au lieu d' 6;{“,0/’(01
augmente la sensation du pouvoir divin de Dicnysos. C'est un
pouvoir dont le séisme est en fait une des manifestations.
Juste aprés, Créon est annoacé par le choeur (155 et suiv.)
I1 est celui qui détient le pouvoir terrestre, dont les
X \ - ’

mots ve-)’}os (ncuveau v, 156) et \/e«pxm. .. OTYT U}(M’/,S ,
(nouveaux &événements), soulignent le coté profane. le fait
que son entrée est précé&dée par un chant, qui parle d'un
theomachos bacchant, Capanée, et de Bacchios, doit sirement

étre retenu.

g3 g IZ e T e 2 v T



Notes

- Chapitre 2,

Ean 11, 4 de sa lecture , Berardettec note :
b A ] / -
"The parodos movement from ok KTi$ o(é)lou to )(o,oou
V. b / 9 /

rro(vvu)(mr;and e/‘ic-)!x WV Bdezos parallels the mo-
vement of the play as a whele from the time just before
down to down,{..), tc light noon, when a sudden dust
storm heralds Antigones departure from light of the sur,
(808-879) , (the mete. of 808-9 same with i00-102) to the
chorus invocation of Dionysos as choregus of the fire
breathing stars, in whose honcur the frerzied Thyiads
dance all night (1146-1154)." Son apport est considéra-~
ble parce qu'il souligne le fait que les chants anti-
cipent le déroulement de la piéce et de 1l'autre (oté,

il relie la pr3sence de Dionysos et du nmépadisme dans

la'gérodos et l'hugérchema.

P. ex.Kitto "Form and Meaning in Drama"-
London 1956 P. 150 : " This (chorus) is placed in the mid~

dle of it (the action) a "fellow actor" as Aristo - le
said. Being such, itigften made to share the limitations
of the other actors... There_fore Sophocies regulary
uses it as z vehicle for his dramatic irony."

Voir aussi Kamerbeek P. 14 "Up to a certain point the
chorus in Sophocles is in the first place dramatis per-

sona : ev:in there where we may suspect it to reflect the

poets own cpinion or where an ambiguws wording ,ambigw..;

eoed e
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not to be meant as such by the chorus, but by the peet
is to be per:tived , the words on a certain level of
interpretation , are always in keeping with the chorus
general characteristics and with what the chev..g 4s
supposed to know of the action of the play... They

represent at the same time the topical comments of

ordinary human beings... and the deap reccllection of

the p-et on the human condition exemplified by the
tragedy he is composing."

Voir aussi dans ce méme contexte Benardette op.cit.ll4
*They are the mouthpigce of wisdom without being wise
themselves."

I1 est intéressant de comparer 1'ensemble de 1la

pérodos de 1'Antigone avec le discours du gardien dans

Agamemnon au moment ou il apergoit le signal lumineux
qui témoigue de la prise de Troie. La lumiére est dans
ce passage, annonciatrice de bonnes nouvelles (V.21
€1’¢J’{f’/"°“ ’TV,M’S Y, e provoquerz des danses de joie
- ' -~ 1.
(... X”f”‘w NWATol 6Tt €1V ‘mmwv €V /1/)3'&1 23.24),
que le gardien va ouvrir lui-m@me(wv1dg T’;:)to()’t ¢,m’:/‘;w \’th{é( Jia
31). Sa joie et sa peur (v.l14) se mé@lent & 1'apparition
de cette lumiére que nous avons retrouvé sur les lévres

d'Egicsthe aprés le double meurtre. Lumitre et danse

ouvrent et achéveut aussi la Rﬁrodos de 1'Antigone.

ceelees
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Et il serait peut étre intéressant de noter qu'au ni-

veau de la métaphore, le gardien dit qu'il est comme

un chien (v3 Kv/v.:.( f/’n‘nv' ), qui connaft 1'assemblée
V: Ve
des &toiles v.4 ’ocsrpusv mfmﬁ;\ Vr)KT(-/)wY (o,(,j;aﬂvfgv)

Lui aussi, pourtant, a un “1lit vagabond 12-13...

2/ > R4
..-VvKTfNﬂd}‘u‘rov' evél}aao'\/ 7 ’e/)/w/ EVYRV...

Le mot vunfoT)A}ﬁﬁwV’rapproche encore le gardien

des ‘777021/71'}‘6& &é?gfég(étoiles, planétes, Xénophon,
Mémoires 4.7.5. etc...) et de la danse (Antig.1146-1147)
d laquelle leur vagabondage nocturne fait penser.

Trad. R. Pignare "Sophocle, Théitre complet" Fiammarion

1964 P, 72

Pignaré op.cit. P. 73

Kamerbeek op.cit, V. 135-6 : Capaneus , torch in hand,
is comparad with a Macnad. Voir aussi Benardette op.cit.
49.1 €apaneus in Bacchic frenzy breathed against Thebes
the enrushing winds of hatred...

Benardette op.cit., Loc. Cit.

- _¥umos sans la moindre fliite et thiase d'hommes armés.

Voir Real En:yX“lop:di:, Kapareus.

ooo/ooo
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- [ ’

RHESIS DE CREON

Un chant de joie anmonce 1l'entrée de ceiui dont la volonté
va causer la maladie de la polis.(v.1015). Il est intcres-
sant de noter que la seconde entrée d'Antigone va par contre
€tre annoncée aprés un chant qui s'ouvre avec une référence
aux choses terribles , et culmine par la mention d‘'Hadds. Ce
contraste est loin d'é@tre le seul. Au vers 2 du prologue,
Antigone s'était plainte des maux qu'Oedipe avait 1légués aux
siens et que Zeus tenait 3@ conscmmer de leur vivant méme. Zeus
semble &tre du cSté de ses adversaires et méme quand au vers
77 elle mentionne T Twv beiov %—’VT:_L:.‘/;(), {ce qu'on prise chez
les dieux), c'est aux dieux infernaux surtout cue nous pensons,
(bien que noué le verrons, Zeus est également 1&sé& par la
souillure).
Les dieux sont évoqués dans je premier vers que Créon prenonce :
163-5 " :/cv 5‘,0 €S T ,}Lc\:v I 'ﬁ“o’;}eos "c'~<6;9a(/‘{295 ?eo‘:
- / / 2/ ’
TN bx)ip  LEI6RNTES u/oau)éo( vomayIy
Vpe s 87 Eyw...
"Thébains, aprés la dure hovle qui 1'avait secoude, les dieux
ont fermement redressé notre ville et j'en ai profité.." (1)
Ces dieux qui(ﬂ' 'f:’.u:.t;')ul’f»('\‘-'fc_‘\,-";u“b‘-’s (au-deld d'un | estatTe
contexte maritime de l'image),w’f»"u;—:ﬂ“ Lret quomivian de Voagzectalion az ‘.”7",5* -
lam . e2."Bacchos ébranlant le sol thébain", des vers 153-154. Puis
auyvers 184, 185, le roi ajoute :
2 \ L/ 2¢ A ¢ / | I - ,
eyw [hp rero Zoevs & mavd tpav ke,

k4 n ’ .~ b
ovT ' xV  6roWANeAIfet TNV LTV oSpwy
! {

coq/t;o
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"Moi au contraire, et Zeus m'en soit témoin , Zeus qui voit
tout 2 toute heure..." (2). Toutes les deux fois, Créon rappro-
che aux dieux (163) et a Zeus (184) 1_25_6'_‘_,(164-184),son
propre moi , et c¢'est une fagon pour que Sophocle souligne
la prétention impie du tyran 3 €tre _i_gég_h_g_qg{voir aus3ilil ’G‘)"u’) z(/raérh ’g/X.;J)
11 me semble donc que quard André Bomnard écrivait que "(avec

Créon)... le Moi s'affirme face aux hommes et aux dieux" (3),

il soulignait un aspect existant dans le texte méme.(4).

Dans son discours, les dieux sont présentés par Créon, comme

ses alliés et presque €gaux. La troisiéme fois qu'ils gont men-
tionnés c'est sous la forme des "Dieux de la race", ( Qewobg ‘rob;
E—b’b‘éver_s v. 199), que Polynice, l’exiié politiqueest

rentré pour anéantir. Or, ses "dieux de sa race" nous rappro-

chent dans une certaine mesure de Bacchos (153-154) , si nous
‘pensons qu'en 1115 il est précisém_ent appelé : " Kot f/LrE’;',S Z’}‘K)*
)"“ YJ}»;%( ", "l'orgueil d'une &pousée cadméenne (5), le

dieu donc, qui était par excellence, de race cadméenne. Créon
évidemment n'entend pas les choses ainsi. Et nous verrons qu'il

ne tardera pas d'insulter et de léser les dieux non seulement

par les actes mais aussi bien au niveau de la parole. Le roi de

Theébes ne nomme dans cctte scéne que Zeus, le Roi des dieux,

meis c'est ce méme roi des Dieux, qu'il choisira pour cible

de son hibris. (v.1040 et suiv.) (€).
- 2’ ’ \ 2
ovs ' v ?e/')wg’ of 20v05 Al€ Tor ,go,o‘oev

/
déperv viv f'-/orrd ov1¢s es Arog gf?a’vavs'

N
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Les dieux punissent Créon: juste & la fin de la pitce il va
reconnalitre avoir été anméanti par un dieu qui s'attaque 3 la
téte ct provoque le séisme :
coo 2y §TEkp wdpg
9'635 T6T > y{f)o& ToTe ;L-C,ro( ‘go’(loo; /L/’ ZX‘OV
>/ " b4
emaleev, év J' Eeeteev  wypiais 5ot

Pour le moment, pourtant, Créon pense avoir les dieux de son
coté, et avec eux, la 261is, (tant de fois mentionnée dans
son discours), et la soptrosfn€ . En lisant 1'Antigone, nous
avons 1'impression d'@tre en présence d‘'une gigantesque bascule :
Tout ce qui est sous le pouvoir de Créon, c'est Antigone et
les divinités qui sont ses alliés qui vont le lui ravir.
Le développémenr de la piéce correspond au mouvement de cette
"bagcule".
L'image du'VYnivire politique" (7) illustre encore la diffé-
rence entre Créon et Antigone, et le renversement de la valeur
des mots et des images qui va se produire. Plusieurs passages
du discours du roi nous rapprochent de ce symbole :
1b3f'rro'21v) ;/le?wéu/ Iu'or?'j’l\/' 16?.0’/&;7"0.;3 Zjﬂgov 77‘0,21‘/,
138, VPvey TEPY 181 wal TETRS €Ny /
nﬁejo\"rég 27/09‘;;5 ‘7"0‘;),5' ¢/;qov5 W‘Olot,/'}uevo(.
les dieux (et Jes hommes comme nous allons voir),

basculent, le bateau naviguera "la quille en 1'air".

..‘/.'0
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715 et suiv.
) 7 \ Y4 “ - /7
a(v"rms Se vaes 06Tis EynpaTn Mobw
/ 3 ’ ’ c / ’
Teves VITEINE! /‘/ 7"-[6"/ UntTiols HUATW
/ \ \ /7 Ve
6TpEYas To QerMov 6e) LxstV  VRvT () jeTxi.
Créon se présente sous la protection des dieux et celle de
/1 / N
la s3phrosfn? . Des mots comme époynfa.dblv » 169 dpo Y‘,‘\}«a( WKel
’ ] ’ / /
[repny 16 HplbTLY o &%}evfw(mﬂw, $poraka2or,
illustrent ce cdté de son discours. Son navire est le navire
de la sBEhrosﬁnE ; une fois renversé (715 et suite) il sera
. . 5‘ ’ .
celui de 1la folie ( uél@g)wU;lZGQ). Mais pour le moment,
c'est le navire de la "sagesse" qui va dominer Antigone, qui
nous 1'avons vu en commentant le vers 20, ressemble 2 un océan
d'dnoia.Il est sGrement significatif que le deindn du &
Stfsimon - qui est 1'homme - derridre qus nous > yons lire
Créon, est illustré tout au début comme un &tre-navire, mal-
. ' .
trisant le'n‘a/’]ws TTe¥7Tef , 1la mer en tempéte; et nous ;- vons
encore retrouver derriére ce couple antithéthique, au début dominé
par le navire, c'est-d-dire par 1'instrument principal de la
domination politique d'Athénes du Véme sidcle, cet autre cou-

ple qui est mania sabhrosﬂdz » couple dont la dimension

politique a &té abordée dans le commentaire du prologue.
" 0 ’

navire renversé de la dusboulia par contre, pourrait =7 -

~wou. faire penser aux navires  divins , dans le

culte (8) et le mythe ullustré par les arts. (9)

Lp, discowrs de Créon, ami des Dieux, et sage timonier de 1la E61is est un

voelonn
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passage dont l'organisation le vocabulaire “03, et 1a
carriére dans la littérature oratoir(;r!s{)ulignent le fait qu'il
est tellement proche d'un discours politique. Sa volonté de con-
vaincre explique sa fagon de parler. Et dans ce sens, Gennaro
Perrota, semble avoir raison, quand il note : "osservare come
fa Schadenwaldt , que la sentenza , per un Greco, era
espressione del pensiero , & giusto; osservare come fa T.V.
Willamowitz, che wmz certa disposizione per le espressioni
generali, per le sentenze, & commune a tutti i perccnaggi di
Sophocle, & pure giustr ma Creonte esagera : si dirrete che
egli non parli che per sentenze... A T.V. Willamowitz bisogna
opporre che tutti i personaggi del Antigone riuniti insieme
non dicono tante massime qguante ne dice Creonte e cheAnrtigone

non dice mai unaz sentenza..." (12). Le fait méme que les paro-

o, .
les de la Kréontos rhésis sont devenues proverbiales dans la

vie politique d'Athénes, semble certifier que la fonction de

proverbe de certains points de ce discours existe réellement

et était entendue comme telle par Démosthéne et ses concitoyens.

Créon méle adroitement le vrai et le faux (ses maximes géné-

ralement justes & son édit) mais ce qu'il dit reste vrais_em-

blable. S'il est le tyran , il ne l'est pas de facon déclarée,
Lk S 2L L ¢

au moins dans ce passage,comme il n'est pgé’fﬁgsﬁachos et en

ceci, il anticipe le caractére d'Oedipe dans 1'Oedipe Rui.

Son édit doit €tre envisagé dans cette méme perspective vy de

la vraig_gmblance politique. Parmi les textes que les savants

eeeloes
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ont cités pour montrer que "la loi panh&llénique"” de la
sépulture des morts (13), n'Gtait pas sans exceptions (14),
le passage de Thucydidé :parlant du sort des reliques de
Thémistocle ( 0 {aff éf{v ﬂa;nrerv at’v‘rév Eﬂ‘, TT{wa'f?\ ¢ez'zb‘ovros))
(15), nous montre que méme si 1'édit de Créon est la source de
la "maladie de la cité&" (v. 1015), c'est une mesure (au~-deld
de toute dissertation sur la juridiction attique) vrais_embla-
ble et ﬁon radicalement étrangére 3 la pratique de la_Rélig,
chose qui d'ailleurs la rend intéressante comme &lément tra-
gique. Ajoutons pourtant, que tout en &étant vrais pgmblable , elle
est condamnée non moins fermement par les tragiques comme
folie : la"s@phrosdned" de Créon est la source de 1'édit qui va
causer la maladie de Thébes (1015). .
1015 Ul TRvTA Tng 6 &x ¢¢acvéi Voser Wé);&.
et | |
« >

1140~ 3 ... ws Braius eer-r,(,

Tt vdu {,Las ﬂaﬁl.& e Vo6¢>(,‘,
Et toutefois nous devons ajouter que Créon renverse la procé-
dure normale : au lieu de jeter le corps de Polynice en dehors
des frontiéres de la ville, la préservant ainsi de la s-uillure,
il semble le garder 3 1'intérieur de ses limites ((?6Tvov;(ov eg
7Tqalv 1083). Antigone, par contre, semble €tre enteriée

loin de la ville, sinon en dehors de ses limites)(v.773-77l-).

c/&w éon(‘ao,t "o 0 ot v '3\ bpﬂ‘w» éﬂéos
”ou}jﬂo 7’51‘00)0&( (ww\. Cv ,{un:oux:

-oo/o.o
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Créon renverse 1'ordre cosmique parce qu'il retient ce qui
appartient 3 Hadés auprés des vivants et a mis au tombeau

/7
une psvkhé vivante :

1069 sc. y«up(av T A'rf/-,w; ev 'mfwo l/fa-'T‘OW/Ml}
67(6/5 Je TOV WaL'rw&e\r ev?’df o(v 96 wY
” % feotpoVv , o(rr“réfnélo\/ K850V Ve wv Y
Mais il a aussi semblz t—il renversé 1l'ordre politique : il
retient 3 1'intérieur des limites de la ESlis ce qui deit
étre en dehors de ceux-ci, (le corps de Polynice) et il
exclut de la cité&,(v.890 ;Lf,‘ro:?xl;u f’ogv Ths ,a,(‘VMJ
6ch7<6£Td',oﬁ la combinaison de /(,VI‘O’WI«:!S et de ZV:«J
illustre clairement le brouillage du cosmique et du pcliti-
que), celle qui a droit de citoyenneté.
Mais en faisant ceci, Créon n'est aveugle que d'un certain
point de vue : il obéit & sa 31_2_5_i_s_ politique (154 et suiv,
Kfe'w’...zwf& Tive J‘»l /J:j‘nv ’C-F(_.’“mf‘.), qui le pousse 3
faire du chi3timent infligé post mortem 2 Polynice un specta-

cle politique. (16).
cxv I &PanTov wail mpos 0N YD Y fe}wg_g

M’d' 77*,03.5 Mvrew/ cf&G‘rov m»ﬂb%“er rguy

et nous verrons que le supplice dont le garde est menacé est

de la méme natures

v. 309 Jw‘vres Kp»gu(é?’w Tn’Y(; 5‘)&75’)9 Ugf'\/ ouinawén ’ocw: eveir
le sens de "servir d'exemple". Ce spectacle est le prolon-

.gement et le pendant au niveau visuel de ce qui &était . .1 -. ...,

"'/Cll
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niveau de la parole. Ainsi une lutte s'instaure aussi & ce
niveau 13 entre Antigone et Créon. Ce qui exprime la volonté
de Créon c'est 75;7v’(206)56365ﬂ9k309) et ce qui exprime la
volonté d'Antigone, c'est WfVIYTTt'V(ZvaTFTcWSS).
Maisl(?éf?ny«(cacher - ensevelir) est aussi un"antispectacle!
pareil & 1' "antiédit" d'Antigone (V.87). Et ceci est peut
€tre la raison de son retour auprés du cadavre , retour qui
s'explique par cette mémec volonté de s'auto-dénoncer (v.8&6
h%(nzjfk), Créon est un deindn qui se présente comme rassu-
rant. Ainsi nous apprenons qu'il a ordonné de veiller auprés
du cadavre, avant que la moindre menace ne fut présente. La
structure de répression est préte avant tout acte de désobéis-
sance. On pourrait avancer que Thébes vient de sortir J'un
état de guerre mais la tyrannie z peut €tre comme caractéris-
tique de prolonger arbitrairement un état de guerre quand la
guerre n'y est plus,

En ce qui concerne le choeur dans cette scéne, il prend une
attitude proche de celle d'Isméne envers Antigone. MEme 3
contrecoeur, le choeur consent 3 1l'ordre de Créon (v.211 -
214), et en ceci, il devient son complice passif, chose qui
selon Créon (489-90), était Egalement valable pour Ismine.
Comme Isméne et Créon, le choeur a la E§2ﬁ£2§éﬂ§ de la peur,
celle qui est en vérité, folie. Mais le choeur et Isméne

subissent la peur, Créom ne la ressent pas pour le moment,

mais uniquement la provoque. Les vieillards qui chantaient

eoolens
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la lumiére (v.100 et suiv.), sont aveugles :

220, 00K E6TIV 0vTW k- w0 poy 50 Paverv %f;
"personne n'est aussi fou pour aimer la mort." Mais le garde
va nous apprendre que cette folie existe, et nous verrons par

la suite qu'elle n'est pe:t &tre folie qu'aux yeux des fous :
q q y

v. 470 67(6070'\/ Ty L,é/o.'u, ‘);,wfr/xv b¢2'6“"/(y‘0'
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Notes = Chapitre 3.

1. - Mazon op.cit.
2. = Mazon op.cit.

3. -~ A. Bonnard : d'Antigone & Socrate Paris 1954 P, 25

e .
4, - Sur le concept de To'od‘vr\rs ’6ogeo$vo1r J.P.Vernant

P.V. Naquet "Mythe et Tragédie en Gréce Ancienne."

P, 117
5. = Mazon op.cit.
°* . \ - ) , ;‘ 4 7 / / !
6. - Voir aussi v.658-658..:7r’005 TooT’ ePvhveitw AIo{/f‘VO{i;&oY‘
7. - Pour les images de la mer, voir plus en général Coheen :

"The Imagery of Sophocle 's Antigone, Princeton 1951, the

imagery of the sea. L'image du bateacu politique , une

des plus communes dans le drame antique (voir P.e: les
Sept I-3 Trpvl/vt’n 71'0/”)(—“73 y» 1076 WU’LA‘N ¢u)T'¢5V etc...)

a navigué sans grandes avaries jusqu'l des €poqucs plus
ou moins récentes ; ainsi, F. Engels : " Mais la nécessité
de 1'autorité impériecuse ne peut €tre plus &vidente que
sur un navire en pleine mer. LY, au moment du danger, la
vie de tous dépend de 1'obéissance instantande de tous i
1'autorité d'un seul." Engels ;"De l'Autotité?P. 3.

11 est d'autre part intéressant que de 1'autre c8té
1'image du "Nahrenschiff" (de 1la nave des fous) et du
"bateau ivre", a fait un voyage aussi long que celui des

“erqnds timoniers du peuple” et de leurs navires.

. 3 . » N R
8. - Voir H. Jeammaire, Dionysos, Payot Paris Y951 P, 5L.Vor 4 o
?o3nf de vie L iwane morvidime des v 304 ¢ de 1 fimriare
“ Coe P T e ey
on les gombres maviver, seut IunTvpeors R PRLT T PR A PSR
Qa. ~mere quh.ef2¢, & urimen € &CTn LY Som "miuive” RARTITINL: B
Le ma3wre mevtal co-s vatacy. YA vactire divim o dee

T e

a Danae et gom divir (nien libératim el victoive.



4

9. - Parmi d'autres, voir 1'llymne Homérique 7 3 Dionysos et
la coupe de Munich d'Exékias. (VIéme siécle). Il est
clair que cet aspect d'une image tellement commune n'a
qu'une valeur relative et qui ne peut €tre appréciée ,
qu'en tenant compte du poids général de Dionysos et de
la mania dans 1'Antigone.

100 =~ Pour 1l'organisation et le vocabulaire, voir entre

autres le commentaire de Kamerbeek sur ce passage.

44. -  Voir Démosthéne,ﬂzf,‘. THS vaf:arrfeegefg,‘be L Embassade,247-248
12 citation des vers 175-177 af swiv, &inst que le “C-D‘MME’\}'&‘.VC“'
12, ~ Voir Perrotta op.cit. P. 109.Mas :'.:.'.}%.91-.}7.‘.5‘-{(’;&(&%5" GReiyqXES T LA
13. = Eurip. Suppl. 526... Tov mvel»;zw)( y’o:lq.m/,563 vo'}(,og
mel p\oc'lé.s P .,!.,o"/w-/ 5'1695(9‘0'6)071.

14, '~ Voir Xenophon Helléniques I 7 20, sur le décret de

Canndnos, Lycurque, Contre L2ocrate 113 Pausanias :

Description de la Gréca , Messenia, XXII, 7, Plutarche, vit.

X. 02 1 p. 833 D, 834 B,
15. = Thucyd., A, C. XXXVIII 6.
16, - Pour le supplice comme spectacle politique, et thé3tral,

voir & 1’occasion des Thesomophories d‘'Aristoph. :

e ,
A.D. Keramopoulos ﬂldfro?u/efro(wv/‘q’_r. Athénes, 1923,

1'"apotumpanismés" de Mnésiloche est un &lément central

de la piéce (p.25 et suiv.)
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LE GARDE (223-331)

I1 est intéressant de moter le deuxiéme mot que prononce en

entrant le garde
1 74 A - \ g </ J‘-— &
v.223 A‘v.(f, c—,oto ’ué\/ OUX orrws  6JTovéni T e
¢ 7 - p)
Svemvous Swdve Wougdov e—fé,o«; 6 Son.
"Roi, je ne puis pas dire que j‘arrive hors d'haleine, pour
m'étre trop hité, ni que je suis venu d'un bond." (1)
On ne peut pas affirmer que le jeu de mots entre >e'o:7 = je
o N 9 - . ~N 3 (V) ey \
dirai et épd = aime, (vers 220, ou¥ €67V oUTW /"“’f’"} COS
- 9
9’4}’61*/ 6(7; ). est intentionnel. Si tel est le cas, pour-
tant, ce serait une allusion au fait que le garde est &tran-
ger, comme instrument de répression , au monde de 1'amour.
I1 1'est en tout cas en ce qui concerne 1'amour de la mort.
Tout son discours illustre la peur qui le tourmente :
S/ ~n —
(225 ?ﬁfoo VTICuJV énlero’cee:;,u -9 -ro’()\ds , -/ 7(00,)615 ces
V4 e \ \
—r~/q 7—1/va /»evﬂ} o ;243 T derves --~2rpoe"r:'9~ne’
2 ’ 770
o Kve '/‘To) oV 270 ¢o€lg 323 o(e;\/o/\/.
Cette peur ne peut pas &tre dissociée du c6té comique du
personnage et aussi de 1'expression de ce comique au niveau
. \ s 7/5\ - ’
du langage : Tautologies (227 5&02/71 a/d/o NVOA Tro}/“(& ¢¢ rd|
/ / 7 P
L,,%u%,eyn, 228 Tagocs 229 'r/';nftwv Jet absurdités (234,,, We€
0 ) -~ 2¢, " . /
ro },,nQv e}(-)ouy ’ #?féao /’(/%,w_g et suiv., jusqu'au /va/fé/ }.,W du
vers 23 ), ne cont que les balbutiements que provoque cette

peur devant le tyran , peur de la mort et des supplices que

le Toi va effectivement menacer.

Y
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Un autre personnage comique de la tragédie, le gardien, de
1'Agamemnon, explique encore mieux le langage désordonné de

son confrére de 1'Antigone. ’

5 boTs 2mh ppesen el "
Ag. v.37-33, T f«»-( élrul fws em 3’2:066?! e),(; debfnev...
*Je tais le reste, un boeuf marche sur ma langue" (trad.

provisoire). C'est le boeuf de la peur.
Ag.lé~15... ¢06’05 fo(,o acv? v?T\Vov 77'&)04672('7‘&:,
-5 ,L,n geégws f;,ec;sa(pa( 6v+@'ﬂ/\e v VTrVn)'
Le gardien de 1! Agememnon est comique mais sa peur anncnce
les atrocités 3 venir. La peur comique du garde de 1'Antigone
va par contre le pousser a devenir atroce lui-méme.
Benardette a raison quand il note que : "He is more over,
wholly indifferent , as a slave to the political purpose
Créon affects to find in his decree".(2). Mais le garde n'est
pas étranger au politique : 3 p;rt 1'intérét certain que
présente la procédure suivie par la "communauté des gardes"
pour prendre une décision (v.v. 264-275)(3), la peur en tant
que telle est le fondement psychologique commun de la soumis-
sion politique a 1la tyrannie d'Isméne (lﬁﬂt/ﬂﬂdr;'l(qv.BZ), du
choeur et du ghﬂlax.
Dans le cas ol Kamerbeek a raison en soutenant que le verbe
70(7’_04,4”",,,64'(%241) est une "hunting metaphor" (4) , nous
avons 13 une premiére allusion au role cynégétique que le
garde va jouer par la suite. Pour ne pas mourir Kremastds

(v.309), ce qui est entre autres, une mort des oiseaux pris

UOC/Q..
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par le chasseur : (voir 1'0Odyssée v.v. 468-473 sur la mort
des grives et des colombes attrzpées par le filet, mort com-
parée d celle que provoque le lacet), le garde va devenir le.
chasseur qui attrape Antigone (433 pnpoégve 9‘...)
I1 est interessant de noter le développement du théme
absence/présence : celui qui a perpétré le crime de la
sépulture est 7&61«;‘,05 (250, incon:u) et le mort ext devenu
invisible (255314>§<on0), toute trace de bE€tes est aussi
invisible, (v.257-258)

> ~

- 27 \
6%}»&:.&. o' ovTE 9»1()9& ovTEe Tou KvvyY

> > ’ 2
eaPovTos . oV 67T 6oty Tos egc-qéou’ve—-ro.

Malgré la premi&re enquZte des gardes entre cux-mémes ils

ne peuvent découvrir personne,(‘(?l/fg"‘}z\/dfpf 263). Créon

~ répond au cﬁoeur que ce ne sont pas les dieux qui ont cnseve-
1i Polynice, (%/K(JMFT-YZBS qui signifie aussi cacher).
Derriérc les gardes vendus, se cachent ceux qui clandestine-
ment (Xf\/fh,\\) protestaient contre son joug.(v.289-292),

Les gardes doivent découvrir le coupable (zwddw—.«’r‘ 307)
sinon ils deviendront l'exemple visibhle (Jnﬁéb‘ﬂ? ’ 309) ‘des
conséquences de 1'_h£b_£_1_s_ qui est causée par le dégir des
gains illégaux ,Lb(é/‘g‘z( 310) (5).lexroi déteste ceux qui
agissent dans les ténébres :

v 49 TV {""‘QV "°F955 ev 6W;Tc;> ‘Te)(vwgc,e,vwv.
Mais pour Créon, porter & la lumiére du soleil, découvrir,

signifie tuer ; son regard est trés proche de celui du Cyclope,

o-c/ooo
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dévorateur et ennemi de Dionysos dans la piéce homonyme
d'Euripide. Ainsi le M’of)ﬁ/}m'ﬂ?v' Iéd’q est une lumi&re meurtri-
dre. Pourtant, cet acte déji accompli dans l'invisible, porte
ses premiers fruits visibles, Malgré soi-méme le garde s'ex~
prime d'une fagon qui explique la colére (280) du roi .

D'un certain coté, il n'est pas indifférent, il est contyrai-
re 3 1'édit de Créon. Les tetmesb(dédaf"Tf“V{é‘S ¥ )(/or} (274) et
Zéybl(v. 256 , souillure), montrent clairement que pour le
garde, ne pas ensevelir Polynice est une impié&té et les
mots du choeur : "L'&vénement, Prince, ne serait~il pas
voulu par les dieux ? A la réflexicn, depuis un moment, je
me le demande." (trad.Mazon v. 278-9), sont un pas encore en
avant dans la voie de la désobéissance et ils sont entendus
comme tels par Créon qui explose (v.280 71"0(‘;50(1 etCeaa),

Le garde va devenir 1'instrument de la capture et par ceci
méme de la mort d'Antigone, Mais nous allons voir que ses
sentiments aprés la capture de la fille d'Oedipe serort dou-
bles, (v.437-439). C'est un &lément qui doit &tre mis en
relation avec le cdté de (96']/)&701/ (voulu par les dieux), que
le choeur reconnait 3 1'4cte d'Antigone et qui est involon-
tairement reconnu comme tel par le garde,

Nous avons vu la peur, que Créon lui inspire, bouleverser
son langage au début de son discours. Une autre peur, celle
des dieux le pousse i parler de 1'igos. Ce qui mobjlise ces
deux peurs, c'est le fait qu'Antigone z2it accompli son acte

d'insoumiscsion.

ol et e,
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Notes - Chapitre 4.

l. = Mazcn op.cit.

2, - Ben. op.cit. 15

3. = Cet aspect du discours du Ehdlax a €été souligné par
P. Vidal Naquet dans son cours sur 1l'Antigone de
Sophocle a 1"H.H.E. pour 1'année 1979-1980

4, - Kamerbeek op.cit. Note au vers 241.

b G L] 2’
5. -8 s¢ e:}m éu OVTES.. c;<¢a<vc,‘r’ €s ocp!foz?( ",(\LS € s,
>
-~ , /
ovy '’ 11}4 A cfn; Loov'}c_s dp“'feel ﬁpw AN
vares Moé ?oow'rot T rvie Jﬂ)u’)é?\? V@Fw,
. ot
Kamerbeek sowbtient que le mot Sn)wu a le

sens de la démonstration. En fait , les mots ;k‘éa{\’ér‘T,‘ ‘)Oé(g’d)\‘Lc‘ug
6,1 go/-ré} E L,é%;,‘si"_, soulignent le cdté spectaclé 'Lzcen Felitigue
de la "pendaison”. A.D. Kéramopoulos ( of. <tt F.l? ) s
pa-lant dcf'Anligone  soutient que la punitiosm wentionnée

- . 14 PR A .
par Créon est l'apotumpanlsmos} et élément, si avec

Kamerbeek nous acceptons le point de vue de
Keramopoulosy, est 1important pour trois raisons :
a) - Coume la Bréthesis impie de Polynice est un spectacle

politique : (et pour cela méme a2 lieu & 1l'intérieur de

. . P .
la ville,), l'apotumpaunismos en était autant ;au moins

dans certains cas. Hérodote au livre IX, 120, relate
la mort du tyran impie Artayktes, qui fut pendu,

Py ’
( aLV@quQFd&*V), selon une version, 3 1l'endroit méme de

la cGte ol Xerxés avait iranchi 1'H3lliesponte ,

S



b) -

c) -
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et selon 1'autre version, sur une colline dominant la
ville de Madytos (versions qui toutes les deux trahis-

sent la volonté de faire de 1'apotuspanismés un

e e N . P .
spectacle politique et Plutarque (Vie de Périclés, 28 ) ,

conteste 1'information de Douris au sujet d'une analogue
exécution collective des Naxiens qui avaient déserté
1'alliance d'Athénes.

Ce qui dans les intentions de Créon et la traditi.mn
historique est un spectacle politique , semble &tre aussi

un spectacle thédtral. Dans les Thesmophories

d'Aristophane, Mnésiloche , le parent d'Euripide, arrfté
pour profanation , est attaché sur une planche "pour
qu'il soit visible par les spectateurs pendant que les
corbeaux vent le dévorer.'"(943 sc.). Il semble bien que
Kéramopoules (op.cit). ait raison de penser que nous

sommes devaat un apotumpanismés scénique et peut 8tre 1la

punition de Prométhée dans la tragédie d'Eschyle, n'est~
elle pas étrangére & ce spectacle,

Le mot Kremastei pourtant , (pendus v.309), rappelle ia
mort d'Antigone méme (v1221)

7%v'l;?v uyﬁﬁa%T;v uéﬂ%;os WxTeﬂﬂ/¢ev'

- ¢ - - A
Plug précisém_ent ,avec le lobatal bLion (v.54) qui carac-

— s ——en. e

- ——

térise la wort (€galement par pendaison) de Jocaste,
) \
le L{péi&xﬂéTol du v.309 souligne le ¢5té déshon_prant

de cette mort. Pour que le garde ne meurt pas kremastcs

R A
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il faut qu'Antigone termine sa vie kremasté. Mais cette mort
sera de nouveau un spectacle (v.122] H’f&/&“é’;'«...bﬂ"?"x}\e\/)
et l'iiili_z_'_g est aussi un spectacle thé3tral (voir les Nuées
d'Aristophane v.218 . 5

@6:06 ’-7-,; 0—\(,0 01‘7'705 o:'ﬂ“\f 'T;;S K‘,:e,’zo-o/\?(’—(_s dY)—:P N
Nous allons revenir 3 la présence scénique de la kremithra/
3__i§_§ dans les Nuées & l'occasion de la discussion de la mort
d'Antigone par rapport au mythe d'Erigone)~—La mort d'Autigone
prend aussi 1'aspect d'un anti-spectacle qui répond au
spectacle impie que Créon a ordonné , comme les paroles de

’
la fille d'Oedipe sont un anti-kerugma qui répond & 1'édit

de Créon.

T LT T e T s 3 e 35 e 1T e 2 o
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LE I STASIMON

——— . s —— o

A part les références a des oeuvres tragiques précédentes,
(1), le mot deina qui domine le premier vers du Stasimon

est anticipé par le deindn du vers 323, La comparaison de
ce chant , énumérant les exploits de l'homme, au passage 436

et suiv. du Prométhée Enchainé d'Eschyle, peut mettre en re-

lief la spécificité du I Stasimon,

Prométhée se déclare le bienfaiteur des dieux et des mortels.
Ce sur quoi il insiste en ce qui concerne ces derniers, c'est
qu'il les a rendus des €tres de raison {zﬂ/Vquv.AQQ), ca-
- > /s ~
pables de dominer leur esprit (¢/’€‘v’w"r’ Cfr'gc/}’c»u.s v.444),
La liste des bienfaits que Prométhée a prifigués aux mortels
e
est bien plus longue et différente de cellE\i:Antigone; ce
en quoi le Titan insiste, sont les aptitudes meuntales de
2 , . ¥ .
1'homme (v.456-7.. .o(.Tsr {Y@}“h.ﬁ Te 7TNV/‘=”,-""“>“°V. ee)
et encore les ncmbres et les lettres. Il fait uue grande
place 8 1'art de la divination (484-499), 3 la navigation
(467 et suiv.), et aussi a la constructicn des maisons et
aux arts apparentés (450 et suiv.), a la soumission des bé-
tes, (v.462 et suiv,), la gulrison des maladies (v.478 et
guiv.) et la découverte des trésors de la terre (v.500 éc.).
(sur la relation zqtre les deux passapes voir Benardette 22.5)
Il est certain qu'une partie dec ces tliémes se cetrouve dans
1'Antigone. : Navigation (334 et suiv.), domihatien des

animaux (341 et suiv.), constructicn des maisons (353 et

suiv.) et guérison des maladies (364 et suiv.).

R
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Mais 1l'ordre, le vocabulaire, la fonction diff?rent beaucoup :
Prométhée prononce un discours plein d'optimisme pour les
humains, et cet optimisme méme, est pour le choeur le symptd-
me de la maladie d'un "mauvais médecin tombé mélade i son
tour." (v. 473 et suiv. trad.Mazon). lLe passage de Sophccle
est assez différent parce qu'il contient en soi-méme la
critique et le renversement de son optimisme, (2).
J'ai déja noté que le premier exploit de 1'homme (Ant. 334-
337), nous rapproche du couple Antigone,(mer en tempéte,/)ﬂgﬁsﬁéiggg§§>)
Créon, (timonier de la Eél___nav1re) Le labourage de la terre
(v.v. 337 et suiv.) anticipe peut &étre le labourage - non
permis par Créon - de la terre - Antigone. (v.569) :
? / : N < ¢ PN /
o(.,ome«)oo« a/ol’o Xa,'rc-fu)v elelv b/uou.
et revient dans la mention des 'vallons accueillants de Déc"
(v. 1121, trad.Mazon), ol les wmots A’no;_s ’ev Kz;lilrogpeuvent
également signifier le vagin. (3).
En ce qui concerne les mots 7}71{5;‘;{) 6‘6/}'61 (les produits de

ses cavales, v. 341), le scoliaste note : " ‘To((_) 7|}<,10V015

,4, 3/04./0 T rrlooeq‘efee’repm <~16. Gﬁme}wwu
>/
veoro 4 ?éln,s TLKTEV apeTLOV

e N < -~
(Iliade 10, 352). ﬂvés o€ Wl 1IrIross %Fw YTa't
s ’oclo'o*r(o:oc shovn
La possibilité que nous avons & faire & des mulets , est renfor-
cée par le fait que nous avons une autre mention des chevaux au

vers 351 du méme g}isimon. Poit-on comprendre, (ci nous avons

Y
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vraiment a faire & des mulets), que ce labourage de lz terre
par 1'homme dominateur risque de rester sans fruits ?

Dans ce cas, ce serait une allusion au fait que Créon reste-
ra lui-méme sans descendants.

L'image suivante des oiseaux chassés est celle qui souligne

de plus 1'originalité du passage, et donne du cOté terrifiant
de 1'"homme" un nom : Créon. Car cette image de la chasse
(chasse qui précisément est absente du passage de Prométhée
que nous venons de citer), intervient dans un moment ol: se dé-
roule la chasse que Créon vient d'ordonner et qui aboutira

3 la prise d'Antigone.

Examinons la de plus prés :
. , p >
342-3 h"ov,ﬁo‘)/o‘ox/ 7€ ?5%01/ o -
viDov  afedi PhRoV xypel
"Les oiseaux étourdis , il les enserre et il les prend " (4)
Ces deux vere nous rapprochent de plusieurs fagens, d'Antigone,
Le mot kouEhonéSh est procne de éﬂggg que nous avons vu lié
a Antigone dans le prologue. A la fin du St§§1mon quand le
choeur annonce l'entrée d'Auntigone capturée, il parle de son
aEhrosdnE (folie). Ft nous verrous que dans le récit de la
capture d'Antigone, le garde la compara & un ciseau-mére :
vov. 423-F M ety o/owra/ KA YAROUVE ( "Plh’fa'&
°f""’§o5 g"v q‘)%)/d’ov w_j OTRY 7(6»7\5
FvV‘nj VC.OGG:DV c{m(vcv 6ﬂ¢¢1‘ REXD’\

</

Ova Se %«07’4/ )L’)DV li).& Ofo( VERVY

(o,oxel £ fw}A-wjév...

eond e
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Le mot "enserre" (:’(.Pfsl‘,%:."\/v.%l%), d'autre part, antici-
pe la fagon dont va mourir Antigone. Nous savons que les
esclaves pendues au XX, 462 et suiv. de 1'Odyssée sont
également comparées 3 des oiseaux :

v. 468

L\O_g §7 07T %XV % !/«)’;qa«l TdYVélTTT"Pm e Pex—w
e‘o KEl Gl"”ﬂﬂjd“ , TS 7 66T71l474 "f qﬂ(i«.Y«)
a,Uﬁcv eouc}‘,ev‘xs,éTubeFo; J Urres—f« Yo T

Au liew del’ gpys dnenyme ce L' Antigone mous ‘avonsici des grives
et des colombes w431 ... a</4,¢z Se To//éa(lg
Qlﬂ;fn/ ng)/ot ‘715a(‘v, 07Tu?} O?WTléTa( ﬁdy,,,c_,/
Le verbe agrel (v.343) compite 1'image : Nous avons en

. . ! . . ! 1 - { .
Antigone une ornis qui est anous et aphron ; cette ornis va

étre prise par le lacet (5), et va mourir pendue. Comme il

. . - - !
arrive dans plusieurs cas, ol agrein,agreuma , agreus etc...

reviennent pour constituer une symbolique cynégétique au sein
d'un texte tragique , ainsi dans notre cas 1'homme~chasseur
est lui-méme menacé par des fléeches qu'il veut fuir : (v.359
Jt‘lao/.gﬂ’po{ 15(—!/0’(41’ fe)n et v, 361-362..."‘%"&( }oéVOV/¢f;
OUK'GIH{{€YNJ) Nous pensons que dans notrc cas, 1'image du
"chasseur - chassé a son tour" constitue en quelque sorte
1'image inversée de Dionysos- Zagrée; 1'"homme " du stasimon
tient de ce point de vue wune place assez proche de celle de

Penthée dans les Bacchantes. Et nous verrons par la suite que

le comportement d'Antigone au moment de sa capture, renforce

PRy
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cette idée , qu'elle constitue un gibier particulier, que les
ggigé ne sont pas en mesure, a l'inverse de plusieurs autres
proies tragiques, d'effrayer. (Voig‘l’Antigone et les
Bacchantes "p.QqS) Les images des bEtes sauvages et des pois-
sons pris par le filet s'ins&rent dans ce méme conﬁexte qui
rapproche 1'activité cynégétique et la menace de 1'é£§ et de
la mort (6).

La capture de "1'animal sauvage qui va courrant les monts" est
le dernier cas , qui (en 348-50) clit la liste des exploits
cynégétiques de 1'homme; celui-ci réussit 2 s'imposer a 1'a-
nimal i 1'aide des mechanai. C'est un mot qui revient trois
fois dans le Stasimon (/0’(/}/4\’“23 v.348 %(f,d){;(/vof363, }-ux“-
20( Vﬂ’eV 364) et qui se rattache & la _ulg__t_i_s- de Créon,

(v, 159) et & an é chanon (imposscible v.175) employé par lui,
ainsi qu'aux paroles d'Isméne dans le prologue ( g;%,n T X
(v.79) x}n/(a(vov c,oau (90) ﬂnfw ov ’f‘(oere: TK}M/‘(KV;\),

oli nous avons droit de lire derriére afechindn s tamechana :

Hadés. Il ne faut pas chasser ce qui se moque des méchanai, il
ne faut pas non plus, se fiant aux mechanai , le mépriser, car
comme Zagrée , il peut a scn tour devenir chasseur.

Avec le cheval et le taureau, nous passons du contexte cynégé-
tique 3 de nouvelles images de domination qui rappellent le
début du stidsimon. L'image du cheval & son tour anticipe la

lutte entre Créon et Antigone, si nous pensons au vers 476-7

é}.wk‘fw ?(“2“"‘3 g «g\x 'roo,s &'PGU}%Y‘DUS

:TF‘ itovs WATOLFTV%G, YT X

“'/-.-
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"Ne voit-on pas un simple bout de frein se rendre maftre d'un
cheval emporté ?" (trad.Mazor). la domination des b&tes est
analogue a la domination de la mer hivernale en tempéte.
Derriére les mots cheval # joug, nous pouvons (si nous pensons
au joug qui domine la rage de Lycurgue en 953), lire

mhnia¢ sBphrosﬁnE N. "L»es maladies" et "la mort" sont les

termes qui dominent la strophe 354—364. ‘

v. 363~ VO6wWV 5’5‘!«0(4\/“’\/ ?“’}”"\“ /lft‘)]"”‘f/?g,oab"‘“‘
chante le choeur, mais nous découvrirons que 1'"homme" n'ést

point le guérisseur, mais la cause de la maladie ( Vﬁ?: TVXEH“x ‘T;;
6’;\-3 —é K 4)})6)(93 Vo6€l Fé?(,\ y (v.1015)% c'est Dionyscs et pas

Créon , 1'homme dominateur, qui sera reconnu comme le guéris—

geur. (1140 et suiv.)
~ - f4 ’ 7/
Axt VoY &) Groras EXETAI
/ \
T v o feos ’)Té;\zs e Yesou
~ /
/«/o/qenf n”o(?acloeup ™ob

Hadés , plus encore que les maladies, joue un rdle de mesure.

-~
.

I) constitue la réfutation radicale de 1'cptimisme de
1'homme dominateur .

Un autre passage du Prométhie Enchainé illumine le rdle de la

. .
mort dans le I Stasimon de l'Antlgone. Au vers 248 le Titan dit :

, ¥ v ’
9Vn'1'ov5 f’ € NavéX /UH /)Pogc/o W669d¢ ('Lc/vpo‘/
N s Y -~ > ’
et en v.250 7V¢2“} €Y & UVToi§ C“Aﬁlg;f.s M Tu/))f'zox.
’ '
"J'ai fait en sorte que les mortels cessent de prévoir la mort."

et "j'ai installé en eux des espoirs aveugles."

vood i
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Le choeur répond :"Le puissant réconfort que tu as ce jour
13 apporté aux mortels!", et juste ensuite, Prométhée parle
(v.252), de son cadeau principal : le feu, rapporté ainsi de
1'aveuglement. Or, ne pas voir sa fin, ou pour le moins sa
chute, est ce qui fait de Zeus un tyran. Prométhée déclare
qu'il a déja vu la chute de deux autres (Ouranos et Cronos

V. 956~7). Un fils issu d'un mariage interdit, jetera Zeus

du trone tyrannique (v.910). Pour éviter ceci, il doit voir

le danger et se mettre en accord avec Prométhée, cesser la

stasis entre les dieux (v.20C), cesser d'étre tyran. Plus en-
core pourtant les wortels, qui ne voient pas leur propre Scrf la
mort, sont des aveugles, et, (si nous songeons & Oedipe), des
tyrans., Voila donc 1'hdbris que le Titan doit cxpier:

Il a déja avoué étre 1'ami de la tyrannie divine (v.225).

En Otant aux mortels la vue de la mort, il les prive de la

mesure, et les pousse vers la voie de 1'hubris et de la

tyrannie. Il en fait des émules de Zeus-tyran. L3 aussi, ie
cosmique et le politigue se rencontrent,

Dans un méme contexte, dans les Perses d'Eschyle, l'gzégg

divinc constitue la réfutation de la domination Perse.

v.90 et suiv, 0((!/3060’670_5 (‘g\gf o mff-:)\/
éTpouro_s a)m;tpmv TE 24(0_5
Aoﬁo}u‘n'ﬂ\/ 57 wTarxv  Peov

TS ’xw«(a D vatos Kﬁvf(—t;

SIS Mpmrv‘a 7o YN T

,’&«XTO,! évﬂ“éTéo,g xv«:daéugv

N A



64

Hadés dans ce sens,(que nous retrouvons trés fortement sou-
ligné dans la réponse célébre de Solon & Crésus, chez
Hérodote, I, 30 et suiv.), est l'ennemi du tyran. Etre cons~
cient de la présence d'Hadés comme limitation de toute
domination, comme sort fatal du chasseur autant que du
gibier, signifie se désaisir de toute tentation de devenir
tyran: c'est le c3té politique d'Hadés qui est souligné dans
ce stasimon et nous trouverons que Dionysos est & son tour
1'ennemi du tyran7theom5chos. Ce méme pascage pourtant illu-
mine d'un autre coté 1l'amour de la mort que caractérise
Antigone. En revendiquant par son acte les droits de la mort,
elle s'oppose a la tyrannie.
L'astuce de 1'homme, nous ait le choeur, le pousse i des
actes mauvais ou nobles:)t':bg/‘\;s\’ et A4 3(0/\/(*:.367) sont les
mots employés par Antigone elle-méme dans le prologue (v,38)
On peut bien &tre égglis ou hugs{golig . Créon nous le savons
est 4polis. (8).
Avant de discuter quel est 1'épithéte gui convient &
Antigone, notons ceci : Hadés fait partie d'un cycle,
qu'Héraclété@%ouligné parri d'autres avec force (9), et 1'é-
lément cyclique existe dans la piéce méme comme facteur de

~ »
la justice divine, & laquelle on jure foi. ( 96(4)Y T € YOP Kov
LGﬁXV’v.369 ). Au vers 1064, Tirésias menace Créon ( et la

menace fait plier le tyran), en lui disant que le mouvement

’
cyclique du soleil (SP%K°YS) va vite le conduire 2 son

Y
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chitiment: il fournira lui-m@me un mort issu de ses propres
entrailles en contrepartie, (10673(v1‘,g\1;5) des injustices
commises envers Antigone et Polynice. Antigone est celle qui
en honorant Hadés, souligne 1'importance de la partie
infernale du cycle et Hadés , une fois respectl, devient lec
richissime : Plou _fon. En ceci, au moins, le nom d'Antigone

ne signifie pas "antigénération".
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Notes = lLe I Stasimgg

—_—
Voir Eschyle : Choéphores 585 et suiv. //02);( ;.‘,\GV ‘(T(
'T)Oécfét / Yeivx e /m/wv Z’/‘X)‘/ Q&A)\‘ U‘n"ép——
. N

Top ov >m,é/gpbg c#pov-n}tx 75 aeyel ;
En discutant le rdle de Prométhée dans le rapport eutre
les mortels et Hadés nous retrouvons cette critique

de 1'optimisme dans la tragédie d'Eschyle. (v.p.SQJO.
Pour Kélgos dans le sens de vagir, voir : Hipocr.

Dé natura pueri 31 etc... Eurip. Hél&ne v.1145, I1 est
intéressant de noter que ce méme vagin /vallon de la

terre, sur lequel régne Dionysos, peut prendre le sens

R +
o +

]
: s e Der < VR
de tombeau. ' e 2ot di "Agh Auer o 81 N
¢ :

x L

~
) . . y 3 - VR ol o

. 4o . . r ¢ .
pas bz menlien GC Ledanl difva s Hioa Loacthos vy 4 G

Trad. Mazon op.cit.

Pour le brochos comme pieége pour les oiseaux, voir

aussi Aristophane Oiseaux 527 , et pour les bétee sauva-
ges, Euripide, Héléne 1169, Bacch., 245 etc...

Voir passim Eschyle, Prométhée v.v. 1078-9

? 4
£1 )NYT'éF'.V.YToV' JT/K"T'UOV xTng
z e Preeel’ I’ Kvola
ThexUneee I 01X .
3> Y

‘/Q,S;U ; dan' le

. ‘", . .
premier cas l'anoia est encore la cause qui conduit les

2 o / \
et Agamemnon v.1115 : 1 2/KTpov T J

victimes de la colére des nouveaux dieux dans le filet

de 1'4t&.



7. - D'autant plus que nous comnaissons (3 part les autres
rapports des chevaux et de la ga_a_n_{_a dans le drame et le
culte), le mot Botnlals qui peut signifier & la fcis la
ménade mais aussi la cavale, affolée, la cavale-ménade.

Voir Eurip. Bacch. v.664-5

famp(xx ToT & b8 c:wng af Tnede 3”‘"
OIG'TPow( 260‘%‘0»’ M‘wAOV 6fn?/10v'7/bcx\/

Oreste 317-319 pour les Erynies :
(fpo}gxfﬂ w n‘?'epccﬁc,,o(
llo‘PchX{es ﬁ'ex: ,
K,K”a(x;(cvrov wt (?f.xeov

et [}o'r;’lot(fé-,g ITTro; pour les cavales de Glaucus :

Strabon 9.2.24, pour les cavales plus en général Eurip.
Phén. La description de 1'épisima du bouclier de
Polynice:
v. 1124 et suiv... TOT wézﬁs & e wemid
e—n‘:cn}..,x T‘UAO( %a}uuﬁs éemlsua\/ doé.m/
eV NMws 6Tf>o¢ bfgtv Evdobev v cu/(,evm
f'opmxx 3 ke o(mé/ JsTe [uwvee&o(. o;fc.’,;/_
Lemet 67:0[«;{5 A son tour est 1ié av ménadiswe. Furip._ Troyennes 42 :
b 9'ik“4no)/\pv fpo}wﬂ& Haesavlpay «Yai?et nippor 49 Epolestfx
2O oTTwy Té Rx»o(ow etc...
8. - H. Funke : "L‘/féwV AMOA(Y ** Antike und Abendland,92
1966 p. 29.50.

9. - Voir Fragments 20, 62, 77 b, 80 etc...
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a) Antigone capturde.

Pendant que le chocur prononce les anapestes des vers
376-383, Antigone se prdésente suivie du garde qui 1l'a cap-
turde. Il paraft qu'elle marche la t&te basse ( 4 &2,,,\/6159\)(,-.&‘.'_/
? ’ ’
€s mebov b(otPoL } et gqu'elle est calme ou pour le moins

K 2]
qu'elle mafirisc assez ses sentiments (v.i33,. ou{év K-
Wélf/’)n}f},(_’yqy). Les paroles LG(IPOIPIW‘/ 'TG/IDO(,S (1ittérulement
signe, monstre, :erveillie dcs dieux), qui salu-ut son en-
trée, soulignent un autr> cdté des deind (v.331), e8té qui
doit étre mis en r-lation avec l'aspect divin {v,27¢ ‘ge ‘)o(‘ro\f)
ciue le chocur a cru discerner dans la sépulture de Polynice,
mais aussi avec lcs antres manifestations du divin que nous
trouverons dans la narration du garde (v.'123 9210(\’ 1/0/60‘/'
etc), Selon lc chocur, Antigone apparait dans la lumiere
du jour comme "signe des di eux" mais wussi comme cn; ontur ‘e
“en pleine crise de folie", (Trad. Mazon, 383 ‘p‘\/ ocqbfaoev‘v‘»\
WKQ'CPDVTG:S ) et 1€ garde r‘r*po*xd'Tan/’ ét}o}‘,ey ?’QWTOVW\(
(V.385) "nous l'avons prisc en train d'enterrer le mort"
(Trad, Mazon).

Cette capturc d'An:ijone,de nouven:u gualiflide e énl’l};;i
apros 1',1nou (v.o 99) du prologue, transpose déjH v nivenn
humain 1'imare des oiseaux dépourvus de '_'1__9_:_1\_@_ (Wou#o)‘o"ov Te ¢;,
Za\/ z’f’/‘”’ﬁ")v } que nous uv ns vusdevenir sitier Qans les
filets ou les lacets de 1'homme (v.312-343), et ce rapproche -
ment est encore souligné par les mots de Crdon qui (a}'n")t ap-

pory ou v, 386) deman:le au garde:
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2/ 4 ,
o

\ N — /
v o e(“d’c-ts {e ™n ‘ro((f Tw T/oontfi Fo&ev ):\15«3\/ 5
et aussi par les mots du garde Yai-méme:s
) 024 / y W ,8 /"
vV.305-6 WOP'I}_\/ (Y{wV ‘T?‘]Y{y n W %IDC n /0(¢OY
-~
Uoeslov 6

ILLa narration de la captur> par leo garde (v. 07 et suito)®
prisente une séric d'éldueats qui doivent Stre souliads:

Le premier éliment est celui de 1a pr scnce/absence,
domt 1a richesse est dans cette naration, nt dans 1'ecnsemble
de 1'é-isode, remarquab’z:

pour convaincre Crdéon de ia viérocitd de ses accu=antions
contre Antigone, lc garde aifivae qu'il ¢ &t téioin oculuire

? Ay O \ /’ ’ <t \ \
de son crime: (v.‘id‘i‘f)}'f'a(UTnV a élc(a.ﬂ’ a7t TovéxY oV 6V ToV
> -~
\
Ve Kf)o\/ o« TTEITT S
"Certes! c'est elle que j'ani vue ensevelir le mort, le =nort
dé fendu: est-ce clair et net?" (a2 n) et Crdon demande encore:
, \ - [ — , 7/ [ & / e

(v.h06) Wl TT) 0pXT&I WX T IANT Tos  npcUn g
"Comment l'avez-vous vue et prise sur le {ait?2?"

Pour Ant’ ;onec ftreoe vue el 8tre prise duns le [ilet de
Créon est la méme chose,

LLes gardes, (bien uc Crdon n'ait nus ordonnd unc telle
chose) mettent an déconvert le cadavie de Pgl nice dans 1'es-
prit gladral de 1'édit du tyran,

) —~ / [AN o~ \
(Vioy=-10) TiHexyY UWoviY sépa(vTé.\ n kadterye Tov

/ o~ -~ ’ —;
vewvv, leodov Te w/lux YVl Vs Tes €0,
"nous balayons entitrement la nousciér~ qui convre lc morty
nous essuyons de notre micux le cadavre qui se difait", Bn
reme-ttant Polynice o la Junmicre dn jour, les =ardes <deviennent
dir ctement coupibles de 1a souillure, Les vieillards cdu

" 2 5 . P2 . . *
chiocur ont Ji annrouver verbaicwmen: 1'4&di0t (V. 2y,

’
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-

s » -
\ Y . )
Le tyran, ar la peur qu'il inspire (v.h108 T« g—@‘\/ cwerV
/ ’
%Wﬂﬁé’)hL*Y°L)' met’ ses sujets devant l'alternative: ddso-

béissance ou complicitd,

La description de la temp8te qui s'en suit (v.115=0121)
est une reproduction du couple lumiére # ténébres [(prdésence #
absence) au niveau cosmique. Lo soleil monte au centre de la
volite céleste mnis Antigone, qgui va revenir auprés e Poly-
nice, est cachdée par une tempéte de possiére, Les mots

2 s b . (Z)
OqﬁdVlov’ 09X05 que l!azon rend par "trombe de poussicre®

> v
nous semblent d'une importance canitale, Le mot O%PQNUOV’
§xifedviov 7€
doit 8tre rapproché du ou/am:o/ Te/w!g des vers 376,
mais donne aussi, nous scmble-t-il,une nouvelle dimension au
7
mot pé?\/?a(ToY gque le choeur emploie wu vers 273, Sclair-
cissant ainsi les rapports d'Antigonn avec le cicl,

La lumiére du ciel, celle que le chocur a appeldée

/] / (' " 0 : .y . f- ]4 v
v(«))re‘ro\/ 04 v.100~102) signifie Ja mort pour
Antigone, la privation de sépulture pour P'olynice, la souillu-
re pour Thébes. La lumil2re du disque resplendissant du soleil

/
est terrible. deinon, comme le regard du tyran !
/

\ . \ P4 \ > \ r —
v.650 To X«p 6cv 0}4,/.,0(, &-IYOV o(Yg-pl OY\LJOH,‘\
Mais la temp8te de poussiére 2st unc répoase cédicste
2 / 7 .
( 0 ‘J/DO(VIOV 0(705 ) ou terrible regard du sosleil,
Comme retour des ténebres, elle préserve Antigone qui re-
vicnt, des regards meurtriers des gardes, Et comme tewmp8te
de poussiére, elle représente l'imitation non pus de l'acte
\
d'Antigone,(car le corps de Pulynice reste nu, %/ROV v.h2i)

mais de ses intentions: elle est cachdée par la tenpéte de
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Poussiére, comme elle va de nouveau tenter de couvrir, avec
de la poussiére, le corps de son frére:
\ \ b} \ J‘ Id ’ ’

v.429-430 UWay )(e/oe:\/ ev Dvs l\/’w(\/ eﬁe};e: xovi v,

ﬂe 9 h / _ / t/4 —

" evkpoTnaov;¥43M6«5 KPX%V IRFQXOU
- ! . /7 /

?(o-c,(bi ’Tﬂ'67?0\/(§016! Tov VexXxoy 6TC~¢61.
"de ses mains elle apporte a la fois de la poussicre séche et
une aiguiére en bronze martelé, qu'elle léve en l'air, pour
répandre sur le corps l'hommaze d'une triple 1ibation<:>.
Quand le choeur disait que la sépulture était .'ouvrage des

2 v
dieux, il unissait en un tout 1l'action céleste (Ovpﬂxvﬁov )
et celle d'Anticone.
~ 4
Ajoutons que la fille d'Oecdipe n'est pus €&V 67(01Wp
’

TGXva)}‘eyn (complotant dans les ténébres, v.49U) comme 1la
veut Créon. Elle revient auprés de Polynice en plein jour

/
—_ . .
et ce retour correspond a un 'erug-qa visible qui va “tre sui-

vi par ses aveux (v.4'3) et.son attaque politicue centre 1le
roi (v.SOh et suiv.). Nous allons vair que cette action dans
la lumiére va aussi la rapnroci.er de Zeus (v.150) dont 1a
senence est aussi lumiere (v.!50 XOY&,\. vaeof)L;Tous Y.

La templte des dicux se ra:proche aussi d'une autre fagon
d'Antigone; elle ressemble a son ¢tat d'dnme car elle est sppe-
1le ﬁkﬁi Yﬁgos (32 ce qui étnit une des expressions gue les
Grocs employaient pour désisner la f()li()@ La &él:x' ‘/0/50.3
(v."21) semble représenter le cbté céleste de la folic conta-
gieuse d'sntisone, Cette maladie divine oblige les gurdes a
fermer les yeux (v.h21 ﬂ,Jéa“Y'Tes ). Quand elle prend fin,
An.tigono est wvuce (v.142~’! E"P;Ta“ ): elle ressemble & un

-~ ¢

—

C -~
oiseau (v.%23-"125) n MeaiS Opo T« brz(l/oufq)%u'e: TTIKpAS
’I ﬁ\_’, § 7 ¢ g -
ongo; O}J\,,f ¢€’o(y§o'/,w,g 0Txy Ke€Vng

s —— - ’

EVVNS  VEocGelY op¢avoy eﬁél}n 2608
/



"... et c'ést alors que nous voyons la fille, Ellec est 1a,
4 pousser des cris pergants de l'oiscau qui se désole & 1la

vue du nid vide ou.manquent les petits",

L'image d'Antigone-oi:eau a de quoi surprendre: un cada-
~

vre n'est pas le petit (v.425 VEOS6WY ) d'un oiscau; Antigo-
ne n'est pas la mére mais la socur de Polynice, D'une part,
on peut se rappeler les vers 20-30 ou le corps de Polynice
est qualifié de "doux trésor" pour les oiseaux auxquels Anti-
gone semble s’identifie£:> Dtautre part, nous ,ouvons rappro-
cher ces vers de l'élément, trés controvcrséc:? de la mters.
nité dans la piéce. Est-il possible de cerncr de nlus pros
cette image en essayant de préciscer, dans la nesure du possi-
ble, l'identité de cet o2iseau-mére? Tst-il encore possible
d'éclaircir le lien qui existerait entre cette image ct 1la
pendaison d'Antigone? Pour arriver & une prenicére appro-
che de ces problémes, exa::inons d'une facon un peu plus détail-
lée cette imoage de la plainte de 1l'oiseau,

Nous devouns préciser que l'image d'Antigone oiscau-mére
est ce que voit le pgarde, Il y a dunc probablement de la part
de celui-ci un c6té de miéprise dile a sa pcur aiguisde par les
menaces, la souillure, enfin la taup?te, Cette rem.:.rque pour-
tant ne fait qu'ouvrir la discussions pourqguoi le garde, méme
momentandment trompdé sur ltidentité d'Anti;one, voit-il cette
image-ci?

L'image de l'oiseau ui plecuire ses enfants revient chez
Sophocle et plus généralement dans la littdératurce antique,

Avant pourtant de nous loncer dans une sdérie de comparaisons



avec des imoges plus ou moins inalojues, précisons encore los
donndes que notre texte nous offre: c'est un oiscau-femelic,
oisecau-meére, qui pleurc scs petits manguant du nid, Cet oi-
Id
seau cst chassé par l'homne (v.h33 9-‘1,0“}/4/6 ?a( ), ce qui rape
A ’ -
pelle les oiseaux sans nous (v.342-3) ?/(OU(#)O‘VOK)V ¢%0V

R) /
OPV' 910\/ du X Sttlxsimon. Antisone enfin meurt p&r le

bréchgg, chose q''i, comme nous allons voir, arrive aussi a
dlautres femmes-oiseaux, Examinons maintenant les auties inages
que nous' pouvons trouver dans la tragédie et plus généralement
dans la littdirature antique,

Nous commcncerons par les Suppliantes d'Eschyle ol la pré-

sence des oligeaux est trés forte. Les Danaides poursuivies
' /
par les fils d’Egyptoésidentifient 4 Procné, 1'aédcn:

] > (\ ~ / ? 4
v. 57 et suivants €/ {e Wuper TeEQas 010VeTo WY
b4 > . i
Eyyares oiXToV Ziwy
D/oja?eea T8« Wovelv Ol TwS
7h A o 5‘ ? - 5
npe s ).o?l'l e mKwa,g d)oXou
’ VY, / :
t‘f’l/ﬂ:f‘nl‘]o(:l"ou 7'; 0\/115‘@1/0&, i l
T O Xwpov MpoTépay c—r,oafof‘c-vo\
- \ o \ /
Tl‘ev?et }A/GV Ol TOYV n?éq)\/)
19 g“' 5‘\ ’ o
uvTIUnet de Trwi$o }u,roov, WS
5 J £/ ' v Cy
X VTO(}:OVu)j) w) C7Tom \os )(6'f>os 6?’6\’
(4 I
fve}:/owo[»os KoTov ToYwV.

"Et s'il est pres de moi un hoemme d'ici qui sache interpréter
le chant des oiseaux, & entendre ma plainte, il croira ouir
la voix de 1'épcuse de T¢rée, pitoyable en scs remords, la

voix du rossipgnol que prursuit l'érervier,

"Chassde de son séjour d'antun, elle nlecure doulourcusencnt
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"s@ demeure fanilieére, tout en disant !'2a mort de son enfunt
comment il succomba sous sa nnin maternelle, souns ses propres
coups, victime d'un courroux de mére dénaturde",

Les filles de Danaos sont chassdécs comme 1érnis anonyme

de l1'Anticone, A la place des fils d'Egyptos, nous avouns vu

"} 'homme" dans le J Stésimon de l'Antirone, puis les gardes

qui exécutent les ordrecs de Créon, L'oiseau auguel s'identi-
fient les Danafdes dans le passage citdé ctest 1'aldan (v.62),
tandis que ceux qui leur donnent 1z chassze sont identifids a
des K{rkoi, éperviers (Térée s'détant chanzé en épervier selon

unc des versions du mythg:l Ajoutons que dans les Théniciennes

Antizone s'identifie aux ﬁanaidcé:l Si donc nous coipurons
les veirs 323 et suivants de 1'Anti~one et 57 et suivants des

Suppliantes l'analogie qui semble se profiler est 1li. suivante:

Antizone : Ornis Danatdes : aGdnn
poursuivie par poursu.vics par

les Gardiens : 1'""homme" les fils d! ¢ dperviers
Crdon : Egyptos

Le c6té mére des Nanafdes qui apparaft dans 1= vers
56 ot suivints est au ~oins auési inattendu chez elltes nue
chez Antigone., ‘fAme si nouiﬁﬂnsons riu'au Vieu de Ifys i1 faut
lire "les fils d'lgyptos™, nouas avons les futurs époux & la
plice d'un fils assassind¢, L'uxoricide est ainsi symbolisd
par 1'infanticide. D'une port nous pouvons constiter nme déja
dans cette ve. sion,"ys est indirectement identifidé i1 Tyrde,
clest-i=-dire a 1'"homme", ND'autre part, comnae Anti-one, les

’
>

Danafdes semblent proeférer la fidélitéd au génos, nu mariage,
qui est dialogue avec 1'"autre”. iMiis, comme Procnd est double,
ellc tue, elle est merc d'naturée mais en méme teups elle pleu-
re 1 ys; ainsi les bDanajdes sont - 4u moins provisoirouént -

3 1

doubles elles onussiy eatre eiles se treuve-cncore- lHypermestre:
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celle qui aimera son époux,

Comme Antigone, Procnd ne cesse de pleurer un nmort qui
est son proche. Comme l'oiseau-mére de la piéce de Sophocle

ot comme les Danafdes dans les Suppliantes, ellc est poursui-

vie. Le rapace ctest l1'homme qui la poursuit, I1 est vrai que
le trait le plus difficile a déchiffrer c'est que cet homme
devient la victime de celle qui le pleure., Mais sur ce point,
nous allons revenir,
Au vers 154 et suivants, les Danaides menacent de se
! 2 \ . \
pendre: él {é- Lu?\, #,é)ﬂtvgés
[ = ! 4
nﬂlo W TooYy ré‘(o.s
\ ..
ToV {mo\/
\ /
Tov T o},ugevw‘rx'ro\/
~
. iy ’
L nve Tov weu fe nxoTioV
Ly , \ /
:fo/eée%c 6LV wabors,
2 / Z '
o(PTa(Va(Lj ?o(Vovéau,
n Tuyovex: Pewv ~03vleri
)(o 6cx.1 Y] )u/u,n‘/cov.
"Sinon, avec nos teints brunis des traits du soleil,; nous
irons, nes rameaux suppliants en mdins, vers le Zcus des enfers,
le Zeus hospitalier des morts: nous nous pendrons, puisque
nos voix n'ont pu atteindre les di ‘ux olympiens". (trad.Mazon)
Le rapprochement entr: cette Gorte de mor*, qui est aussi
cello d'Antigone, et l'imge does Danafdes~oiseaux semble por-
miss nous savons que déja dans 1'Odyssée, les esclaves exdcu-
tdes par Télémaque par pendaison scnt compardes & des grives

et des col mbes (0d. XXII v. 465 ct &;uiv.

En fait, auwvers 223 et suivants, les Danafdes sont, elles
aussi, coupardées a des colombes: "Puils asscyez-vous dans le
sanctuaire, tel un vol de colombes fuyant les éperviers, leurs

fréres pourtant! fréres chuingés en ennemis, qui veulent se
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souiller d'un crime & 1'é;ard de leur propre race, L'oiseau
reste~t-il pur, qui mange chair d'oiseau? Comment donc seruit
pur celui .jqui veut prendre une femme malgré elle, mal: ré son
pére?" (trad. Mazon),
/ .y . \ .
Poleiades et ¥ipkoi forment un couple de freres oiscaux,
=4 . . .
Kirkes, l'épervicr, reste stauable dans les images 57 et suiv. -
sy 2:3 et suiv. Le m&le est symbolisé par le rapace,
tandis cue la femelle est rendue la premiére fois pur le ros-
siznol-Procné et la seccnde par les colombes. Il est intdéres-
I A - .
sant de noter cuc dans la Purodos de 1'4ntizone, Polynice est
lui aussi trés probablement comparé a un aizle gui veut gofiter
du sang de ses prochosc::g comme les fils d'Egyptos sont des

oliseaux qui veulent manger de l'oiseau.
~ 2/ 2/ o~ N [ ]
Suprk. 226 ‘opviPog PV TW( oY xb”VeJo: poyov;
Les Supplicnt~s parlent encere wme fois de pentaison., Tettn
fols, elles ne menacent pas Zeus, lc roi du ciel, mais Pelops,
le roi terrdstre d'Arcos:
o 4h3 et suiv.
Yo Wywbv )o/(PTOUsov ’cepluzo('r)
' . / >/
4 N ”
Box. ”Hnouso(, Aol ! Ae{fo:.s/ XV
Xo. ’Exw 6“7'po/740u5 Juwvxs T€, “
/ — — -
B T,é)(’ 2y povelinwy TaUTx EUHTIPETD, TEH 0!
— 2/ N
Xo. 2En T@DVbe TO VUV, 166, HRgvn M«sz’.
/ 7y ?é: \ / g‘ 8.0 o7
Ba(- /Ié oy TIV XUONYy TRHNVdIE J"HF(J‘&LG CEn
P / \ S ) C_ . . '/ Y
Xo. &t T M6rey Two vlo6rreers 670 —
< \
fo- 7’/‘/ col ’/'/'é/oa.’/vé/ HNx=vn €UJ“)}“°(/TCUV)'
/ 7/ —
XO,' /VJO/S TV G L gfe’('é?q’ ko6 oot TD(/Jé
> - ) .2 ,
Bo(. 7{‘”//(/—/,40(7‘(4) €ES ToUToS a()a) ;%bs Ppasoy
h - J ¢ 7 5 2 -
Xo, érf TUJch\ omTwsS 'n-;ap&r O/qu/?/f"((&a(/ f?-wy,

/
dfgo;'wv )\OjuJV.
03/ /46 ¢6U/ ETeL .
60/’)7‘0('69?5 We’zywv.
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L~s paroles des Danafdes scnt énigmatiques (v.164), parce
qu'elles sont voildes, doubles, ambijues., Deux éléments de leur
discours Jjouent un rdle fondamental: les ceintures (v.157,h62)
que les filles de Danaos mcnacent de transformer en lacets de

/ ’
mort (v.l65) et 1'image des offrandes nouvelles ( Ygo1S L~
WngL ) qui rapproche les femmes penducs des plagues votives
qui se trouvaient dans les sanctuaires. Nous savons ague 1a

ceinture était de plusieurs facons lide nu moricze, & llacte

sexuel, 4 la grossesse ¢t { 1l'accouchement. C:>
Nous voyq_ns, dans ce cas, que la ceinture des Danaides

s

va leur donner non le mariage muis la mort, par la pendaison.

C'est un ¢élément a ajouter &t lo liste on E%@enduisnn est rap-
proch<e du mariage, du mariage funéraire ou de ll'acte sexnel,

Jocaste, dans 1'Qedipe-Roi, Phédre, dans 1 'lHippolyte, se pen-

dent dans leur thé amos, Antizone sc pend dans soin caveau qui
est aussi un tln)mwos infern'\] .Les deux soeurs infidales,
Clytemnestre et Hél2ne, menacent aussi vainement de se pendre
Dans 1t'A amemrnon, Clytcnnestrc raconte & Agamrennon qu'on
lui a scuvent ddénoud le lacet qui “tnit outonr ‘e son
cou; ce qu'elie faisaut pourtent, en réalit’, ctdétait de
dénouer sa ceinture en couchant avec P*isth£::> e que font
les {','an‘%des, c'est osciller entre o rifi ;e ot mort, vivre le
cHté mort du miriage. Dans cette méme 1i-ne dtinterprtation,
2 ; ’
nous pouvons nous demiunder si les mots K/gb/unL/z%/u”’ (v.hss
n'ont pas aussi un double sens: ces sont des "mots sup-lionts®

(Mazon) mais aussi des mots qui sont d'ume certaine Tu

li‘ts a l'activit’® sexuclle et au m ri.—e.
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Nous avons, d'autre part, constaté que les Suppliantes
menacent de devenir par leur pendaison des tablettes votives
suspendues aux statues des dicux. Notons que dans un texte de
StrabonS:::%es tablettes votives, qui rempli:saient a L:idaure
le sanctuaire d'Asclépios, portaient écrites les gulrisons
effectudes par le dieu. Il est intdéressant de noter QueIeMﬂutdu
mot E{nax,pour désirner la femme pendue, souligne & lyfois le
c8té rituel et cathartigue de la pendaison gue nous retrouvons
dans le mythe do Erigone<::> mais aussi peut-&tre une relation
entre le mariage et la guérison de 1la man{a, guirison que nous

retrouvons dans le mythe des Proetides ¢t le texte de 1n col-

, -
lection Hippocraticue: :/'rgpf %/09'&/1,60\’ :+ J2s maladies

d“es jegnes‘f_::nge ‘

Les Danafdes parlent de pendaiscn une derniére fois aux

vers 787 et suivants: 1ﬂgacet est pr féruble a un mri exderé.

N

Elles voudraient plonger du haut d'un roc de vautours (v.796
1 3

\ ’
J’U’I}"Lys Jf&l‘/aa ) et devcnir la proie des chiens et des

2 / >
rapaces d'alentour (v.3C1 &775]60 tors opvit6L ), pour un

. '& re x;\'tkes
instant, les Suppliantes semblent # inverser l'imaze,

comne elles le feront par la suvite: deveair eclles les vautecurs
qui plonrent, Mais dans ce ymestapge, elles plonsent vers leur
propre mort imiginaire et dos vautenrs attondent pour l-s

ddévor-r.

Tout au lonz des Suppliuntes d'Eschyle, nous avons wvu le

c3té oiscau des Danaldes se combiner avec leur mena cc de
pendaison, Elles ont été compardes ou identifées 3 des rossi-
gnols et des colombes, et seulcment treés vagsuement rapprochdées

A des voutours. Elles sont pourtant bicn plus meurtridsres
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/
qu'tAntigone, Clest l‘AFdBn,ﬁ 1acuelle nous les avons vues
ey ———

stidentifier, qui combine le c8té vicitime ot le c6té mecurtrier
de 1la femme, tandis que nous avons vu le¢ rapace corftomnent i-
dentifié non aux femelles, mais aux hommes qui les poursuivent,

Au vers 1110 de 1'Agamemnon d'fschyle, nous avons une
autre image de la femme-oisecau cui wva tomber dans le filet de
la mort (v.1115 g;:pzuoy f%'z'o'(;u ). Le chocur fait le rappro-
chement entre la —anf{a prophdétirnue et la lamentatinn de
Cassandre et la plainte du rossi mol:

vers 1140 et suivants: ]
?FEV?/#?(VO;,S zes €1 &tayo;onwsl, 574—-
?i 6—0652:&3 %‘oo&'s VooV o’{"v!}wv,
2l t1s 502}9&
c’<ko/ gtos »&«?5 EV, 1 oz/kw/: &?/kv
7/rwf"/tvv 6tévjﬁ‘u?;" /')'//f’;la(x/r;% L:z‘/:oifs

4

P
cﬁnélbv Lov ,
Pour les vieillatds, Cassandre, qui est folle ( ?f&vo a-
Wﬂ% gkofaanbS), ressemble zu rossismol -ui pleure, Zl'est le
cdté ménadique de 1'A%don que nous retrouverons bicen plus clai-
rement chez Ovide, et cui i11lunine 1'imu ;¢ d'Anticone-oiseau,
.2 2 ’

"prise dans une crice de folie" ( Ev o(ffOGUV!") k«(&\&j{V:ES )
Cormme les Suppliantes, comme encore, danﬂ;nn certaine mesure
Cassandre, Antigone est elle aussi poursuivie et apprdéhendde
comme un oiseau; c¢lle meurt par le Dﬁéﬂh2i3 elle pleurec son

frére et nous avons vu, ue la com-lainte de 1‘'oiscau dans les

Supplinntes est rendue par 1'image de Procné poursuivic.

Neous retrouverons 1'Addon dans deux tragérdies de Sophocle:
1'lecctre, ol nous avons un personnage trés analojue & celui

d'Antizone, et 1'A jax, ocuvre qui peut-8tre précede clironolo-
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ciquement 1'Anti~one, Dans l1'Electre de Sophocle, nous lisons:
vers 145 et suivants
d - 2 -

VRILoS 05 TV OILTPOS

7 ’ ’ 2 ’

oifopevwy (fovewv 6th/)o<a&to<f.

2 2 ¢ ’ > 4
&7’ EuE }> q Etovolse’ o 3% EVaS.

‘% *[tov, diev “lrov ’o/*‘o UpETHI,
Opyis KT 0}~éVo( Arss yrees
pris ruloper, Qics Kyfenss.

10 TDKVT7X~
N ’ \ / ,” / & !
wv /o@_, ec & 63@}'6 Ye €oV,
< ? /1 ¢ —— ’ /
KT ev “rx.«pu) Trexfmtp
b I g 'y

Kol , %K)vvél.&-
"Seul un fou pourrait oublier un pére ainsi tombhd d'une mort
pitowable. Ce qui rdépond % mon humeur & moi, clest 1'miseau
qui se lamente en r#p’tant, "Hys! Iysi", clest 1'oiseanu déscs-
néré qui sert de messzager a Zeus,
"Cl'est toi que jc proclame ma déesse, toi la triste Niobhdé qui
sous ta tombe de roc, hélas!, continucs :ic pleurer",

Ce qui saute, avant toute autre chose, aux yeux clest de

[ - .
nouveau 1'"imprecifion" de l'image: Electre pleure son perec
comae Procné pleurait son propre fils Itys, assassin/ prr elle-
méme, En plus, le rossizsnol est appeléd "messager do Zeus",elle

‘unit la terre au cicl en accompli sant 1la m&me ‘fonction que

les aigles, Infin, Procnd est ici rapprochie de Niobké qui
pleurc elle wussi ses ceniauts dans un tombeau de roc. Un
tombeau de roc est auvussi le sort qui menace Electiro se!on
Chrysothémis,

’ - A Vi /
V. 379-82 /482]0!)6(, J(X/p 6; &l) )/twvé‘t_ bo) Zh E(/.S, rowy,
Ev s 9 TLEp Y&y EvSx pen 77087 njpiov
4 - > 2 -
?54//05 Tpo€oyn, Tuo6ot d &y karn/o.epe/ /

GZEJ,"“ ]}“W\S tres’ éxzé& tj/xvh'.é‘ﬁls KOk,
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Aux vers 823 ct suivants de 1'Antigone, la fille A'0Crdipe
compare aussi son sort a ce*ui de Niobé, Nous aveons de nouveau
la comparaiscn d'Antigone A ungmére qui a perdu ses cnfants

et qui les pleure, la prison de Niobd est ici comparde, pour
sa ténacité, au lierre. Maié ce gqui est certain, clest que
l'acte de pleurer, la luamentation, semble 8%tre ce qui compte
dans l'image, beaucoup plus qgue la cau.e de cetie lumentation,
1'infanticide commis par Procné, Est-ce que nbus pouvons
parler de volenté infantjcide d'Antigone ¢t d'Electre? Il

est vrai que l'attachement de t.utes les cleux au g nes scmble
les priver de 1'Cros et de sa consiquence normaxle ~ul est

A e——
l'enfantement. l'ois Electre craint qu'vzisthe ne tuc son
enfant (Electre, v.965-66) et veut z2v:iir un époux disne d'elle;
et Antigone se pluaint de ne pis aveir pu nourrir ua enfant
Antipone, v,018). Cet eufunt qu'telles n'ont p:s i cnuse de
antigone, p q P
leur attitude, ellcs ne cesrent pourtant pus de le ddisirer,

Ctest Clytemnestre, ]a'mére Atllectre, cui a voulu tuer
Oreste, comnme ellec a tu’ son peére:
Vers 1131-1135;: ,:;-( ’:od;é/ov ‘ﬁ‘&?m&cy Etk)lﬂ'é?\f g(év
H’p:v &g f(.'wz\' 6¢ Xa(i'dv %kné%,}l.ag; %6F°TY
1{2(: \1067(,(,0( Tovde wx Vel 61066 Dt ¢6Vo~o,
qOﬂ’M).S 9’0(“(&5\/ ,(.:Kéwo T;:{ Té%" ;}Lcjﬁ&
'rtff.,é’ov ITd.Tp!JW KoIVoV 57{2’%’:65 )Lépos-
Et aussi Jocaste a voulu tuer Oedipe en l'exposant au Cithéron
(oedipe Roi, v,.,1175). Par la laumentation, Antigone et Electre
semblent se rapprocher de l'im:ge plus gdéndrale de 1a fe-me-~
/

mére gui pleure 1o mile ot ~lus spécifiguement de 1'A8dGn

qui tna son propre fils (pour se wvon cer de sen dpovx infidale)
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sans cesscer pour autant de le plceurer ot de L'aimer, ils et
mari se confondent, ou se rapprochent, dans le mythe de Procné,
comme se confondent ou se rapprochent, dans les imuages de
Sophocle,a) d'un c8té les fisures miles {(Agamemnon et Polynice
4 lkys ou lecs petits de 1'4mis anonyme de 1'Anti-one) ot

b) de 1l'autre cdté, les Tigures fdminines: car ilectre au

vers 107 de la pieéce homonyne sc¢ qualific encorce de

/
T € ’){'Vo;?é'relpa( l”hfc:)V y 1o rossiznol aui a tué ses petits,

ce qui, a premiére vuce, est une imcze gui ircit smieux O
Clytemnestre.
Aux vers 625-63C de 1'A jax de Sophocle, nous retrouvons

. /
cette m®me image de Aedon qui pleure son fils, Cette im . e

est plus "morunle" car cette fois il s'agit de la mére Q!
: nole)
Ajab Zriboea, comme /[4,99( 5;(\}\(—( Je Tov
“ngOVO_g 9P7‘}OV b(ﬂ" TOV £Fy€o(o(§/ )‘\‘Q" flxﬁZét

/oé/,?w 67felvov 6666_%(1 TNy aﬂ[\cVo_x.

Dans les deux autrc: cas ol Sophocle purle de 1'oiseau«mire

’
(1‘ornls gui pleure ses potits, ©luctre-Ajax), clest du mythe

de Procné qu'il s'agit. Il est donc P;;Qb(e de raprrocher
aussi l'image que voit le gurde de 1'Antigone due m8me mythe,
Dans ce cas, cette image des vers h23-h25?mnvﬁ?étre mise en
relation avec l'ensemble des éléments (im ges et mythes
thraces qui ezistent dans 1l'ocuvre et notumment les vpntaﬁe

/ -
Thrace (9}’,‘66?6“’ v TIMYO0AS v 539, ol nous avons

N - -’ . . A - /
4 faire au threikios 3orras) c¢t ies deux mythes du IV Stasi-

mon, celui de Lycurgue et l'onutre de Cléopatre, filtle de ce

» 4 . . .
méme Borde. Or I elemeal le $lug selide reste bour nous L ambi-
quitd Fondamentale des sentiments de 1l mire oisean, comme

elle est P%T\'\mée & Yravers son thvene a.mkiquﬂ'é qui egt  awsst
wn ‘Yfa.sﬁ' tomdzmental du threre (?/\cm-mo,s\ de 2 Flle d’ (ed pe.

AP e s iy
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nNevenons aux vers 29-730 de 1'Anti-~one: Antigone voit
14 .
Polynice comme un doux trésor pour les oiseaux de proie. Ces
’ 3 ' (' . L] .
mots employ’s pour un cadavrec, victime d'une prothesis impie,
semblent plus appropriés pcur un brénhos qu'on aurzit ex»osé,
am——
(lpof %x9 - :
PO 6615 ot €Xx €615 ainsi se ranprochent, comme il est le
cas, de facon bien plus nette, dansl'Ion d'Euripide. A 1la
fin de sa monodie au début de la piece, Ion chas:e¢ les oiseaux
du teinle d'Apollon. Ces oiseaux, non agressifs, sont pourtant
pourvus de serres (v.159), comme c'était le cas pour ces autres
oiseaux auxquels, quand il était un nouveau né, Zréuse 1l'a
exhetd :
laissé périrvdans l'antre, lieu de ses amours avec Apollon,

Jon, vers 149 et suivonts:

- N S‘) v /4 ?/ » -

XYV P(VTPOV épnf.c.ov oloVYyY

(.IA S 2 g '

toxXyY e w ""M"'
¥ dans un antre disert, aux serres dloiscaux je t'ai livrd,
victime et pfAture, pour te préciniter dans 1 'Hades" (trad.
- 1o \la ] 3 z o i3 ot 1ci
prov.)C:>Les oiscaux de proeoie expriment la volonte infunticide
d'une mére qui dans 1'Ton est cemparée A 1a Gorgone (Jon, v.
1264<1265) et qui, a sa farcon, es! double elle anssi. “ar &
propres/
tous mom'nts, elle neutralise seXplans qnfanticides, au
début en laissant des objets apotropaiques dans le berceau
du bébé exposé (Jon, vers 26-27) et ensuite en confiant son
plan d'e.poisonnement d'Ton & un vieillard infirme (Lon, V.
/

985 et suiv,) Comme AT don-Procnd, enfin, fréuse qui a voulu

tuer Jon par les serres des oiseaux pleure et aime son fils

disparu:

{

7/ \ - /

Ton, vers 902 et suivints: O/ }/Ot f./OI' a1 yov 69— &'/
~ < \ / - fﬁ

T Tavory o(f:rroto%eu Soavtx /rraus }w:

LI
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eévenons aux vers 26-730 de 1'£nti“one: Antirone voit
4 .
Polynice comme un doux ﬁ%ﬁﬂ‘ pour les oiseaux de proie, Ces
I 3 ' (' . . 2
mots employ s pour un cadavre, victime d'une prothasis impie,
semblent plus appropriés pcocur un brénhos qu'on aurait cx»osd,
— —_—
(I pofe %x?D -
poléets et €xUe6ry ainsi se ranprochent, comme il est le
cas, de facon bien plus nette, dansl'Ion d'Euripide. A 1la
fin de sa monodiec au début de 1la piece, Ton chasie¢ les oiseaux
du tennle d'Apollon. Ces oiseaux, non agressifs, sont pourtant
pourvus de serres (v.159), conune c'étuit le cas pour ces autres
oiseaux auxquels, quand il étzit un nouveau né, Zréuse 1l'a
exHetd .
o
laissé périridans ltantre, lieu de ses amours avec Apollon,

Jon, vers 1419 et suivants:
L(V\d S-) :;VTPOV anlocv o?«JV::)Y
}/x}vqbn)aﬁs C[bé\/c— vle ?oz’hx};,oé 7"6)1_;
“Aidxv e w B n .

" dans un antre didsert, aux serrcs dloiscaux je t'ai livrd,

victime et pfture, pour te préciniter dans 1'Hacdes" (trad.

prov )c:)Les oisecaux de proie expriment la volontd infanticide
L]

d'une mére qui dans 1'Jon est comparée A la Gorgone (Ion, v.

126%-1265) et qui, a sa facon, es! double elle anussi. “ar &
propreg/

tous mom nts, elle neutralise se plans qnfanticides, au

début en laissant des objets apotropaiques dans le berceau

du bébé exposé (Ton, vers 26-27) et ensuite en confiant son

plan d'eupoisonnement d'Ton 4 un vieillard infirme (Lon, V.

/
985 et suiv.) Comme AT don-Prccnd, enfin, “réuse qui a voulu

e ———y
tuer JTon par les serres «des oiscaux pleure et aime son fils
di sparu:

on vers 2 e sunivantie? 0 o) 4

T Tavor) (5((::?1”0(6%('}} Qofva [ rrais ’4,01...
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Or colui qui a failli &tre la victime des oiseaux
. : £ .
sera sauv:® du poison de Goirgo par un oiseau-buacchante.
Il est dAtautre part significatif - et notamment pour
la lecture de 1'Anticone - que ltoiscau-bacchante sauve
la vie d'Ion par sa propre nmort, en buvant le wvin empoi-
sonné qui était destindé au jeune homme:

Ion (v.1202 et suiv,)

nt

[ é [} ¢/ \
M € & o alvpys eon— s16eY )‘ova.h
:7:°T°v T° (-}Fvém’r) (.;?u) 6()[[7‘(,/)0\/ b:.w.(_g

€serge wuf‘cu)/cusev, €k &’ F‘Q“C o’r«

9 ’

Kfvve*rov cx/lo(\(ové . (?},(1',4}716(—'\/ $e° e
o (] V4 ~

)T”' Vrc'Popu)v oLu)DS D/e‘fl’fDJ fl‘o'vové

Tvasuer & a’r‘r(é'l'"’/(boouéd borvinos Xk c/%crg
;\"mao/,s ’Po(oz’/em .

"Elle,par contre, s'est posée & 1l'endroit on le nouveau fils
a versé de sa coupe sa lihation. Zlle golite wu breuvaje:
aussit8t son corps aux be'les pluncs est secoué de convul-
sions bacchiques, Tl1le pous:r dos cris percgants, {des génis-
sements dépourvus de sons, Touto la Ffoule dos convives est
frappée de stupour devant ltagenie do 1'oisenu, Elle,
pourtant, meurfdans des spaswes, en uontr..nt ses pattes

empourprées", (Trad. provisoire)
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Créuse avait donné comme motii de son infanticide la terrecur
que lui inspirait sa propre mére: (v.898 4>Fi,l'fo<' }.oa(«—rp\o.f )
Ejle cruaint que donner la vie - enfanter = ce soit mourir.
Lioiseau~bacchante meurt et donne la vie; Gorgé, dont 1la pré-
sence esﬂzellement importante dans 1'Ion en fuit autant, Este
ce 1a, entre autres, une fagon de souligner que, comme aussi

le mariage, l'enfantement est pour 1a femme une exp rience
dangercuse qui la rasproche subjectivement et objectivement
de 1a mort?

Clest peut-8tre dans 1'0dyssée (XIX, v.512 et suiv.) «que
nous trouvons le plus clair-ment exprimdée la complexité et
l'ambiguitéd des sentiments de lz feame-ros=ignol. Parlant &
Wlyssc, Pénélope compare son sort a celui d'iﬁdgn gui pleure
son fils]tylos; ie cnour de Pénélope hésite d'un cb8té et de
1'autres elle ne sait pas si ellec doit rester auprés ¢de scn
enfant (v.525) ou suivre un des prétendants (v.523-C). L'am-
biguité de ses sentiments est encore soulignde pur le réve
qu'elle raconte a Ulysse (v.535 et suiv,). Elle pleure lcs
oies-prétendants tuds par Ulysse-aigle, comme Procné pleure

L / ?/ ¢/ >/
Teylos (v.522 o;oci)vpokev'n [TU/')OY q?(?ov , v.""l'j ot)t'—rP’
’920¢0EOFéynwjﬁaqﬁ. L'ambiguité des sentiments de Péné-~
lope prend comme exemple celle do Aédéh et d'une fagon
plus générale de 1l'oiseau-meéro,

D'autre part, le vers 523 du XIX de 1'Udyssée lie 1'ima-

by

ge de Procné matricide a la folie,
- - v
,/[TU)OV KTElve E"&cpfacs-{o(;,wovpov 27'79o¢o X VX KToS -

’ Y
L'expression ﬁ’xépdglag s par folic, par jinsouciance,

‘
sert sirement & innocenter A&don, A nffacer con cbdté mitri-
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cide et souligner son amour pour son fils chéri (v.522
W/ ’
TU)"V (PI)OV ). Mais en m8me tewps, c'est uh premier rap-

prochement au monde de la Qgp{a.

Ce c86té ménadique de Procné infanticide est amplement

développé par Ovide au VI&me livre des Métamorphoses, vers 586

et suivants, Procné tue son enfant pendant les I&tes de Bacchus
et est habillée en bacchante; mais elle n'est, en réalité,
qu'une bacchante de mort:
Ve595-6: Terribilis Progne furiisque agitata doloris

Bacche, tuas simulat. .
ltys se présente (v.620) et Procné le tue epreés avoir réalisé
qu'il ne fait qu'un avec son pére. L'enfant est démembré
(v.645 dilaniant), Puis Procné fait b:uillir et rdti_r les
membres de son fils et lecs sort & Téréey & son époux qui cher-
che lys, elle répond: "Tu as. avec toi celui que tu demandes,”
(v.655), C'est 1z réponse que donne le dieu aux chicns qui
ont mangé la chair de lcur maftre ActémeZD. Avant de Tinir

avec Ovide, sisnalons qu'au début du m8me livre des Iéta orphoses

en narrant le ducl entre Pallas et Arachnd (Libr.VI,v.! et suiv,)
et dicrivant le m*tier de PIM1las, i1l parle d'unc.Antigone
troyenne cui fut transformdo en ciseau G@Q

v, 93-95 Pinxit et Anti;:onem ausam centendere quondnm
Cum magni cansrote Jovis ~vam regia Juno
In volucrem vertit,
"Ni Tlion , mi L.2omedon son t;er'e ne Fu\‘ent 1 e‘M?¢<-h€" de deve-
mir une CJ%PS\Q 2w blanc plumage".

Procne, gque nous avons vue devenir "hacchonte de mort" chez

Ovide, tue et pleurc le fils gu'elle asseocie au pore, Antigohe
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dans la trag’die de Sophocle, est une mére ciseau qui pleure,
Si elle est associde & Procné, elle ressemble & une mere
terrible, ennemie de l'homme, et le garde a raiscn de la voir
ainsi, car elle est a tout.momont 1t'ennemie de 1'hommre impie
et tyrannique. Mais Antigone est aussi une mérec-ciseau qui,
par le fait m&me qu'elle apparaisse, devicnt prcie, comme 1le

Tossignol chez Hésiode (Les Owvuvres et les Jours, v.203 et

suiv,). Elle est pourtant unc proie particulidre. Une proie

/ ’ /7
qui n'a pas la moindre neur: (v.233 g&?u#bé?h,e‘)9v3
bR oA 2
OUSEV ékrrén'}’ﬂa’ {Y‘n Ce meanque de peur est d'une
VA
certaine fagon 1id a l'gno{a (v.29), 1'aphrosune (v.383)

d'Antigone, qui ressemble a l'oiseau ddépourvu de noilis du
I Stasimon (v.3"1). Nous allons voir dans la comparaison avec

les 3acchantes ~ue son comporvtement au noment de sa coapture

est comparable A celui de Bacchos (Les Zacchantesz, v, U36-10),

Nous av - ns vu (v.123) qu'Antigono pousse des cris perc¢ants
d'oiseau qui sont en méme teﬁps e lamentation: anakaLS
signifiec pleurer de fagon aigue, comme le fait Xerxés apreés
avoir constatd la défuite de Salamiwe (ischyle, Perses v.hG8),
Par le fait mé&ne qu'Anticone pleure Polynice, elle trans;resse
1'édit de Crion:

Antipone, vers 20i:

/tvn‘re W,é(o,]g,v l«n-rc— i e vERL TV,
Je ne vais pas ici entrer dans la discussjon du sens religieux
et rituel qu'a la répétition des rites fundraires par Antigoné.
Ce qui est clair, clest lec scns politi-iue de cectte tépstition:

agi.ssant en plein jour, Antigone est arrétde, son acte devient

ja un acte politiquc. Ce qui suit renforce cencorn~ ce cbté

(D\
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politique. Antigone est wvue (v.\32) au moment o) elle cache
(v.ﬁjl) de nouveau Polynice; elle cst prise comme unx sibier
(v.434, £11e est interrosée (v.43":-35) et ne nie rien (v.43%)
?;(Trx,fVos X’ o’vg‘evo'; U 9[61‘0{’7‘0
ainsi, elle passe d'un acte qui est du domaine optique, symbo-
licue, enfin émotif & ce niveau suPérieur cui est 1a confron-
tation au niveau du 1dsos. Son compor tement, par =illcours,
provocue chez le garde des sentiements doubles de nlaisir
(v.hBG%k’ ’L'[é"% ) et de douleur (v.h36 Kd}(ﬂ?:ﬂ 5(,)‘0\) Celui-
ci déclare qu'Antigone est Eh{lé, une personne vers lague’le
11 se sent 1ié, non par des sentiments d'amour parcintal, mais
par ce qui est proche de 1'a:itid¢ et de la syupathie, Ses sen-
timents contradictoires mis en relation avec le calme siugulier
d'Anticone complétent une intge ¢ue nous retrouverons dans les
BDacchantes (v 456 438) 0o ?hf; P ’c 'v Tfpe(og 00[,(‘;77*(-1671‘0{5(\/
}{»p; r‘o/’x/m eSwKev ook LKWV )(éf*s
OUJ\ U’){PQS, 008’ %)afGVo/V‘wq‘ov 276\/0\/

b) Interrorsatoirc d'Antigone; confrontantion avec Créon

A

Créon demande & Antigone d'avouer ou de nicv ce quc le
garde vient de raconter et qui, manifestement, ne peut ms
8tre déenti; simple forme juridiiue, convention scénigue,
ou hien, nu-deld de tout ceci, prenrler recul du tyran par rap-
port a son propre ¢édit, recul dicté par ua calcul politinue
mais aussi, peut-&tre, par un début de cruzinte? Cré.n offre,

4 deux reprises, (v.il1-2, “17) A Antizonce 1l'occasion de
reculer de nouveau dans le domaine du silence et cdu secret,
le domaine non politidgue e l'ofkos, et ainsi de smvver sa

vie.
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e '3 . , "
En refusant de saisir 1'occasion, (v,"4%

“) Pl cr/a&éoé/ KobK KIapveThal To s
Antigono se condamne & la mort, mais en m&me temps rend le
conflit irréversible; ainzi, sans s'en rendic compte elle-méme,
elle condamne a mort la tyrannie de Créon. CTelui-ci lui deman-
de encore si clle était au courant de 1'édit, Elle r<ipond par
1taffirmative et clest la bataille, 1'33é§.

Au vers HSO, Antigone commence & parler des dicux en met-
tant au premier rang Zeus, et aprés lui "la Justice, ngsise

aux c8té¢s des digux infernaux", qui pourtant ne cesse de rap-

- . 2
pater la Dfke céleste assise a c8té de Zeusg:§>
La fille d'Dedipe, dans le prologue, se plaint de Zeus

(v.z); ensuite, nous avons vu Zeus attaquer les ennenis exté-
rieurs (v.128 et suiv.) et 8tre invo ué comme témoin par Créon
(v.1”4), Puis, nous avons vu le ciel imiter et protéger par
- . o Y > .
un~ teump8te céleste (v.418 OUPdVloV o X oS ) Antigone
7/
qui ressemble, par sa lamentation, i Afdon, messagére de Zeus
2 -
(Electre, v.. h8 A,o; "fl"/?‘” ). Maintenant la fillo a°
Oedipe commence en proclamant son respect pour Zeus qu'elle
unit aux dicux infernaux (v.!50-51):
3 4 ’ \ » J ’
ov fo&ﬁ T /uo: Z.t-v.t nY O Hn/ovas Ta&'
ov ” ;UVOJK% TwY WKWoaTW ?C‘M"f AlKn
Nous voyons ainsi Antigone se rapprocihunt du ciel et en:
m8me temps, rapprochtiant, unissant pur son respect, lc Ciel
aux Enfers, Antigone attaque par deux fois 1'édit de Crdéon
, ? !
(v. 1&5’;L(‘n/00(/Ld8 ’ ’¢6IPTFOVK'>1/0?:'FO¢} ). Comme nous al-
lons aussi le constater par la suite, ses paroles a Isméne
) / ’

(v.86 UL Taudw ot 87 Wa/w;a; ) et ses averx ré-

pétés aux demandes des gardes et de Crdon montrent aue son
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comportement et son acte ont (au-deld de cc qu'elle sent et ce
qu'elle pense ellc-m&me) une valeur politique, Ce n'est nas
la "religion" contre la "politique", =m2is , dans unc certainc
mesure, une politique, méme si spontanéde, contre une autre.
Antigsone se place du c8té de 1'gg£, 1'éternel, et accule
- / ’
Créon du c8té du YVV et du )(9%; (1e mot)<9€'61 VOS> ayant
gardé un sens péjoratif dans le Grec moderne). Pour Antigone,
le L/G;/ clest leS;lH;chl'elle ne craint pas (v, 458-73%
&V{fp\ér o;/Jéw\?s ¢/70'Yn}ca( /61'60(6‘
car étant phacée du cdté de 1’;€J(de ce qui viont aveant la
naissance et aprés la mort, mais aussi de ce qui tronscende
le '}d;V de 1a vie, parce gu'intem-orel), elle ne crnint
pas la mort dont le tyran la nmenace:

v, 1160 py

ﬁ/ot‘\fovff,’ v /”)/‘ éj’n/?t 7'7 0 97))
uerl /«’h 6V n‘pou)(npvfu
Ainsi la chafne de la pcur (42 W'W)JYQV})*O( £2 U/’T‘éf&aolk‘ot,
225 95,00 YT(Swv 2"3 gé:va , okvw 2'70 950500
323 Seivov 332-33 deivi , gé'YoTe—FoY ntc) est bris‘e par
Antizone qui est O?:'fé\jv 6 V’T‘&ﬁ)h f\(,\’n (v."33),
Qa &116&6, (v.455..9) par ce qu'ellc se sent unie a
1t %(e{ dont lecs lois sont inébranlables. Antigjone ne se
proclame pas immortelle; tout au contraire, elle déclare qu?!
elle sait qu'elle va mourir (v.160 Je Savals que 39 do(‘s.
mouwvrin ) et cette c-nnaissance 1_a rend invulnérable
aux menaces de mort a l'inversedd l'homme du I Stusu-aol pour
~ p \Qad-m\esd') .

qui la mort est la mesure et la tisi de son hubris.

/7 , .
Pour que la polis reste libre, il faut adue les citovens
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soient pré8ts a échanger leur vie contre la liberté de la col-
lectivité publicque, L'existence de la Eélis libre exige des
enfants et des hommes qui doivent rester libres en craignant
l'éscla!g:e plus que la mortCeci exige qu'on cesse de crain-
dre la mort, et Antigone va dénoncer la pcur comme arne poli-
tique de la tyrannie qui impose aux citoyens le joug de l'es-
clavage.

Antigoné termine son discours par des mots qui soulignent
la cause et l'essence de sa mania., La cause, ce sont les
maux multiples (v.463 Foﬂ\orbly wa()(o,; ) é'!oqués aussi
au vers 2 et que nous rotrouverons au vers 5862 {II st(xnmx ).
Or‘,i@&&la.vage(‘f??)COnstitue pour elle le centraire zbhsolu 4!
268")0/‘7’715 et 4! é,v)r‘elvc—ca (v.38) et en ceci lc mal
absolu.Mais la folie d'Antizone n'est folie que wvue do 1'ex-
téricur, par les ycux proficnes du tyran qui, lui, ecst rdelle-

ment fou, : ,
v,h6c-70 60\1 7’ e" oroms Y vV pro( —527.0603 ‘L‘u)")(aeYe:v

67(6274/ T )-wsfap Iguapzlav ;;gi).vé’h‘a'iw&‘

Ce sont 1a des paroles que cecux qui croyaicnt d tenir
2oa ’ LI ~ P ~d A L. 3 t - 5
une veérité sup'rieurc o lressaicnt sussi en d'autres occasions

aux theomachoi et sux tyrans (voir 3lacchantes, v,3G69).

Le choecur com-ente lecs "arcles d'Antigone qui, pnar trois
fois, ripecte }L LOIO A (v "gay, deplo l(/ 4) ld‘f (v."70):
v.hi71-72 5’)1/)“ Xavv 2»}4 w,Lov e§ w?«oo 7!‘#7;085

-7’-.,., n'au&zs em’e—,v J' ouK emé'm‘h:u W« Hog

Antigone est "fille intrcitahle d'un pére intr-itable"

2 /
(Mazon). Pourtint, W}l/O#)de simifie cruel, intr-ituble
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) \ -
mais aussi furieux (v.973, 'r‘rncl‘xiniomms).WL/DV )h)v‘x

nous rappelle dlautre part les chicns mangeurs de cru (v.697

) ~ -

w}vncwv ¥PYWV ) ol le cru est Polynicie; lc gdnos d'Oedipe

(Ocdipe, Antigone, Polynicec) est du cbtd du cru, Zst-i) perti-

ol ol STes 25
nent de penser & Djionysos mangcur de cru,w[LN67'h$, U/bd /165

et A son &j;}«,o¢02)"o$ 74(,p/5 ?

Créon va répondre d'abord par deux imazes: Antigone est
comparée au fer qui "longuement passé au feu, cuit et recuit,
se fend et déclate encore plus aisément." Puis elle est le che-

’,

val (v.'"176-77) cue nous avons vu domind pur 1 'home dans le
I Stasimon (v.350-351), mais Jue nous savons prét A devenir
bacchant de mort qui démembre le chevialier (voir par excmple
1'Nippolyte, v.1173 et suiv.). Selon Créon, Antisone cst son
esclave (v."79) et ne doit pcs transgresser ses ordr-s, Le mot
dofilos (v.,"79) doit avoir été uh des mots que 8o hocle desti-
nait directement & son pubiic farouchewent antityraoniaue,
Crion devient le tyyan et en méme temps celui qui ddlire, 1le
m8ros. Nous apprenoh§ (v.h?j) ru'Anti -one riait qu i ¢lle

' L. ) / ~ s c s .
l1t'appeluit fou (v.470 ¢arg7 ). Ceci est unec pricileusec in-
dication au niveau de la mise en scén~ ;1 is zussi Bn triit qui
nontre l'exaltation de la joune fille. Puis, Crdéon « joute:
"Didgormuis, ce n'est plus moi mais e le qui est 1i'homne",
Etr.n~e aveu, mais que nous retrouvernns dan  dlautres piéces
du drame antique et que nous allons discuter & lt'occasion de

A , '
I d . - . .

1'apron entre Créon et son fils Hémon (V.63) et suiv.). Puis,
il foit une mention du "Zeus fomilicl" (v,487) ol pour 1la

premiére f5is, il montre un cété dlirrdvirence. Antijone s'est

rapproch’e de Zeus, Créon est en truin de s'en éloimmer. Il
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annonce qu'il a vu Isméne lvssosa (enrugée) 2 1'intéricur de
son palais. ais, comme il accuse,sans precuves, les deux
soeurs a 1a fois, il semble &tre lui-méme tombd viciime de
Lyssa, I1 déclare qu'il d.“teste ccux qui agissent dons les
téndébres, I1 parle aussi d'Antigone, mais Antigene n'agit
ainsi aque dans sa t8te A lui. Créon a pcur des ténébres, et
comme les tdénébres se rapprochent de lui, il glisse dans la
déraison, Il déclare hafr ceux 2ui veulent embellir ‘ leurs
crimes, sans réaliser qu'il ne parle ~ue de lui-méne.

Les vers 498 et suivants de  'Anti—-one préparent 1la
stichomythie qui va prendre 1'allure d'un vrai combut poll-
tique: aprés avoir provoqué Créon en disant qu'elle ne craint
pas la mort (v.497 et 469), Antigone déclare gu'ensevelir
son{rere est un acte de‘ plus sloriecux (v,502 ﬁx: ot T 3év M)ﬂa
f"‘v GUH)H'GICTDV ‘(RT(’G/YOY) Puis elle sc tourne du cdté du
chioeur et dit:

/ — -~
V.50%-50% TouToL$ TovTo a6tV &v‘féw—:v

ﬂéf""" v, €1 /J/m /)1066&\( crh)no/ ¢c'bos

La fille d'Oedipe ne parle pus abstraitement de sa
gloire: elle ntattend pas simplement lL'approbatior de ceux
qul sont aux enfers; elle s'adresse & ceux qii rcprdésentent

o : 's .
la polis et scutient qu'ils appronvent son acte, mais ont
peur de parler. Il semble que P, Th., Zemitelos 4 raison
quand il soutient cu'aprés ces mots, elle s'arréte et attend
vainement un~ r:iponse du chocur, car ses paor les “t-ient une
invita*tion, une provocation si l'on veut, pour fuc les vieil-

lards exprimmnt ce qu'ils nensent, M~nis le choeur rcste muet
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parce ~u'il a peu- de la mort et Antigone continue pur des
paroles qui ne sont qu'une maxime politicue,
306 'd)}‘ A "‘vpe(vv\t-s. ToNR T NN e'v&n}wve"

- Y - - ’ sy G\ /

wxfesTy avty Spav pépery U'x Bodjer.

"Mais c'est -entre beaucoup d'autres - ltavantage de la ty-
rannie qutelle a le droit de dire et faire ahsolument ce gu!
elie veut."(Mazon)

Les paroles d'Antizone éclairent ce que regréscntc son
acte du 'cbtd politicue: clest un 2cte d'incubordination & 1la
tyvrinnie, tradueit en paroles publicques. En s'adressant au
chocur (v. 50"1-5C05), Antigone nous montre cuc, ﬁnr scn ais-

/
cours, elle aspire au dialogzue avec 1l'ensemnble de la polis,
ctest un lgvos de reccucillement politique.

Créon s. utient aqu'elle est isolée, ciur ell> sciule voit
(v.503) et Antione 1lui répond sue "eux aussi (le cho ur)
voient la méme chose, mais tiennent lecur luncue poarce qu'ils

¢ - < \g‘/“ / 4 @
ont peur e toi." (v.SOQOFu!é( 7(evTé|'60( vn'»ouoc é6Tchka.

Nous somnes devant vn procés qui, en méme temps, est 1la
lutte entre deux orazteurs, L'enjeu de la lutte, c'est le vu
et le¢ non vu, lc dit et le non dit politi-ue, Anti tonec emploie
pour Etéocle lcs mémes mroles qu'elle avaeit euplovies pour
Polynice (v.515 o xoc‘ra'ol‘v\u)V )’éh‘u,g,u-ZG Tov ,oé 9’)\;«)5

’ T J} /

?.4 Vo To llogwemovs Ve xvv ),
les deux freres sont d°ja unis dans 1'amour de leur soeur,
Elle pense que Hadés désire cue ies loi - soisnt dgales
ofeos &y TMifng Tour vlous Tsess rrodel,
Hadés n'est plus simplement le ¢dsird muis le ddésircnt: Plou-

ton qui, nous le savons, a désird Perséphone et & fiit d’clle
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son épouse dans son royaume des enfers, !fais son désir a
! P4 -
aussi um sens politique: T06> V‘o).(,ous 16005 TTO?E'
rappelle tellement la valeur fondamentale démocratique de
> ’
1' /60 YO/:,/O( , qu'il est impossible d'ignorer le jeu
des mots: Crdéon déclare que ltennemi, méme quand il est mort,
ne devient pas ami. Kamerbe€k note au sujet des vers 5272-23:
4
"It is to be noted that 4”}95 , 2as used by Creon, is exclwu
b) )
sively opnosite to 679/°°§ in a political sense, vherens

their Kinship is not trken account of. To Antigone's mind,

’ 9 7
Polynices is ¢1AOS Be&cause o(f(,—)‘#:a,\ and she supnosecs
N
that in death the ¢lﬁ tot of Kinship will prevail over
>/

the €&X fd\ "
” / > \
Au sujet de ce mé&me vers 523 OWTO! 60!’6)(96/\5 XA
i ¢¢?é—1y 5¢UV le scollaste ncte: "I‘o(.g d>l)la('5

PN61 Kolvac,c Trouov[oat %M ov Io(.& 675008_8 év
e T2 Jrrc/(,Vnic,-oi'Tl 0UTis . €] Wi exbai-

povelv oc)\)\h)\ws of xSGAjao( 66'40 ov ‘Touvan
g,},,, 7'71\( ¢216/V 15067'6 Guv é’[(—Pu) o(qupv
e)(?*x;fae;v ToV e—TC-poV x)}-& 6v}.¢¢/)en‘

“To¢s 4>gov5,r.

ses paroles soulipnent l'ambiguitd de ce que dit Anti -one:

i{,¢)el\/ et 60\’6-)-)(86—1\( se référent au gé-os , mais

e'l ’\‘\d(v{* 'nmos d:-vient st.xCis politique et la phi].fa au sé¢in du
génos doit, si nous acceptons ce schéma, 8tre tra.uite comme
unité politique au sein de la leis. Famerbeek seublce penser
telle chose quand il ajoute: "The words, it is true, refer in

the first place to the concrete situation, to the feeling of

_ ‘ |
duty to her kin, to the act of Sécg/a( duc to her brother,
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but are formulated in such a way that we have to attritute
to them a much wider meaning and that they reveal the innermost
center of her being".

Antigone parle a tout moment de son génos, effacer ce cbté
de ces paroles tellement controversées est impossible; mais
nous l'avons vu, Antigone parle aussi de politique. Quand

Jocaste, dans les Phéniciennes, veut unir ses deux fils,

elle agit comme mére mais il est également clair que nous

devons lire derriére les maux de famille, le probléme de 1la
stésis ef la volonté dt'unité politique. Si nous pensons au
é6uvVv 6/)( g’elv nous devonc le mettre en relaticn directe avec

les purolps de Tirésias (v. 1080 83):
6 /T o €1
8’,9« ge T 61 euvrmfaa( 60V T 77/ S

géwv 6‘ﬂ'a/oa<d-f¢o(z' 11_ K,)VCS irag'h/vI&:(V

N
n 9%)056 'n TiS TTRYOS o:wvo.s‘ ?v’:/muv
c

o(Voalov oe,u.nv Cerloaxov éo 7T° v,

Par son acte, Antigone & wvoulu empécher que les chicns
et les rapaces ne mangent du cadavrej ainsi, bien que son
. ) aussi
motif soit 1ié a la fidélité au génos, son acte 2 un sens

'
politique, puisqu'il est un obstacle a 1'Schthra/stasis.

Dans un m&me contexte, dans les fum'nides, la fin des wmaux
familiaux pour les Atrides en la personne d'Ore:te sirmifie

/
aussi la conjuration du danger de la stosic pour la cité

d'A théncs

Mais Antigone n'unit pas les citoyens uniquement dans un .
sens symbolique, Isméne déclare (faunsemont) &tre sa complice,
Héinon et Furydice 1la suivent chez ladés, Créon fait ce qu'

elle a fait la premidre: il donne onfin, cuand il est trop
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but are formulated in such a way that we have to attritute
to them & much wider meaning and that they reveal the innermost
center of her being".

Antigone parle A tout moment de son génos, effacer ce c8té
de ces paroles tellement controversédes est impossible; mais
nous l'avons vu, Antigone parle aussi de politicque., Quand

Jocaste, dans les Phéniciennes, veut unir ses deux fils,

elle agit comme mére mais il est également clair que nous

devons lire derridre les maux de famille, le probléme de la
stésis ef la volonté d'unité politique. Si nous pensons au
é6uYvY 6/)( 9’61\/ nous devonc le mettre en relaticn directe avec

les Purolps de Tirésias (v. 1080 83):
/
g;@“ Sé Trdéo(l GUyTﬁPdGGOVTd( W?) ers

géwv 6TTa/3a<J/Aa<z‘ n h"‘)VCS h’argh/wéo(v

N
n 9%P66 'n TS "ITTL\(OS OIuJVOS ¢&/JLUV
c

\" / iv,
"< 0610\/ 06/4-)7.\/ CeT/ouXov éo 7Tc?/‘}

Par son acte, Antigone a voulu empécher que les chicns
et les rapaces ne mangent du cadavre; ainsi, bien que son
I 4 by a\éb_isij
motif soit 1ié & la fidélité au génos, son acte & un sens

'
politique, puisqu'il est un obstacle a 1'Schthra/stasis.

BDans un m8me contexte, dans les Bum'nides, la fin des maux
familiaux pour les Atrides en la personne d'Ore:te simifie

4
aussi la conjuration du danger de la stosic pour la cité

[
—

d'Athénos.ao

Mais Antigone n'unit pas les citoyens uniquement dans un .
sens symbolique. Isméne déclare (faussement) &tre sa complice,
Héimon et Eurydice 1o suivent chez ladés, Créon fait ce qu!

elle a fait la premidre: il donne onfin, auand il est trop
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tard, une sépulture a Polynice. Antigone rallie i elle les
C.d..'.\;l‘xl_e_ fagon Qxclusivament

gensYqui n'est ntiolitique, ni non politicue, mais par un
passage constant d'un domaine a l'autre, du familial au poli-
tique et du politique au religieux, Avant de voir si sette
position a des analogies, constatons que ce n'est pas un anae-
chroni-me de dire que son acte est exemplaire, puisqu- son
antagoniste lui-m&me suit son exenple.

Créon est celui qui coupe le ciel de la terre en corrom-
pant les sacrifices (v.J88 et suiv.) et des enfers en rctenant
les morts sur terre et en emprisonnant les vivants dans un

’
tombeau (v.1068-—71). z vVvE )\ 961 v sirmifie -~ pour
Sophocle, non pour Antigone - dissocier dans un sens vortical
(cicl/terre/enfers) et dans un sens honrontzl (les citoyens
b4
/

dissociés par 1la 6){9'F,( T 6T 6 1 S ).

Z:u r ' l}\eTV est eniendu pur Seop'ncle comie le controire

: ’

de 6 VvV v ¢ )‘ 96 t Yo Antizsone unit l1a famille cor elle wime
Polynice et Etédocle, Tlle unit 1a ville car elle combat 1la

. . 4
souillure et elle en parle; elle est, a son insu, le lozos

3

politicue qui unit les citoyens dans l'assemblde du pcuple,
Elle unit en :plus la terre aux enfers car elle ne cruint s
Hadés (et ceci est un bescin pour 1'¢tat-cité du Vém - sidcle)
et en méme temps elle unit la torre au ciel par le 13-0s
religicux (voir v.h50-51 ZGIJS, KaTw 9’6t-5v Al,,‘fh, )
et par les actes,

Pour ce dernier =oint, avant de porteé ~uelqu- s nutres
é1éments, constatons qgu'en donnant une sépulture » Polynice,
elle emp8che la corruption .les sacrifices, clest-i-dire la

rupture entre cizl et terre.
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/
@ Le mot goufgr,“ov (v.397 Mazon 1l'aubaine) est rendu par
le scoliaste par Hé’,‘)soj)' si nous rapproc.ions ceci des mots
[AUR\}V 9n64u/o$v(v.29-30), nous voyons qu'Antigone, autant

que Polynice,est & la fois trésor et proie,

’ - . > ’
@ Dans les scolies, nous trouvons " To zurrou\f ToV ngéfd,

P ’ 1), ) \ - ’ > :
ux Do TX pk 6661 «vTOY " ef "X YT ToL Weny u "-,b,,rrv%;,,w ,,‘.u)‘wg.
et aussi Esychius et Plhot "O\U ;(VIOV :I( 058 ToVv XovicoTe Z oy

P XS PTOY Zodens.

@:_ Mazon, opus cité.

) 2 /7 r »
@. Le participe - K VN7’ Y (v.1&19) aui désigne l'action
> / 2>/
de cupaviov xxecs semble 8tre une rdéuninse aux

aik{ni (insultos) que, selon les ordres de Créon, devait su-
bir Pol mice (v.206 « 1K i6 TEv ).

Les yeux scnt le"lieu®" de la scuillure produite par le rezard
qui devrait rester caché (v.206 eu)mc9év v’ l)géfv ) et ,sont
a\issi puonis nar le mal sacrd (V.'!-.?.? /ul J‘ AN T €S 5‘),6)’/‘°f“ €V
Peloav vieov, v. 118 ‘ru.fu\)&‘... Tt 6 V d')W"J‘”V ~P05nv)
Ils sont témoins de l‘:.zik”fa (insulte) infligzde 2 Polymice,

i1s subissent 1'cik_fn de la tempéte.

@ Voir Sophocle, Ajax, v.186=7:
_’;{nou I‘;‘F =XV 96:(.,« VO,\GOS' fo(‘/‘))\:' a)ti'TePu’n‘(:L )
Hal Zebs wHamav K&l ¢%f@os{APJEIQUV PRTIV,
Le "mal envoyé du ciel”™ auquel fait allusion le cho~ur d'Ajax
n'est pas autre cue la man(a cqu'Athéna a inspiré au malheurcux
héros. Le jeu de mots doncs Tempbte céleste/Tolie céleste
eat probable derri re les mots Fe (v vde o y du vers
h20, MDans un contexte analogun, voir aussi le participe
s U€a Vv TeS au mdme vers."Le mot pour "injtier", p Y € (v
dérive de p detv mclore les yeux ou la bouche". (< .Yung-
Ch, }-Ierén‘}i', Introduction & l'es ence de la mvthologie, Payot,

1974 (1gfdition 1941), p.194

@_ Cette partie de mon analyse doit sans doute beaucoup aux
cours de P, Vidal-Naquet & 1'Ecole des Hautes Etudes pendant

la période 1979-20, sur le rdle des oiseaux dans 1l'Anti--one,
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CED Voir par exemple: Benardette, op. cit. 10.8 : and this
/ - -
,chs (1‘00 3’¢véw)in turn spells cut one consequence of

the antigenoration of her name.

(:) Voir l1la traduction de Mazon, p.15 note t, Le couple du ros-
signol tombdé dans les griffes de 1'épervier est & reirouver

chez Hésiode (Les Oeuvres et les Jours, v,203 et suiv,)

(O. Voir les Suppliantes, v. 1680.

<:>. Ces vers constituent un témoi mage intéressuent de 1'in-

57 et

flucnce .probable qu'a eu sur les traziques le passage
suiv, du XXIT de 1'0Odyssde., La, Mélantho, 1l'esclave qui fut
l'amie d?enfance de Pénélope et l'amante d'Eueymachos (NVIII,
325) et ses compagnes sont pendues "comme des coloinbes ou des
orives" tandis qu'a leurs pieds meurt XMélanthios, son frire
qui est déinembré et jetd aux chiens., Sans chercher ici 1le
rapnort de ces porsonnages importants de 1'0Odyvssde av-~c le
Mélanthos U'ionysiaque, notons que les Danaldes sont aussi
compardes & des colombes (v.223 et suiv.), clles menncent

constaument de se pendre, elles sont enfin appeldées

155,4,6)‘;‘ vhee d/é'vos_

Voir Antigone (v.120 et suiv,)
S e g rrtm—en® - 4
N TrFlV 'ﬂoalc‘;'ruéfepwv
< ’, Ty -
d‘?L& TWY € VYUVUeiv THAMET N~
P4 \ X ’ ’
V| T¢ Kad © T E P VW ua Wufd«wv
[= -
ﬂeuxée2v9’df—/¢dlé-rovc/\é‘zv
C't 201 et \su‘Uo y; ~) < — 7
’ > < . . ’
(77-0/’7()\/6[‘,(.’”3)_"119’6/‘7],66 0 XijuxTo8 FOoIvov deaegocl
C:l Les fils cde Lgyptos sont constommont Qompards ou identia
£i's A des rapacest (v,510) o s o e
OYto. Mrepw 1w APTfais (67 erowesop eV,
et leurs navires sont aussi comparés 4 des oiseaux puisqu'ils
sont aildis: (v.73%) _ . .,
‘TTZTep, ¢0,goz)lua'll vhes ws wKVTEP 0
hq&’ﬁnousr . . ,
D%'autre part, il est intéressant de rupprocher du couple
fils d'Bryptos/Nancafdes (éperviers/rossignols ou 0015%05) 1a

génisse To poursuivie par un bouvier aild: (v.557)

/g / /
oUW ?/A oV mT e/p o € VT 05
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Jien cue le rapace ququel sont didentifids les égypticdes soit

>/
1'épervier, nous pouvon: noter la ressemblance entre ﬂ'd’uffTIOS
’ , /
ot AIJU’HIO\S,

(. Voir 1'0dyssde (XI 245 et suiv.,)
- \ Ve Vi : \ v >/
Avée Se T pO€EVIimy Jovnv, rare g’ VITvov € xeveEY
«61:d %77 /5’ 2 / : C - /)& >
P €I P eéTe)es6e Yeos Pipor e CPY el
Antholoszia Palatina,(7. 4) , ,
7/ JIEEN ’ P o
povYyw €vi Jwvav SVEPI AVEXfrEeva
Euripide, Iphi génie en Tauride v.203 et suiv,
9 ~= ?
. — 7 /
)fj' 3(f>xc<5' oo c>Ué<gm:feu)v
4 -— \ 4
d'f*u)v TAS pux TpOs Jwv s
VorTos Keivay . ¢ ? pr:s

A O X 1t 6Teppiy T Seimw / "/0//3“’/ dtUVTtI/VOU(;/Y Q’Gull
Eschyle, les Choéphores (v.1000 et suiv.)

2 ’

éf 0b TEuvioy ;Veaql' ome JanV ga/(lao.s
Les Euni'nides {(v.608 et su’v.,)

- >/ Py /
Ty [dp 62 EBpcyey Tyrds, D fixigore, [Gins;

Euripide, Hécube (v,762 et suiv,)

Ked

— ., >4 v 4 <
lovrov TroT® €T€ Kov Mfcclbepol/ Zwm viro.

C:L Voir le chapitre sur Antirfone-C®igone.

C:L Acanemnon (v.871-76) ,
\ b4 9, 2 / 2 - S 4 . 2
we Topaxs avwdey Xprovas EpAs c,:11¢/ ENVSLY |

Héléne, (v.299 et suiv., 253 et suiv,)

(& strabon, VITI \ , p —
K o) )4«'/\:61:« §o ThAv EMI gAvEIxy TOU

s/ T y

’ﬂeiynnloJ 96/0‘,/!76(/’6/\/ voeovs Tt vT 0l o T &
/ \ \ [ =3 \ - 27

T En TEL (L EVOU Heott To 6oV Ty !Mmp €S '3 OvTogs

TemieTE pEVOU, pov TAMP xe

\ - / -
el Twv TE€ h‘a(/lVoVTLUV Mot Twy o)(th;GI/LlC’VLUV
P / ,
TiVakwy %y ofs XVApEfpAp €NVl Tup e YOO-
/ - ) - 1 Id .
6!V o‘/L g’éﬁa’ffé/dll /«fxa’a’(ﬁe/a E€v /<¢,o TE KA Tf)/h’k'h..

Dans ce m&me sens, voir aussi Aristote, Politi-~ue, }3U1a 36,
G b2, (1) 121,24 (Epidaure, IVéme sidcle av, J,C.), Hérodote

IV, 19 etc.
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E!@. Voir le chapitre sur 1'Erigone et Hygin, Fables CNXX:

Icarius et Erigone.,

EEL Pour les Proetides, Apollodore 3ibl 2.2.2., Aelien V.M,
12, Hésiode Fr. 29.Hidpoc 7 N ‘ ' .
3’7‘ 3‘3,7r"/’ Bévovs sm’riv“r'a”;,ﬁa%;v“'ﬁ’fﬂ no bl wegevd Sy "y
y W6 40 fu VoI n6uws”’ a(V%oowc Y.
Ca. Voir aussi Yon passim 504 -505
TITXVOlS 2’0’/9:6&v Dolvay
3’77,06[ Té& ¢OIVI,dV 50(71:«,
et v. 905 : TrevorS a‘(p?TdéQé?S Folva
La colombe est bacchante avant sa mort (_I__o_r_l' v.1196-7
w. TTRVOs e6mWimrer SSpos
KWpos TEHNEI DV — ...
. Voir Nonnos Dionysiqgues(v, v.4b69-70 ):
/\’ﬁjé nKowyv zgo(/D J ,0)(3’6 To) U/ﬂ)a VOV
2

)L\KVOS fﬂl/é‘€wv S{Kle At w vt Tov

\ J ’ .
7év5’09’e {"‘GTFO.S o‘etlpeté‘.
CE:L Voir aussi dans le m8me contexte lc sort de Gérana, meére

mythique des Pygm‘es (v.90-91): Altera Pygmacae fatum misora-

bile matris / pars habet, hanc Juno victam certanine ju-sit
esse gruam populisque suis indicere bellum. La bataille

, ’ -
entre pyrsmnées el geranoi est reprdsentie sur le 7ase-Irangois,

@. Voir Oedipe & Colone, (v.1382)
/ / . 7 / ) 7
A‘W’V\ Zvv&glsos /3 vos a()OXo(IOI.S VO)JOIJ'

. La formulation de Platon dans la République, ‘tout en étant

postérieure, garde un intérét pour le lecteur d'Anti-onc; (voivr

/ r . a = .
387k .To600rw MTrov «HoUS réov T 6! Key i(vo;:'a/wav ovs

Sei é)eu‘a)”e’/oowg c,e’fvw/ Joup‘ellqv 90’0\(Vo<’ To v /u«')\—
)\c\)v Tre¢04€:\},¢é VO(-/-J ot‘/ 386b ... 5-6—769'0(/

f"h' JOISPQPGIV ;%ryw; iu-rw: T:x )ev qA( (So u\
i()/)‘x }JD()})C/)V e-;;rorive/v/ W5 olre ;‘j””§ﬁ A v
)EJ_OVtas oUTE w¢6/‘)l/té( 707 /L%/)cwzv }o«){%o/_& z-/(».z-c&u.

@ Anthologic Palatine: 1.52h.-25,
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QE; Bacchantes (v.139). Voir aussi le fragment 472.12 d'Eu-

ripide:/ 5 , ,
TXs T’ wlu.oyéfovs So(l?'a(.f rf/IGGu’S

Qﬁﬁ Bemardette, op. cit. °8 1 Traduit “)f‘ par "saw
vage" et le rapproche de w'/4 " 67‘%5 (v. 687) mais parle de

cannibalisme sanq%enser 4 Dionysos.

. P. Ch. semitelos:

Texte et Commentaire; Athénes, 1887, page 219
TrFochﬂesdsx 1 7/{vr:JoVn rov }(f/oov VK 5/—_
Thrn 'c'nv J/vw/‘%v a(U‘L‘OU 7Tc/01 e 77'/04 T WS
ofLu'CwI .,5-/6‘171 /Alu/oov TTé/OI/«‘évous,( T?“LY 0(170;(/3(,6(‘,

Q&Q Pour soculigner 1l¢ sens politique de l'attitvde d'Antigone,
disons que sa volonté de revendiquer son acte est conforme a
la conception de Créon m&me, pour qui 1 archon doit ne pas
se taire & cause de quelque crainte:
( 361::5 A/\o(f? )

(v.e180)... 2y pSbov Tou J/)U)Géa(\/ érlfﬁ%ba(as e)c—/j

ndKICTos €/vd/ vovy Té€ Kdl W;Amw 50%64-

IR ressemblance avec 1a v.B0B

s 6: /.4’)’\1 di)\:u’é;s'a(v )ed/w)\-:;,0| @O/"‘OS.
est spectaculaire, £t il est intéressant de noter gu'au début
Créon se réfire volontiers au T A¢! , au passé lointain
pour convaincre ses auditeurs de la 1¢gitimité et la justesse
de ses propos, C'étuit d'ailleurs une hubitude dans la rhéto-
rigue et le drame et il est intéressant de noter qu'Antigone
n'ost pas nécessairement plus traditionaliste. Elle emploie

/ /
% g;/ (v.456) comme Créon utilise Zx e; (v.184) et 7o -

\/'\0‘/ (v.181).

, :
CE:L Pour le r8lc de la stasis dans 1'Orestie, je suis redeva=-

ble aux legons de Nicole Lovaux, 2 1'Tcole des Hauntes Etudes

de 1'année 1979-80.
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CREON, ANTIGONE, ISMENE (526 et suiv.)

"Mais voici Isméne qui sort. Les pleurs qui coulent de ses

yeux disent son amour pour sa soeur. Un nuage est sur son

front, altérant son visage empourpré de sang et noyant ses

beaux traits sous une plvie de larmes." (Mazon). Le

visage empoutpré(529_‘9;l)(d‘rcl(v;é&o.s)d'lsméne, est le signe

extérieur de son changement de comportement et d'attitude

envers le pouvoir. Nous devons donc le mettre en :ielation

avec le rouge, la pourpre, le sang, dans la piéce (b{dA)@t’—
Voved 20, ¢otv;-( k‘o‘l‘15602 c(;}.,a(TnPdg Xe:f)e-eewls -6, ¢owiv
GT‘d}K KF*TV) = QI}OKTO.)X239) Le rouge, le sang

et la _tg_agx_i_a_ vont de pair dans 1'Antigone. Chaque fois qu'un

personnage se rallie & la fille d'Oedipe, il arbore sz

couleur , la couleur du sang et de la pcurpre, qui est le

rouge des profondeurs mar'ines. (Pour Hémon voir ¢Dl V(‘ov 67’&&6)1an

l‘).'S?/ d_g002 MY 1249 . Nous devons donc &tre attentifs i

1'ambiguité du vers 527 : ¢l)aJ€—) ¢ K&TW g(‘k',)\? e:@o}‘gv—n

Est-ce par "amour pour sa soeur" (Mazor), que nous devons

traduire, ou bien par "amour fraternel" qui est un~ toute

autre chose ? (1). Si la seconde traduction est correcte,

@ 1'amour d'Isméne gemble avoir droit, outre Antigone,

Etéocle et Polynice et encore Oedipe:k';;ra en bas,

renforce ce rapport avec les enfers, que nous verrons

qu'Isméne assumera ouvertement (545) et, quand Créon, va

juste aprés l'appeler vipére (gx:g;q, v.531), il souligne

. encore cet aspect d'appartenance 3 deux mondes & la fois.

R
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Pour Créon, Isméne est comme Polynice, l'aigle qui voulait
¢ - .
A1 hATos Hoivou Wxaue\%q (s'abreuver du sang des siens 201-
202); elle buvait secrétement le sang de son oncle, elle est
donc pour lui, pleine de sang commun.
R ) . . . !'g” 2

Isméne affirme avoir agi avec Antigone (d¢ fd){a‘ Toum‘cvv.
536). Au niveau de la parole, elle assume l'é}gon , maléfice
ou exploit, mais qui de touteg fagons, la fait sortir de sa
maison, du contexte de l'o{kgg, La remarque du scoliaste montre
trés clairement que Créon est en train de perdre progressi-

c0 "uv . \
vement toute capacité de comprendre : P,( MWl tavmyY

I{ C — - ~ LD
Tpodnyov 0§ 6dXopYTOVEXY TOLET " "f‘-f’ﬂc}fe' Y«
/ ’ ’ ¢y P / '
TTETT P ®YEPA) ,TAVT 0 S 6uv-r(9’éf«e»'n3 FOTE & § ¥ YaTev.
Mais comme il arrive avec d'autres personnages tragiques
(Ajax, Penthée), ce qui est évident (nfglazov) pc:r le
scoliaste et pour le spectateur, reste incompréhensible
pour Créon, qui se sent un profane envers ce qu'il
appelera 1'anoia (v.562), Antigone dément les paroles de
sa soeur, Isméne affirme vouloir naviguer avec Ard]gont deng
4 R ? \ — /9 ,
son malheur : 541. vL'rr/)ov/ i.}-,olVTnV Tov ¥iaVouy Wo:oybsh\(?e)'
Le bateau que devient Isméne semble Ztre 1'inverse du bateau
que Créon avait évoqué dans son discours initial (v,I190).
' L[] -
Au bateau bien docile de la polis ohb€issant au tyran, nous
’ /

voyons succéder le bateau de lussa (492) et de 1'anoia

(562). Antigone proteste encore : (v.543).

_;?éyms 5-';{:«7 4):)030(7' M’/ 6Te’f<)fu) %,’Aw.



loa

Antigone exige des ésgg qui soient en harmonie avec la parole.
Le mot éEEE_ (surtout si nous nous rappelons des paroles
d'Hémon pour sa fiancée :

P
V.695 K k(s T PRIT CppoY €0 K ec oTATRY GUver
souligne de nouveau le cdté politique d‘'Antigone (3).
A Isméne qui veut "rendire au mort 1'hommage qui le justi-
fie", (Mazon 545:(?"({/640) en désobéissant ainsi directement
3 1'édit de Créon pour Q\;l 3‘4’“(”/60" v.I95, est un hon-
neur auquel Etéoche seul a droit, Antigone répond qu'elle
ne doit pas partager sa mort. On peut se rappeler du'

E) \ S >
premier vers de la pidce : ( W Korvov & uUTxéc)$eV l6-
MY}«‘\ h"o(fog). Isméne n'est plus H'ch(/ pour “Anfigone qui
d'un coté s'obstine 2 refuser & sa soeur un honneur dont
elle la croit indigne, mais d'un autre cdté, elle révéle
déja les premiers traits d'un.changement que nous trouve-
rons souligné dans son kommos. Quand elle dit :...’a(pKe,&u)
9’1“;16)(0\16'26"\‘3 (547 "que je meure moi, c'est assez"

(Mazon), nous avons la sensation que la fille d'Oedipe ne
trouve pas que la mort est belle en sci. Elle a donné sa

vie pour expier lee maux anciens des Labdacides (;x’)(m-n( r:x
AKIJ‘K Klﬁi‘\'m”h,’/«ﬂ(m v.594-595) mais au moment méme cd

elle déclare que son ame est morte depuis longtemps, (;1 o ’2}{\»
}199(}1 -rmf()aa TEFvnkev 550-560), elle soubaite & sa

) 24 Y ) -~
soeur le courage de vivre (5596"‘/969'1.60 A(—U Jp)_

Langage énigmatique siirement, dureté apparente derriére

N S
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laquelle nous sommes tentés de lire un trait d'amour fra-
ternel. "Quelle vie peut rester pour moi chére(...773'3fl5
...¢éo§ v.548), sans toi'", avait demandé Isméne, entral-
nant la raillerie de sa soeur : "Demande le donc a Créon :
c'est lui 1'objet de tes soucis.”" Ce n'est pas seulement

une raillerie au niveau du contenu, nous apprenons

) -
qu'Antigone est en train de rire devant la mort : (55! A(Arou(.a
rd

;l/\év J—’?T", ?/3 a"é//? uJT’gY‘ 60; &f'éﬂa ). Nous devons
rapprocher ce vers au v, 483 ( T‘o(le; é:'rra( U)((:.'I—V_ K‘d\l
62&%#%1&&( Xéi;§) : Créon nous avait déja appris qu'elle
riait quand elle parlait de sa propre folie et de celle
du tyran. (470... ;’x/«/zptp Lu?/)z/aY Z&)lb)r;{-@). En fait, on
ne peut dissocier ce rire devant la mort d¢'une certaine
exaltation, d'un comportement qui est loin du “uormal",

Mieux que touteéutre chose, ce rire prouve que pour
Antigone, 1'arme du tyran, la meunace de mort, reste inef-
ficace. Mais ce comportement de la jeune fille semble Etrre
contagieux; Isméne aussi déclare,qu'elle veut partager

la mort de sa soeur, (v.SSA...!(':(krr/}q;h“O Teo 600 }({o},c 23)
Elle non plus ne craint la nort, et en ce sens elle est
déja folle; Créon suit sang pouvoir comprendre que le
coté extérieur du dialogue; et au v. 561 i1 explose :

"Ces deux filles sont folles. Je le dis bien haut. L'une

vient d 1'instant de se révéler telle. L'autre 1'est de

naissance."
~ -~ : " P ’
T matde <?"n;~c 'Tloée 7‘;1\' }.,(\;—V O(/leb
24 ;Y

<vou v N‘e{z{m?}“xt,whv b\'uu}’ 09 Tw f.'p;rr
coelenn

14
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Antigone était égggg (v.99) pour Isméne, parce qu'elle
était "justement chére 3 ceux qui lui étaient chers".
Isméne est maintenant elle-méme en proigad une exaltation
que Créon appelle _}_lg_s_s_g_ (v.&922v66$64“f ). Elle aussi
veut"mourir... et rendre aussi 3 cec mort, 1'hcmmage qui le
justifie". (Mazon). Isméne n'est p¥us soumise aux volcntés
du tyran , par crainte de mourir. Et ceci est pour Créon,

1dssa et dnoia . Isméne répond(v. b63-4) :

2{(r LN A 6 J‘
ov afaclo woT wwf ovd 0S8 KV zo.’b'm EYE

)

Youls 'T‘oc; Ha KOS de66ov6nf, a())\ e}(b,x‘rdl.

Les maux, (voir aussi les v. 2 et 463) poussent Antigone et
maintenant Isméne vers la folie. Antigone avait méme parlé
des "malheurs qu'Oedipe avait légués aux siens." (v.2),
le II Stisimon va débuter par une nouvelle référence aux
malheurs : v. 585

evdail aves o’;:“ NXTOY o A

f € U6Tos otiov

et plus loin, nous retrouverons ces maux qui sont ceux des
Labdacides (v.594). Isméne par les vers 563-4 anticipe donc
un €léwent central du prochain §§ésimcn sur lequel nous
reviendrons. Mais en méme temps, par le mot i{(/bT\' Tar €lie c‘ualiﬂe et clie
souligne son changement. Les maux 1'ont poussée & sortir

d'elle-méme, devenir autre qu'elle méme, honorer les morts

. . . : .
et ne pas craindre Hadés. Ce qui est lussa et dnoia pour

Créon, est {kstasis pour Isméne. Ce mot doit CGtre mis en re~

lation avec les autrec références au champ sémantique de la

eeelen.



Los

Eéﬂii dans 1'Antigone, mais &galement peut €tre 3 1'appari-
tion de Dionysos que le choeur implore au vers 1149.L'ék5hiﬁ$ est la
wondition r‘l!'i)lkle powr que se realise |a “\e‘orhan.\: A lsmene (,‘u’l Lt dewande
s'il mettrait 3 mort la femme de son fils, (v.568) Créon
répond qu'"il est bien d'autres champs & labourer".(v.569)
I1 est clair que 1'image du labourage n'a rien de grossier.
(4). Ce qui est une irrévérence de Créon envers Eros, est
le fait qu'il croit & 1°&changeabilité de 1'objet de 1'a-
mour, qu'il peut, lui, le pére, le tyran, décider que son
fils doit épouser telle femme au lieu de celle qu'il aime.
Isméne (ou Antigone ?), exclame : (v.572)
W ¢/;7 Ta?’ /?7;&,0 v, W 6’34?«{4/&f'ex varfp
et Créon lui répond (v.573) :
2/ - N \ N /
a’b’\ﬂ(\( 66 207"5‘35 WXt 6V Uaxt To Gov 2&}03.
Les philologues qui ont voulu .changer la tradition des
codes et du scoliaste en attribuant le vers 572 a
Antigone, étaient désireux de montrer son cdté "humain" et
"amoureux". Nous pensons qu'Antigone entretient avec Eros
d'autres rapports, qui eux, n'ont pas besoin de la correc-
tion des codes (5). Notons seulement la force de 1l'exrla-
b ’ 1 4C

mation d'lsméne w tfﬂ'ﬁ(v A'/“’V: (Oh, trés cher Hémon!)
qui est un peu surprenante, si nous pensons qu'elle parle
du fiancé de sa soeur. Isméne est tout de mé€me devenue

. . . ‘ I [
pareille & Antigoune, en ce qui concerne 1'5n01a/ekstasxs;

I1 est normal qu'elle partage aussi , dans une certaine

R
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mesure, les sentiments de sa soeur envers Hémon ( duy moins
si nous refusons comme absurde 1'opinion qu'Hémon est trés
cher & Isméne, mais indifférent & Antigone - ce qui de
Sophocle nous porterait tout droit & Ibsen). En fait,
Créon répond i Isméne, comme si les épousailles étaient
les siennes et non celles d'Antigone. En plus, o 6;\/
/’16}05 rappelle 1e26Xos de l'oiseautmdre au vers 423
X OUWTn ﬂEX@OVd Himon au v.630, et peut étre en-
ticipe le vers 1240-1241, ol Hémon couche 3 coté d'Antigone,
comme son &poux funéraire :

‘»(’czwu SZ Vewfo.s T‘e/o: Ve&(pu). T VU}L?IK&(

'7‘6/'{'»; Zx)(wv féﬂa(/o; élV ,4 Jov SOILNL

Antigone pensait que chez Hadés elle allait coucher 3 coté
de Polynice : (v.73).

¢¢)n IL/cT’o(:rro; I'«f‘e:/éo}‘m, 95(/2(’0 /o{»//‘rx,
Mais elle se trompe. Méme sans parler une seule fois
d'Hémon, c'est 3 coté de son fiancé "oublié" qu'elle va
coucher aux enfers.
Créon ordonne maintenant (v.577 et suiv.), qu'on conduise a
1'intérieur (en prison ?), et qu'on attache les deux soeurs
qui disparaissent pendant que le choeur chante. Antigone
seule va reparaitre, vraig pgmblablement attachée, entourée

de tout un cortége, 3 la fois nuptial et funéraire.
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Notes - Créon, Antigone, Isméne (526 et suiv.)

1. = Voir le résumé de Salluste... h}q/\‘,‘v‘fo: ko:vn é {A’
érroufma,s au‘!‘xs vrrf—gn?ey Wet ¢Qdéc2¢oa;
Am/‘,owws " um ol 7“7\5 TP“U‘“’!"“S T‘om-ran
el) 0}~€V01 T T 6101 oc'VTa’s J‘dTeg'éleu.

Selon ce qui &tait l'opinion publique,ou peut &étre
1'avis commun des lettrés du temps de Salluste,
1'ensemble des oeuvres, des mythes etc. qui trai-

" taient du sort des Labdacides donnaient 1'impression
qu'Isméne partageait avec Antigone la méme sorte d'a-
mour fraternel. Cet amour ne pouvait pas exclure les
fréres entretués, Mais ce qui évidemment reste un
probléme insoluble, c'est de savoir ce qui était
1'opinion publique (VO'P‘; d‘o' & ) au temps de
Sophocle, aussi bien que l'usage que l'auteur drama-
tique en avait fait. L3 encore le "fond commun" qui
devait permettre la communication de Sophocle et de
son public & travers unc expression qui reste pour nous
énigmatique, nous échappe. Reste la colncidence du mot
¢’2°\’<{'€’2 fW,Sde Salluste avec le ?'2&j%¢d du v.

527 de 1'Antipone. Et il est vrai que Salluste parlant

deh%rvé JB}:M ne ge limite pas d son &poque et consi-

dére qu'elle avait influencé les tragiques du Véme

siécle.

B
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4 [4
2/. - Voir aussi Ajax 872 HorVeTigouy oks)ixy,1331 (uy—
AJax /? £

'kpeT/Le/y Eurip. Her. F. 1224 ... fv,'.,r/?e;y éé

Tet$ ﬁ/’iow( A/GTUXOUGIY‘ ovIphig. Taur. 599 0 Ve -

6)02«)\/ Oﬂx(o el/., coo XS ev}¢,¢opa5/007‘o,c

sé& 61/}4/trﬂal TOY e/}on /LO;(&'}Y 706/91\/

Nous pouvons constater que dans les deux derniers

cas J/6107(01}61Y et év},qgolpcg équivalent & )‘/&Cl Yo
/«/G,Vo:,s et }oawa_s

3/. - 1I1 suffit de se rappeler de l'oraison funébre de

— . - ! .
Thucydide ol le rapport entre erga et 1égo1 est

constamment &voqué. Nous pouvons penser qu'Antigone
' emplo*e 76?)/'JOV c:ns ufx pare11 sens au vers 542 :

w) Toomov 14ng 7(01 ?/{ocTu.) (W/oro/oci'
Que Mazon traduit par : " Les coupables Hadés les
connalt, Hadés et tous ceux d'en bas.” , en mettant
ainsi aux lévres d'Antigone 1'aveu de sa culpabilité.

Le vers suivant confirme la valeur positive quc la

>
fille d'Oedipe attribue 2 Touprov.

4/. - Voir J.P. Vernant % Mythe et Pensée chez les Grecs

p.p. 113 et suiv.

5/. = Je pense surtout aux rapports de la jeune fille & la
vierge (Yéc{lwdzg 784) et la nymphe (799) du III
Stdsimon . Il est vrai que 1'amour, comme il est
présenté dans la III Sthsimon méle 3 la tendresse un

coté terrible , affolant, subversif méme)si nous

NN B
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pensons qu'il apporte le nelkos dans la maison de
Créon. Mais ceci ne fait que donner de lui une image plus

compléte.
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I1 - STASIMON 582-634

Les malheurs (582) qui étaient seion Isméne la cause de-
son &kstasis sont dans ce chant mis en relation avec le

séisme.

584"585 0‘3 rﬂ o(V' 6(.16&)1 Veop(_f T}vo) ‘XT{XS
DUgGV fﬂ)épﬁl a/é? 60‘5 C 1\1 ’?nﬁqj éPTsoY

Cette nouvelle référence au séisme, donne un arri&re-goiit
amer aux paroles du choeur 3 la fin de la Egrodos (153-4).

.. o O3 b 57 eﬂeﬂl—

)/bhoy Bo&‘*f t0s 0(,[)/\’04
Bacchos ébranlant le sol thébain sous ses pas de danseur
et le dieu qui ébranle la maison (1'o%kos qui en méme temps
est le palais de Thébes, le palais du roi tyrannique), ont
des choses en commun: dans la libération de la danse, il y
a un dialogue avec la peur et la mort, mals aissi dans la
destruction du palais il y a un coté de danse ( gl(?(';(éz;é‘l
6Téb3\Eschyle Fr. 58) et de libération.
Ces maux sont pareils & "la houle du grand large (586-7...
7/“0’Y770V O;J‘/vq ), quand, poussée par les vents de Thrace,
elle court au-dessus de 1'abime marin et va, roulant le
sable noir, qu'elle arrache @ ses profondeurs.' (v.v.386-
592). Cette image de la houle et du sable noir qui monte

<) ’

des profondeurs (Uflﬂ'/’]ﬂ/589 et‘{V660 VH’S%, signifient tous
deux les profondeurs marines), nous rappelle la représen-
tation d'Antigone, comme mer en tempéte (V.ZOZG%);TN{;DVOQQ

Cette fois, elle est liée au violent vent de Thrace qui est

R



144

le ?’Dﬂ/’fw& ,Bo/af:t} . Sommes-nous ici, devant une certai-
ne anticipation des deux mythes du III Stésimon qui ont
également pour lieu Thrace, : le mythe de Lycurque (955-
965) et de Cléopitre, qui &tait fille de ce méme Borée
(966-987) 7 (1).

"I1s remontent loin les maux que je vois sous le toit des
Labdacides ." , nous dit le choeur : rappelons que selon
Apollodore (Bibl. III,40 ), Labdacos "a &té an€anti aprés
Penthée parce qu'il avait les mémes idées que celui-ci."
Des idées, semble t-il, qui le poussaient 3 devenir Qn
opposant. Il est vrai que le personnage qui sert de
prémonition pour le sort de Créonm, c'est le theomdchos
Lycurque,bmais il est intéressant de noter que le sort des
Labdacides est rappelé au début d'une strophe qui se ter-

mine par {noia et frencn Erinds. (v.603) (2).

la question des générations, de la génération aussi peut
8tre, est importante pcur ce chant ( X&Yezg 585, Xéveky
Xe’vm 596,2—6)/47&5 L'Ir;F fn/ %600, b~e’wn[{a\627).
Nous retrouverons cet €(ément dans le dialogue entre
Créon et Hémon (?’Dl/\o(,) 641, 7‘éh"Yo\6145 etc...) le _l_t_g__m_n;c(_._s_
d'Antigone C Tt (erov Tf‘oﬁ) 918 etc,..) dans le IV
( 6Y6.lo’(\ 948, affr:(j 950 etc...) et le V Stdsimon (1117
‘}?{Vb) , 1149 )A‘/V‘f??“{atc...). Quelles qu'elles soient,

la place et 1'interprétation qu'on lui donne, nous sommes

devant un point important : d'un cOté nous suivons le

B
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parcours qui porte de la racine détruite des Labdacides i
Dionysos, enfant de Zeus; d'un autre cdté pourtant, le
choeur semble penser & la semance condamnée des Labdacides,
mais ses paroles anticipent le sort de Créon,‘infanticide
dont le dernier né, va entrer sur scéne juste 3 la fin du
stdsimon (v.626 et suiv.) (3).
I1 est d'autre part, probable que le sable noir de la
strophe précédente (590-591 ) et "la poussire sanglante
offerte aux dieux d'en bas" (Mazon) (mais si on reste 2 la
lettre du texte "la poussi&re sanglante des dieux d'en bas'")
v

sont tous les deux des images liant la manfa mania ( 60;/30 C T yorn
\Q"l

A Wl ?fCVwV E/O‘VO-S ) aux Enfers. Quand}s O inote
que ¥les"mots Insensés” sont les paroles d'Antigone,

ﬁ il opére

t "le délire furieux" c'est 1'attitude de Créon
une division qui nous semble .arbitraire. Ce vers se référe
4 Créon, 3 Antigone, ma2is aussi 3 Isméne, dont on a tendan-
ce 3 oublier trop vite le cdté maniaque, et plus en g&né-~
ral, a la mania qui va déferler sur Thébes.

Zeus est de nouveau (v.604 et suiv.) mentionné par le
choeur : '""Mais quel orgueil humain pourrait donc réduire
ton pouvoir, @ Zeus ?"

"Ni le sommeil qui charme tous les €tres, ni les mois di-
vins et infatigables n'en triomphent jamais. Incensible a

1'3ge et au temps, , tu restes le maftre absolu de 1'Olympe

3 1'éblouissante clarté", (Mazon). Le contexte est bien

eeodoen



différent : au lieu du theomdchos extérieur de 1'envahis-
etu-, qui vient d'Argos, ou peut étre de Polynice, dont Zeus
punit 1'insolence, nous avons ici "l'orgueil humain"

) - ¢ ’ .
(v. 604-5 xvfp.‘n’ un‘cf)ed.blac ) qui nous rappelle
1'homme triomphant du I Stdsimon , et en méme temps Créon.

"pont" 3 cette nouvelle

Polynice il est vrai, sert de
redéfinition de gggggg . I1 est 3 la fois citoyen et

étranger a la ville, comme c'est le cas d'Oedipe, qui sem-

ble étranger mais est natif de Thébes, comme c'est le cas

d'Ion et encore de Bacchos, dans les Bacchantes etc...

Pour le reste, il faut souligner que le chceur reprend dans

une certaine mesure les termes qu'a emplové Antigone dans

son discoﬁrs eur les lcis éternelles : (Le Ch., 604 é?c:;

ant. 450Z€0s , le Ch. vo/w.& 613, Ant. vo{veu_s Vo/L/we

451, 456, Le Ch, QVotT'cD/ 614, Ant. %LVATOV 455, le Ch. 61]

et suiv., 7—, ke GITC'{T& 4(41 7*0 Lc»/'ao'y‘ Ui IO'T\’DIV eTTo(Ph

™
0(6661 V”}M’.\ pd* . Ant, 456 et suiv. O‘b aﬂ( ‘7’1 VdY 2

—

K.x/’]’?é_s,d/‘” oLc/ moTe _rh Te v T, 2/(00361; o:écv fj oTéo

’

éd ¥»). Le choeur ausci sera envah1 par une sortn a'éksta-
o wuss § e
sis (’Yw (73 3»0 'l‘ldUToS ee)pwv ej,uJ ?ée/m t
v.802-3), Dans cette partie du II 5t4simon s NOuUs avons
1'impression que son vocabulaire bascule du coté de ce qui

est (ou de ce qu'elle masque peut &tre), Antigone.

OCO/O..
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v/4
Profit (v.615 oyXesi ) et folie sont redéfinis dans

1'antistrophe b' (v.645-625) du II Stésimon. L'espérance
est un profit pour beaucoup “pour bien d'autres elle n'est
qu'un pidge formé de désirs étourdis". (Mazon v.616 - afﬂé‘
To Hou %acVo/uJY 7C~pu,>‘[u'>V). Celui qui drescsait des piéges
au peuple des oiseaux étourdis, est lui-méme pris au piége :
il devient lui-méme,comme les oiseaux, koughénous. Nous
avons ici, 1'image des amours &tourdis, ol 1'zmour est rap-
proché des oiseaux par ia koughgnoia et les ailes. C'est
encore 1'amour, comme le pense Créon, et non comme il se
révélera, aprés l'apparition d'Hémon : car alors il va
devenir un dieu tout puissant, non plus celai qui subit,
mais celui qui cause la man{a. (OL(SC’XIOY l(/f/l’v/l ver'790) .,
"Quand 1'homme confond le mal et le bien, c'est que les
Dieux poussent son ame dans la plus désastreuse erreur, ct
il lui faut alors bien peu de temps, pour le connalitre, le
désastre." (621-625 Trad.Mazon). Le dieu pousse les thénes
de certaines personnes vers Até. (v.624). C'est une repri-

= . 4
se du théme de phrenon Erinus du vers 603,

- Voila Hémon qui apparailt (v.626) : Le choeur se demande si
le fils du roi n'arrive pas affligé parce qu'il a été
trompé au sujet de ses épousailles. (dTTdTn_s ﬂé a'esorv .630)
reprend a’Tgo;To( efno‘rw‘/ (v.616;, et rappelle KTd)v 584, 614
'ZTa(V(,zz.,otTis 625). Créon craint déji que Hémon ne soit
lui aussi atteint de la léﬁii’ qui a frappé Isméne : 632-633

& AT, "‘e)élo(Y pm}ﬁ oV o<l>« kon L(Auu)v

'7”715 /yeﬂ)o“w/véoo /I‘adT/:: 7\%01;1{)\/ T‘o(/-c l5

Creen appclle Anligone la Future epouse de sen fils:



iLs

uesf une anhupuhan du M’iﬂage_ Puuémm{ que nous vetrow Joni en ()54.
Il est assez interessant , pour l'interprétation du IV

/. o e ~
Stasimon et du personnage de Tirésias, de noter que Créon
semble, méme si ce n'est qu'au niveau métaphorique,
vouloir usurper les pouvoirs du devin v, 631 (4):

’ S 2 - / < /

TRX €léofePa  foavreav vméprepov.

Mais il ne sera pas bon devin, pour lui-méme, car un dieu

va le tromper,.5:-
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Notes — 1II STASIMON 582-634

feoqovens 6ss, Vdv: y%p Trpes a(/]/\nza}bl 9)0"*
wWix) T‘yo.w ‘1 clK'o)/ Soph. ‘.iedre 43560623 "

. . . . ™, \ s
Voir aussi Eschyle Agam.192 7 veoti o "«77o éﬁ' v}n,owu‘

»

Tvesi6iv h fx?uok,\¢u )aoy'c,/lfpvdw\/ Vv, ..
La mania des Labdacides est un théme fréquent chez

les Tragiques (voir les Sept 750 sc.etc...)
Le théme de Créon infanticide, n'est pas &tranger
dans un contexte plus général au probléme de la
génération. b un enstitue L extreme obpo&c le envergemedt del'adre.
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CREON - HEMON (v.635-765)

Dés son entrée, Hémon précise les deux poles entre lesquels
vont osciller ses sentiments : la EEilii qui le lie & son
pére (v.634-635), et son mariage avec Antigone, : tout le
probléme est pour lui, de savoir si son pére veut le gui; N
der en s'inspirant de la sagesse, (635-6 Ku) b /"0' bﬂv“‘"}'q" eﬂ“’v/
) -
Xf’lﬁru dfror?vou)ou non. Le dialogue apporte une repon-
se-négative- i cette question et ceci explique dans une
mesure considérable le choix d'Hémon en faveur d'un ma-~
riage funéraire. Benardette a raison quand il note (1),
1'inconséquence de Créon envers ses propres principes :
"Créon seems to oppose the city to the family; but, he
in fact models the obediance of the zity on the family.,"
Ajoutons du'il modéle la cité tyrannique sur la famille
tyrannique et, pour reprendre les mots de Platca (2), sur
1'8me tyrannique. Créon ainsi assimile (641-2 bb\dﬁs
kal'l‘)(&fo/ouj et 668-9 T'o\v );ivb(-w( ,..,93 J\'Zv ;/(,OXEG ’b)"i!
&%béﬂV), le fils et le citoyen docile. Le discours de
Créon pourtant, présente une contradiction, qui le rend
presque comique : d'une part il est 1'homme par excellecnce,
le chef des hoplites (v.670-67!, 674-676), d'une autre
part, son obsecssion & combattre la femme le rend pareil a
la femme : ce changement de sexe , qui reste au niveau du
discours, et ne devient pas un travestissemecnt cormme

dans les Bacchantes , est comique,méme dans le sens

étroit, si nous pensons 3 1'usage que faisait 1'ancienne

FERY N
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comédie de 1'élément de 1'androgynie. Créon commence

ainsi 3 employer le vocabulaire de la femme qu'il combat

3 mort : il parle des amis et des ennemis (2)(80&%643,
f;;’,}o‘v 644) exactement de la méme fagon qu'Antigone au
vers 10, Mais Créon termine 14 ol Antigone avait commencé,
c'est-d-dire au point ie plus bas oli, avant 1'acte 1libé-
rateur, 1'élément dominant était la division entre les
parents—amis et les ennemis. Ce n'est que le négatii{ de

la mania d'Antigone, car le 6U%zfgaéiv lui manque.

Créor aussi rapproche, comme Antigone, Hadés (v.654-5 t’«,é g"es
AV i v cl/qlf.\/;t? ravle W/w/ﬁc eiv Tivef ) & Zeus
(...7'(;0},5 Td’a?”&%u/ﬁ YéllTuO ﬁé/{u’y‘\-,},‘w.bs&-% mais 1l
les unit pour les insulter comme il le fera encore par la
suite. Ainsi avec la pals v. 654, Antigone, il va aussi
tuer son pais (v. 648),H€mon, qui va bien cracher, non pas
sur le visage de sa fiancée, (7r7u;5¢5 653), mais sur ce-
lui de son pére. Le dircours de Crécn, pourtant n'est pas
moins politique (71'%1.& apparait 9 fois et ;/oo/ﬂ‘T?g\l fois
au vers 635-780) : simplement, c'est son point de vue sur
la politique et nous avons droit de lire eleuther{a'
derriére anarchias (672) et Eﬂiﬁﬂﬂli derriére Eeitharch{a
(676). Quand il affirme que la cité doit lui obéir, méme
quand ses ordres sont contraires & la justice, il se dé-
peind lui-m@me comme le tyran. De cefle PVQ'M.\Q\'C yar’\" @ de¢ paroles de

Créon, (639-680), nous pouvons donc retenir une équation

R
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qui est intéfessante pour notre recherche : tyran = oppo-

sant = androgyne (mais ce dernier point va @tre souli-

gné plus nettement dans les vers qui suivent ).

Hémon commence de fagon significative scn discours par

Ehrénas (ce qu'il pense au fond de soi-méme, manquer 3 son

pére). Créon est une fois de plus qualifié de terribie :

(v.690). ,
7o a’t\x}o be\)\/ 7(;}9 oL g‘e;y;x/ g(V?}Ol T”l}oo/'f’:l .

Ce que, Hémon commence 3 prononcer, c'est encore un dis- .

cours politique, un discours sur la tyrannie et plus pré-

cisém =nt sur la peur qui oblige le légos i devernir

z'oe}ty;...%p/u,s(rumeur des ténébres v.700) . Ce que la

sourdre rumeur qui circule parmi les citoyens répéte, ce

sont les paroles qu'Antigone avait cuvertement jetées i la

face du tyran (3).
-/ ‘\/9( / ) )’)\’ ’ ]
502-505 HAITe| [rolev k’h\éo.g Y ::((» CvkRec6TEPoy
/ 4 \ > _ I r 5 ’
MareEo oY ToV avTAIEQPoY cv THPW
dopxov q 2 2
’P(‘de(éo( SR
G ’ < -— 2 77 N -
et €36 8os. NTUS TOV £4AVUTH) dUTa(Aeﬁcfw\,' eV c}'ovau)
a P /0 e > -~ ~
TenTaT’ oc%m*rov }un' vir’ W}unb'ﬂav Ko vy
63/016’;/76(6%}“! /Jz?f/rr’ SVAY TIves:
-~ — -~ 4 —- -
01}( f%ke X/wé:u a<§zx Tt}on_\ ﬂd)(e!\/s
/’C D \ ~ , & 7 /
Tord P (:Ioe;oYo\ oty vm:-/y(c'rm Cdet.&.

Le de:velo:p};c ment a,u.qucl NOouy aSS"SfO‘nS pour ne
pes &t re spectecutzrive nect pas moins Sigx':ﬁ'c'aﬁf: du silence
(595,509) du choeur La wille est passie 2 Lz rumenr ,étaye
mtermediaire entre Le cilence ct e légo; POL""‘(I‘Q
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On pourrait objecter que Hémon, ne parie que de ses propres
sentiments. Mais il emploie encore : " Le peuple de la
ville toute entiére, " (733¢£>ocf7irc:/‘)1}2ét5> ), et les com-
mentateurs arrivent 3 penser, qu'il "utilise contre Ciéon
comme menace indirecte, la force de la cité&"., (4). Ce qui
egt clair, c'est que Hémon, dit aussi et surtout, ce qu'il
pense lui-méme. Comme son pére, il reprend lui aussi une
partie du discours d'Antigone, mais c'est exactement com-
me nous allons voir, le coté du discours qui unit la

cité, ce qui est précisémment 1'oeuvre de la parole l1ibé-
rée, de la peur. Dans ce contexte, nous pocuvone rgve:Y

’ . KA
°'“°P"°1‘5 le3s (733) qui nous semble un prolongement et

aussi un développement d%vﬁ%:ze?Y d'Antigone sur le
¢

plan politique.

Unir, et s'unir, voild ce que veut Hémon : " It is

Haemons care that e _ases the tention between public opinion
. . . s . 5!
and wisdom." (5), il unit 1'opinion de la Eélls au /\CG%(,S

-— St .

&

’
Y . L
en tant que justice et sagesse. L'e&qphr}-s lecs  pourtant

est tout autre que la _P?fndfihmcs Pé&'s v.7), du prologue :

le Qgggg semble avoir &€ & soumis & une opération znalogue

2 la cuisson qui le rend de nouveau jeune et maitre de ses
esprits, dans les Cavaliers d'Aristophane. (6). Hémon expri-
me ce changement, mais c'est 1'acte d'Antigone , la sépul-
ture de Polynice qui a été le point de départ de ce chan-

gement : ce que, Hémon demande & son pére, c'est,(?OS"?OE)AQ

RN I
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dialogue : Créon avait soutenu qu'Antigone &tait la seule

parmi les citoyens 3 lui avoir désobéi ; il vient d'appren-

dre que toute la ville la soutient. Il croit'que 1ui seul,

est capable de penser, de parler; la solitude, c'est le

destin du tyran et Créon finira seul, ne tenant que des

cadavres. Ce qu'il a dans son coeur, c'est le vide (v.709)

I1 est le navire, qui, & force de ne pas céder au vent,

finit par naviguer "la quille en 1'air". (v.716-717).

Créon refuse 1l'altérité au niveau politique et pour ceci

il est le tyran. Antigone aussi, au moins 1'Antigone

avant le Eﬂﬂﬂéi , refuse 1'altérité au niveau de 1'amour.

" Mais elle le fait de fagon moins univoque, et sa mort, par

la pendaison, la scéne de ses fiancailles funéraires,

avec Hémon, et peut €tre certaines références du texte sur

le mariage et la génération , donnent une autre dimension

a son personnage. Hémon, lui, demande le dialogue , 1'union

de son pére avec lui, le fils, avec les citoyens, avec les

dieux des enfers : R ” ,

v. 749 K=t Gov Xe l/fo)( f.,o:;, pre Qé«oY TwvY 'YéJObeuD\/.

C'est Créon, qui, comm¢ il coupe la terre du ciel, et des

enfers, coupe aussi le dialogue avec son fils et la 26115.

735 T{‘o'ﬂls J’;(f %/L,'TV t},é ;(/J;z Td66er CpE

738 o6 ToU WfﬂTo;y—ros n 770/2,5 VO/L”T('T"(lj
I1 confirme ainsi bar ses propros parcles les accu-

Sations d'Anf;qoneCSOé)'ma?s Russt ce que Lit lsmene (60).

Y R
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"Le chef légitime , 1'homme, l'adulte est un tyran, une
femme, un enfant." (7). (e son! les f2r01&> de sen propre
fils (Fdo-F41), er dans ces paroles il Y2 a la fFois de'cepﬁom,
désespoirimainienant il gt qu‘/\nt Igone v mour'.()eT rege, qui va le ondde &
Qs mert.
Or; avant de partir, Hémon ajoute un trait essentiel au e
. - . /
portrait de son pére : celui de 1la mania :
¢ — V; - /7 / e
765 : w8 Toced ?é)ous/{ TwV 95'2&\/ }udlYp 6UYRY.
Récapitulons : a) - le tyran qui s'est avéré également un
b) theomichos et (par les paroles de son propre fils) pro-
che d'un ¢) - andréggnos , est également qualifié par celui

p Y4 /
ci, d) -~ d'extrémement jeune. (J(J’d\f Yéos v.735).

La menace d'Hémon (v.751) :

”)7\ A\’olgv %re':'rm Wat ?d Yﬂ;a' ’ ’o/’Q&T T Vcé.
nous apprend qu'il deviendra aussi : e) - infaniicide :
enfin il est : f) - fou (765} engemble dle «—arqdér»hqus. clomt
~ous pouvons Cewir compte envwe de 0 fiypothicse de traval d ux' Ford commun
que nous cherchorons d'eludider barla comparaign enfre | Anf‘.gﬂg
et des mythes comme celui de Lycurque et des personnages
tragiques comme celui de Penthée.
Hémon abandonne donc son pére pour s'unir & Antigone dans
la mort. I1 avait dit que cette fille était digne d'un
“"honneur d'or" (7(/’”6;-\ T’}*-% v.699) . Rappelons-nous que
le caveau d'Antigone est comparé au cachot de bronze de
Danaé (v.944-954) et que dans ce cachot, celle-ci "avait de

_veiller sur le fruit de Zeus né de la pluie d'or"..

o-c/o--
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Créon est celui qui parle toujours des “profits illégaux"
(ea accusant le garde, puis Tirésias), et de la force de
1'argent, 1'5?‘37"5 . Antigone gajne les ténébres d'Hadds
mais est digne d'un honneur d'or et est comparée & Danaé,
qui enfente l'or, la semence de Zeus.

A la fin du dialogue entre Créom et Hémon, mnous savons
qu'Antigone n'est plus seule, 1a ville 1'approuve, comme
le font Isméne et Hémon. Méme dans sa gx__a_g_}'_a_,elle est

» e ¥ -
secondée par la lussa/e'kstassls d Isméne, par la 18ssa-

4 -
d'Hémon, (633 et en 754 K€ Vo f,oemv ), et méme par la
’
manfa de son antagoniste (/-AIV‘Q 765). Antigone va
mourir, mais elle va mourir victorieuse, ce qui n'est pas

loin du ka1§_§_ thanefm (v.97) que nous 1'avons vue

souhaiter dans le prologue.
Pour le moment, aprés avoir acquitté avec une volte-face
Isméne, Créon prépare cette mort. Antigone doitﬁ:érir (v.v.
775 et suiv.) " au fond d'un souterrain creusé dans le
rocher, en ne laissant & sa portée que ce qu'il faut de
tiourriture pour €tre sans reproche,mouy , & 1'égard des
dieux, et épargner ainsi une souillure & Thibes.” Ces
dieux, au moins ceux des enfers, il va pourtant les offen~
ser tout de suite :
v.v,.779-80 ;i)v\ J/Ynlﬁbﬁ‘)’ou 2@71/ %’M( T Vi h’a‘.b%" ;’T/
77\51/0.; ﬂ‘eflbet;,s éb'l'c ‘7‘2<‘V ‘/Azagu 6{-6’(_—;)/.

Or, en enfermant Antigone, "en un lieu délaissé par les



424

Y - ] ’)/ ? -~
pas des hommes, "(...eloﬁ}&cs GYB 44 Ld g/bo‘!‘ubf 6T: €es

v,773), Créon contribue 2 ce qu'elle se rapproche des lieu
qui est celui de la sauvagerie, des fauves mais aussi des
divinités comme Eros, qui vague "par les campagnes oi

gitent les b@tes sauvages". (év T’;’b’}mrolfms x,%d'{} v.V.
785-6) et Dionysos , qui “franchit les hauteurs de Parnasse."
(@Yatés/fa'v/z;ﬁ%)o zx/?m’/f v.v. 1144=5),

Créon cesse de parler, et vraissemblablement, rentre dans

le palais. Alors, (v.781), le choeur entonne un secoad

chant de victoire.
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Notes : Créon ~ Hémon (v.635-765)

1. - Benardette op.cit. 382

2. - Voir Platon, République VIII 562 et suiv. sur la

7.

naissance du régime tyramnique : Yé‘v«dv JiérP"}“
J‘,eV«oY m ocnvawa (563 d), Wéx*\a((563 e) 4(—'“
dro‘)(n'rm ‘}’f") lov o(;}‘oz,v_; vee [ vofero; jo-

vov (wnerov_s cee (565 e), xa%}a}a)‘ov (567 c), Ldl‘
Vo}‘evrg (IX 573 ¢), oY Ry EFQ\ ‘Tt;loamfa.s ;lvgov
o KV d’«o{xvie,ovd Tl TS \(/v}(u},(sn d) ;.(63/16'7‘0\/

Kar ﬁ)e-za-rov ev 771 \//v){n ‘ru/OdYYov C)(ez

(575 ¢c).
C A\

/
-~ Les citoyens parlent (10 G WoTov v.692, mais

Antigone avait parlé en plein jour.

- Benardette cp.cit. 40. 3
~ Benardette op. cit. 40 2

- Aristoph. Cavaliers

—— - , ./ € ~ A - - ’
[ev A e 1¢ew§b«> ehoy 2o GL{ .x(c/x):m' T erren kA

- P. Vidal-Naquet : Oedipe A& Athénes, préface i la

réédition des Tragédies de Sophocle par P.Mazon,

Gallimard 1973, p.25.
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ITI STASIMON

'Si nous pensons 3 la Eﬁrodos , nous pouvons comparer la
victoire gagnée par Thébes contre les Argiens ,:.."- la

victoire d'Eros invincible, (;tr/},fd're /u'(’ Y V.781),

A la victoire gagnée par Zeus , le dieu adulte, et les

hoplites Thébains, se substitue une victoire de 1l'enfant-
archer contre les dieux et les hormes (1). Créon se plaint
d'étre la cible de tous les archers {v.1034 -5... 754V res izfre
T(ifkcf’l K| thrro'i,, ri/“ Jer avff,,s Tc:.ot-...) et dans s& ccldra
Tirésias se vante d'@tre un archer infaillible ,

(v.v.1084-1086. . ., w ¢ T¢ chc’rn;/;y*iu i‘a}. " L.ai‘c;;’fx;'
*r&edfan/éé Exid, 7@y € f’a)rrc_\ cox Urencpjop.
L'élément de 1'enfant, revient avec insistance : Niobé

qui pleure ses enfants, (v.823 et suiv.), Antigone qui

meurt sans avoir élevé les siens (v.918), Persée, enfant de
Zeus et de Danaé (v.944-954); les Phinéides aux yeux aveu-

glés et vengeurs, (791-796), 1l'enfant qui sert de guide/

chef (IOlhgljifméi/) i Tirésias (988 et suiv.), Dionysos

enfant d'une nymphe cadméenne et Iacchos enfant infernal
(v.1152), Créon enfant lui-méme (735:{).\\' )z/c_() et

infanticide (1305). Est-ce que la victoire d'Eros peut a-

voir une certaine relation & la mention de 1l'enfant divin
(v.115), qui nait comme conséquence d'Eros ? Avant d'af-
fronter le probléme de la génération dans 1'Antigone ,

suivons le parcours d'Eros dans le III <tésimon : si nous

acceptons 1'interprétation de korals, 04HKX731V 260),
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1'expression év wra',}_“., 77 iNTe(v.782) souligne le

coté bestial de l'am;:ur, le cGté bestial et sauvage qui
s'8veille en tout homme amoureux (plutdt que 1'opposition
entre 1'amour bestial et 1'amour délicat comme pense

Mazon) (2) qE YY(,?((-J'(:,_& (v.784), nous rapproche de l'élément
des ténébres et doac d'HadZs mais aussi de Dionysos

{v. 1146 et suiv, Vt:)/u’.‘l/ f{‘}é&‘*;{m?f,m,{vyl%e;) : le lieu
ol Eros passe la nuit , sont les joues de la jeune fille.

Le vers analogue de Panrynichos (3) : 20’(f« T et S‘ c.-’-rr\l Trcr-
¢vf(,¢m; rrg(‘o;,',"u 4-;:3 ;/Fu“ Toy nous aide 3 cerner le

rdle que jouent les joues dans 1'Antigone. Ceux

d'Antigone v{a),xdfvccea(v.w) , ceux de 1' uél,tc‘rc{ev )ccif‘cg

(528-9), d'Isméne animée par h;ssalékstasis, ceux

d'Antigone redevenues rouges (comme celles d'une vierge

le jour de son mariage), par le sang d'Hémon suicideé,(v.1239).
;Xfo V;Acu o(?:}x&ﬂui désigne encore un lieu de

séjour d'Eros, nous rappelle les ‘/vl‘l‘¢-(l 3('3}07 ;I')w-e(a'o) et

les y{'bq Z(Trﬂ'é}qo: (5), ainsi que les trh a’,?ft‘,& ?‘()A,D -

‘V'cf}w/ (6), lieu de la naissance imaginaire d'Oedipe

selon le choeur. Cet Ecos sauvage qui réside sur les joues

de la jeune fille provoque la ;ngg_i_z_x- érotique,

Sommes-nous en mesure d'identifier lz jeune fille #h quesTion?

Benardétte pense que : "The Chorus do not think of

Antigone as acting through Eros." Mais quelle est alors

¥ ’ . .
la ¢ v)é K-TFO" V,’./‘*,{v.796°7)._("la vierge promise au lit

eeodoee
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de son époux") Mazon), qui par le désir qu'elle ingpire,
(:I}»Gfo.i 796), a provoqué "cette querelle du fils contre
le pére ?" Les personnages semblent ne pas tre autres
que Créon, Hémon, et Antigone; si tel est le cas, Eros et
Aphrodite (801) agissent 3 travers Antigone., Or, dans la
mesure que cette lecture est valable nous avons un trait
essentiel d'Antigons. Elle semble €tre un personnage i
travers lequel agissent certaines divinités, sans que ce-
ci d'ailleurs soit nécessairement compris ou méme pleine-
ment accepté par celle, qui devient, du moins partielle~
ment, le véhicule de 1a volonté divine.

Le choeur avait constaté dans le III Stdsimon qu'Eros
entraine les esprits des justes & la destruction
déshonorante (2;367( v.761), A son tour, il reconnait
que le spectacle d'Antigone; s'acheminant escortée vers
sa mort, 1'"entraine a 1'oubli des lois". (7). Sommes-
nous en droit de penser, qu'une fois de plus, la présence,
(Yexistence, 1'action aussi), d'Antigone, provoque une
sorte d'ékstasis ?

Avant de passer au‘ggggég » soulignons une ambiguité

fondamentale. L'Eros du III Sthsimon est déings,plus ter-

rible encore que 1'"homme" du I.Pour Benardette, "Eros
far more (than Dionysus and Zeus), resembles Hades".
Laissons pour le moment & part Dionysos et Zeus, bien

que leur action ne scit pas aussi complétement étrangére

ceelon
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3 Hadés. La question qu'on pourrait se poser, la question
que nous chercherons 3 élucider, par la lecture du
Kommés et du reste de la piéce, est, si Hadés dans
1'Antigone, ne rencontre aussi d'une certaine fagon Ercs,
en parcourant de son co6té , une partie de la distance

qui les sépare.
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Notes = III Stasimon

. - Bien qu'Eros n'est pas qualifié d'enfant dans le
III StAsimon, la tradition dominante des textes et
documents iconographiques, témoigne en faveur de la
supposition que tel aspect allait de soi pour le
public de Sophocle. (Dans ce sens, voir p.ex. chez

Laurence Kahn Lyotare. “Hermds passe ou les ambi-

guités de la communication”. Maspéro 1978,p.143,

1'analyse du v. 799 de l'Antigone). C'est un enfant
chasseur, auquel personne ne peut &échapper (787, 4\,’{%’»
[""J 0;"&'\1 ) et donc, proche d'Hadés (361-362)(%:<‘:-\
)‘c:)’c}’ f(—T,!,"/ c:"\' 2774‘{67'41) et aussi de
1'enfant Dionysos que Lycurque chasse dans la
version homérique . Antigone aussi est une chasse-
resse, (92 g"f’;")' chassée,(433 (I‘:de'/ne f',), mais la
victime d'Eros/archer semble &tre par cxcellence,
Créon le chasseur de la fille/ciseau,antigone rne
chasse que sa propre mort (92 rnef. {/\"47/4), tandis
que Créon , la mort des autres. (498).

2, - Mazon op.cit. Belles Lettres, p. 102, n.!

3, -~ Fragm. 13

4, - Odyssée VI 103 et suiv.

5. = Esch. Agam, 142

6. - Sophocle Oed.Roi v.1103

-
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7. - v.802 9@@ QY : w0 q‘f'fc).u: il n'est pas
possible de préciser avec certitude de quel genre sont
les ﬂeﬁ}wt’ (lois), que le choeur transgresse ;
s'agit-il de 1'édit de Créon ? S'agit-il ,d'une fagon
plus générale,des lois cosmiques ( )‘,e }'{)uY ra -
f.‘éovpv.\ gv ?‘ch(T_( 9(—6 u:;p’ (799-800) 7 Nous som-
mes plutdt devant un glissement de sens.Il semble
que les mots‘:-}w f't’fvc ¢ donnent de nouveau 1l'idée

d'une dkstasis 4 1'aspect politique est certain, car

en pleurant Antigone 1le choeur s'unit 3 la pdlis.

o

\ - r ’ / ‘

(v.693 7oy FTAI6A TAVTRY €1 (COrp€Ta ITL‘/W,&,)-
Ici encore, pleurer signifie transgresser 1'édit.
Si pourtant nous cherchons 1'agent de 1'ékstasis,
nous ne pouvons pas ignorer les dieux, Eros et
Aphrodite, qui dans le III Stdsimon provoquent la
Ea;n_{_a_z'. Nous pouvons ici penser de Platon (Phédre
265 a) &crivant que la manfa non morbide est pro-

. Voquée par "un état divin qui noug fait sortir des

régles coutumiéres (... ‘v'r;, ?(-t/d.S ;}“))‘:T;l

TV O:wQ/C’:rii:\l’ "YC}( ;fw?v' ). Les Q(,(,),‘c,/
que Mazon traduit simplement par "lois", ont un c3~
té de vraiseemblance, car méme s'il s'agit de 1'édit
nous savons que, malgré tout, il n'était pas complé-
tement étranger 3 la pratique Athénienne du Véme
siécle : unissant le cosmique au politique, ce

glissement de sens de PGC}:V(SOO-SOZ), semble

-., oo‘/..-
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souligner le c3té politique de 1'activité d'Eros,

et d'Aphrodite, meis aussi les unit davantage &
Autigone; comme l'action du désir, sa présence aussi
entraine les vieillards 3 la désobéissance envers

les lois.La liaison entre les deux cas de désobéis-
sance, est soulignée par les vieillards eux-mémes.
(v.802vivd ',’z’/,] ,J/*:‘ Kaurd...). La traduction de
Pignare pour 966}4:)}’ Z}l& ¢éfv}\‘) ("A mon tour je
me révolte"), est une interprétation qui respecte

peu 1'ambiguité du passage, mais comme nous venons

de voir, souligne un aspect existant. Un coté de

ce qui cst‘léggg.pour les uns et ékstasis pour les
autres, semble ainci synthétiser dans ce passage aussi
un changemeut dans le comportement, (qui va de la
éereinité "normale" des vieillards 3@ 1'"exaltation"
de leurs larmes), et , un changement politique (qui
va de la soumission au tyran sacrildge -211-214 -

& une certaine révolte.). Aprés Isméne Iussgsa
(v.492) et Hémon lussainon (v.633), qui (surtout la
premiére), manifestent un changement analogue, nous
voyons donc le choceur changer & son tour., Sommes-nous
devant une épidémie d'insubordination qui combat la
souillure ? Si tel est le cas, le glissegent du cos-
mique au politique, correspond ici au glissement d‘'une

expérience psychique/cultukflle a4 un acte politique.



KOMMOS (Vers 806-943)

o - apabenan

Antigone reparait escortée; des commentateurs ont recons-
titué ce moment scénique comme un cortége de fiangailles
funéraires. (1). Des porteurs de torches, (879-880), des
serviteurs apportant du pain et du vin (775), la jeune
fille - probablement attachée - (578-579), et les gardes
qui la conduisent, enfin une suite de serviteurs avec des
outils (885-~886) (2) : 1'ambiguité de 1'image scénique
reconstituée prolonge, tout en 1'é&lucidant peut €tre,
1'ambiguité du texte.

Antigone parle aux citoyens de Thébes . Le sacré ( y;~
au lieu dextfu ¥) et le politique (iV 6)'T41) sont de
nouveau rapprochés (v.806). Pour la dernié-e fois, la
fille d'dedipe regarde la lumiére du soleil.(v.808-810).
"Hadés chez qui s'en vont dormir tous les humains, m'em-
méne vivante au bord de 1'Achéron., Sans que j'ai eu ma
part des chants d'hyménée, sans qu'aucun hymne m'ait sa-
luée devant la chambre nuptiale : 1'Achéron seul m'est
prongis pour épeoux." (Mazon v.v. 810-816). Comme Isméne,
comme Hémon, comme enfin le choeur, Antigone vient e}le
augsi de changer. Pourtant, si le passage des autres é-
tait celui de 1'esclavage a4 la liberté, donc de la mort
2 la vie civique, Antigone, dont 1'acte a servi de point
de départ a ce changement, est en train de passer de la
vie & la mort. Les autres qui étaient sages ont fini par

devenir fous enragés. Elle qui se vantait d'étre folle,

coilen



134

cherchera 3 convaincre "les gens de sens" (v.904). Ce qui
en elle était rage, devient maintenant deuil :ﬂé?f?j. Or,
pleurer la vie, la lumiére, le mariage, peut signifier les
désirer. Dans quelle mesure au langage double du Koumd s
correspond aussi une situation psychologique double qui
par une voie inattendue rencontre 1‘'exhortation que Hémon
adressait & son pére , ((v.705) ?

/“):/ 17424 :y 7;1‘ cf Ao?‘)’:;’ (’-v botz,'ﬂ’:: dcf’él,
Hadés H’dJ’l{ci”qu(v.BlO-Sll) mérite une attention particue
liére ; "celui chez qui s'en vont dormir tous les humains”
est employé avec thilamos (v.804) et Hadds (v.8I0-811).
C'est Créon (v.654), qui le premier a parlé de noces fu~
néraires;‘il est en quelque sorte le metteur en scéme du
spectacle qui se déroule selon ses ordres. ( &;; ezk):)(’
,ér; v.886). Echanger des noces terrestres pour des no-
ces infernales, c'est la volonté du tyran, et 7r1g;610{1n45
( i—;V mxymfmv A TT:\;Y T} H’CI/HIZC v 4 % comme note
le B¢oliaste) par son premier sens "innocent", qui fait

o . * . ,.
penser au sommeil, sert de terrain, de lit (ifesTn), pour

le jeu des &changes entre g!mos et thnatos (3).

Hadés est déja en quelque sorte 1l'époux :1tnbf%a3 ; celui
qui en épousant toutes les femmes les emp@che d'avoir un
époux. Ainsi Antigone se plaint de ne pas avoir eu sa part
d'hyménée (noces, chants de noces v.813). Mot qui dans la

tradition tragique lie souvent les &pousailles 3 la mort,

..C/l..
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la tuerie, lejgiagma. Dans 1'Agamemmon d'Eschyle(v.v.
705-712) la ville troyenne doit "désapprendre' (v.709 }Lé'ﬂd-
,L""V ?"‘/Vc‘t’bd ) 1'hyménée chanté aux noces néfastes de
Paris pour apprendre le thréne. Dans 1'Oedipe Roi |,
(v. 422), Tirésias dévoile 3 Oedipe que son hyménée heu-
reux ne cache que souillure et mort. Créuse, dans 1'Jon
(1474 et suiv.) parle 3 son fils de son hyménée déshono-
rant, privé de danses et de torches nuptiales. Les é&-
pousailles qui ménent 2 la naissance de 1'enfant divia,
de l'archagétas)ressemblent aux plus déshonorants, ceux
qui auraient produit la naissance d'un esclave (v.556),
Cet hyménée déshonorant poussera créuse 3 1a tentative
d'infanticide. (v. 1497 )... 2——\,‘ f"f“ Tc—l;;vo »;j
Wt T te Ceton bav fAnébapov ‘.“7(“"’/ Cnreive ¢ Hceve
Si dans 1'Ion_ 1'hyménée porte 2 1'infanticide, dans les
Troyennes (v.v.310, 314, 321, 335), il est pour Cassandre
3 la fois suicide, belle mort, et uxoricide (v.359 WICLn
{‘r\ir .ﬂ;JT‘;w' 84{“”‘2)‘” V). Dans 1'Alceste le thréne
remplace 1'hyménée (v.915-922) , quand 1'héroine accepte
e .
de mourir #la place de son &poux. (4). Dans-1'Iphigénie— -
en Aulide, (v.1036 et suiv.), nous avons la répétiticn
par le choeur de 1'hyménée que les Centaures ont chanté
aux noces de Pelée et de Thétis : mais cet hyménée se

change en thréne pour le sacrifice/autosacrifice (1079~

1080) d'Iphigénie. Autosacrifice qui va prendre 1'allure

R
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d'une belle mort qui a aussi un cOté d'immortalité.
(v.1507). (5).
gf‘*/'fffcv % u:v« AN }t c?‘f’«x Y o.‘m’n’d c Ix ("
Nous avons vu le sommeil servir de masque et de lieu de
rencontre & 1'amour et 3 la mort, et 1'hyménée €tre pour
les tragiques , le dieu, la cérémonie, le chant qui sou-
vent annonce Hadés. Le mariage funéraire d'Antigome est
.pourtant plus particulier : la fille d'Oedipe descend
< é« (vivante), aux rives d'Achéron. Benardette not: que
"The chorus... do not speak exactly.Antigone will not
descent to Hades alive : she is not Orpheus or Keracles."
(6). L'"erreur} pourtant est trop souvent répétée pour
8tre sans signification : (?:%va.v.Bll,]ékxv'va822,:§:
v )
eavv.v.BBB,J;lev.SSZ,Jwv’ (a) v.920). Descendre vi~- :
vante chez Had&s est un aspect d'Antigcne qui doit €tre
mis en relation avec le fait qu'elle se croit 1'é&pouse
d'Achéron: chose également '‘non exacte" car méme chez
Hadéf, son époux sera Hémon.
L'épouse d'Achéron,d'Hadés, est Perséphone, qui a aeil-
1i la famille d'Antigoie chez Hadés (ﬁ-f.,éé«ﬁﬁ%).
Perséphone est "la jeune fille (qui) devient réellement
1'épouse d'Hadés, et elle ne meurt pas; déesse immortel-
le, elle peut franchir le seuil de 1'Erébe, si funeste
aux humains". (7)."C'est dans la gloire, au milieu des

louanges, que tu te diriges ainsi vers la retraite ouverte

aux morts" ( 8).

N
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. \ ~y dr .
u)GIY‘n et CITd1Yey €Xoue' (v.817), est une confirma-
tion extérieure du tﬁ)ﬁ_& (i'lfl‘Yc'IV qu'Antigone souhaitait
(v.97) comme sort. Elle vient de s'adresser aux cito-
yens (v.806), Leur réponse et leur consolation se situe
également au niveau civique; 1'€paincs est ce que ga-
gnent les citoyens tombés au combat pour la d1is )
mais qu'Antigone obtient pour sa piété et sa lutte contre
(9
1'ennemi interne, le tyran./En quelque sorte, elle n'est
tr / N . P
pas seulement &/« rra}z\fjﬁlcqé (qu.74),maxs également
' ‘ ‘ - L gand 4' I3 o R
MaTR6 iR 6Kl Lrep Thy M}\Chfo("ldg "(10). Ainsi Antigone
faminiqes
s'inscrit dans une liste de belles mort¥ qui commencent

dans la tragédie avec Cassandre dans 1'Agamemnon, et se

terminent par Iphigénie, dans 1'Iphigénie en Aulis.

I1 est inteéressant de noter la liaison qui existe dans
1'Electre de Sophoclgng; - la vie libre qui est équiva-
lente & la belle mort (v.985)

1‘0\?6"4)\/ Pxvelearv “L-/orc- ;t;l’h')”—fé‘\"' 2"2&5~
et b) - le mariage : (970-972)
Erwere o) :c"crve ETédvs ,iqeviipa

o &) wemep Eféfus, QGeviipx

“"'"ﬂ!‘ Te )caﬂ“m’ PRI & fawv’ eltx}')u‘»//‘l‘(-tfjxl
Pour Electre, la fidélité au génos (::errc-‘o € f{duo)
peut offrir la gloire (11) et soit le mariage et les en-—
fants soit une mort digne de sa naissance. Etre fidele

’ . . .
au genos n'est donc point selon cette conception, incom-

patible avec le devoir civique.
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Y v/
D'un autre cOté, pourtant,e& I VveyY t}fovbadans .

1'Antigone, nous reconduit 2 211%“’){ m-,;éc ¢o,yud (12)
L' "é’.rrdnc_g adressé 3 la ferme d'Achéron qui est en train
de devenir Antigone, montre que le "désir, &tymologique-
ment répréhensible , mais tentant, d'associer egain'e{' et
_e’painosz 1'éloge” (13), pouvait bien trouver satisfac-
tion au moins au niveau d'une association involontaire,
mais non moins significative. Si avec Benardette nous
acceptons qu'Antigone "représente le lien entre la cit2
et Hadés" (i4), nous pouvons comprendre pourquoi le
choeur la considére digne d'éloge,car, en tant que
Plouton, son futur époux est d§tenteur des richesses
souterraines. Les Erinyes détruisent ou garantissent la
génération et la croissance des plantes et des &tres

humains, (Eschyle, Euménides v.v.811 et suiv, 937 et suiv.).

Ecate porte la mort (Euripide Ion I047 et suiv.) mais est

eoeleee
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/
également kourotrophos. (Hésiode, Th&ogonie v.450). Par

leur langage énigmatique, les vieillards semblent prévoir
1'éloge pour celle qui, comme Perséphone, attendrit
Plouton (Hymne Hom, 3 Déméter. v. 358-9). Perséphone dans
la tradition dominante n'a pas de progéniture. (voir M.

Detienne, Les Jardins d'Adonis p. 124-138, 187-226 et

passim.). (15). Antigone pourtant, dans la suite du
Kommg; (v.823 et suiv,), compare son sort i une mére
prolifique: Niobé . "Antigone seems to forget that she
does not resemble Niobe in three ways, the boasting, the
reason of the boasting and the agents of the punishment,
the gods", écrit Benardette (op.cit. 46-4). Nous savomns
qu'Electre, dans 1l'oeu.re homonyme de Sophocle, (v...145
152) évoque gomme exemples de fidélité au géggg et de
Eﬂéﬂﬁ » Procné et Niob&. Electre pleure un pére, Niobé
des enfants, Procné est infanticide, Niobé ne 1l'est qu’
indirectement par excé&s d'amour. Mais Electre comme
Antigone "oublie" tout ceci; le thréne est plus fort que
la c;use du thréne et place Niobé du coté de 1'éternmel
(v.152 a’iz(: g"m'p Jas ). Niobé a "brusquement senti sur
elle, aussi tenace que le lierre, le roc monter et

1'asservir"., Mazon v.v. 826~827) ; Le Kissés/pierre

(v.826) rapproche Niobé/Antigone des divers personnages
emprisonnés du IV Stasimon,parmi lesquels figure Lycurgue.

(955-965) . Kissds qui devient i¢i une prison était aussi
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un nom de Dionysos (16) et Lycurgue a €té emprisonné dans
des liens de pierre (v.958 TTGT[Ja’M‘FC‘I t{dv-afclatf KTok Ev
‘Yﬂ"",;) parce qu'il était un ennemi de Bacchos et des
ménades., Mais 1'eanemi a un c5té de ressemblance au dieu,
sa punition lui accorde une sorte d'immortalité ou de
sacralisation et Niobé,qui &tait un des thémes préférés
de la grande Jculpture est transformée par le plerre en
statue (;vl'f—wd’s) : " C-,!’)’c '’ cine )"ca'«xau\) rro/\vbTé»L_J ,
nr 2 2 vfpc_:\/m.‘/r?}(-'f l‘uf(-‘(% £y };‘aqoz vafo( ow N v
)(é \;H "(1$ . Par ces mots, Antigone anticipe les paroles
ambigues du choeur sur 1'immortalité (v.834 et suiv.) :
la plante de pierre (827) , qui fait le malheur de Niocbé,
la fait aussi durer dans le temps. Ce qui transparazit,
c'est 1'image de la belle morte/andriés de lierre, gagnant
1'immortalité de 1'éloge et de la beauté artistique.
“"Mais , répond le choeur, elle &tait, elle,et déesse et
fille des dieux. Nous ne sommes nous, que des mortecls
epfants des mortels. Ce n'est pas peu pour une morte que
d'étre célébrée comme ayant eu le sort d'un demi-dieu dans
la vie et la mort 2 11 fois." (v.834-838 Mazon). Le Sco-
liaste entend les peroles du choeur comme une counsolation,
et certains commentateurs modernes suivent cet avis. ($3).
D'autres (49), comprennent ce passage comme une rdprimande.
I1 serait peut &étre plus juste de croire qu'il y a les

trois : réprimande, consolation et derriére l'une et
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1'autre , €éloge. Le choeur a avoué qu'il est en proie a

un comportement qui ressemble i 1'8kstasis (v.802.803).
Des pensées contradictoires ne devraient pas &tre ex-
clues de son discours : FNiobé était déesse, nous mortels;
il y a 13 un goiit de réprimande, une volonté de se dis-
tancier de la folie d'Antigone. Mais la fille d'Oedipe,
bien que efc'fn)(v.835), 621-:,(‘& Jc\"n’j (v.835) et 4%illévu¢
(v.836), en un mot mortelle, va écouter (des €loges,

des chants ?), qui seront son lot commun avec ceux qui
sontzbi{géc(: égaux aux dieux, c'est~i-dire en premier
lieu les héros, les demi-dieux. Nous voild donc de nouveau
passés au registre de la belle mort, a la différence
qu'Antigone est un mort particulier, déja par le fait qu'
elle assiste d son Egita’ghios-z.,l-.x,(h,,f« (v.837) signifie
le lot commun, mais aussi la région qui est voisine d‘une
autre (20), et ainsi nous rapproche de cettie metoik{a
(v.890) spéciale d'Antigone, qui s'accomode mal avec
les vivants et avec les morts (v.851-852).Aprés avoir
été rapprochée de Perséphone, figure divine qui par excel-
lence &chappe comme An“igone a 1'immobilit&, mais aussi épou-
3¢ infructueuse, la fille d'Oedipe a &té comparée i Niobé:
celle,dont la fécondité mEme constitue 1'hubris et qui,
par la douleur et le thréne,a gagné la beauté de lkndriéé
et 1'immortalité de 1'Eloge.

Antigone ne comprend pas les choses ainsi (v.839 et suiv.)

'OOIQcc
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Est-ce que le monde de la lumiére,dont elle fait encore
partxe)l'aveugle ? ( iﬂ(f«'v‘rcy 842). Elle n'est ni idé-
ologue, ni maitre de vérité; elle craint d'&tre raillée
( 8{}1“ X-c.ﬂ'.::}«d; 839), comme le craignait Créon.
(v. 647 67( E’;o«e,v X‘c—»m/, 483 r‘é/':w), Est-ce que der-
ridre ses railleries (v.470... *L pW {4.,¢fta( \'4 0/)1-
v s ’

6 WXV 5> V.549 kffcvf'éf?aé'm- TorSe F"f oV ane}‘w.-:./‘ )

nous avons droit de lire, non seulement la douleur
A" L y 7/ ) \ .= . .

(v.SSl«)J’c.‘;éa }‘(-V SUT €t ')‘(-/?.;}Té" €o Jra.e) mais aussi‘la
peur aveuglante qui n'est pas é&trangére 3 1'32‘_6\'_5_, et,
qui, plus forte que la peur de la mort, pousse au l('-vﬂl?f)

AYCIY (v.97) par crainte d'@tre accusés de _l_c_g_l_:ia_.,
(v.38)? Quand Antigone dit qu'elle mourra sans pleurs,
(v. 8767;1'1()4\: T¢y ), elle se trompe : nous savons par Hémon
que toute la ville la pleure (v.693 TNV' ﬂ‘dld,‘{ TxL’lnY c"? ’
Cc vlvt'fdl 'Iro/)lsl ). Et méme le mot egl’ghanton mérite une
certaine attention,car il peut avoir aussi le sens de
1 (l‘r04\dy(-¢g( (24), 1'autopsie du dieu par son fiddle, que
' le choeur va implorer au vers 1149 : IT‘P(#O(\ ne [/,
Or, la jeune fille n'entend pas les choses de cette faconm.,

Quand elle se plaint de ne pas pouvoir obtenir un statut

de metoik{a : (v.v., 852-853) :

2 Y
cvTE Vc-;\fc§> V€ ICI,OOG(‘/
Y

LeTclH‘cj ov ju&lv, ov (I/a(\r’t‘ct:(v

elle parle dans un sens purement negauf,' si elle renferme
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une autre vérité , elle est incapable de la concevoir

et le choeur lui répond par une demi-vérité : "Tu as
voulu aller au bout de ton audace, et tu t'en es venue
brutalement buter contre le haut piédestal oli se dresse
la justice. Ce sont les fautes paternelles que paye ici
ton épreuve." (Mazon v.v. 853-856). L'image rend bien
compte de 1'aveuglement d'Antigone, qu'ici ressemble en-

o . . - y ) \ > »J) -
core une fois (voir aussi v.47!...2n}» u‘/mu/ 6‘{ u:}«cv
r(ale}'J) d Oedipe. Mais la Justice qui brise Antigone
est celle des mortels et ,comme nous venons de le cons-

{wm £i
tater, laln appartxent qu'en partie & leur monde; appar-
tenance qui trace peut €tre la raison et la limite de son
aveuglement. Par ses paroles, le choeur semble avoir tou-

ché un point trés sensible d'Antigone : (v.v.887-888)

e ya(veou %) Yetve TX TS

ol feepipovas,
Le sort d'Oedipe et de tous les lLabdacides depuis Labdacos.
Pour la jeune fille ce sort semble se concrétiser dans le

couple lit conjugal/ifé : (86 -8 )

i AKY

[w }wl':pwou ;\(:v

K'!’ftuv ATl Vea}«n}wt‘nx T’ ow

—rolfeVV"T "}*W Trol‘rf)l {ve}m‘oov }Ad‘r‘fic,g,
L'Antigone du Kommos a des sentiments en lutte : les mots
qu'elle emploie soulignent cette ambivalence sentimentale :

) —
o(fo()q (867) est un mot 3 double sens, comme d‘'ailleurs
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Ara qui signifie priére et imprécation. Dans le
Philoctéte (v.1182)3¥ral0$ &quivaut 3 hikésios. Dans une
série d'autres oeuvres (22), par contre, le méme mot dé-
signe celui qui prononce la mal&diction ou qui en est
l'objetj'alsaﬂWS (aussi du v.867) signifie vierge dans
un sens positif dans les Suppliantes d'Eschyle (v.143)
mais a un sens nettement négatif dans 1'Oedipe Rei (23);

métoikos (v.868) enfin, s'ajoute 3 ara?os et égamos en

goulignant leur ambiguité qui est celle d'Antigone;

ainsi, celle qui est par excellence philédelphos accuse

/
son frére, qu'elle va de nouveau appeler (v.915) «¥ 6-:’)’”1‘
/7 4
Tev Lfos'fo( , d'avoir été son tueur (v.871 KxTn VApES
/q— ). Pour le choeur, la piété envers les dieux ne doit
pas conduire 3 la désobéissance envers le pouvoir (v.873
/ [)C/ 7 s 7 .
K/d'rc,l t“T,f! dechfﬂ/’ét).Sa passion n'a pris conseil
que d'elle-méme, et ainsi elle 1'a perdue. Les mots des
Yoo 527 4 /
vieillards (875avToekVaTol 6 &K)EECY CRY: consti~
( t[ v b ryeeey fbnc )
tuent 1'élément le plus solide,si nous cherchons une an-
ticipation du suicide d'Antigone. La distance de Sophocle
de ce qui s'appelle ‘'u "théitre psychologique" pevt €tre
mesurée par le fait qu'Antigone elle-méme ne trahit en
rien une telle volonté. La réponse d'Antigone 2 ees paroles
cldt la premidre partie du Kommds. Elle se plaint de
.V 2/ > / .
mourir q'k)a{ vToy, of ‘L ‘205 ,dvc[Le—vnm ce qui semble

vrai dans 1'immédiat mais)comme nous 1l'avons noté, est

Y
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inexact : elle est pleurée par toute la cité (v.693),
Isméne a voulu mourir 3 ses cotés, (v.545), elle va é-
pouser Hémon sous terre (v.1241). "Infortunée, je n'au-
rai plus le droit de contempler 1'éclat de ce flambeau
sacré.” Elle parle du soleil, mais aussi du flambeau de
1'hyménée/enterrement. Elle ne peut pas voir 1'hyménée
qui 1'attend. "Et sur mon sort nul ne pleure, pas une
bouche amie pour pousser un gémissement!" (Mazon v.v.879-
882). Ambiguité et aveuglement semblent &tre indissolu-
blement 1iés d 1'oeil, qui est le premier sens de ;Xd}eré-
Jes (f'ep?pv Lc’/b/.,( (v.v.879-880). Créon , dont la
sortie n'est pas certifiée par 1le texte, parle de
nouveau. Il croit qu'/ntigone cherche & gagner du ‘emps.
Il est presque clément, ce qui 1'intéresse n'est pes la
tuer, (v.888) mais luj couper définitivement la communi-
cation avec la ville (v.890).
i o - ) /

}vi"rw’-{'ufs & etY Tns '4‘1’.{ 67“6‘/3‘716'6'%((—
Antigone, étrangére comme lesjnétqlkoi. comme Dionysos,
et Hadds, doit appartenir uniquement aux enfers. Le tyran
est 1'ennemi de toute communication en sens horizontal,
ainsi qu'en sens vertical.Elle ne lui répond pas, ne le
voit pas; son tombeau est sa chambre nuptiale (v.891),
elle descendra parmi les morts qu'accueille Persépbone

(v.894) dont nous la voyons se rapprocher de nouveau

- . {47
(voir aussi 816 etc...). Elle espére @étre axmée{’f;q;\

ceelees
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;,7,.,57!,);}5 v.898, %éb 899) de ses proches. Etéocle et
Polynice sont de nouveau unis par son amout; ils sont
chacun & son tour appalés /(dferﬂ Tov h’dfa(v .899, v.
915).

Alors (v.904 et suiv.), elle s'adresse 3 ceux qui“pensent
bien". (‘Fo:s (ffc l'm"(:d/ éZ ). Nous n'allons pas ici dis~
cuter sur l'authenticité des vers, car cette discussion
nous semble de nouveau cacher le souci de présenter une
Antigone "plus humaine" (on est presque tentés d'écrire
"plus humaniste")., Paraphrasant un passage d'Hérodote
(I1I, 119) la jeune fille explique qu'elle a préféré a

un mari et un fils, (c'est~3a-dire a Hémon), d'ensevelir
son frére, car elle n'en avait plus d'autre. ghilig
semble en fait €tre pour Antigone plus importante que
Eros: il est inutile de nier que ces sentiments existaient
tout au long de la pi&ce dans son 8me. Elle leur donne
donc une justification rationnelle,( dw moins dans
.1.3- Mesyre que tel Vau'som\emn\' étlu’f en u.covd avec les
vde\w} de gon i’eM?S), justification qu'elle adresse aux
gens de bon seng ; sommes-nous en droit de lire :
ceux)qui dés le début (v.49f clrm,ol’), cachent comme
Isméne et le choeur leur peur derriére des raisonnements ?
Mais Antigone a aussi d'autres sentiments et elle les ex-

prime tout de suite aprés. Elle se plaint encore d'étre :
J
v.v,917-918 oc)é)(‘rfc\: XJU)«GY«!OL o\—Tf Tew }’/f’«(}t’
édy oF X165 Tpedn
€ pLcy AYCLELY oLvTEe WX c‘}CL C(}
[epes A P

000/'.-
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... et je n'aurai connu ni le 1lit nuptial, ni le chant

d'hyménée; je n'aurai pas eu comme un autre, un mari, des
enfants grandissant sous mes yeux;" (Mazon).
Elle , issue d'un lit maudit et incestueux,se plaint d'é-
tre €galement la victime des noces infortunées de Polynice
avec la fille d'Adraste :

7\ {' , L/

‘i vc-'rrc‘r}uev Walbt -

- f 4 )

)M’n«(- Jxhev Wvpne«s,

v 5 J / .
(l}«xvu’:v €T ocvexyY WLTXRVRGCS }at.
L'expérience familiale enseigne 3 /ntigone que le lit
égale la mort, Dans 1'Antigone de Sophocle, =xistent
déja des éléments qui justifient les paroles d'Antigone

dans les Phéniciennes d'Furipide au sujet du mariage :

' s e} / "'r P ’
’ \
(Phen. 1680) Vug Xr é)(cw.l Aavmau-v Lt]&l [uxv,
Mais le rapport des Danaides elles-mémes au mariage n'est
pas aussi simple qu'il apparait de premiére vue et

Euripide, comme nous apprenons par le prologue d'Aristo-
[ ]

phane, avait également exploité le cGté opposé de 1'héroi-

ne (24). Juste avant de mourir, Antigone exprime le.doute :

les dieux ne se sont pas avérés ces alliés (922-923),. Elle

arrive 2 douter de la justesse de ses actes @

’AM ¢ fev ovy Tab ' €eniy v Lec h’q)é(,
s Y C T < - /_

Ta LevTes xv ;'VU’W/»&V 'n}Mffh Heries.

Celle qui au dernier moment a cherché par une sagesse

eoelone



14¢

discutable, 3 convaincre "1'opinion publique", se dépouil-
le de toute opinion; par ceci méme, elle se place 3 1'an-
tipode de Créon (1'homnme de 1'2; cziér'gfkﬂ et ainsi
d son insu, prépare sa rencontre avec son fiancé. Ce qu'elle
demande aux dieﬁx c'est que,dans le cas ol elle aurait rai-
son, ses bourreaux‘%e souffrent pas de peine plus lourde
que celle qu'ils m'infligent aujourd'hui i moi-méme, contre
toute équité." (Mazon v.v. 927-928).
Pour le choeur, le fait qu'Antigone ne fléchit pas jusqu'
au dernier moment, prouve qu'elle continue 3 &tre folie;
Benardette (op.cit. 49.49 1) a justement noté que la folie
dans 1'Antigone est symbolisée par le vert, dont 1'impor-
tance Aans cette tragédie ;st considérable. Capanée, ou
peut &tre Capanée et Polynice & la fois, "furieusement
soufflaient sur Thébes les rafales d'un vent de haine."
gxt:';Yé v/a:*\/ € rre-/-rrvc'—' // €rmaly C’*)(E'ié'ru'v
X‘Véfﬁccv(v. 136-137), Nous avons rapproché les vents
de Thrace du II Sthsimon (v.589 et suiv.) & 1'état d'dme
d'Antigone et outre le Kommds , nous retrouveronstle vent
dans le mythe de Cléopatre au IV Stasimon (v.966 et suiv.)
et dans 1'hu25rchéha adressé & Dionysos (v.1146... rri}
7,-\/‘;,6’.‘: TV oo Z(&'i:pwv' ), aussi bien que dans la facon
par laquelle Antigone termine sa vie : la pendaison est ce
qui coupe le souffle, lequel comme le vent (comme le vent

de la mania également), s'appelle Tve-)_//w( . Nous eépérons
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que le reste de notre analyse va montrer pourquoi &
1'encontre de ce que soutient Benardette (25) dans ce

méme passage, Antigone est “divinely inspired" ( éix1gzz v -
© Y6 ) comme Capanée et bien plus et de fagon biens
plus organique que Capanée. (25).

Créon ordonre aux gardes et aux autres gens du corcége de
se hiter. Antigqqf évoque lazéfde Thébes et les dieux,
"auteurs de sa racef) (Mazon), ainsi que le choceur comme
témoins de son chd3timent injuste. Puis, elle disparait.

(v.v.937-943).
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Notes : KOMMOS (v.806-943)

l. = Voir M. Patin ‘A:Qsthetisch etc.., Stud. Gesch, u.

Kultur d. Altertums IV 1911 "Assthetifh -

Kritishe Studien z.Sophokles" p.4 et suiv.

Roussel, les Fiangailles d'Hémon et d'Antigone
(Revue des Etudes Grecques 1922 p.69 et suiv.)etc..
2. - La responsabilité pour ces références est la mien-
ne. Pour les torches, j'ai pensé 2 ﬂv‘;‘,n‘& :c_\ 'Tc- p; v
C‘}»-.fn'( , bien que son premier sens est : le sovleil.
Ao\"« !ruI(sSignifie en premier lieu (Eschyle, Sept
contre Th. v.v.433,655 etc...), la torche pour des
processions sacrées , ou la torche des rites
dionysiaques (Aristoph. Crenouilles-v.v.340,152%
etc...) ¢ le jeu de mots entre soleil et torche
parait probable.
3. -lfal }44. peut s1gmf1er & la feis mourir (Iliade
241 zm}mm Y /T“A heey W"V'c' etc...) et fa:.re
1'amour (Qdyssée , 295 H'Gv}«u'vra oo l;‘o(Fq ’l v nCT?,L
0()0’)(”6! etc...). KrtTn est un lit de mort
¢ Sophocle, Oed.iColone 1706 KNT’-\"‘V é)(ér Véfgl-
mais aussi un lit nuptial auquel la mort est quelque-
fo1s préférable (Eschyle, Suppl. 804-5, (} ic T (fl&f‘("& H’Fv/
’("'7“5 a“‘f"“\’c‘ - Te X oy Sophocle, Tra-

?
chiniennes v.16-17 cvé fhves X e x'r?xw ty eﬂ’ﬂ%o}n‘v

WP'V Thede WITn_\ elm%aecnvw TeTe-.
. L'Antigone donne un autre exemple de 1° h‘-]g, nos/

N
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! e
thfnatos avec UATE VYJ}&: v.833) au lieu de ?a’ VX TCi-
4, -~ Pour le rapprochement entre Antigone et Alceste, voir
Schadenwaldt, Neue Wege zur Antike VIII p.82 et suiv,

Ny
5. ~ Hesychius : mw - ¢ ’Xfc\'c} "Tns_ uns.

6. -~ Benardette op.cit, 463

7. - Voir H. Kahn Lyotard et N. Loro:uX "Thanatos, fils de nuit et la_

Ruse" p.10

8. - Mazon op.cit. v;817-818

b} 4
9. = Nous ne pouvons isoleraxv1vlz}qw.v.821, du contexte général

politique :d:JTch}\ogsignifie d'abord 1libre chez Hérodote 196
VIII 140
10, - Lysias, Oraison funébre 65.
11, - Sophocle, Electre, v.v. 9%2 983
AT Y, B (’p{"id-‘;s Ev  Te !‘ozy.,n*u I‘c/}c—,
‘7‘&}(..2'\/ chTTalYT‘gt,\ ct(vcn ‘dv‘fcldg Xf&w».
Pour 1la Tragédie, comme pour la Comédie, la dissolution de 1_33523 et la

. o oy - . . . - .
dissolution de la polis coincident, (il suffit de penser & 1'Orestie

1'Oedipe Roi, et 1'Assemblée des Femmeé) Cans une large mesure, le dis-

cours de la belle mort féminine dans la Tragédie coincide avec le motif
de 1'"autosacrifice politique”, dont Makaria dans les Heraklides et

Iphigénie dans 1'Iphigénie en Aulide, sont des exemples typiques.

12, - 0d. X 491 X1 47 etc...
13, - L. Kahn-Lyotard, N.Lorwv  op.cit.p.8

14, Benardette op.cit.43
15, - Dans la tradition orphique {(Orphicorum Hymni. 39-7), Perséphbone est

1'épouse de Zeus et mére du sixidme souverain du monde qui est

identifié & Dionysos - ?laton,EuthydEme 277 d,Crpticorum fr. (Kern) 34.
. A Bt et et Py
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16. - Voir Pausanias &4, 31, 6... *“Vclvé(]cub, - Wd‘l Alr:,-
ry A A \ \ e 2N /
Veeey Mé/]ml«cwv Ui Kiecov Tov xu v Becv v
Kibsov T guvrev TvravOa "PE‘TCV f«v;v,x. )tl',}’cvra,
Et Ecchyle Evx344 : ¢ WIECE VS ’Aﬂ‘é))\a\v,c
Bd'n’?(e vs ¢ }La’ry‘n).
17. - Voir ke,,v Teyv rcv Z/;Vfl't;'cv'chez Semitelos op.cit.
p. 284, et Pausamas T 219

18, - Semitelos op.cit. P.286 : " Comme nete e S(;-\.’aﬂ'e,

2 travers cey Paw..lyg. le cheeur cherche 3

conscler A"‘“%‘ neq (1 vad.).

19. - Benardette up.cit. 46-5 : The Chorus remind
Antigone that Niobe was a god and born of gods,
while she like themselves, is mortal and born

of mortals, etc...

d i,
20. - Burip. Héraclides 32 £UY MANFOS *Tev
4 Pt ’
21. - llwéﬂcvfw\/ FTfav ey stabse 1.1. 31 a
). /
£ Cfo(\f(-l.( Dionys d'Halicarnasse 2.68,
Plutarche , Thémistocle 30 etc...
22, - Au vers 1565 de 1'Agamemnon nous avons Yc\;?x'»' :('odrc v
t
au lieu du plus commun‘«put{av s Ce qul cons-—
titue un précédent pour 1' Z(qucj , de 1'Anti-
gone. Voir aussi ibidem v.237 9' 9(':”'5 v r;tpc;cvet
1397-8 Wak<r Xpaiav » et Qedipe Roi v;1291... .qu;c_g
(4 2 /7 <y 3 -—
W NPXEXLTC et v.2l wEITER }4,’ x pdicv
Y oY y -
6')651‘;"{.)Av4~{} &Pu et Eurip. MEdée v.608

TN ) p 24
qr ecrS quf< J”CL‘(,o( -Tuj’)(oéyw SC"’/‘JCL&‘

-nol;yo
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23, - Qedipe Roi v. 1214-5 gnf;(]e{ Tevy Z‘X“+"V Zn&l}av
;Ta'()/aﬂ 'réb('w’;v*n: Vi) —re-lcwx’zf(-:fm/ of 45¢2
)(cfbcu.s c/>9a(/onvd( ),faa{;:}nou_g v}n-&j Xff:k/.v

24, - " i’{éTTm ’)Lz }cyf*crrcl/oc H‘d\l n'dp;( ét}f:'

!TI/J;«. ev )AYTIXC’W’\' rra;:v ¢ Kkt <f‘wf-d(t\“c-76d

foe.'r.‘x Toy Ar}’ﬁovo,(a §8 o rpes Yifev

MeoiYeyvikV' WAl TEwvey TIKTEC Tov Ar'pova .

Voir aussi Eurip., les Fragm. 157-178,

25, = Goheen (op.cit. p.73-74 pense que le Egggég_

est plus favorable 3 Antigone ; nous avons noté
1'ambiguité des jugements de la jeune fille. Goheen

trouve que le choeur parle aussi de pareille fagon,

en exprimant direciement sa sympathie (v.v.800-3, 817

819, 836-8), mais par contre, se sentant troublé par

son autoassurance, et sa détermination passionée (v.821

875, 929-30), autdenStos orgd v.875 lui rappelle le

4
gnothi sautdn Delphique, et, en conservant l'écriture

du code T\‘foc{trc-ce_)au lieu de la correction 7T p© &
e,:rraué.,(_s ), il pense qu'Antigone ne bute pas ron-
tre le haut piédestal de la Justice, mais "has fallen
suppliant,..., on the lofty throne of Justice". Les
deux derniers termes sont siirement ambigus, mais
1'é1lément le plus positif d'une analyse comme celle de
Goheen, est 1la mise en relief de 1l'ambiguité dans ce

que le choeur dit et sent,

"./'.l.
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26. ~ Au sujet de la folie d'Antigone et de ces der-
niéres remarques, du choeur, dans le Kommgs, il
est inteéressant de noter les analogies 3Vvec< la scéne du c\,/
transport ménadique de Cassandre dans ies'Trozennes
(308 sc.) et d'Evadné dans les Suppliantes d'Euripide

(991 sc). Comme c'est le cas dans le Kommnds de 1‘Anti-

gone, , dans cette scéne des Troyennes aussi le théme
central est celui du mariage funéraire. (v.v.314,321,
335, 357, 359, 405, 445). Le théme du flambeau ruptial
est &galement important, car au début de la scéne, la
fille d'Hécube délire et danse en tenant de la main une

torche. (v. 308.&,' ws fef:-. éttc.,y/?e rw,..,,f?d};n-(ca red :cfc
SO \’}‘ y,-w quJZ ete. et 520 sc..

o(V'X(fﬂfj’u qu5 o
s xv,)’a(v,cs aux‘/)\’v,

21dc0e & YPev«:c ,cc':,
E‘c»e w I::v-h-a( ¢-xc_<

Ti‘a(f@(\’u!‘v’ Ty )6 W 4f?ct,\ ac Vc"/m.( .:/XH,
Or, cette fagon de vivre sa mort, et celle de son
époux, 3 travers son mariage est en harmonie avec son
caractére ménadiqu:, Cassandre est LK&(KA’ewwq(v. 170)
(“*”4J(v.l73, 307,348, 415), (V[;cg (v.366), rendue
folle par Apollon (408). Lz ménade Apollinienne qui
lance des cris bacchiques (é;j;;,;;;§v.325) est 1'é~

quivalent des Muses amantes de la flite qui suivent

Dionysos dans 1 __'3.1.8.0.‘1‘2.( IV Shasimen 965, «FM2B-T pour Les wymphes).



P.G. MaGon, dans son &tude "Cassandra in the Troyan
Women" p;92, note : " {assandra differs in her ins-
piration . All the words she is described with come

from the Dionysiac vocabulary." et H. Férs dans

"Dionysos und die Starke der Schwachen im Werk des -

Euripides", Tibingen 1964, p.15! et suiv. appelle
[

/
Cassandre “A' v g-(k/\"n. Les noces de Cassandre chez

Hadés (Troyennes v.455 :
(7 ’

- A B ’ ) .
erecz/ Yomwy -racxw’r €S Au}-cv Vv}‘éu:e )’n’ac‘.eax
et son caractére de bacchante d'Hadés la mettent en
relation, comme note FOrs (P.154 op.cit.) avec un au-
tre personnage ménadique qui est Evadné dans les

Suppliantes d'Euripide.

Evadné, rencontre par le suicide son €poux chez Hadés

( Toléél 61.’/.%({;(.({“ 5/,5"/ v.1020); le soleil et 1z lune sont
pour elle aussi dcx/')ﬁ/lr‘;{e‘:é(v.%&) nupcialeget bacchi~
ques car elle est g}'c}:ﬂj (v.1000) et;: ‘(G‘W)’GVM[«C‘IV%_)
(1001) . Nous avons une référence 3 P(’Ysé P}sc »e (1022)

et ce mariage funéraire et bacchique est en méme temps

une belle mort (v. 1015(3-;%-,;4. 1059 ;44)).'9.nc3,
IO60VIH'k..:éd ’ 106337\fe‘f;1). Un dernier &lément qui

nous rapproche d'Antigone, doit €tre pris en consi-
dération : Evadné est une _<_!_1_'9_i_§_ et, elle appelle le

. . - /
saut qui va lui donner la mort dans le blcher, ¢véry -

-5/
vev a(lk.‘,r,’n }\,.,( (v.1047), mot qui signifie aussi
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la pendaison, Le méme mot signifie la chute qui con-
duit au mariage.funéraire et la pendaison. Les
Danaides aussi dans les Suppliantes d'Eschyle, par-
laient du brdchos (788), et de la "chute profonde
avant que je subisse contre ma volonté 1'hymen d'un
ravisseur." (794 sc.). Ce roc imaginaire d'ot les Da-
naldes veulent se jeter, rappelle encore la pendaison
(795-6 u’lté/vp\dS ﬂ'é-l‘r/:.;o, et, nous l'avons noté, 1'ins-
trument ambigi pour cette pendaison, ce sont leurs
ceintures de vierges. L'&Jérénul /suicide et la cein-
ture/ lacet, semblent illustrer de facon efficace et
interessante pour 1'Antigone , 1'ambiguité de la
“Mort comme mariage, (du) mariage comme mort;...
métaphores équivalentes et toujours permutables."
(Laurence Kahn-Lyotard, Nicole Lor:,.% op.cit.p.10)

" Si un célibataire réve de mort, c'est un présage de
mariage , car 1'un et 1'autre, mariage et mort, sont
regardés comme des rites d'initiation (Tébn), et ils
sont constamment indicateurs 1'un de 1'autre. C'est
pourquoi, si un malade réve de mariage, c'est un signe

de mort prochaine,” dit Artémidore (Onéirokritika II

- 47). L'ambiguit& du mariage funéraire d'Antigone - ma-
riage qui est mort, mais aussi dans un certain sens
mort qui tourne en mariage, se fait sensible jusque

dans la narration du messager . Mais ce qu'il faut

coelees
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encore retenir, c'est que pour Antigone, comme aussi
pour Cassandre, dans les Troyennes , et pour Evadné
dans les Suppliantes , ce mariage funéraire est vécu
comme une situation proche de la maru’a et du ména-

disme.
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LE IV STASIMON

Le kommds d'Antigone, développe dans un certain sens 1'image
de la mére-oiseau, qui pleurant ses petits, est prise au fi-
let de la mort (v.423-425). L'ambiguité du mythe de Procné
pleurant éternellement celui qu'elle a elle-méme tué, et qui
néamnoins lui reste cher, Ehilos, illustre de fagon efficace
1'ambiguité du kommc')s.lci, Antigone sacrifie un amour, un
mariage et un enfant aux honneurs funéraires qu'elle doit
a son frére, sans pourtant cesser de les pleurer, Or, la
force du thréne-et des mythes et des images qui le symbo-
lisent«tient au fait qu'il renferme en lui son contraire: il
est 1'objet d'un certain désir (Iliade XXIII 108 ??cpov
‘{‘f’“ ou,’g,o ), et il apporte un genre de plaisir glacial
(KPUCFcTo 1$~r.('g;1ru3r569,( d.efo:o Odyssée XI v.212, voir aussi
ibidem XIX v. 513,XXI v.57 etc...). Les pleurs s'allient sou-
vent au dialogue avec 1l'absent comme c'est le cas de Pénélope
dans 1'0dyssée , ou avec le défunt, comme c'est le cas
d'Hécube et d'Andromaque (1'Iliade XXII, 431 et suiv.) pleu-

rant Hector, d'Achille pleurant Patrocle (Iliade IXXIII v.98),

d'Ulysse pleurant sa mére, (Odyssée XI v.212).Les morts aussi,

au moins dans le réve des vivants , pleurent (Iliade XXIII 75)

, 1Y
et ils veulent leur prendre la main (ibidem ¥ai prot &‘:s THny
-5 2 / 23 < _ .
)(égf/ o/‘O?qu«dt), chose que dé&sirent également les vivants.
(Odyssée XI v.204 et suiv.). Entre la vie et la mort, les lar-
mes du deuil créent un pont &phémére de désir. Mais deuil et

plaisir des larmes ont une fin, car au sein des larmes qui

PR N
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coulent, le rire voit la vie ; Andromaque encore pleurant
son sort et celui des siens, se met 2 rire quand Hector lui
met le petit Astyanax dans les bras (Iliade VI, v.484 ¢;quu.
0'5v Je)ofc-wx ), son rire aprés les pleurs; (pleurs qui
anticipent son deuil), rappelle celui de Déméter regardant
un autre enfant, Iacchos,au ventre de Baubé. (1). Achille
voulant convaincre Priam de cesser les pleurs (XXIV v.549),
lui raconte 1'histoire de celle qui pcur Sophocle aussi est
avec Procné l'embléme du thréne : Niob& que nous avons re-
trouvé dans le kommds rapprochée 3 Antigone. (ibid.602 et
suiv.) : Priam doit manger, car méme Niobé aprés son thréne
a pensé 3 la nourriture (G{TOU )-W’:G-‘Y) ibid.v. 613),

Au sein du thréne donc se prépare 1' "aprés thréne" qui est
le rire, le retour 3 la vie, comme aussi derriére le rire
peut se cacher le deuil, la douleur (Antigome 551).Comme est
aussi le cas avec le rire, le pleur, synthése de contraires,
difficile & saisir pour celui qui ne partage les mémes sen-
timents , est un signe de_gégig, et Isméne (v.527), le
choeur (v.804)et Antigone (v.929-930) en sont un exemple.
Voild donc ce qui nous semble une clef pour lire un passage
comme le IV Stisimon qui a été généralement reconnu comme
parmi les plus difficiles de cette oeuvre : c'est ce qui
vient aprés le Kommds: "This ode has preved tantalizing to

many readers, for its relations to the acticn seem particu-

.C./...
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larly vague and ambiguus", note dans sa remarquable amalyse
Goheen (2). L'auteur accepte 1l'interprétation d'Ignatius
Errandonea ~ selon laquelle l'ode est une anticipation des
trois morts qui doivent suivre (Danaé pour Antigone, Dryas
fils de Lycurgue pour Hémon, Cléopidtre pour Eurydice), seu-
lement en ce qui concerne Hémon, : comme Lycurgue, Crésn est
infanticide (v.1305). D'autre part, il critique la lecture
de C.M. Bowra , selon laquelle les trois mythes sont trois
interprétations différentes de la méme situation. En fait, il
est difficile de penser que le mythe de Lycurgue vise'

Antigone' Le Scoliaste se trouvant en difficulté notait :

" rm. odrw Sé «ovo )d@wpév Sri uxi m )AVTI
Jaovu wecbns o006« Temovdev gfref o Ae€-

81,5 AUHWPJOS o()g drr)‘ws .11 Wd/:q§€Cér
“?
Twy orto: ‘wy ;UGTothv ﬂ'd,ou,;u%(‘lrdl THvopny . MBIS Son
rapprochement du mythe avec Antigone n'est pas généralement

accepté. (3). Eu désaccord avec Bowra, Goheen note que le
choeur n'est pas simplement un caractére "en train de
flotter", car il préte justement attention 3 ce qu'il appelle
des "connotative levels of meaning arising from the mode of
poetic expression."

Aprés avoir insisté sur les implications psychologiques de la
position du IV Stasimon qui se relie au Kommgs, essayons de
lever une autre difficulté "extérieure" qui pése sur la lec-
ture du texte. Non seulement le choeur, mais également

Antigone, Créon, etc... ne sont pac déchiffrables si nous les

"0/000
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envisageons uniquement comme des 'personnages" dans le sens
ol les entend la tradition dominante du thédtre occidental:
Pour la tragédie du Véme siécle, celui qui vient de perdre
ses yeux, peut immédiatement recouvrir des qualités de de-
vin (Voir Polymestor dans 1'Hécube d'Euripide); ainsi celui
qui est mort, peut trouver une autre existence, qui saus €-
tre la vie aprés mort des derniers sidcles de 1'Antiquité,
continue 3 agir dramatiquement. La présence de spectreas
(C,I’Ju-y\«) comme celui de Darius dans les Perses , de
Clytemnestre dans les Euménides et de Polydore dang Hécube,
est seulement une des fagons,la plus directe, de cette ac-
tion. Dans le cas d'Antigone, c'est au niveau du langage

que nous devons chercher comment celui qui est disparu chez
Hadés, continue 3 avoir commerce avec les vivante.

Suivons briévement la lecture de Goheen : 1'image du joug,
commune aux deux premiéres strophes, (u«r:JeéXshv.947 pour
Danaé et Jsékakvu955 pour Lycurgue), souligne 1'élément de
renversement : Créon est celui qui se vante de pouvoir sub-
juguer Antigonewcavale., Danaé aussi est victime du joug-
prison d'Acrisios; elle a Eté honorée par la pluie d'oé,
v.950) dont elle fut le trésorier (v.950). revs,'t 'n’fuos
unit la haute naissance de Danaé a sa glorieuse progéniture.
Aprés la référence i la gloire de la femme emprisonnée, la
strophe termine avec le désastre qui frappa son géolier, car

les quatre symboles s'appliquent mieux 3 Acrisios qu'a elle.
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La seconde strophe, toujours selon Goheen, unit 1'élément
trés fortement souligné, de la ;n_zg_!}_f_g(,utw:(s 968, pe’va.s
960, Fuw’ms 961, év?cfwﬁﬂb), d 1'infanticide, connu par
les mythes (Voir Apollodore Bibl. 3, 5, 1 (4)Hygin Fab.132).
Goheen traduit &vdéous par "inspired women", et ainsi,
(bien qu'il rapproche cette image d'Antigone), ne parle pas
de sa EEEii » mais il souligne la liaison de ce passage avec -
l'hugérhEEa, en reconnaissant en Créon, cause de la souillu-
re, le paralléle de Lycurgue, le theomachos.
Dans la derniére strophe et antistrophe dédiée & Cléopgtre,
Goheen souligne 1'&lément de 1'aveuglement; les yeux aveu-
gles sont aussi des yeux vengeurs (:‘)ds‘ro/f’o:élv 0)}1}4 -(,'rwv
uulo?ovs \}.976); 1'aveuglement de Phiné connu par la 1é-
gende (5), semble donc &tre 1'oceuvre des aldsto.es.
En résumant, il constate que l'ode inclut des détails me-
nagants pour Créon et favorables pour Antigone. Tel sem-
ble bien €tre le cas. Benardette qui n'accepte pas une tel-
le lecture, montre un embarras symptOmatique : "Fate and
high birth" put together Danae and Cleopatra",inprisonment"
Danae and Lycurgue , and“Thrace", Lycurgue and Cléopatra,
but nothing seems to put all three together. The Stasimons
coherence thereforemight be thought to be in its very
incoherence.”
Avant de procéder @ notre propre lecture, formulons quel-

-

ques demandes qui semblent se profiler & travers les opinions

eoslecs
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que nous venons d'énumérer :
a) - Danaé, mére de Persée, est comparable 3 Antigone; Si
tel est le cas, quel est 1'enfant de celle qui est morte sans
en avoir un ?
b) - Dans ce Stdsimon nous trouvons fortement soulignée, la
Eéﬁii' De quel genre, ou genres de mania s'agit-11, et
dans quelle mesure nous pouvons la rapprocher 3 la situation
psychologique des personnages ?
c) - Quel est le rapport global du IV St{simon avec lflggégr
chéma ou plus simplement quelle est la présence de Dionysos
dans ce chant ?
d) - Est-ce que l'aveuglement des Phinéides et de Phinée
est 1ié auﬁ questions précédentes et sert €galement de pont
entre le Kommos et 1'entrée de Tirésias , qui succéde i la
seconde antistrophe ?
La relation du texte de cette ode, est selon notre avis,
bien plus &trnite et précise avec 1'ensemble de 1'Antigone.
Comme la fille d'Oedipe, Danaé abandonne la lumiére céleste
pour une chambre nuptiale de mort (Tvyéépel 994,44)
v;947). Elle a été honorée par le sperme de Zeus, en forme
de pluie d'or (v.950 J«ov-\(s )(pusopérous). Hémon pensait
que sa fiancée était digne d'un honneur d'or (x'ouais 2‘84,'4
-n’ui's /')«/(efv v.699). Danaé est honorée (-r:’},uos) par sa
Xevef, mot qui unit descendance et progéniture.(948-949).

Or, un autre enfant est l'orgueil de sa mére, et enfant de

coeloe
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Zeus, (IV Stisimon vass (ov.“s V Stdsimon v.1116-1117 dios
Xé@os ) ¢ c'est Dionysos-Iacchos que le choeur appelle
tamfas. (v.1152 Tov 'rdfu'av ’I/«u/yov ), qui rappelle le Tapi-
eJecne dvov;‘ts )(FUGOPJ-row du vers 950. Goheen dangson
analyse (op.cit.p.69) notait que Danaé, au lieu des grands
navires menacés par le destin (v.934), ne poss€dait que la
petite larnax » qui contenait elle et son fils. Il est in-
téie;sanc de se rappeler ici une version du mythe avec la
mére et 1'enfant dans lz larnax s Ol le grand-pére est
Cadmos, la mére Sémélé et l'enfant Dionysos (6). Détail
significatif, : dans la version de Pausanias et 3 la dif-
férence de Danné, la mére ne survit pas 3 la naissance de
1'enfant. L'élément aquatique joue un rdle important dans
la strophe (v.953 &)(k?Uﬂb( , 964 %Ass ). Or, nous pouvons
penser §ue c'est un élément qui unit 1'ode, car dans toute
une série des versions du mythe de Lycurgue, la mer joue
le rGle de protectrice et d'alliée de Dionysos, chassé par
le roi Thrace. (7). Pouvcnsenous penser que le mythe de
Danaé rappelait aussi dans une certaine mesure 1'image de

.

Dionysos marin ? Dans 1'impossibilité de trimcher, signa~
lons du moins les rapports de la strophe &'lhugcfrchéma. la
proximité du mythe de Lycurgue et le passage enfin de
Pausanias. Notons encore qu'Antigone est présentée comme la

/
mer (v.20 Ka) X&iVoUBA ), et que la mer renverse le navire

(v.715-717) que Créon gouverne, et dans le mythe de

...,...
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Lycurgue, comme nous le transwet l'Iliade, elle accueille
en son sein Dionysos, pareille aux autres nourrices-ména-
des du dieu. (8).

Le mythe de Lycurgue avec ces diverses versions qui nous
sont parvenues, semble ur inveantaire de thémes fortement
1iés a Dionysos : nul doute qu'il est presque impossible
de savoir quels étaient les aspects du mythe que le spec-
tateur de Sophocle avait présents au moment de la représen-
tation. Cherchons pourtaut 3 voir si le texte nous offre
certains indices : le texte de l'ode d'abord qui est sans
doute le terrain le plus solide :

Au vers 955 Lycurgue est appelé le pais de Dryas (voir aus-
si Tliade VI 130-139 etc...), Le mot w«is nous offre un des
€léments de base pour 1'unité du Sthsimon. A 1la premiére
strophe de Danaé, nous avons d Tai (v.948) ainsi que
vaei (v.947) et Jovés. L'évocation du v.948 doit concer-
ner en premier lieu Antigone, mais 1'ensemble du texte lui
donne aussi une autre dimension : c'est 1'histoire de 1'en-
fant divin sauvé de la persécution et 1ibéré de sa prison.
Lycurgue est lui aussi persécuteur de 1'enfant divin cans
la version homérique. D'autre part, pour Apoliodore, il est
tueur de son propre enfant, Dryas (Bibl.III, 5.1). L'ode
ne fait pas,il est vrai, mention de son infanticide, mais
la répétition de mots appartenant au champ sémantique de

la man{a pous fait penser aurvers 1268-9, ol Créon reconnalt

oo-/-.a
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que sa folie (1269 dve Gou/\c’ms ) a pour cause la perte
d'Hémon ; Eurdydice va l'appeler infanticide (1305) avant
de mourir. Le reste de 1'ode pourtant,nous offre un appui
ultérieur : les Phinéides ont &té aveuglés (v.972), mais
selon le scolie au vers 980 de l'Antigone s Sophocle dans
‘un autre drame avait aussi parlé de leur emprisonnement
(9). Perdre la lumiére et €tre emprisonnée, est &galement
le sort de Danaé dans la premiére strophe et Lycurgue est
rendu aveugle par Zeus pour Homére (I1.VI.139.). Or, com-
me pour Antigone 1'emprisonnement coincide avec la mise

3 mort, pour les enfants de Cléopatre aussi leur aveugle-
ment (v.973) et leur emprisonnement sont un infanticide,
resté inaccompli. Résumons : nous avons trois infanticides
qui échouent , cel1i de Persé@e, celui de Dionysos, celui
des Phinéides, contre un qui s'accomplit, celui de Dryas.
Aucun de ces infanticides , il est vrai, n'est clairement
indiqué. Mais les mots d'ov:w 980, ‘!Te’pr.ﬂ 981, dedv Turs
986,¢5'ﬂ37 987, reviennent avec une insistance significa-
tive. Un enfant divin (le mot zv*rpms 983n'est pas sans
importance si nous pensons i 1'Ion), &chappe 3 ce qui sem-
ble un infanticide presque perpétré. Le theomichos doit
payer en tuant dans son délire son propre enfant.

Le théme de 1'enfant etlde 1'enfantement est donc ultérieu~
rement développé. Aprés Antigone, oiseau-mére a'enfants

disparu s (v.423-425), aprés Créon revendiquant en vain les

o-./o..
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droits sur un enfant et voulant en tuer une autre, (v.633
b T | 641 povis, 645 Téwa , 648 Jai, 654 Thy maiS’ ),
que Hémon essaie de sauver sans y réussir, (v.693 vay Ti-
S 5 704 ﬂdn’ng), aprés Antigone sacrifiant et pleurant/
désirant un enfant (v.905 Te'nvwv,v.910 T&is ,v.918 ret:-
Seév, 938 Wforevea's ~ avec le v.855 5 Téuvov du choeur),
ce théme semble mairtenant commencer 2 sortir de son cen=e.
texte purement négatif. Comment ceci s'articule avec le
reste de 1'ode ?
Si 1'analogie Lycurgue - Créon n'est pas 3 rejeter, nous
devons procédervau rapprochement d'Antigone avec les ména-
des. Nous avons souligné que la fille d'Oedipe est cons-
tamment appelée folle par Isméne, le choeur, Créon etc...
(v.92, 220, 383, 469, 470, 562, 929,30). Les mots &v&c¢ -
ouvs J‘Ule.KotS nous paraiséent donner & la folie
d'Antigone la dimension du ménadisme : plus littéralement
encore : elle semble une femme habitée par le dieu de la
folie. Nous allons vcir qu'au niveau de la métaphore du
moins, Antigone et aussi Dana&, sont rapprochées de celle
qui fut 1a premiére ménade, S&mélé, qui est mentionnée dans
l'huzo'rch'é'ma et qu'Eschyle a présentée, comme 2 la fois
enceinte du dieu, folle parce qu'elle portait Dionysos dans
son ventre et source d'une épidémie de folie. (10), Entre
1'enfant perdu de la mére-oiseau, 1'enfant sacrifié

d'Antigone, 1'enfant sauvé de Dana&. ct Dionysos enfant de

N
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Sémélé, un jeu semble s'instaurer, jeu plein d'ambiguité.
Cette ambiguité nous semble le pendant et le prolongement
de 1'ambiguité du mariage fun@raire et pose le probléme
difficile de la génération aux différents niveaux. Or, ce
théme est aussi important pour le persécuteur de la fille
d'Oedipe : 2 la folie ménadique et divine d'Antigone nous
avons vu s'opposer la gggig sacrilége et infanticide de
Créoﬁ; au sauvetage de l'enfant divin. va faire suite la
perte du fils du theomﬁ:dos, Dryas dans le mythe, Hémon
dans la piéce,

L'image de Lycurgue éteignant les torches , que suit

1'évehé (v.964) , nous renvoie au role de Créon comme cor-

<,
. . [ I | - - !
rupteur du sacrifice, que Tirésias va démoncer (v.1007 -3th~

67’05 o&K ')flgﬂl‘-trréV). Mais le fecu sacrificiel et le
feu deshtorches bacchiques, peut &galement rappeler,com-
me c'est le cas de Cassandre dans les Troyennes d'Euripide,
les flambeaux de la procession nuptiale, ceux que nous
avons vu dans la scéne du Kommos (v.879) et ceux du maria-
ge d'Antigone et d'Hémon que Créon a "corrompu" autant
que les sacrifices. Sans nous arréter ici aux &lémen-s
offerts par d'autres versions du mythe (11)~(12), souli-
gnons un dernier élément que contient 1'antistrophe. Dans
la suite des femmes divines opprimées par Lycurgue, sont
mentionnées les '"Muses aumantes de la fliGte". (v.965). lLes

Muses comme compagnes (13), et peut @tre aussi comme

aoo/.o.
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nourrices de Dionysos (14), rapprochent Dionysos d'Apollon
et dans une mesure, anticipent la thématique de 1'Oedipe-
‘Roi, oll le dieu qui affronte le theomichos est par excel-
lence Apollon. (15).

Nous savons par 1'Hécube d'Euripide, que Polymes:cr aprés
son aveuglement devient capable de prévoir 1'avenir (v.
1259 et suiv.). C'est alors qu'il se rappelle les oracles
de Dionysos qui est epﬂp {léwg(v.lZGS).

L'élément du devin Thrace, qui est parfois rapproché 3
Dionysos, semble hanter la derniére partie de 1l'ode.
Phinée qui a aveuglé ses fils est aveugle 3 son tour (16),
mais il est lui aussi prophéte. L'@lément thrace de
1'Antigone, que nous avons trouvé dans le II Stasimon (586
et suiv.),6 sous la forme de Borée, soulevant une tempéte
de malheurs, 1'&lément qui se cachait peut étre derriére
1'image de 1'oiseau-mére que nous avons comparé a
Procné, (v.423-6), nous le retrouvons dans le StAsimon IV
avec Lycurgue , et plus en général, le théme de l'aveugle-
ment combiné & la seconde vue/prophétie. Perdre la vue
pour Antigone, signifie perdre la vie.

Nous soupconnons maintewent 3 travers les allusions, que
quelqu'un peut gagner une seconde vue. Ca ne veut pas né-
cessairement dire une seconde vie, mais il est intéressant
de noter que le théme de la seconde vue, qui anticipe 1l'en-

trée de Tirésias, 1'aveugle qui voit, est combiné avec

coelens



l30

celui de la libération du caveau-tombeau-prison. Libéra-
tion, qui dans le cas de Danaé, se combine avec la géné-
ration de 1'enfant divin. (17).

La présence de Dionysos. semble donc dans le Stésimon
importante, Elle se combine avec des thémes centraux pour
1'ode et pour la piéce enciére; il est possible qu'il soit
implicitement 1ié aux thémes de la génération, de 1‘'in~
fanticide et de la seconde vue. Par 1'introduction de
1'analogie Lycurgue # Dionysos, Créon # Hadés, elle nous
prépare pour 1'apparition d'Iacchos dans 1'hupbrchEma
(v.1152), apparition qui montre 3 son tour deux cOtés de
Dionysos : la divinité (18) infernale et 1l'eafant divin.
Si nous acceptons 1l'analogie Antigone~Ménades, nous avuns
une base pour répon“‘re 3 1'une des questions que nous nous
sommes pbsées : en d'autres termes, le rapport de la manfa

dans 1'Antigone et Dionysos brouve une comfirmation al’ inte-
rieur du texte.
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Notes : IV STASIMON

1. - Orphicorum fragmenta, Kern. 53

2. -~ Goheen op;Cit. p.64 et suiv. ainsi que les notes 24
et 27.

3. - Ainsi Kamerbeek op.cit. v.958 note : "But we may
well ask in what respect this fate might be called
a consolation. Here indeed, one will be inclined to

regard the words as a warning meant for Creon."

p-

- Apollodore :...,/1vmcfloa'w ré Qcé(w’oﬂ/ ‘,c—verra':nb.e
) -
Alo’vvbos.a be ).,z)nw\avs A Voky Tet Tov Tro(lg:ﬂ)
b ) ¢ - / ) /
WY ~ ¢ & -
oc}‘.rre/q’ov,vo}wx W);\q)a?! Ko Te:v, Uy );e:\ TR
},o(} ATTEWTEIVEY WAL XHPOTAPIapels %VToV
<6w1>Pév'mse
5. = Voir Scolies & Apollod. Rhod. 2. 178
’ » 'd \ \
" é‘l'r'nps'o@n gé -r‘xs o\}'eu © 4’/%1‘:_3 HXTR )‘éy
V4 -
e viovs Hro Tov‘H‘};t’oV, Six Tov Tr‘o/‘uv)(pé—
- — — 7 / v
Vov AITmox ! }.pd))ov I‘nv N €ﬂsrrew ¢ WelTo
Se evions om <rmefouyeveev Nepeci- Zod osyny
’ e 2 ’
Ce, 6T Tovs e k)eow&'rloots vioys €Tvdweev. ..
6. - Pausanias III, 24, 3

7. = Iliade VI 130 et suiv. Apollodore Bibl. II1I, 5, 1
Diodore III, 65 etc...
8. = Sur Danae voir l'article de la Real.i : ;.-:Hci ,

9. - SCoi. 5 7 CElocléns’, wer avros Zedoinng
‘L/v’).bhorev'tn ey ',fu-L,nvqwt.Td'[_g,;,T,_; cf €Mmi-
héouﬁ‘;;s' TV¢/\‘L:)60(60L Tovg 1"{/’16011\&7):0:5 Trd-l{;g
ev Toqf;c'o u‘a?e'?jo;e. '
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10. = Voir Eschyle, Sémélé ou Hudrophfroi (Mette 354-365)
27/ , N
Scol.Apollon. Rhod. Argon I 636 a "..”~ viey not

-~ S
2hy 2.¢ L—é/‘xhv ‘ @uesmv e Yo velY emeidn
! L] /
Atexvyes Zyrvov  ovThy  Taptienfayev
= « ) ). ‘ . y é_\ .
LSy Kd1 EY 60(_20}\&?)1*/ 9}4..0!(0,& € Kl

\ p) / ~ \ > -
Tocs € qu;n'rot‘ev«} Tng YyoeTpos oUTag
’Gv@euzo},\e Yoy
11. 12, = P, ex. la crucifixion de Lycurgue qui suit son
aveuglement ‘hez Diodore de Sicile, 3, 65, et les
rapports incestueux avec sa mére chez Hygin. Fab.
132,
Pour le théme central de l'androgynie, nous avons
peut €tre une allusion par le mot Ke-)o‘?‘o)u foig

(v.v3956, 963, 964). Aristophane nous a ccnservé

(Thesmophories 136 et suiv.) un nassage de la

Lycurgie d'Eschyle, ol Lycurgue raillait
Dionysos & la maniére de Penthée des Bacchantes.
rrogzwré_s 3 0’v/vve3 etc...
Nous allons discuter cet aspect de Y ¢pposit en
relation wvec 1'image de Créon, surhomme=ennemi
des femmes, devenu femme lui-méme (Ant.v.741),
dans la comparaison entre Antipone et les
Bacchantes.

13, - Parmi les textes qut rapprochent Dionysos aux Muses

voir Pausanias 1, 2, 5, Diodore de Sicile IV, &, S.
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Voir le Scolies sur Apoll. Rhod. 2. 17B: Cette pu-
nition semble avoir été .. centre du second Phinée

de Sophocle.

Le théme de la libération est certain pour Danaé.
Pour Cléopitre, fille de Borée, que nous avons trou-
vé-au II Sthsimon » les informations sur sa libé-~
ration et celle de ses fils viennent d'un texte
tardif (Diodore IV,44), mais son emprisonnement avait
€té dramatisé par Sophocle (voir Sc_olie a Ant. 980).
Arés est aussi un élément d'unité d. IV Sthsimon.

Il apparait dans la str;phe consacrée 3 Danaé (v,953)
et dans le passage qui parle des Phinéides (v.970),
mais il est aussi censé &tre le pére de Lycurgue
(Nonnes , Dionys. XX 217). Arés est pourtant
1'Antidionysos, le bacchant de Mcrt par excellence.

(Oedipe-Roi, Parodos, QOedipe & Colone 668 et suiv.,

Phéniciennes 790 et suiv. etC...
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A Tirésias, qui entre cuidé par un enfant, Crdéon denmande:
/
(V.QQI) "Quelle est la nouvelle ( veov ) .ue tu nous appor-
tes?" Derrilére cette aguestion banale, l'ironie tragi. ucj
k 1 s 4 p3 1" 3 " ’ !
Yémon avait appeld son pére "trop jeune" (v. 735 Kfev VEOS )

/ .
Le vicux est ~uidé par et voit (v.c80 g)ezupvrts ) & travers

?

N -¢? 2 & 4
un enfant (V.1012 waioos Touo EpXviavov T&p«

v.10°7 ¢L TXT )3 aveut la runture fincle, il awpélle
Créon "non enfunt® (v. 023 Ténvov ). L'enfant, avee les pé-
rip’tiecs de son sort, reste donc (comme i1 1'a ét} dans 1le
dialogue entre Hémon et Crdon, le Eommés et le IV St;simon),
un2 grille pour lire cette scéne. "Nul aveusle, dit Térésias,
ne va sans guide."(v. 982-90 Mazon). L'zmbimuitd est & peime
voildes le véritable aveurle clest Crdon et la cause de son
aveuglement est donnéde par une série de terwosC%(v.G93 QPevéS,
06 ?Fo’ve, , 1015 ‘FFeV&s; 1023 ¢Po’vneov 103 (f;:oQVu's«s
1051 r('v:. cPFoveTv s 1060 ?Fevcﬁv , 1063 ¢pe’v«
1090 q,spevd'w 109 Ta(.pﬂ(lfsbfldl p/oefwt&‘ 1105 éf//‘n\’}—ld/):
clest 1a man{a; Crdon est aveugle comme Lycurgue dans la ver-
sion Homdrique du mythe (Il.,VI, 130-13¢) et fou comzie le
roi édonion dans le IV Eﬁéﬁiﬂﬂﬁ (v.935-65).
-« Il a bien puidé le navire de la ville en obdéissant aux cone
seils du devini aujourd'hui il a le nied sur le tranchant dua
destin, (7.995"4). |

Lc roi admet sentir des frissons de peur (v.?f? ?kasuy

son fme devient pireille & lua surface ‘e la mer que vient
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d'attein're 1@ Bordée (:‘m\: ?fHKSS Bof:e'w Iliade, XXIII, v.692)
et au monstre marin, Protde, qui monte & la surface (Odyssde,
Iv, v.402 ,.e/\eu'v'n <ppm7 u.(/\uqa'el’s ): clest cette peur qui

va le soulever de la terre en lui donnant des ailes (v,!3C7

v ETT v ?g{%, ). Or les oiseaux, qui suivant les intentions

de son édit, ont mangé du cadavre, deviennent en rentrant au
havre qui est le siége ornithomcptique de Tirdsias, des bar-
bares:

v.1001-4 ; c(lvwr atkouw ?o%ﬂ'ov a/ov19'wv Koe (D
K)xjov-r«s a:cr/up Hous' agegupgd/ow/:equ
kel ETDBVTAS &V )(n)auc'v :()An)ous cfovx:s

6(fvwv‘ PR

Deux éléments s'offrent & la réfloxion:

L'abolition du légos hellénique et le symbole de 1la guerre
civile, 1la stésis, dont le bruit est le seul message déchif-
frable, bien qu'il soit 1a négation du 1é~os. Abolition du
léﬁos et stésis sont efficacement synthétisés par la barbarie:
ces oiseaux~citoyens,que Créon, le tyran, a rendus harbares,
nous invifent a une inspection, rapide et incompléte, des
rapports de la tyrannie st de la barbarie dans la tragédie
Attigque,

La représentqtion du monde barbare par les Grecs et les
divers emplois du mot bgrbaros ne manquent pas dtambizuité.
Dans les Perses, qui sont une tentative des Grecs de se penser
au négatif en pensant aux barbares, la sazesse de Darios (v.

681 et suiv,) répond a la vécqs ?fevav (v.750) de son fils,
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L'hégris de ce dernier "qui a congu l'esﬂﬁr dtarréter..., par
des chafnes d'esclave i'He!lespont sacré..." (v.745-46, Mazon),
de dominer en d'autres mots 1'élément aquaticue, n'est pas trés
différente des bénéfices ambisus que Prométhée se vante d'avoir
accordé aux humains (Prométhée, v, 467-68) et ces exploits
humains, également ambigus, que le chocur vante au T Stésimon
de 1l'Antirone (v.33"4-337).

L'ambiguité reste trés forte dans les Suppliantes: ce qui

semble non grec peut, sous les apparences des "robes et des
bandeaux barbares" (v.235, Mazon) cacher une origine grecque.
Mais entre vie grec~ue et vie barbare, i1 faut 8tre capable
de choisir sous peine de périr ignominieusement, lans 1'Aga-
memnon (v.918 et suiv.), le roi Argien est convaincu par sa
femme de faire ce qu'laurait fait Priam en cas de victoires
bien que mortel il marche sur le tapis rouge (v.922~23) et
ainsi 11 ose s'égaler aux dicux (il devi-nt donc tyran dans
le sens qu'Hécube, une barbare, entend 1! 160,3606 ru)owi,s‘
dans les Troyennes v,1160 et barbare,'ggam. v.935). Ce n'est
pas lui mais Cassandre, une femme —Ju'on appelle barbare (Agam.
(S g

v.1050-51) mais qui parl’e trés bien le grec, v.125l=, qui
marche comme une gdénisse vers l'autel du sacrifice avec du
courage (v,1298) gt gagne la mort glorieuse (v.130%) qui est
par excellence le privildge des Grecs.

Dans 1'Ajax de Sophocle, Teucros est raillé comme esclave

et barbare (v.1228, 1235, 1263) par Agamemnon qui emploie en
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partie le m@me vocabulaire que Créon dans l'Antigone (v.479)

et est pré&8t & se comporter de facon identique en ce qui concerhs
la sépulture d'Ajax, accusé comme Polynice de haute trahison.
Nous le voyons donc pré&t i devenir, comme l'avertit Ulysse,

¢
theomachos (.1343); mais, au vers 1292, nous apprenons que ce

roi tyrannique est descendant de Pelops, dont non seulement
l'origine mais aussi les actes furent barbares, C'est le come
portement qui dénonce 1l'origine "oublide",

Chez Eﬁripide, le flottement du terme barbare s'accentues
dans 1'Hécubg les mondes grec et barbare parviennent 2 rester
séparés, Ulysse donne i son comportement une justification
civigue (v.299 et suiv,); la mort de Polyxéne prend 1'allure
d'uﬁ auto-sacrifice (v.548) empreint de beauté (v.561) cue
les soldats grecs s'empressent d'honorer (v.577 et suiv,).
Polymestor, par contre, est le barbare bestial qui tue les
amis qu'il est censé hébergér et protéger ( zewvovtroveTv ),
chose qu'uh Grec n'aurait jamais fait(v'l249-49>.

A l'opposﬁﬁ'ﬂécube, les Troyennes nous montrent des
barbarcs,comme Cassandre, pleins de courage et de dignité
et des grecs, comme Ménélas, qui frisent le ridicule; pire
encore, les grecs sont qualifiés de barbares, ou plutbt agis-
sant comme des barbares, en tant que collectivité. (v.764)

& £4F6“F’ égeu/oo,vws Eprmves nana
Bien que la personne qui parle soit Hécube, il n'est pas irés
hasardeux de penser que ce ue Euripide dénonce par ce tru-

chement c'est la barbarie de la gsuerre civile. Les grecs des
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Troyennes agissent comme "parient" les oiseaux de 1'Antigone.
Nous sommes devant la langue et les actéds de 1la stésis, qui
pourtant dans le cas d'Euripide débordent les limites de 1la
Bélis et engiobent la communauté panhellénicjue. Deux lignes

de signification coexistent et se combj_pent dans 1l'oeuvre
d'Euripide. ‘Selon la premidrec, grécité et barbarie sont des
concepts qui désignent deux mondes bien différents; 1'un, géré
par les vertus civiques et hoplitiques et l'autre, malgré ses
traits positifs, soumis a 1'é§clavage et a la peur, Les deux
mondes sont divisés par 1le 15#05, et cette coupure a s@roement
un fort aspect politicue; ce qui manue aux barbares, c'est

le ig"os, instrument de 1l'isonomie démocratique. Selon 1la
seconde ligne, lcs deux mondes s'interpénétrent et ceci au
détriment du monde grec, car ce en ¢uoi il imite les barbares,
cl'est leur cruautdéd et leur désordre. Nud doute que l'imaginaire
Joue son r8le dans cette conception: la st;sis semble revendi-
quer chez les grecs les hommeurs de l'autochtonie et les non-
grecs possédaient une culture et une organisation s uvent
reconnues par le monde hellénique; d'autre part, pourtant,
cette mfme coupure a unc logique interne; une fois tombé dans
la stéﬁis, le monde grec berd ce qui est sa caractdéristique
fondamentale, la préd minance politi-ue du 14?05; il sombre

alors dans 1'inégalité tyrunnique et la violence, il se

barbarise,

Médde, les Phénicienncs et les Bacchantes se situent dans
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1a.seconde ligno. Jason dans Médée répond aux paroles supplis
antes et menagantes de s%gemme, qutelle doit lui &tre recon-
naissante car, bien que barbare, elle vit protégée par 1les
lois grecques (v. 536-7), lois qu'il est train de pidtiner

lui-m8me, Dans les Phéniciennes, le jeu dialectique barbare/

grec starticule avec le théme d'Epaphos, le Dionysos barbare
(.681 et suiv.) et de Dionysos. Comme il devient clair.que
l'ennemi ce n'est pas le Dionysos barbare, mais Arés le bac-
chant de mort (v.790 et suiv,), chef du thiasc armé (v.203),
ainsi le tyran Etéocle est implicitement critiqué par les fil-
les barbares du choeur "Bien que celles-ci ne soient pas grec-
ques™” (YSOO, 529-30). Dionysos et barbarie se rapprochent

encore plus dircctement dans les Bacchantes; 1le bacchant/?ac-

chos a l'allure barbare, scs ménades le sont aussi. I) décla~
Te (v.h82 et suiv.) que toute la terre barbare célébre ses
rites et & Penthde, qui soutient la primnuté de la pensde
grecque, 11 répond que dans le domaine du dionysisme, ce sont
les barbares qui ont raison,

La guerre m&me qu'Euripide déclare par 1la bouche d'Iphi-

génie aux non-grecs (Iphigénie en Aulide, v.1265-6, 1275-6,

1400=-1401, etc) et ses efforts pour les ridiculiser com-e¢ lAches
et efféminés dans 1'Oreste (v.i369 et suiv,) sont une reconnais-
sance de la force‘du monde barbare et du dan-zer zu'il repré-
sente, mais surtout de l'impasse intéricure créé dans les

cités grecques, Athénes en premier lieu, par 1la stgsis: seule

solution l'auto-sacrifice et 1la guerre contre les Perses,
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La grille de la barbarie nous montre encere une fois
Dionysos comme le dieu des multinles passages, Parmi les
dicux, il est le plus détranger, lc plus barbuare; il représcne
te en ceci un apport & 1a cité qui vient dnu dchors ct d'en
bas, D'autre part, pourtant, il est celui qui semble plus
parbare u'il ne l'est; non seulement po'r ses corigines, mais
purce qu'il est celui gui chfitie 1la barbarie du tyran.- Le
cas de Créon, dans 1'Antigone, nous montre sue Penthle, dans

les 3acchantes, n'est pos le seul exemplc de 1'inimitié de

Dionysos pour les tyrans harbures, Lycurgue -Ju IV Stgsimon
est un Edonien, donc lui aussi barbare. Créon scn homologue,
est celui qui séme la stﬂsts fariliale, politicuve et cos-
micue et prive les citoyens de leur l070s: cclui qui, en d'au~
tres méts, barboarise les oiseaux,

Leur entrzdéchirement est lt'inage tynique de 1w stgsis,
Le mot Povais (v.1003) qui désigne ici 1o lutte fratricide
esf aussi employdé (dans un sens plus ncutre?) par lHéwon pour
désigner la mort de Polynice, mais aussi par Crdéon pour dési-
gner le su cide de sa fe-me (v.1314) et constitue pout-8tre
en ceci une sorte d'antizipution voilde de 1'ant£ﬁo§l§ dont

I d E , .
va parler Tirédsias (v.1067). Cette imuge de la stusis est

suivie par ceclle dusagriiice corrompu: "Pris de pcur, j'ai eu
rccours alors aux sacrifiices que la ré&glec est d'offrir =ur les

autels a feu., Mais la flamme ne jaillit pas de mes offrandes,.."

2
Cette flamme sacrificiclle «cui ne jaillit pas (e,uzw'/swv
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. y
v.1005, n’.(rup/\e/urotslv v.‘:006,4HcpmGro$ odu e/\«,nrev v.1007)

rappelle (plus que l'Hephafstos enncmi qui menagait Thébes,

, ’
v.124 et les torches de Capanée Tuppopos v.134=36,
bacchant de mort), les torches nuptizales du mariage et du
/ >
commos d'Antigone, les torches des ménades ( €viov... .
PR

‘WUF v.964) éteintes par Lycurgue au IV Stgsimon et Dionysos
chorége des <toiles enflammées (v.1146-11%7). Corrupteur du
sacrifice, Crdéon s'avére donc également ennemi du mariage et
opposant de Dionysos., Il est, dtautre part, intéressant de
noter que déja dans la veirsion Homérique, Lycurgue jetant par
terre les 95%»4 des nourrices de Vionysos est lui aussi,
probablement, un corrupteur du sacrifice ainsi qu'eanemi de
lt'enfant divin@ Ltenfant (v.1112) est le guide (v.1004
':J’et‘“,"’) de Tirésias, qui, lui, guide les autres, mais éga-
lement son chef et son roi si nous prenons ‘ﬁteruév a la
lettre. La royauté de ll'enfant soulignée est suivie par la
ngsos de celui qui, en tant qu'ennemi du mariage, est aussi
ennemi de l'enfant, Corrupteur fou du sacrifice, Créon devient
source d'une épidémie politique (v.1015):
K TEUYK YRS 6MS oK qapevés Vo661 ‘u'o;ps

C'est uno épidémie homologue et contrastante avec eelle qui a
comme source Antigone, mais en fin de compte moins éloignde
de celle~ci qu'il ne paratt a premiére vue, Car la man{a de
l'opposant et celle des ménades se retrouvent dans un ensem-

’ ’
ble qui est le monde de Aiwvueos peivouéves , Et pour-
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tant déja Crdon préfigure Oedipe dans 1'0Oedipe-Roi, il devient

le tyran-gharmakgs que la ville doit chasser pour se libérer
de la souillure (v.1339). La maniére par laquelle le sacrifi=-
ce est corrompu doit 8tre soulignée: ce séht les chiens et
ies oiseaux qui ont mangé le cadavre de Polynice et qui ont

emporté ses chairs aux autels de la ville en les renplissant

1
‘

de la scuillure, Les oiéeaux ne font plus entendr~ le bruissce
menf d'ailes propice: ils se sont trop repus de la graisse
sanglante de 1'homme massacré (v.%022-1024), Cette fois, le
rapprochement avec l'aigle qui voulait remplir sa m&choire de
sang thébain (v.120-122), ainsi qu'avec Polynice voulant,
selon Crion, gofiter du sangy comrun est possible. Qui prznd
part 4 1la stgsis, cesse d'appartenir au --onde des humncins,
devient un tombeau ambulant, comme sont les vautours et les
chiengEQ une source de souillure jui coupe 1lu communication
de la citd avec les dieux et menice son existence m8me.
Tirédsias reprend ensuite les arguments d'Hémon (v.1023) ct
alors Crdon exnlose.

Lui, 1'hoplite, il se sent 1lu cible des archers, 1l'arc
étant 1l'arme des Perses 3t des Amazones, dcs‘marginaux‘(v.]OjB
et suiv,)., I1 attaque lcs devins, il les accable A'accusations
de trafics i1llégaux, Il refuse 4 Polynice un tombeau, méme
8i les aigles de Zeus l'emportaient pour lec manger jusqu'au
tr8ne du dieu.'Je sais trop, ajoute-t-il, que souiller 1les

dieux n'est pas au pouvoir les mortels,”(v,iC%3-""%), Par
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ceci Créon souligne son opposition a4 Zeus (voir aussi v.487
et 658 qui préparent ce moment), Il avait comuencé commue al-
lier de Zeus (v.184), Antigone par contre (v.2), en se
plaignant de 1l'injustice du pére des dieux; Cn insultent
directement le souverain céleste, Créon signe son sort et
précipite sa chute,

Tirésias accuse Créon dfétre malade (v.1052) de folie
(v.105i) et d'8tre un tyran (v.1056). Pour le devin, Crdéon

. { ¢ . .
combine tyrannie, mania, nosos et comme ce dernier persiste

a 1l'insulter, Tirdsias lui dévdile le sort gui l'attend:
Créon va payer pour Polynice et Antigone avec la mort de son

\ > .
&vra oVS €Eén soulisne le
!

propre fils Hémon., L'expression
c8té politi~ue de ce naiement mais vékuv venp&h/ ?FOIKBV
désigne non seulement le cdté infernal mais aussi celui de
lt'alternance et du changement cycliqﬁg:>
Dans 1'Iliade (XITI, v.793), 1! Qro:gss est celui qui a
comme devoir e veiller & la reléve des gardes.,

Or le corrupteur du sacrifice qui est Créon doit payer
Hadés par une ant{dosis avi est aussi un sacrifice, Clest
avec le produit de Ses »mtrailles (V.IOGG TWY €WV xérés
éK éﬂaékxw»v gvu ) cue pzie celui qui a souilld les autels
(v.1006‘6wr075: y, 1016 Qwro: ) et porté la maladie politique
jusyu'a 1'hestfa dec la cité (v.10£3 zcrwoexov os wéhov ).
Hémon meurt transpercé par son épde et asperze de son sang le

corps d'Antigone. Mais, étrangement, Créon paie avec deux
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morts: EBurydice, mére d'Hémon, meurt aussi (v.1282 et suiv.)
transpazée par un glaive, Ct'est sa mort, qud4 pourtant double
cplle de son fils, qui ressemble surtout & un sacrifice
(v.1291 Gfé({'lov ®, 1301 3}0’zr/lnnras '):rcc,yn e gw/u:'q ).
Tombée prés de l'autel comme une victime sacrificielle; elle

sert d'illustration & l'ant{dosis/sacrifice qui est 1l'infanti-

cide et uxoricide "involontaire" de Créon. Une certainf analo-

gie se désagze avec 1'Orestie:

a) comme les Atrides, Créon est lui aussi chasseur impie d!

Antigone (v.342-43, etc), laquelle, comme la hase de 1'Apamenmnoen

est prise, meurt et perd son enfantg:) Mais chasse et sacrifi-
’ CJEEQEelation .

Fe n'ont pas dans 1'Antigonc¥Yde cause a effet: ce qui provoque

la corruption du sacrifice c'est 1'exposition impie du cadavre.

b) 1'image des Atrides-uigles pleurunt lcurs petits (i;gg.

v.50-51) est doublement “ntéressante: elle unit une ferme enle-

vée, Héléne épouse de Ménédlas, a une fille qui va mourir, I-

phigénie; unie & Héléne, Iphigénie est une enfant désirie

mals en m&me temps les pleurs de son pére servent dc nmasque

qui dissimnlc/dévoile l1a sauvacerie de l'infanticide/sacrifice

qu'il va commettre, L'image somble 8tre forgée ‘'sous 1'influ-

once de cello, bien plus commme, de Procn’, mére tucusc de

son enfant chdéri., Nous avons déjn purld de la ressemilznce

avec Procné, que prisentent les traits de 1'oiseau anonyme

qu'est Antigone aux yeux du gardien (v,"23-26). Te tyne d'ima=-

ges fait donc penser A Antigone qui pleure un enfint auquel
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elle a renoncé; mais une certaine analozie existerait peut &tre
aussi avec Créon, chasseur impie, corrupteur des sacrifices,
et sacrificateur de ses proches, Gu'il pleure & la fin lui
aussi (v.1261 et suiv.)GD

Tirésias achéve son discours (v.1080-83) avec unc réfé-
rence au politigue qui constitue un dfveloppement des paroles

Y

d'Antigone et d'Hémon dans le m8me sens, "Et vonici déji la

-

haine bouleversaunut toutes les wvilles qui ont vu leurs guer-
riers déchirés n'obtenir d'autres tombes cue des chiens ou

des fauves ou quelque oiseau ail’ cui aura $té ensuite porter
cette odeur sacriléze gusqu'au fower de leur cité" (Mazon)
)IEngﬂ (v.1080) semble bien une réponse A Créon ( éx&loéy
v.643, ’ex&f;o?sw v.6h7y, °3X&F°,$ v.522) qui imite 1'Anti-
gone du prologue éxé?nbv v.10) mais en méme temps une
reprise du refus lapidaire u'Antigone oprose au 60ve3(9E|v
(ve5:3)

Nous savons qu'au vers 697 les chiens qui ont dévoré 1le
corps de Polynice sont cualifiés a! d)fcnsral\ épithtte
qui, comme civ’.(églos est attribyde a f)ionysos. Si manger
du cru est un acte de foi pendant les rites du dieu, faire
les chiens, les b&tes sauwvages et los oiseaux, manger du cru
qui est le cadavre d'un humain, constitue une hibris pour
Dionysos u’)}gucrq/ts ainsi que le renversement du code culi-
naire, sacrificiel et politi ue, Car la souillure est portde
au foyer méme de la ville, és rclcov ThS ﬂ’éews . Plus

eycorc: le texte pris 4 la lettre (v.1080)
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/
sewv emapaspar’ % Hives Ka&—n(fv:sxv etc .

laisse entendre que le corps démembré par les chicns est
celui de la ville méme(:{ Aprés avoir 6t comparé (aux vers
123-426) aux enfants imaginaires d'Antigone, le corps de
Polynice semble prendre wétaphoriquement 1l'allure dulcorps
civisue déchiré par 1la stgsis.

Les traits de Tirésias (v.1084-1086) ont atteint Créon
12 ot 11 avait choisi de placer son existence: au centre du
politicue, Celui-ci céde et décide, trop tard, de donner une
sépulture & Polynices en d'autres termos, imiter lui aussi,
apreés Isméné e* Hémon, Antigone; plus encore: ce qu'lIsméne
n'a que fausscrnent soutenu avoir fait, ce qu'Hémon a approuvé
par des paroles voilées, 1lui, Créon, il va l'accomplir en
le complétants la sépulture éph€mére et sywbolique d'Anti-
gone devient (v,1196 et suiv,) effective et définitive,
Au niveau des actes encore, comme au niveau des sentiments,
Créon est celui qui ressemble le plus & son adversaire.
Avec ie danger de schématiser, notons que cette ressemblance
présente uno certaine analogie avec la man{a morbide ayvant
ressemblances dans ses sympt8mes avec Jla manf{a cathartique
et rituelle et aussi, & 1l'opposant qui dans une certaine
mesure ressemble au dieu; car le changement de Créon, son
imitation de l'acte d'Antigone, s'accomplit sous le signe

de la manfa (v.1095 T«Fésso,‘,, ?Pe’vus ) et de 1'3kstasis
(Y. 1{05 Kd?gllds s’ 5'5"‘7“1"")' Luu'
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qui a raillé et offensé le devin (v,1055 et suiv.), lui qui
s'est vanté de savoir mieux que les devins (v.631 *réx’ €160~
recS& ,Aévreunl bwéf1epov ) va devenir lui-mé&me devin de son
propre malheur (v,1211=-12 e’b Ta’l)ds éd"é’/;f"iﬂ" ,;«V'rls,' eel)
Alors (v.1115 et suiv. le choeur s'adrecsse & Qionysos s enfant

divin,
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1, Les paroles de Tirésias peuvent s'appliquer aussi bien &
lui qu'a Crdéon (v.988-89

Onbns Nvauves, #no’xév Korvav 8oV

SG"eJ €vos 8)‘évovre° Tois TugpeTél fup ele,
2, Au livre II de 1'Odyssée (v.146 et suiv.) Alitherse, qui

est un oianoskgpos interpréte l'entredéchirement de deux aigles

envoyés par Zeus et survolant 1'agor; d'lthacue, comme 1le
retour imminent d'Ulysse et le chldtiment des prétendangs.
Ornithomancie, stasis, lutte fraticide des é}m&es (oda. 11,
155, Ant 1002) rapprochent les deux passages sauns pour autant
exclure d'autees influences ou dimensions: les gpv:?és

de 1la stésis peuvent aussi ne pas &tre des aigles et le passa-

? .
ge peut rappeler 1'a'676s du v.113 dans la mesure ol ceci a

un rapport disecutable zvec Pol:mice,

3. Chez Lycophron, v.%59,520 (III, sidcle av, J.C.), ainsi
qu'au 90t des Orphiques-Argenautiques., Zd, Abel, Leipzig,

1685, etc 35%»« prend le sens de sacrifice.

Lk, Sophocle, Electre, 1487, Gorgias, chez Loginus III, 2
- )‘ /
quTes €enqguxol Tx ¢os Strabon XI,
11,3 sur les chions ;C-VT«(PIOCG‘"(" des Blactriens; comparer

a Ant., 1167 au sujet de Créon:

)o()A’ ’e'pqw)(ov 'r?daoafm Venpo’v

5. Pour 1' ‘wvridoeis voir Lysias, III, 20, XXIV, 9,

Xenophon Tconomidgueg, VII, 3, etc,
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6. Voir Xitto "Form and meaning’igugramaf p.175 sur le mouve=-

———

ment cyclique et "the idea of a pattern, an ordained rythm".

7. Sur G?Jkaov dans la Tragédie, voir passim Eschyle,

Sept contre Thébes, v.230,379; Eur. Oreste, v.842, 815, Hécube,

109,135, Ion, 278, Suppliantes, 1i96, etc, Pour 1lfensemble

de la leccture du sacrifice dans l'Antigone, je me suis‘appuyé
— -5 " |

sur la Chasse et sacrifice dans"1'Orestie" d'Fschyle de P,

Vidal-Naquet en "Mythe ¢t Trag.'die en Gréce ancienne", p.135

_———

et suivantes,
8, Ou plut8t la possibilité d'en avoir,

9., Créon n'est pas lui-méme trés éloignéd des oiscuux de 1la

4
stasis, lMais 11 est vrai qu'il n'y a pas d’oiseau chasseur

dans 1l'Antigone.

10, Antolocie Palatina, IX, 524, Orph. H. 29,5

’ -
11. Les paroles du messager: uuvonrd/:xnrov Gw}lﬂ m-
'AUVGIKmﬁ(V°1198) donnent également cette inpression de dias-

/ ,
parapgmos profunc,
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L'HUPORCHEME (V.1115 et suiv.)

- ———

Dieu aux mille noms, Dionysos, est l'orgueil d'une nymphe/
épouse Cadméenne et de “Jupiter aux sourds grondements". En-
tre ces noms, le Scoliaste en retient cing entre lesquels
Iacchos (1) et les mille ncms semblent constituer toute une
échelle entre le fils de Zeus céleste et Iacchos 1'infernal.
La nymphe Cadméenne, mére du dieu , c'est S&mélé : mortelle
qui a engendré 1'immortel par sa mort méme, mére dont la gros-
sesse a aussi été chez Eechyle sa folie. Cette mére semtble &-
tre d'une grande importance pour le chant, si nous pensons
qu'elle est mentionnée de nouveau au vers 1139 (}ul 'rp? 'GG\JV
Kepowwlgt) associde & la ville de Th&bes, et que Thébes,
cité-mére des bacchantes (1122 BdKX;v lla(r/oolrrozty 9&.@4\,‘)
~et du serpent sauvage - aprarait 3 la fin de la premidre stro-
phe. Le rapprochement avec Danaé, autre épouse de Zeus, qui
connalt le cachot de bronze semblable 3 la demeure d'Hadés,
(IV Stasimon v.944-954), semble permis, (2).Mais Dana&, dans
le IV Stdsimon est compar€e 3 Antigone : autre nymphe Thé&baine
(v.796-7 ef:/-,e’ K‘rfov VJ}JM. que noﬁs avons pensé reconnaltre
sous les traits des ménades qui sont dépeintes au iv stdsimon
comme des femmes habitées par le dieu de 1a folie (v.963-
964 t):v%e,ou.s J'UVJTKM). La mort est aussi le mariage d'Anti-
gone ; dans quelle mesure cette mort peut €tre aussi liée &
1'exemple de SEmélé 2 un enfantement ? La question n'est pas
évidemment posée du point de vue "naturaliste". Antigone -
caractére, meurt en ayant renoncé non sans pcine 3 1l'en-

fantement. Elle est pourtant celle qui combat la souillure qui
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correspond & la non-génération, celle qui honore et apaise
Hadés et qui ne le craint pas. Son probabie rapprochement
métaphotique aux mires des enfants divins, semble plutdt
fonctionner comme une allusion, pour nous siizxement difficile

3 saisir, 3 une génération d'un autre type. Dans les vers sui-
vants, (1119 et suiv.) Bacchos est appelé roi des vallons de
Déd, 1'Eleusinienne : de Déméter » la terre qui vient d'en-
gloutir Antigone, et qui &tait refusée 3@ Polynice. Mais si
pour un mort les kélgoi de la terre signifient le tombeau (3),
ils signifient aussi le vagin, 1'utérus de la femme (4), qui
peut &tre accueillant, commz 1'a &té Thétis, pour le petit
Dionysos chass& par Lycurgue (5). Les vallons/vagin de Déméter
sont accueillants pour tous (ﬂd{uo:’vms) (6), comme le
thé’alamos d'Hadés Etait 'n'dfr-ofns(v.Bol») » mais 8 ce qui était
un symbole ol 1'infernal 1'emportait semble ici faire pendant
un symbole de génération : la génération mystique offerte par .
les rites d'Eleusis. Unité¢tgénération ne s'accomplissent pas
dans la vie des mortels, toujours empreinte d'aveuglement.
C'est au niveau des dieux que nous entrevoyons leur triomphe
et les mortels dans 1'Antigone n'ont pas droit & ces valehrs
que dans la mesurecﬁpat la piété -~qui semble prendre auesi
1'aspect d'une certaine "piété politique" - ils arrivent 2
communiquer avec ce monde. La suite de la premi&re strophe

lie 1'image de Thébes, mére des Bacchantes (v.1122) & Isménos

dont les Phéniciennes d'Euripide nous apprennent qu'il offrait

Y
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ses eaux pour les saintes ablutions nuptiales (7) pour les-

quelles cn se servait des loutrophdroi employées également

pour les tite; funéraires. L3 pourtant oil germa Dionysos,
vit aussi le jour la semence du féroce dragon : (v.1124-1125),
Ces vers pourraient bien rappeler quelque ancétre des
Labdacides, Echion ou Penthée, opposant de Bacchos. Mais la
semence du dtagofx, c'est plus en général les sgartoi’ qui
symbolisent la stisis poussée jusqu'd l'extinction de la ra-
ce (8): 12 divinité dévastztrice d’ 'Arés intestin & laquel-
le s'oppose 1'unité accueillante de Déméter et de Diony;os-
La clarté fumeuse des torckes a vu Dionysos '(1126). 1L'é1ément
de la présence/absence qui était la s&pulture du cadavre
(’c’nfwrrorzss) et la découverte/arrestation (307 :n,&«vefrc—)
d'Antigone qui ne voit plus le flambeau du soleil '_/gdy.rrofgos
fév g’(rd 879-880 ) aprés avoir passé par Tirésias,
1'aveugle qui voit, devient maintenant autre chose : présen-
ce de Dionysos sous des torches Bacchiques qui rappellent
pourtant aussi des flambeaux du mariage car ils viennent a-
prés 1'Isménos, fleuve du mariage, et sont teaus par des Nym-
phes, (wansmm Nu’*sw::). L'emploi du méme mot pour Sé;nélé/
épouse et pour les bacchantes delphiques illustre 1'ambiguité
des nymphes toujours chassées par les prétendants sauvages
qui étaient les satyres et nous rappelle de nouveau Antigone
1'edlektros nymphe dont le mariage fut la mort. L'Ajax,

{v.394 et suiv.) nous enseigne que les ténébres sont la

eeelees
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lumiére, et 1'Erébe est plein d'éclat pour ceux qui, inves-
tis par la folie,s'acheminent vers Hadés. Mais ce que nous
montre l'hugétchéma c'est cette méme image sous un aspect po-
sitif : 1'image de 1la flamme bacchique, qui au milieu des
ténébres de la nuit montre & ses fidéles le visage de Dionysos.
Le lierre qui fut la prison et la tombe de Niobé (v.823 et
suiv.) revét maintenant les sommets de Nyssa chargé.s de grap-
pes fraiches et les rues de Thébes, auparavant silencieuses
par crainte de la tyrannie, sont investies par 1'évché immor-
telle. A la fin de 1'antistrophe 1'immortalité de la pa;ole

du }éggg_répond a8 la présence divine.

“A cette heure, notre ville entiére (ﬂ%:v;;vuos) est en proie &
un mal cruel" (Guu'«s vé6ov ) (1140-1141). C'est la ville
(v.7 1ro<vo(n’}up m&e, ) dont parle Antigone au rrologue,
alors soumise 3 1'@dit barbarisant de Créon, ville souillée
par le manque du léggg et de la likerté. Dans son &tude sur
Dionysos dans 1'Antigone, K. Rerenyi n'a pas insisté sur ce
qui pourtant, semble souligner la "Krankheit der Stadt"

(nésos pﬁleGb)ﬂQ) : Dionysos, pareil & certains "maitres de

la vérité", de 1'époque archaique, semble ici combiner 1;
fonction médicale et cathartique & celle du libérateur poli-
tique qui chasse le tyran. Il est d'autre part significatif
que 1'évocation dans la deuxitme strophe inclut la mére fou-
droyée, dont le sort semble €tre 1'inverse de ce qui arriva &

-~ - ]
Capanée (13} rru)-w ;:nr'rel u’u,o:..); pour une fois encore

eoele..
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ce qui &était le chatiment du theomichos devient 1'instrument
de 1a lochefa divire,
La flamme des torches des nymphes dionysiaques (1126-7), la
flamme de la foudre, qui frappa Sémélé en lui servant de sage-
femme, (1139) la flamme des &toiles qui forment un choeur &
la suite de Dionysos chorédge (1146-1147 autre mention au po-
litique 3 travers la liturgie) illumine le renversement qui
est en train de se produire : 3 la flamme du mariage et du
sacrifice éteinte par la souillure, répond la flamme du
Dionysisme congue au niveau cosmique, Sommes-nous en droit
de penser 3 une série d'héroines dionysiaques, qui, comme
Erigone, (Hygin. Astronomica II, 4 etc...), ont connu 1'hon-
neur du catastérisme, car le choeur igiore la théophanie du
dieu avec ses compagnes (1150 geis .‘f’l‘q We,:nrq'ﬁv:s) [
Le choeur implore la théophanie cathartique d‘un Dionysos qui
’

est appelé enfant et progéniture de Zeus (1149 Au‘sé' € -

. /
ve9/';ov ) et "Iacchos le Dispensateur" (1152 rav Tq”l.qv )/am/\/ov

Mazon). Persée, auquel les vieillards ont fait allusion par
\ . / t
des mots trés proches (949-950 wwi Zuvds Tapui€ic— eGue fov=s
; .
XFUGO Pu'rous). et Iacchos, sont touc les deur issus dans
les ténébres, des doux trésors (7«,:166-56“-9&9-50, Tetps /'.(V
1152) qui au niveag de la métaphore semblent prendre la place
de ce "doux trésor" qui &tait pour les oiseaux Polynice
(29-30) et qu'Antigone avait pleuré “poussant des cris pergants

de 1'oiseau qui se désole & la vue du nid vide ol manquent

.../l..
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ses petits.”

I1 est interessant de a'attarder bridvement sur deux autres

apparitions de lacchos dans le drame attiqueidans 1'Xon{1077

et suiv.), et dans ies Grénouilles. Dans la tragédie d'Euri-

pide, le choeur unit le dieu loué par mille chants (ﬂ'o’g u'v/u vov
qui rappelle Tg]oufvu,:e_{g_:_._ 1115) qui est Iacchos (10)

aux divinités féminines d'Eleusis, la Mére auguste (1086) et

la Coré & la couromna d'or (1085) : les suivantes de Créuse

demandent la collaboratior des divinités Eleusiniennes au

meurtre qui se prépare contre Ion, et qui, n'est en réalité

que la répétition de la premiére tentative d'infanticide

perpétré par Créuse, contre 1l'enfant divin. Ls tentative é-

choue et conduit @ la reconnaissance qui coincide avec la

découverte de 1l'origine divine. Créuse trouve un “ils, Ion

une patrie et une mdre, et Athénes un archapétés.

Bacchos/Iacchos enfant divin lui-méme sauve la vie d'Ion

par 1l'oiseau/bacchante qui boit & sa place le vin empoisonné

(Ion 1202-1206) et en mourant lui offre la vie et 1'occasion

de connaltre son origine. Pris pour divinité infermale, Iacchos

8'est avéré dieu préservateur de la vie. '

Dans les Grenouilles , Iacchos aux wille honueurs qui est la

fin et le but de la célébration (397)//-ka6 Tojlelft%Tél Te;/) os

éofrfﬁs) est loué par le choeur au moment ol Dionysos apeuré

s'appréte 2 frapper aux portes d'Hadés. Maig bien que la pre-

miére partie de la pi&ce souligne 1'élément de la peur de

eeelenn
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facon que le comique semble prendre un fort golt tragique,
le mouvement général redevient anodique & la fin. La des-
cente de Dionysos chez Had&s réussit 3 produire l'éggggg

d la lumiére d'Eschyle. (1529 25 fa?o.s 5/> VU/lé/le) lequel
pourra ainsi sauver Athénes parce qu'il est détenteur de la

U 2
gnome agathé (1503). Chant, danse, dieu d'une génération

infernale, lacchos semble reproduire 1'ambiguité de 1'hy-
ménée de mort qui €tait central dans le Kommos et va le re-
devenir dans la narraticn du messager. Or cette reprodugtion
semble aussi un développement ; ce qui n'était que malheur,
apparalt ici sous un aspect plus positif. Ce que le choeur,
doublé dans le chant par le choeur des &toiler et le choeur
des bacchantés/thyiades. demande (v.1151-2 Ouixict Vc—dlt/ 6¢e
revo}xevm coo )(of)edousl) c'est que lacchos apparatt.
Pour lier Dionysos & Plouton, Kerenyi (voir le texte traduit)
rappelle le fragment bien counu d'Héraclite.lacchos dans
l'hugérchéma constitue le point de liaison & 1'intérieur
du texte. De quelle fagon, ce que suit dans 1' éxodos
renforce le rapprochement Had&s/Dionysos et satisfait cette
demande d'une théophanie qui serait aussi naissance, guéri-

gon et libération ?
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Notes : L'HUPORCHEMA

'
[3

I, -S’O vaaee- ol fev J"‘f Bc(k)(ov ot Se /«r/\rov o/ J’c Auklov
J.e Eu:ov,o: 3¢ Al?v’axﬂeov xz‘rov K‘(/]OUGIV

2, -1V Stasmon v.948 Jceve,( 'r«/lws949-50 vaos---}owts XPY so,:u'rous
Hupérchsma v.1116=7 A:é.s.../e,vas, 1149 wai Bios pévedyov

3. -6&')/.«« Gov oy Ko:‘ﬂ'018 "‘J’“T“ Kx/\v"lrre( 1 G2 3839, 3412
Epigr. Gr 214.7 (Rhenea).

4. - Euripide Héléne 1145, Hipocrate De natura puerum etc...

5. - ;_l;iidiVI_,l36 Oévis S’érreé‘e'g«ro m'/pm-t

6. = Il est interessant de noter que par 1'incertitude méme

de son interprétation,le Scoliaste semble accorder & ‘vuyvtof;o/s
une certaine ambiguité : les trois significations qu'il accor-
de & ce mot sont : 8) - 13 ol tous se rassemblent pour les
célébrations ~ b) - par __ce que la déesse nourrit tous et

¢) - par_ce qu'ils scat communs 3 Déméter et Dionysos.

7, = Phén1c1ennes 350 SUIV.

{(vulaévaut S )/G,u&vos éungcvgn

/\OUTFO¢OF00 X)‘t;cts o s
-~ Apollodore Bibl, III, 3, 2 et Euripide Phéniciennes

674-677 : €vdev tjarane 1'2/ m;vmr/;ov g ucne/o -"v'u/owv/
wav /90\/0’5 . c/;dlao'ﬂowv/d'c' viv fa'm.r Tv fvy{{lde /,'(' 9’}’”"

9, = Dans son &tude, "Dionysos und das tragische in der

Antigone} ed V. Klostermann Frankfurt am  Main, 1935

Kerenyi ne cherche pas 3 cerner au niveau du langage et des

structures imagées la présence de Dionysos. Son apport pour-

tant, reste fondamental pour avoir donné 3 Bacchus un rble

fonctionnel et non plus de convention quelconque peu décoratiwe.

o-./o-o



En plus, en se basant sur le dernier chant (1115-1154) il a
souligné le caté‘VJm\trns -{drfo’s et maaf’:s:os du dieu qui
doit @tre mis en relation avec les séquences d'images maladie~ v::
santé soulignées par Goheen. Pour le rapprochement, par
contre, entre Dionysos et Hadés, il se base sur une donnée
extérieure au texte, la citation bien connue d'Héraclite.

Je pense pourtant, que, méme d'une £acon un peu générale,

il a souligné un aspect du probléme qui est parmi les plus
importants. Voild la traduction provisoire d'un bref ex-
trait de Kerenyi parlant de l'hugétchéma :

"La chute tragique ne trace alors pas une voie vers le bas.
Dans 1la tragédie grecque, la voie méne vers chaque hauteur
de la cruauté tragique ol la vie peut se montrer comme tel=-
le au degré le pius €ievé, Le message de la tragédie de
Sophocle est double ; d'une part il est : voir 1'homme au
point de 1'abandon et de l'écrasement -~ ce qui est le cas de
1'Antigone elle~méme; mais au méme moment , voir la vie dont
la beauté est tellement insupportable, quand quelqu'un
s'appréte 3 la perdre. Il est ainsi préférable de mourir ,
quand le poids de notre propre existence devient pour nous
un obstacle. Antigone se suicide. Oedipe est condammé 3 por-
ter ce poids écragant jusqu'au moment od il arrive & Colone.
Aussi, au méme point, se manifeste 1'horreur et le bien des
dieux infernaux; leur horreur est que la vie en les touchant

sera poussée vers ces hauteurs (de la cruauté tragique);

coo/.o.
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et leur bien qu'ils vont libérer 1'homme de cette horreur.
Hadés est la profondeur qui sert la vie et en méme temps
1'engloutit., Il la sert &galement, parce qu'il la verge.
L3 ol il a englouti une vie, il est présent. Son cercle se
serreautour de la vie subsistante, et l'essence de la vie
fouettée continue son chemin.

~
Ceci est la fin de 1'Antigone "1a maladie de la cité"
(u-t} TXTTA THS 6Rs € 9f¢v$; vos8¢i 770:415 1015 et aussi
1042-43 de 1'hupdrchéma). Le dernier chant, si souvent inter-
prété de fagon abusive, appelle Dionysos, le dieu guérisseur
et purificateur. Ici, les exégétes voient seulement la joie
prématurée du choeur, et en Dionysvs, simplemcnt le sauveur
de sa ville ﬁatale. Comme si l'assistance de ce dieu ne se-
rait pas vraiment nécessaité, quand "le havre infernal, le
havre 3 jamais impur d'Hadés" (v.1284), ce sont les paroles
mémes de Créon, a déjad tout englouti. Comme si celui-ci ne
serait pas le seul et unique guérisseur et purificateur de
chaque mort : tout renouveau de 1'€tre 3 travers chaque
mort individuelle et la Mort en général, voild ce que re-
présente pour les GrecsDionysos. On aurait pu dire avec
Carlyle : " la vie est saine, dans la mesure oil elle se
nourrit de mort." Voild ol 1'on peut chercher 1'explication
profonde de 1l'action cathartique de la cruauté tragique,
action qui fut considérée par Aristote, comme un paradoxe

. ’ - . - - k4
lnteressant , ainsl que sa presence thérapeutique,

R ETY
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Et pourtant, Dionysos n'est pas simplement "la vie".
Héraclite a dit de lui : " Dionysos est la méme chose que
Had&s". Pour lui, la tragédie signifie le degré le plus
élevé de la vie ol “1a joie s'exprime dans le deuil.”
Maig il a également inclu dans son orbite la Comédie qui,
au plus profond de son &tre, est la montée (dnodos)du mort,
iusqu'au point de son &lévation et de son annihilation."

K. Kerényi op.cit. p.p.16-17, traduction provisoire. |
10 = Voir Kamerbeek op.cit. note au v,1147 pour la biblio-

graphie.
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EXODOS I Partie. (1155-1256).

"La fortune & chaque instant, vient abattre 1'homme heureux
aussi bien que redresser le malheureux.” (v.1158 Mazonm).
1'0')(«. ro\‘F opPei wai TOX x«rxffclrec
nous dit le messager : Créon vient de s'&crouler ; ila sur-
vécu 3@ sa chute, mais il n'est plus qu'un cadavre qui mar-
che (1167 gf‘f"’)’o" k/oﬁlaa vsu-fo/v ). Qui est le respon-
sable de cette chute ? " C'est ua dieu, je le vois, qui de
tout son poids , son &norme poids, vient de s’abattre sur
ma téte! C'est un dieu qui m'a secoué , jeté dans des voies
sauvages, en renversant, hélas! Piétinant, €écrasant ce qui
fut ma joie!" (1272-1275 Maz.). Tout se passe aprds 1'exhor-
tation du choeur & Dionysos pour qu'il apparaisse : et le
dieu qui a anéanti Créon,est un dieu qui provoque le sé€isme
(i‘"““v v.1274) pareil au Bc?xxlos %/)e’){)(?&;yde la Eafrodos
(v.153~154), un dieu qui pousse vers des voies sauvages, qui
ne sont pas autres que celles de la folie.(1262~-1269),
Par un renversement remarquable qui fait sans doute partie
de l'ant{&osis, dont a parlé Tirésias (v.1067), celui qui a
retenu un mort appartenant aux enfers sur terre et enfermé
dans un tombeau une vivant~, devient un mort ambulant. Sans
pouvoir parler d'une analogie exacte/Créoq, d'une cértaine
fagon, rappelle ce que son acte aurait pu provoquer : un
revenant, 1'ombre d'un mort de ceux qui hantent, comme

Patrocle dans 1'Iliade, le sommeil des vivants et demandent

leurs honneurs funéraires : Polynice aurait pu devenir une

!oo/ooc
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&me sans corps, qui revient sur terre causer du mal aux vi-
vants. Créon s'oppose et s'identifie 2 lui : corps sans ame,
il est, comme le lui avait prédit son fils, (v.709), de ceux,
qui une fois ouverts par quelqu'un, n'ont 3 montrer que leur
vide. Le revenant doit €tre confiné aux enfers par des rites
funéraires. Créon, le cadavre ambulant, invite ses serviteurs
8 1'emmener loin de la scéne, qui, dans un sens symbolique,
est aussi la cité& : il accepte lui-méme le rdle du zharmakés
Les expressions To/'vTé ,.',/,oy“fx,’“v(v.llﬂ), rulff‘yoy o%;/‘«
(v.llGSg. pouvoir absolu d'un cOté et K«Tveo €xixs (1170),
(1'ombre d'une fumée)de 1'autre, semblentune reprise du rappro-
chement entre tyran et "homme creux" effectué par Hémon. Mais
& travers les paroles du messager, pareilles & celles d'un
oracle, ce creux commence 3 se combler : Créon deviendra son
deuil et par une série d'allusions (,~évrws ovoeis Vv.1160,

E) ’n/tvn v.1178, ?{F’é:ﬂ: luévrl.s 3 v.1212), sca aveuglement va
lui conférer des qualités divinatoites,qui bien que restant
au niveau de la métaphore, anticipent dans une certaine mesu-

re 1'évolution du caractére d'Oedipe dans 1'Oedipe Roi et

1'0edipe d Colone.

Burydice apparait au seuil du palais et 3 sa demande lc mes-
sager commence sa_rh‘ésis: Créon donnant la préséance 3 Hadés
qu'il avait tant méprisé (v.780) commence par Polynice (v.

1194 et suiv.) : C'est peut &tre pendant ce mfme espace de temps

qu'Antigone se donne la mort en tuant par ceci la joie (v.1170)

B
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de son persécuteur,
Dans sa lecture de 1l'Antigone (1) Benardette pense, que
1'expression kuvocmﬁpaum que le messager emploie pour le
cadavre de Polynice, nous oblige 3 admettre que seuls les
.chiens 1'ont touché; au niveau d'ume lecture réaliste du
texte, il est possible de penser qu'Hémon (v.696-7) parle
de chiens et d'oiseaux dans un sens général et dans le con-
texte des opinions secrétesdes citoyens qu'il est en train
de dévoiler 3 son pére ; il est un peu plus difficile de
penser la méme chose pour Tirésias, car bien qu'aveugle,
il voit mieux que ceux qui ont préservé leur vue et au ni-
veau strictement réaliste, il a comme source de ses inior-
mations 1'enfant (1012), qui,lui, a des yeux pareils i ceux
du messager (v.1017 dlwvdov ... guvwv ). La diasparagmds
que nous trouvons dans le seconde partie du mot nuvosmépaurov
contribue peut étre 2 écl?grer le probléme : les aigles de
Zeus sont appelés des nJves)précisém;gnt au moment ol ils
s'adonnent au déchirement , de la hase dans 1'Agamemnon
(119 605;{6);5,,0,/-),‘{,’\,.“ ), du foie du Titan dans le
Prométhée; les chiens prétent également leur nom et leur
voix de nouveau-né i la chllék le monstre marin, qui, tout
i
dents "pleinsde mort noire", dévore des dévoreurs qui sont
les dauphins et sﬁrtout les chiens (kdv«s v. 1'0dyssée XII
96)de mer. Hécube, la "bacchante d'Hadés" (Eurip. Hécube

1077) qui avec ses autres suivantes-ménades va partager les

N R
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chairs des enfants de Polymestor, pour qu'ils deviennent la
pature des chiens, deviendra chienne elle-méme (v.1265),
comme le devin des Thraces, Dionysos, dévoile 3 Polymestor
Les Erinyes (Sophocle Electre 1388) mais aussi les bacchan-
tes démembreuses de taureaux et de Penthée (Bacchantes V.
976), sont les chiennes rapides de la Ly€$i , qui comme 1l
est normal de croire, si nous pensons 3 1'hydrophobie
(nuvéjussos ou Kuvo;lucscv) (3), entretient avec les chiens
des rapports privilégiés.,

Un autre Elément du texte illumine la présence des chiens
dévoreurs auprés de Polynice. C'est Antigone dans la raésis
du messager en tant que femme pendue (Ant.1221-2) . Au XXII
462 et suiv. de l'pdzssée , nous suivons la msrt des escla-
ves par la corde. La figure prédominante entre elles est
Mélantho, amie/ennemie de Pénélope, et soeur de Mélanthos,
le porcher qui a combattu contre Ulysse : la soeur meurt
comme Antigone, pendue, comme un oiseau pris dans le filet,
de la mort. Mélanthos, son frére vaincu est torturé, mutilé
et démembré avant mé€me de mourir; ses organes génitaux

(les Eéggg v.476) mais aissi tout son corps , sont laissés
en pdture aux chiens. En parlant de la mort d'Antigone, nous
insistérons sur la pendaison d'Erigone; sans nous attarder
ici, notons seulement que les trois figures dominantes du
mythe, les trois '"personnages" qui peuplent la scéne de la

pendaison, de la fille d'Icarios (qui a le méme nom que le
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pére de Pénélope), sont la femme pendue, le cadavre du pa-
rent 3 ses pieds, et le chien, Maera, qui semble agir, dans
sa quéte du cadavre comme un double d'Erigone et regoit par
Zeus 1'honneur du catastérisme.La scéne n'est pas la méme
dans 1'Antigone, mais peut Etre la coexistence dans la nar-
ration du messager a) - du cadavre du parent, b) - de la fem-
me pendue, et ¢) - des chiens (qui passent assez rapidement
du rGie des amis de 1'homme 3 celui de ses démembreurs, comme
nous le savons par le mythe d'Actéon), n'est pas sans rapport
avec la liaison possible entre le personnage tragique d'An-
tigone et le mythe d'Erigone.

Nous allons affronter maintenant l2 probléme de la pendaison
d'Antigone. La fille d'Oedipe et de Jocaste meurt de fagon
identique 3 celle de sa mére; le détail est significatif, car
c'est Isﬁéne qui parle de la pendaison de Jocaste (v.53-54);
Dans les yeux de celle-ci, la mort par la corde est infamante
(4), car le )wéa'('nu 4iov (v.54) au sujet de Jocaste, forme
un couple avec les mots :{ve)(?s}s et §ucn/)evf,s(v.50) qui décri-
vent le sort d'Oedipe. Le mot Kfe/:dsm“v(v.IZZI) employé par
le messager redouble cet aspect car c'est une répétition de
1a menace de Créon contre le gardien (ery.aero:' v.309) :

la pendaison (surtout, si méme au niveau métaphorique elle

signifie également 1'apotympanismds), est donc, dans 1'Anti-
g g : Anti:

gone méme, mort de femmes et mort d'esclaves. Mais la ver=-

sion d'Isméne est sa version 3 elle, jeune fille qui craint
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le tyran; Antigone, qui, par contre désirait la belle mort,
(v.97 Kx/\bs Fxveiv ), meurt de sa propre volonté (au’)ro’-
J'vquds v. 875) et choisit la corde; est-ce que nous devons
comprendre qu'elle est la cible de 1'ironie de Sophocle ?

I1 n'est pas facile d'affirmer pareille chose : dams
1'Hippolyte aussi (v.716) Phédre meurt par la pendaison pour
assurer 3 ses enfants une vie de gloire (éd@zei llsv )

la gloire des femmes c'est 1'infimie ? Ce cOté ne doit pas
étre exclu mais dans les Troyennes encore (v.9581§AevsanSIV
1010 n)ewrads et 1012 Afo;(ous éf)ru;};e’vu), Hécube met 1la
mort par la corde et celle par 1'épée sur un pied d'égali-
fé du point de vue social. Nous allons citer la liste des
pendaisons tragiques dans le chapitre sur Erigone; mais les
trois cas cités doivent nous inviter 3 la prudence ; chaque
"eas" doit &tre vu dans le contexte de ia piéce, dont il
constitue un élément; c'est ce que nous allons tenter avec la
pendaison de 1'Antigone.

Le lieu d'abord : le suicide survient dans un endroit qui

est effectivement un caveau, un tombeau, mais qui est constam-
ment décrit comme une clambre nuptiale et funéraire a la
fois, (v.1205 vur.yefov ’Ml;ou et aussi peut etre g(KTe"FfGrov
e M6 TaSe Vo 1207) : cette description reprend ce qui a
'&té dit dans le Kommds (v.804, v.810-812, v.891 etc.;.). mais

en méme temps anticipe le mariage de mort que va consumer

eee [ ...
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Hémon (v.1241). Pour examiner certains rapports que la
pendaison entretient avec le mariage et la chambre nuptiale,
comparons la mort d'Antigone avec celle de Jccaste, comme
elle est décrite dans 1'Oedipe Roi : (v.1263-1264).
Au vers 1221 de 1'Antigone, nous lisons :
T'r\w rév Kf&fxsr;cv d(jxé’vos Kd‘rét’;orév
éféAw ,u'ru:'gel cleo’vos mtsnﬂluelvnv
"Nous découvrons la jeune fille pendue, le cou serré dans
un noeud de son é&charpe de lin." (trad.Mazon).
La description dans 1'Oedipe Roi est presque identique :
(v.1263-1264) :
o:‘oé é'-.l Kfe/.msr;cv 'n\v IUV‘TK, él’éél’gol-uév
T)‘KTdTS 6’:5/9d15 J’anevr/!e/fe’v;,v, .
"Et nous aperglmes sa femme pendue 3 une écharpe dont le
noeud lui serrait la gorge." (trad. Mazon). L& mot
Kferagsn\w est commun dans les deux textes: 'n‘w rév est
remplacé par THV d«vv‘?n’ dans 1'Oedipe Roi , K«re:';cﬂev
par&l’séféorev. K«gn/«G’mv par éfﬂ'érﬂéfre’vuv ; or, au lieu
du datif G)oo’)(rp rl'ra;gel de 1'Antigone nous avons ryewm’fs
éaéfms dans 1'Oedipe Roi.’Equq n'est qu'une au-
tre écriture d'dfuap«, le nom de la féte d'Erigone. (5).
Le lieu de la mort de Jocaste ressemble assez 3 celui de
sa fille : sa chémbre nuptiale (1242-3 és T vmvxp/ué /
Aéx") devient 1l'endroit de sa mort. La mére pourtant,

semble passer du mariage & la mort, la fille parcourt le
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méme itinéraire dans le sens opposé : sa tombe devient

son thglamcs.

Phaddre de son cOté, dans 1'Hippolyte choisit les lambris
de sa chambre nuptiale pour suspendre le lacet de mort
(v.768-772) . Phédre choisissant cette mort semble vouloir
s'attacher aux honneurs de hyménée qu'elle refuse de per-
dre; c'est déj3d une certaine explication du "beau' coté de
la "pendaison nuptiale", sans pour autant €tre, comme nous
allons voir, la seule.

Héléne aussi dans les Troyennes (v.955-958 1010-1014) et
1'Héléne (v.299 et suiv. v. 353 et suiv.) menace de se sus-
pendre ou de se pendre en imitant en ceci sa mére Léda,
(Héléne v.136, 686-7), mais aussi 1"Héléne dendritis du my-
the (Pausanias III, 19, I9.). Or cette perdaison est de
nouveau appelée ?o'wov m’u'a)ou}m (6). Jocaste, Phédre, et
Héléne entretiennent de multiples rapports avec Dionysos
et les divinités qui sont ses alliés, rapports que nous
examinerons dans le chapitre sur Erigone.

Pour le moment, notons donc seulement que la métaphore de
la pendaison/gézg semble aider les femmes tragiques 3 se
balancer entre mariage et mort~Cette impression est renfor-
cée par la lecture des Suppliantes d'Eschyle (voir notre
analyse & Antigone oiseau/mére en pp. 69 et suiv.).
Rappelons seulement qu'il n'est pas sans signifcation que

le lacet avec lequel elles menacent de se pendre n'est autre
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que leur ceinture (Suppliantes 455-465) —Dans la descrip-
tion des peintures de Polygnote , dans la"léschE€"des Cni-
diens du Delphos, Pausanias (X 29, 3 et suiv.) nous offre
une intéressante lecture iconologique du théme de l'giézg.
Ariane se tient debout dans la peinture de Rlygnote &
coté de Phédre, qui est en train de s'amuser en se balan-
¢ant sur une escarpolette. Pausanias explique que 1'image
ne signifie autre chose que la pendaiscn de Phédre '"rendue
de fagon plus noble" (&s 7o eéﬂpcﬂéorépov‘eronvhévov );
et 3 juste titrej car cette scéne charmante se passait chez
Hadés , le théme général de la peinture étant la descente
aux enfers d'Ulysse. Pausanias ajcute 1'histcire d'Ariane
et de Dionysos qui fut scn ravisseur par chance, ou aprés
une embuscade gﬂoxyi5¢5) contre-Thesée : ce Dionysos est
le méme que celui qui a joint'les deux rives de 1'Euphrate
et le pont (Zcq&rq) ne fut autre chose qu'una corde
construite avec des rameaux de vigne et de lierre. Le méme
mot est employé pour le pont (Ka;\ws) et une corde (K«/\u'J-
g:ov’), qui se trouve 3 cOté d'Ariame : c'est la corde fa-
briquée par ce personnage malheureux qui est Ocnos et man-
gée par une dnesse, qﬁi symbolise sa femme incontinente,
mais il n'y a pas de doute que la coincidence spatiale et
lexique est significative.

Phédre ¢7u¥hu7;é¢* dans le compte-rendu de la peinture de

Polygnote rejoint donc les hérolnes pendues de la Tragédie
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ce qui était dans les textes tragiques un passage métapho~
rique de la pendaison, & l'giégg, devient ici un passage
iconique dont 1'aspect dionysiaque est manifeste (7).

Une autre voie de recherche peut donc s'ouvrir : une sé-
rie de mythes nous parlent de divinités féminines pendues :
Artémis Z‘"“JX°Y‘éV"" Ariane et sa soeur Phddre, 1'"héroi-
ne" des Delphes, Héléne Jevgpfrns et Erigone, fille
d'Icarios.

C'est Erigone qui nous interesse de plus prés : (8) Erigo-
ne cherche son pére assassiné, par des villageois d'Attique
rendus fous 3@ cause du vin de Dionysos auquel 11 les a fait
gotiter. Quand elle le trouve, conduite par la chienne fidé-
le Maera, élle se pend 4 1'endroit méme oli gIt son cadavre,
Victimes de la double souillure qui provoque ur. épidémie
de folie, les filles d'Attique se pendent en série, jus-
qu'au moment, oii, aprés um oracle, on institue la féte de
1'Aiora , et 1'on pend ces poupées 3 leur place (voir p.
ex. Hygin astr.poet.II, 4) Kerenyi (Dionysos p.160) situe
cette féte avant le mariage de Dionysos avec la bassilina
durant les Anthestéries.

Avant de noter quelques points de ressemblance entre la
fille mythique d'Icarios et 1'h&roine de Sophocle, préci-
sons que nous ne pensons nullement que l'auteur tragique

devait calquer n'importe quelle figure du mythe et du cul-

te. Le texte de 1l'Antigone, oeuvre poétique, permet des
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allusions simultanées 3 des éléments historiques, litté-
raires, mythiques, cultu_els et autres, dont nous sommes
aujourd'hui incapables d'apprécier exactement le poids,
1'articulation et surtout leur capacité de coexister avec
d'autres éléments qui semblent les contredire; et pourtant,
Erigone semble faire partie de 1'arriére~fond mythique et
cultugel qui conférait au texte de Sophocle son pouvoir al-
lusif.

Les noms d'Antigone et Erigone, présentent une certaine a=-
nalogie; la seconde partie de leur nom souligne leur rap-
port étroit , leur fidélité au géégg y qui correspond avec
.leur piété, qui fait Hygin les rapprocher dans le CCLIV des
Fables (9). L'aldteia d'Erigone est une recherche du cada-
vre de son pére; Pour Antigone, aussi un cadavre, toujours
1ié au 5é32§, est au centre de son intérét. Antigone et
Erigone, meurent de fagon identique : elles se suicident
par la pendaison.

La folie d'Antigone a un caractére épidémique. Aprés la
malédiction d'Erigone, c'est une épidémie qui attaque les
filles d'Attique. Nous avons noté qu'Antigone qui se plaint
de mourir ::Ja.ros et a)wd)u Evaios (v.866-7-), est comparée 3
Danaée enfantant un fils de Zeus, et que celile-ci semble se
rapprocher de Sémélé, mére de cet autre enfant de Zeus qui
fut Dionysos. Erigone est elle aussi dans une version du

mythe (10), mére d'un enfant ,Staphylos (11), dont le nom

eoelenn



est une reprise de 1'épithéte cultuel Staphylitis (Elien
Var.Hist.III 41) de son pére Dionysos.
Erigone(la fille d'Egisthe autant que celle d'Icarios),

était un sujet commun du théitre. Bans son oeuvre de Saltatione

(40) Lucien, souligne entre les mythes que doit connalitre

le bon mime "par excellence la quéte de Déméter et les re-
trouvailles de Coré et l'hospitalité de Celéos, et le la-
bourage de Triptoléne et la viniculture d'Ilcarios, et le
malheur d'Erigone? Est-ce un hasard que la quite de la gran-
de déesse soit ici citée 3 coté de la fille qui &tait vénérée
par un chant synonyme de sa quéte ? (o’yins ‘;,5',{ !;"/)KTEI,‘()
et que, Erigone coexiste avec Perséphone qui se balance
éternellement entre vie et mort ? Mais Erigone, la fille
d'Egisthe , qui en grande partie se confondait avec 1l'au-
tre, &tait un sujet pour le thédtre attique et méme pour
celui de Sophocle (12). Et dans un texte tardif (13), ncus
trouvons Isméne comparée 3 Etigone; le rapprochement dépas-
se de loin le seul personnage d'Isméne car, comme nous
renseigne le prologue de Salluste, "l'opinion commune con-
sidérait les deux soeurs comme des personnages importants
aimant d'un amour divin, leurs fréres" En quoi ce rappro-
chement illumine-t-il la pendaison d'Antigone et la pré-
sence de Dion ysos d_ans la piéce, en dehors de la consta~-
tafion qu'Antigone ressemble et est peut €tre indirecte-

_ment rapprochée d'un personnage mythique "dionysiaque" ?
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Pour interpréter les oscilla romains , Servius, en commen-
tant le vers 389 des Georg. de Virgile, se référe au mythe
d'Erigone : de cette version, nous allons isoler quelques é-
léments qui nous intéressent de prés : aprés le meurtre et

la pendaison, une maladie attaque les athéniens, telle que
leurs vierges, poussées par quelque fureur , comrencérent 3
se pendre : l'oracle ordonna de trouver les cadavres et {Lg:
iégg_ne futiqu'une mimésis de la quéte : une représentation
donc, dés son origine, qui allait faire fortune dans les re~
présentations tragiques.

Mais cette mimSsis de la quéte, qui est aussi manifestement
une mimésis de la pendaison , (voir Hygin.astran.gggg.ll. 4)
a une fonction cathartique. Elle intervient aprZs 1'oracle de
Delphes (comme la pendaison d'Anftigone advient aprés 1'aprari-
tion de Tirésias), et en ceci, elle constitue le contraire et
1'antidote 2 la Eéﬂii et la ﬁimésis aveugle, qui poussaient
les jeunes filles qui imitaient Erigone, @ se suicider. Entre

L / ), L -
1'une pendaison et 1l'autre, entre nosos et Katharsis, le dieu

delphique a parlé. Nous apprenons par Hygin. (14) qu'Erigone
la fille pendue ou jetée dais un puits, Erigone la terrible,
provoquant la folie suicidaire, &tait aussi comme Artémis et
comme Hécaté "medica" : mot qui comme le grec ’u(-rr:a'v-u(IS) u-
nit les sens de sage—~femme et de guérisseuse.

Ce que le choeur a demandé 3 Dionysos, c'était une guérison

et une théophanie. Ce que nous trouvons dans le récit du mes-

coelens
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sager, c'est une pendaison; le mythe d'Erigone nous montre
qu'entre les deux moments de 1l'oeuvre de Sophocle, il serait
peut €tre légitime de faire un rapprochement : dans la mesu-
re que Dionysos répond aux supplications des vieillards, il
doit apparaitre comme guérisseur. Est-ce que donc la guéri-
son de 1'épidémie de mania s'effectue par la présence (€mi-
31-.‘“.’4 ) du dieu & travers la femme pendue, qui serait alors
une sorte de masque, comme ceux qui &taient pendus par des
arbres dans son culte ? Ce que nous venons de dire sur le
mariage et la pendaison trouve son prolongement dans le sort
d'Hémon : en se suicidant, (v.1235 et suiv.) 1l couvre de son
sang, couleur de pourpre, la joue désormais blanche d'Anti-
gone, la fille empomrprée (v.20) par la Eiﬂii divine. Ces
joues qui sont le lieu ol l'amour tenait, tel un guerrier
invincible ses embuscades nocturnes,redeviennent ainsi rouges . cEmme Ceux
de iz vierge di mo ment de ges noces.emon a finaleaendobtenu le ma-
riage que son pere lui refusait., (1240-1241) ~Le cCté noir,
infernal est siirement présent. C'est un mariage de mort. Mais
sans du tout effacer ce c6té, n'est-il pas possible d'en dis-
cerner un autre ? Est-ce aue, au niveau symbolique, nous som=
mes en croit de penser que la peur de la mort et la crise de la
manfa &taient liées pour les anciens grecs au passage du
célibat au mariage ? Limitons nous pour le moment de poser la
questidn : est-ce que 1'Antigone , comme tragédie et non com—

me personnage se référait a une sorte d'"initiation" qui

..-/o.' .
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unissait des éléments cultuels (Dionysos 3 travers les "mas-
ques" qui étaient les métaphoreset les symboles poétiques),
politiques (libération du joug tyrannique) enfin sexuels
(passage du célibat 3 la vie mariée), ? Les chapitres sur
1'Erigone et la pendaison tragique d'une part, et le cdté po-
litique de la gggig de 1'autre, essaieront d'apporter quel-

ques réponses.
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Notes : Exodos (1155-1256

1. - Op.cit 17. 3

2. - Eschyle Apamemnon 136 Prométhée 1022- Voir aussi Sopho-

cle Fr. 884

3. - Caelins Aurelianus medicus, Celeres Passiones 3. 98

4, - Mazon traduit simplement "détruisit sa vie ".Kamerbeek
traduit également d'aprés Mazon par "destroys" (op.cit.v.54)
mais déjd g.Mistriotis (op.cit.v.54 notait que :

. - . . o 4 -
y To 2a)€o¢raa biov Jemvuel ort ‘rc; Teﬂas TOU

- 5 2 . C
Liov Tins loudsrus #HrTo E€MOVErdisrov !

Ce que note Gernet -LA nthircpoleqie de ix Grece anfn'cfwc‘-.
Maspere, 16X p ¥ mais qw Wosagisse de € S

veelle (x1via , de ¢’ Impuve Vefhale(h%hWJWﬂd)»“Q i

cutrzge en L mSme ¢ i G HoesT e xpyiome f’\’"‘" ey

mets ,-7..,( QT LTs CommMy Awti'l\ v haive cTae et iy

sur la au)-gu, ne laisse aucun doute sur le sens des wots

d'Isméne:La e ndaiSen oSt pear el dostructicn may Ausss C“"I"'oa" -
5. =’E ufvfat désigne la féte chez Aelius Dionysius Gramma-
ticus, ed.Schwabe, Leipzig(fr.23). 19565

6. -~ 11 n'est pas sans signification que la pendaison infimante
devient pour Héléne glorieuse, parce qu'ainsi elle prouvera

sa fidélité & Ménélas (HEléne 340)

7. = Dionysos cst lui-méme par deux fois dans le drame, mena-
cé de pendaison : par Penthée dans les Bacchantes (v.247-8) et
dans les Grenouilles d'Aristophane par Héraclds lequel prétend
que c'est la voie'la plus rapide pour descendre aux enfers.

8. - Voir la Real. Encycl. Erigone. Pour 1'Erigone attique

voir Hyg..fab.lBO, 224, 243, 254, astr.poet.II. 4;Apollod.
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Bibl. III, 14, 75 Sc ol. 2 1'Iliade XXII, 29; Elien.Hist. an.

VI, 25, VI 28. Servius & Virg. Georg: IT 389, Statius The-
baide XI 644-647, Nonnos 1 254 XLVII,35 et suiv. Ovide;

Métamorphoses X 451 etc... Pour I'Erigone fille d'Egisthe,

/
et de Clytemnestre et soeur d'Al&t&s, qui est aussi en rap-
port avec l'Attique,voir Pausanias II, 18, 6-7 Hygin. Fab.122
Apollod. Epit. VI, 25;28;Fr. Hist. Gr.(Miller) I 546 (Marbre
: a1Wpa
de Paros. Etym. Magn. s.v.”Tzet & Lyc. 1374 etc...
9, - Quae piissime fuerunt : Antigona Oedipi filia Polynicem
fratem sepulturae dedit... Erigone , Icarii filia patre amisso

suspendio se necavit...

10, = Voir Ovide Metamorphoses VI 125 etc...

lf. - Ariane, autre figure typique de divinité pendue et
d'épouse/mourante est aussi dans une uversion de Naxos mére
de Staphylos.

12, - I1 n'est pas possible de éréciser le contenu de l'Alétés
ou 1'Erigone de Sophocle , di des tragédies homonymes de
Phrynichos, de Kleophon, de Philocles et de Accius, mais il

est certain que la version attique n'y étazit pas étrangére.
q y [% g

13, -Stace, Thebade X, p44-64% ro!
.awalis Marathowide silva/Flebilis Erigone,caesi prope bunera pafris
Questibus ebsumphis Friste Jam Solvere nodum/ Coepeval, ot fortes rame,

14, - Astroy. op.cit, L'mo'f‘n‘('uYQ le%ebq,f

15. - Galien VIII 414 IG. 3. 134 al,
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LE @ﬂ?&bé CREON (1257-et suiv.)

- o s - o g - - -

Créon apparait sur scéne, tenant dans ses bras son fils mort.
Un changement dont il a lui-méme reconnu les premiers signes
(v.1105-6), aprés le départ de Tirésias, vient de s'accomplir;
il n'est plus sous l'emprise de la manfé/son changement (éEEZ§V
sis) le rend capable de voir ce qui a &té sa "raison qui dérai-
sonne", ses ‘erreurs obstinées semeuses de mort" (v.1261-1262
Maz.). Punition supplémentaire infltgée 3 1'impie qui se rend
enfin compte de son impiété, ou bien 1la mania du tyran est pu-
rifide par la mania divine, et Créon commence 3 se rapprocher
de ceux qu'il a combattu ? Reconnaissant sa faute, le roi mon-
tre dans ses bras son fils et parle de "meurtriers et de morts
issus d'un méme sang'. Les vers 1263~1264, pourtant, pourraient
trés bien s'appliquer 3 Etéocle et Polynice, car 2ft¢34&xbsigni—
fie la stasis dans la famille autant que dans la cité. (1).
C'est lui qui a tué par sa folie Hémon, (1266 et suiv.), qui,
lui, a croire le choeur dans le III Stdsimon (v.790 et suiv.)
n'était pas fou. I1 a été frappé par un dieu qui 1'a ébranlé,
en le poussant vers des vcies sauvages : nous avons pensé re-
connaitre (dans les commentaires du IV Stasimon et de 1'hupbr-
chéma) Dionyéos parmi les dieux ennemis de Créon. Rappelons

que Lycurgue aussi (2), retrouve la conscience aprés 1'infan~

ticide de Dryas; Héraclés, dans 1'Héraclés Furieux d'Euripide

(v.1088 et suiv.), revient 3 lui-méme et reconnait &tre tom-
bé dans une tempéte , un &branlement de sa raison : il ne se

rappelle plus avoir &té un bacchant de wort (v.1085), qui,

S
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pareil 3 Procné, (1201), a tué ses propres enfants. Et dans

les Bacchantes (v.1168 et suiv,), nous assistons au passage
d'Agavé infanticide de 1la Eﬁﬂéi 3 la raison. Nous pouvons
affirmer que le théme de l'infanticide domine la seconde par-
tie de la catastrophe, non seulement par le spectacle du fils
tué qui reste devant nos yeux, mais aussi par des références
continues qui sillonnent le texte.(3). Nous ne pouvons pas
entreprendre ici une étude approfondie de 1'infanticide tragi=-
que ; or, comme il constitue le trait le plus essentiel de ce
qui nous semble le second volet (aprés la pendaison d'Antigone)
de la théophanie de Bacchos, nous allons insister sur certains
de ses traits, plus ou moins constants, qui existent dans 1’
Antigone.

Nous venons de souligner une fois de plus que Eéﬂii et infan-
ticide coexistent chez Créon comme chez Lycurgue. Qui fut 1°'
ennemi de l'enfant divin, paiera par sa propre progéniture.
Nous savons le parricide &tre un trait du tyran; 1'infantici-
de aussi lui est imputé : causé paf 1a Eéﬂiﬁ’ il prend ici com-
me également dans d'autres piéces, une dimension politique. Dans
les Sept d'Eschyle, également, la malédiction d'Oedipe provoque
la 1r.u;o)e’r‘.of> ;’F" , la stésis infanticide (v.725-726). Mais
Oedipe est fou 6/]u¢0/?loov0$ 725) d'une folie héréditaire,
car elle fut la cause de son enfantement par Laios et Jccaste
(756-7), et ce qui le poussa 3 se priver de ses yeux (v.781-2)

ol les motsgﬁguru K«ua SONt aussi une allusion 3 ses fils qui

o--/...
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sont métaphoriquement les yeux du pére). Etéocle lui-méme est
fou (v.686) ainsi que les Sept qui l'assiégent (484-498); Arés
qui attaque Thébes est {Ad:vcﬁ4evos (343-3%4), ainsi que
1'éther, &branlé par les lances (155). Dans cette atmosphérd

de gﬂgﬁg les jeunes filles affolées de peur (v.806) commen-
ceront un thréne de thyiades (835-836). La Eggégvdes Labdacides
inonde et encercle Thébes par la stisis et conduit au fratri-
cide, qui la symbolise, et qui, vu sous l'angle de l'gzé d'Oe-
dipe , n'est qu'infanticide.

Nul doute que la version de 1'infanticide /fou contribue 3
dissimuler 1'atrocité de l'acte et a innocenter le parent dans
une société , pour laquelle l'obéissance au pére et 3 la mére,
était considérée comme fondamentale. Dans une 1€me perspective,
le fait qu'Oedipe dans 1'Oedipe Roi a é&té victime d'une tenta-
tive d'infanticide de la part de ses parents, n'est jamais pré-
senté par qui que ce soit, comme un élément en sa faveur, Ores-
te tue sa mére parce qu'elle a tué Agamemnon. Le fait qu'elle

a &galement voulu &liminer son fils, (Choeph.889 et suiv. So-
phocle Electre 600 etc...), aussi bien qu'Electre (Sophocle
Electre 379 et Suiv.L ne joue aucun role dans la défense du na-
tricide dans les Fuménides ou dans 1'Oreste. lon essaie de
rendre le coup & Créuse, parce qu'il ne sait pas qu'il s'agpit
de sa mére. Mais 3 part ce cGté, nous devons en sculigner un
autre. Pour Sophocle dans 1'Antigone, comme aussi pour Eschy-

le dans les Sept et Euripide dans 1'Héraclés , le parent qui
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tue ses enfants n'est qu'un malade mental : il n'est pius

lui-méme parce qu'il est victime de la mania. Il devient un
autre parce qu'il répéte des actes que d'autres ont fait, il
les mime, car nous savons que les textes hippocratiques sou-

lignent la croyance populaire selon laquelle mimésis et mania

se mélaient. (4). Créon a tué Hémon parce qu'il n'était plus
lui-méme, poussé par la mania qu'un dieu lui a inspirée, il

est devenu un autre, et en imitant Lycurgue , il a tué& son
propre fils. Comme Antigone dans le prologue, (v.2) il va main-
tenant voir ses maux familiaux s'accumuler; le second messa-
ger lui annonce le suicide d'Eurydice (v.1282-1283), Cette nou-
velle mort/qui n'est qu'une conséquence de l'infanticide, rap-
pelle de trés prés un sacrifice (Sfa'ccpov 1291~ gu)/ul'dl301);
sacrifice qui trouve son analogie dans une version du mythe de
Lycurgue {v.Hygin. Fabl. 132), autre corrupteur du sacrifice
chez Homére.

Sacrifice et meurtre familial (infanticide et uxoricide dans
1'0Orestie fratricide dans les §gg£_(v.230,277. 701 etc...) sont
trés souvent combinés, Or, nouc remarquons que la version du
coupable victime de la Egnig,agit en analogie avec une régle
fondamentale du comportement sacrificiel : dissimuler la sau~
vagerie de l'acte._

L'infanticide tragique combiné au sacrifice, comme #ous le
trouvons dans plusieurs tragédies, parmi lesquelles 1'Antigone}

semble renvoyerld'une fagon il est vrai trés libre, au sort

eeel e,
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réservé i Dionysos. Le dieu du thédtre est 1l'enfant divin par
excellence, victime de l'infanticide/sacrifice impie des Ti-
tans, Vers la fin de la Médée d'Euripide, (1282-1289), le
choeur nous dit qu'il ne coanalt qu'une seule femme qui ait

osé , parce qu'elle était folle, tuer ses propres enfants. La
longue liste des méres infanticides disparalt : seule reste
Médée et son précédent unique Ind, nourrice de Dionysos, et
victime de la fureur. Soutenir que le cas est unique, est aussi
une facon d'en masquer l'atrocité. Derriére cette censure, il
parait logique. de discerner le souci d'éviter que 1'enfant
rend le coup. Seuls les dieux suprémes se résexvent le droit

de renverser, de castrer le dieu pére, mzis les mortels ne doi-
vent pas, si nous croyons e philosophe en parler que lans

des rites d'initiation (la République 378 a.). Ceux par contre,
qui sont jeunes et dépourvysde rgison, ne doivent rien connal-
tre. Platon nous transmet une croyance populaire apocryphe

(Les Lois 672 b.): selon celle-ci Dionysos inspire la Eﬁﬁii
parce qu'il imite ce que Héra lui é fait; et en faisant ceci il
se venge. Le philosophe/législateur réfute cette croyance : on
ne peut pas fonder la république sur la vengeance contre les
parentg; l'imitation de leurs crimes est sur le plan moral aussi
condamnable que 1l'imitation du visible sur lé plan artistique.
La tragédie qui réserve une partie prépondérante aux maux fa-
miliaux, tend , sinon 3 effacer, au moins 3 amoindrir la res-

ponsabilité des parents en ce qui concerne 1'infanticide;

coelens
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Le rite 3 innonenter le sacrificateur et 1'infanticide/sacri-
fice tragique arrive, (comme nous le voyons dans le cas de
1'autosacrifice d'Iphigénie, de Makaria, de Menocecée etc...),
i nous montrer l'assentiment de la victime. Dans ce que nous
savons des mythes, Dionysos ne se venge pas d'Héra, cachée
derridre les Titans qui procédent 3 son sacrifice impie;
Et quan§ un fils d'Hérz , Hephalstos se venge de cette mére
et mar3tre infanticide et sacrificatrice, (Iliade XVIII 396),
c'est Dionysos qui le recoaduit & Olympe, au milieu d'un
cortége bacchique.
Est+ce 13 une simple hypocrisie, dissimulation et soumission
au pouvoir paternel ou maternel ? A cGté de ceci, nous ne devons
pas ignorer ce qui est le plus profond : la tentative de com—
prendre, 3 laquelle se livre toute civilisation, et par cela
méme, 1'effort de ne pas répéter aveuglément. L'infanticide
peut ne pas apparaltre coupable au sens strict : n€anmoins,
il arrive a 1'extrémité du malheur, 3 la non-existence.
Hémon a voulu lui aussi rendre le coup, tuer son pére, (123)-
1234). Créon sauvé par la fuite devient un mort-vivant (1162),
celui qui est le non existant,

. ) ¥ - o\ ~/
v.1325 : Tov OUK OvVr& H“AA°V 8y ilnvax
ce qu'il demande, c'est qu'on 1'emporte pareil i un Eharmg&ég
(v.1324~1331-1339). La peur 1l'a fait voler.

v.1307  wvimTtav pofw

N R



224

car elle est comme 1'amour, capable de faire pousser des ai-
les (5).

Et pourtant, méme s'il ne voit que des malheurs, Créon fina-
lement, voit (v.1264-l280)..11 se plaint d'€tre un mort, qu'on
tue de nouveau (v.1288), et par ceci méme, il rappelle ce que
Tirésias a dit de Polynice (1030). Et pour une seule fois dans
la piéce, il parle enfin d'amour, (1336 ,ef:ujfuv ) ¢ c'est
l'amour‘de la mort, bien siir, qui nous rappelle son adversaire
Antigone. Comme tous les grands adversaires des dieux, il est
& son tour rapproché du divin par sa piété tardive et son
deuil. D'une certazine fagon, Créon finit 13 ol Antigone a
commencé, C'est ur. savoir nous dit le choeur; un espoir aussi

peut étre.
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Notes :L.EF KOMMDS DE CRECK) (1257 et suiv.)

l. - Voir Théognis 51 ZTAE1ES Te Kai Eupuyol pover Xvlpy
SolohVI, 19, Hérodot. VIII 3 é'yyu)os c'r.'rcls Eschyle M.S&”/JP,,S
gwgﬁ,,s , Sophocle Ajax 1196 4osvov )’AP"

2. - Apollod. Bibl, III, 5, 1

3, - w.1268-9, 1305, 1312, 1319, 1320,
4, - De morbc sacro VI 20 etc...
/ » . 4 ’
5. - Ajax 693 é?F‘S gpwn TEpiyapns JG;VEI"Q].MV Euripide -

Suggliéntes 88 ?56'05 ﬂ‘a?vuww/ao/-,
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Que reste-t-il aprés ce premier itinédraire parcouru?
Quelques constatations qui ne sont encore que des dem.:ndes,

Au niveau du comporterent des pcrsonnages d'abord: tout
le monde ou presque change dans 1'Anticone, et ce changement
est en quelque sorte 1ié A la "raiscn" ou a 1la "folic", :&me
Tirésias qui, voix du dieu, semble s'élever au-dessus e 1a
m&lée, passe des conseils & 1la menace, contre celui qnri vient
de l'accuser d'€tre dépourvu de raison, lLa sage et timide Is-
méne qui quali fie son changement 4! éﬁﬁﬁﬁﬁiﬁ! Hérion qui commen=
Ce comine fils respectuecux et finit en menacant, plein de rage,
un pérc qu'il qualifie de fou, Les vieillards <Ju choeur méme
semblent pour un instant attirds loir du respect des loils en
Viguour: sortie hors du compnrtement "normal' qui ressze nle as-
sez par le vocabulaire et les jeux de mots du passuge I cette
sortie en dehors de soi-m&me provoquée par Eros dont jils vign-
nent de louer la puissance,

Or deux personnages semblenf occuper, de ce point de wvue,
Une position analogue et antithétique:

A

Créon,armé de sa metis politique, qui se présente com-e
détenteur indiscutable de 1la sagesse, Qui s'éldve contre 1lui,
Antigone, Yswméne, H'mon, m&me les vieillurds timords et fourbes,
est tuxé Jde folie. Du point de wvue du personnzge ‘e Cr on,

que

le développement de la piéce purait nous ionirer ce qui sem-
ble sagesse absoclue (on est teatéd e dire de 1'"absolu") esC

en réalité extréme folie. Sc reconnaissant fou lui-m@me, Créon

L4 3 \
echange sa folie contre une sagesse unére,
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Antigone de 1l'autre c8té: c'est elle qui edésobdit 1la
premiérec et cl'est elle qui, dé&és le premicr moment, avouc, sc
vante presque :e ce qui semble sa folie. Or, son inscumission
et sa folie semblent lides & cette étriange force dl'attraction
Ju'clle senble exercer sur les autres, N'est-cc pas en cherchant
A 1'imiter qu'Isméne devient folle elle aussi? Et 1'Amour qui
affole Hémon nta-t-il pas choisi comme demeure les joucs d'une
vierge qui doivent s'empourprer come celles d'Anti sone? Tou-
te 1a ville, nous dit Héion, loue l'acte d'ins umission d'in-
tigone. Et, mfme dans la mort, la fille d'Ocdipe semble conser-
ver cette force particuliére d'attraction., Himon, puis Zuridice,
se donnent la mort a sa suite. Tpicdémie d'inscunmission politi-
<ue conc, épidéaic deuman{q, épidériie Jde mort ou plutdt de
Suicide,

Du poiht de vue de 1a mah{a qui a comue source et prota-
goniste Antigone, nous sommes tentés de traduire (appuy’s éga-
lement sur la lecture de la {in du Prométhdéde) par "insoumission
politique™ & la tyrammie, Han{a sembleruit donc en premier lieu
W instrument de 1l'ironie du poéte. Ce qui parailt com:e folie
avx yeux de certaincs "majorités silencieuses™ ea rdédnlité ne
1'est pus. Car la "désohdéissance aux lois" n'est ou vdrité
que dovoir de combattre la swuillure qui démane des ordres inscen-
sés et sacriltges du tyran, obligation de%comploter en faveur
de 1a dé.-ocr:itie",

Or, bien qgue tout ceci pcut sembler, & notre zvis, con-
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vaincant, nep'est qu'en partie. La fréquence méme avec le-
quel apparaft le champ sémantique de 1la mgg{éugans 1'Antigone
souligne son ambiguité et doit nous rappeler A la prudence.

Le c8té politique de 1la mania d'abord ne suffit pas pour
expliquer le comportement de la jeune fille qui; dans une cer-
taine mesure, ne semble pas exempte de tout trait morbide ou
du moins de tout aveuglement. Dans le sacrifice de sa vie,

il y a un certain mépris de sa vie, dans sa belle mort im c8té
d'autodestruction, Est-ce que 1le Kommgs constitue en quelque
sorte une reconnaissance tardive de cette partic de son carac-
tére? Cl'lest du moins ce qui nous semble,

La mggig dtAntigone paraft donc avoir deux c8tés. D'une
part, elle souligne l'attachement jusqu'au bout & un énos,
lui aussi imprégné 1¢s son origine de la folie fatale des
Labdacides} et dans ce sens,-elle constitue le refus de 1'autre,
d'Eros et de la procréation, Mais d'une autre part, cette
folie, fatale pour la Jjeune fille, est positive pour la cité ;
elle devient la base de son existence libre, et donc aussi de
téut ce qui est communication avec ltautre, Eros; car Anti-
gone, méme par amour de la mort, combat la souillure tyran-
nique et ainsi rend toute génération possible, Sommes-nous
en droit de penser 4 une certaine analogie avec le sort de
lthoplite tombé au combat, dont la "fureur"™ est aussi soulignée
par plusieurs textes? Cela ne nous paraft pés tout a fait im=-

possible si nous pensons & la fagon dont Sophocle mecl en relief
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le c8té négatif de la guerre dans 1'Ajax (v.1192 et suiv?).

Créon maintenant. Si le mot mania peut 8ftre traduit par
"insoumission'a la tyrandie", dans son cas, par contre, c'est
par tyrannie que nous devons le traduire, Pour Sophocle, com-
me z2ussi pour Euripide et pour Platon plus tard, le tyran
c'est le fou., Or, les choses semblent 8tre un pcu moins sim-
ples, Si Créon est un tyrcon, il se présente, et de fagon as=-
sez convaincante encore, comme défensceur de la cité, i il
est "plein de folie" donrt il innonde ot soui]lc.la ville,
clest par le langoge de 1&'%agesse”qu'il s'exprime constamment.
Avant de parler davantage du sens de cette folie tyranniqgue,
iotons la force avec laqueclle Sophocle insiste sur ce jeu
entre ce qui‘semble sagessc et n'est que man{a. Crion paraft
ainsi avoir été non seulement vraisenblable mais aussi, dans
la mesure ol la distance nous permet de voir, semblable &
bien des gens parni les speciiiteursy vra‘®semblance et ressem-
blance qui semblent rendre une certaine legon plus eflficace,

. (v.1052)

Car la dusboulia de Crdéon est bien une maladie conte sicuse
(v.7015) qui a un aspect nottement politi ue (v, 1045, 11°3).,

Sommes~nous en mesure de tirer un nremier d;agnostic de
cette muladie? Lo rapport it 1a peur et | la mort d'atord,
Isméne, le chocnr! le garde ont pecur de la mort, des supplices,
Anticone, elle, n'cn a aucime criinte. Créon, du moins au

début, ne ressent pus la peurj; il la cause, Tec® est pareil

pour la nmort. Antijone 1l'aime, les uutres la crwziguent; Créon
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se sert d'ellec comme d'une wenace, il la mdéprise comme un ty-
ran méprise au fond de lui-m8i:e les acolytes & travers les-
auels il exerce la terreur. Par la menace, le mépris des lois
des morts, Crdon est celui ~ui coupe toute communication, en
sens vertical, avec les dieux infernaux et célestes et en
sens horizontal parmi les citoyens condamnés au sileance, Or,
ignorer, ne pas voir la mort, lfair- de ce qui doit scrvir de
raprel a4 1la moddération une menace qui rend tonte commmication
impossible, c'est une maludie, A croire Sophocle, et Tirésias
dans 1'Anti~one, celui qui est mazlade dans la pidce c'est bien
4 - , 1 ' ’. s N
Créon. Mania n'est p.s seulement une rnebtaphore derridre laquel-
le nous devons lire tyrannie; intrinséquenent 1ide A 1z notu-
re du tyron, elle sert d'explication de son comportemnent au
niveau psychique et les trcocits d'effénination et d'enfantillage
¢que finit par montrer son carzctére ne lui sont pos totilement
étrunzers.
4
Or ce qui scmble un ogon scéni~ue et politique est tussi
[ ] , . rd
la cure d'une mania par une uutre qui lui est onposde.,
/- . . .

La mania qul semble avoir pour source Antigone se meut
8ous leo signe de la communication. Par son acte, Antijocne
réteblit le lien entre les morts et les vivants., Par sa mort,

. 1) »
elle devient en <uelque sorte 1i¢en clle-méme, lien ruec nous
avons comparé A& Perséphone, lais parce qulelle traduit son
acte en paroles, elle devient lien politirque, Unissant Etéocle

et Polynice dans la mort, elle unit aussi les citoyens par
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son légos, qui donne une dimension politique & son rapport
spécifique A Hadés et &4 1la peur. D'un autre cé6té, pourtant,
Antigone semble étre la non communication, Nous apprenoms
qu'telle provotue l'amour,non cu'elle le ressent, Pour trouver
la communication comme Eros dans la piéce nous devons sortir
du counle Antigone/Créon., C'est Hémon qui prolonge et rectific
l'action d'Antizonej son attachement aux valeurs des morts

et aux valeurs civiques, § comme scurce ultime Tros, Par

tisone, par son suicide

son irruption dans le caveau d'in
méne, il bouleveirse ce qu'elle croyait jusgu'au deruicr mo-
m2nt 8tre son desting clest & ¢8té de son époux et non du

» . . . 1, -
Zénos qu'lelle it cheﬁ IIrdes. Si nous chkerchtions la persoane

. : / .
qui. est atteinte de la rania causde por Aphrodite, c'est &

PS

/
Hémon que nous avons le droit de penser, Zutre la philia

i r—
que ressent Antizone et 1'Eros qu'clle provei,ue & Hémon, 11l
existe pourtant, peut-&tre, non seulcwm2nt une op-o-ition
mois aussi une sorte de continuitd,

Hémon secmble illustrer le passage de 1'urne i+ l'cutre, gui
sous la forme du mariage pouvait éire res.enti, comme nous
apprennent les r8ves, les dons, les mythes ot les ocuvres
truciques, comrie une mort,

Or est-ce quc, du moins dans une certcine rcsure, cette
épidémie de mania nous autorise i penser i Dionysos? Tout
dépend de la lecture .'e certuins points cardinaux, Derriére

/ /
nosos dans 1'Anti-one nous avons pensé pouavoir lire: :ania.
S ———— - S ——————————
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/ / s s . .
Or 1z mania comme nosos, et nu.:os civigque aussi, culmine dans
U —————— S ————— A ——————
la pidce avec la supplication & Dionysos de la gudrir (V sta-
/ . . .
simon), La mania comme libdration et comme ullusion cu culte
O t—a——— S ——
' ’
ensuite? Est-ce quc la danse bacchique de la parodos nous
permet de penser & l'action libdératrice du <ieu qui ébraunle,
et non seulcment par la danse, lc¢ sol et fait crculer 1lcs
palais? Somies-nous en droit de lire Antigone £ Créon derridre
le couple, pour certuins énigmatique , ﬁacchantes/Lynurgue
du IV Stasimon ? Comment Dionysos répond aux supplications du
chocur qui 1'implore de sauver 1la ville Jde 1a naladie? Zst-ce
que le rapproche.uacnt Antigone/irigone a de quoi convaincre?
Voilad un ~premier groupe de questions auxquelles cette

»
3

partiec de notre anal;se a donné une rdépon

o

e wffirm.tive, Nous

savons que cette riponse u une linitc: comuagle dicu n'ajg

rS

wnuratlt
pas dans 1'Anti-one, ctest toujours par la lecture <des imaces,
par l'interprétation des jou¥ de mots ambius que nous avons
dld proc.'der: le risque e l'erreur ,'étint ainsi que plus
grand,

Prenons pir exemple Le contexte cyn/z8ti ue: Tionysos n'test
pas le seul dicu chasseur duns 1'4nti-~one., “ros, et cussi
Hadés, somblent revenidiquer ce titre avec auant d'argur-ents,
Clest le comportement sp'cifique d'Anti-one, proic calme et
riante au moment de sa capture et de s»n interrogatoire, qui

nous fait plutdt penser 3 Bacchos. La lecturce des Buacchuntcs

va préciser davantage ce point.
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La scéne et les images du mariage fundéraire ensuite, Ce
que nous voulons dire n'est pas absolument Gue telles scénes
ou images sont "dionysiaques", Nous voulons par contre souli-
gner que si le dionysisme pr8te dans une certaine mesure son
vocabulaire & de telles situations (voir le "ménadisme" de
Cassandre et d'Evadné, épouses fundéraires), ceci ne peut pas
8tre sans rapport avec le r8le que, comme nous l'avons vu
dans 1'Antigone, semble y jouer la mania. Parmi 1les dieux
des passages, Dionysos semble parfois imprégner de sa langue,
et du comportement de ses adeptes, le passage & doublc sens
qui était celui du mariage & la mort,

Enfin 1a pendaison. Quels sont les vupports cue la fenmme
tragique pendue entretirnt avec Dioq}sos? De quelle fugon
spécifique la pendaison unite-elle la mort au mariage, et au
thilamos dans lequel 1la femme se réfugie si souvent pour
se pendre? Dstece que les textes traziques et zutres <¢lucident
le c8té psychique, mais ausci cosmique de la pendaison? DNe
quelle fagon enfin, et duans quél but, 12+ pendalson unissait-~
elle 1l'infamie civique cux imuzes du culte?

Dans la suite de notre recherche, qui viont-aprés ce
premicr toxte présent’ ici, nous tnnt%ons Ade porter des ré-
ponses plus solides, Ce qui ressortim pourtint de ce uremier
travail est ceci. Il n'est pcs question “e partir & 1:u chasse
des fameuses"sources" et des originces quand tont de majilles

de la"chafne dionysiaque" mont mainquantes., Par contie, il
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nous semble sue cela vaut la peine de recchercher dans ce qui
nous reste des piéces qui parlent de Dionysos, a micux con-
Prendre les rapports entrerle r8le du diceu dans le culte et
le c8té civique, politique de son action: en d'autres mo_ts,

mieux comprendee lc genrc de libération qu'il offrait.
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L'ANTIGONE et Les BACCHANTES

Les décenmnies qui séparent 1'Antigone des Bacchantes sont aus—
si le parcours que la cité d'Athémes a d§ suivre d'un point
culminant de saSplendeur & la fin de la guerre de Péloponése;
Cet itinéraire parcouru, non sans traumatismes, se trouve é-
crit dans les Bacchantes ; il constitue une raison de plus
pour que l'oeuvre d'Euripide soit profondém ont différente de
1'Antigone, en ce qui concerne les situations, ie style, 1'idé-
ologie qui transparalt.
Mais de toute fagon , ce n'est pas le modéle , "la source
philologique' des Bacchantes que nous cherchons dans 1'Anti-
one. Depuis Eschvle, si nous pensons seulement aux Vassarai _

( Frgm. 23,24, 25A ), et aux Edoniens (Frgm. 59,61) , nous

avons la preuve que des osuvres traitant de la lutte entre
Bacchos et ses antagonistes &taient monnaie courante. Euripide
a méme été en 415 1'émule d'un éuteur » Xénoclés, qui présenta
ses Bacchantes 3 lui et obtint le premier prix. C'est plutdt
en renversant le raisonnement que nous arrivons 3 ce qui peut
étre notre but : les Bacthantes sont le seul exemple d'une
pigce tragique qui traite 4'un théme dionysiaque et qui soit
parvenue intacte jusqu'@ nous. C'est en l'examinant que nous
pouvons dans une certaine mesure comprendre ce que Sophocle

a pu emprunter 3 quelques piéces ayant comme théme la lutte
entre Dionysos et un opposant, trés vrai 'semblablement Lycur-—
gue, auquel les vers 955-965 de 1'Antipone se référent.

. [ ’ o [
C'est ainsi que nous procederons i la comparaison des situa-
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tions , des images, de quelques vers méme des deux pi&ces. Il
serait pourtant illogique d'espérer arriver 3 des certitudes
d'ordre philologique ; non seulement parce que tant de mail-
lons de la chalne dionysiaque manquent, mais encore parce que,
entre deux oeuvres littéraires, il y a toyjours la vie qui

intervient, en agissant elle~méme comme "source".
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LE PROLOGUE

Entre le prologue des Bacchantes et celui de 1'Antigone, la
différence saute aux yeux : ici un dieu tout puissant dé-
voile non pas la trame de la piéce, mais le sens général qu'
elle va suivre (1); 13,deux filles sans défense , qui se dé-
battent dans une pénombre pourvue d'un sens symbolique. Com-
me Tirésias dans les Bacchantes (v.368-9), Euripide'n'emploie
pas le langage oraculaire mais celui de la réalité".(2).
L'ambiguité tragique n'est pas abolie, mais les caractéres
sont esquissés de fagon plus nette - et aussi plus somma‘re -
et les champs adverses deviennent plus facilement reconnais-
sables. Le langage de Sophocle est d'autre part & tout mo-
ment chargé d'ambiguité.

Et pourtant, entre le monologue d'Euripide et le dialogue de
Sophocle, apparaissent certains traits de rapprocheaent que
nous voudrions mettre en relief (3).

Le dieu implacable des Bacchantes posséde un trait qui d'un
certain coté le rapproche des héros tragiques mortels; Il est
le seul parmi ses confréres divins, dans les prologues d'Euri-
pide, qui parle de ses propres YT T W«w&: de son enfan-
tement par une mortelle, Sémélé (v,2-3), 3 laquelle la foudre
a donné simultanément la libération de la grossesse et la
mort, et de son origine divine contestée par ses propres pa-
rents (v.26-31), Nous avons vu quéﬁfe vers(2)de 1'Antigone
"les maux venant d'Oedipe", sont au centre du dialogue des

deux soeurs qui les interprétent chacune 3 sa fagon.

ceelees
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(Antigone v.38 , Isméne v.49 et suiv.). Ces maux semblent &tre
la source de la gggig.qui s'empare d'Antigone, et 3 sa suite
d'Isméne, (4), dont le prologue nous offre les premiéres tra-
ces (v.20, 39, 47, 53, 88, 90, 95, 99). Le mot manfa il est
vrai, n'est pas prononcé dans le 2r6logos de la tragédie de
Sophocle: dans celui des Bacchantes, par contre, la 23253 est
4 la fois la manifestation de la divinité de Bacchos, et la
punitioﬁ qu'il inflige aux soeurs de sa mére et aux femmes de
la ville de Thébes (f{)é‘rfr.s) Z'fu‘) frav{arls... Tretp «HOTT O
?/96 I/(:)VV.32’33,€JG//"W\/O(,V.36). En imposant aux femmes
d'abandonner leurs maisons le dieu s'oppose 3 la ville qui
1'ignore; mais cette ville (v.20,50), contre laquelle il est
prét 3 livrer un combat (v.50,52) est gouvernée par un tyran
(v.431qfenvv/gé) qui est aussi un theomachos (v.45-46). Dés
le prologué, les antagonistes sont dessinés de fagon nette.
Nous savons que 1'élément politique est présent dés le début
@e 1'Antigone. (v.7), et que 1la 2élig_(v.36,44, 79) s'oppose
2 la sépulture. Honorer Polynice, signifie donc livrer batail-
le contre la ville des hommes, chose qui est envisageable pour
Antigone et Dionysos dans les Bacchantes mais impensable pour
Isméne (v.61-62). Or le régime de Créon est comme celui de
Penthée, une tyrannie (5), (v. 60 'ru/aofwwv... M‘ly:( tn), sauf
que le frére de Jocaste (que 1l'analogie avec Lycurgue au IV
Stgsimon dénoncera comme un theomachos ), se présénte dans
sa rhégis comme un exemple de piété et d'attachement aux

valeurs civiques. Ce manque d'ambiguité que nous avons noté
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dans les Bacchantes , au niveau de l'expression, est en har-
monie avec un &lément idéologique; nous sommes ici beaucoup

moins devant un équilibre de forces contrastantes que devant

la vengeance sans nuances de 1la divinité lésée.
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/
Le Parodos (Bacch., 64 et suiv. Ant., v.100

et suiv.)

La référence 3 Bacchos est constante dans les chants des
Bacchantes; seul le III Stisimon (862 et suiv.), ne contient
. / 3 . P
aucun de ses divers noms. La parodos en particulier repré-
sente d'une fagon plus prononcée que d¢'habitude, une prise
de distance par rapport & l'action : le chant qu'entonnent
- . L g /
les ménades barbares 2 une certaine douceur (v.126 aov.-box
°AT ’ . . .
165~-6n efnewa qui contraste vivement avec la cruauté de ce
L4 * ’ 4 ¢ i .
qui va suivre., La parodos de 1'Antlgone (piéce qui ne cecntient
pas moins de trois chants; ol nous avons une référence direc-
te 4 Dionysos), a un caractére assez proche, bien que beaucoup
plus ambigu : elle commence (v.100) par la beauté€ du soleil,
et se termine par 1'oubli qu'accorde Bacchos & ses adeptes
enivrés et 3 la danse en son honneur (v.154). Notons rapide-
ment certaines analogies : aux Bacchantes (v.83 et suiv.),

de la pi&ce d'Euripide, correspond le bacchant Capanée (v.134

137); le participeedu]eéwv (Bacch. 76, Ant. 1306) qui a
un sens cultuel pour les fidéles du dieu, prend la significa-
tion de la rage meurtriére pour Capanée. Sémélé est tuée en
accouchant , frappée (Bacch. 88-93) par la foudre de Zeus;
elle est, 8i nous croyons Apollodore (Bibl. III 25), victime
du piége tendu par Héra, mais auss{ de son propre hubris.
L'héhris de Capanée est un théme courant pour les tragiques.
(Sept . v. 423 et suiv. etc...), mais la foudre qui le frappe

(Ant.132 n’oy TP ﬂuF:.) lui donne une mort qui dans les

VY
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Phéniciennes, (v.1195-1200) prend 1'aspect du diasparagmés.

dans un certain sens son chitiment est pareil 3 la mort qui
menaga Dionysos lui-méme au moment de sa naissance (Bacch.

v. 244), ce qui explique mieux encore pourquoi Euripide 1'ap-
pelle (Suppl. v.935), un "mort sacré". C'est probablement
Capanée, qui dans 1l'Antigone tient le flambeau de pin qui me~
nace Thébes (v.123-124). Au vers 145-6 des Bacchantes, le
dieu boﬁdit en tenant également une torche, de pin. (voir aus-
si Oed.Roi v.214-215a,<(f/‘)c(5r7t... TeJnx). La danse enfin
qui est centrale dans la Pérodos d'Euripide, prend un espect
cosmique : elle devient la danse de toute la terre (114 J’; o -
Su’jOf’eU/Cel) et préfigure le séisme (v.585 et suiv.) qui
va détruire le palais de Penthée. A la fin de la Bﬁrodos

de 1'Antigone , 1'éléaent de la danse dionysiaque (v.152-4),
anticipe le séisme métaphorique qui frappe le palais des Lab-
dacides (584) et Créon en personne (v.1274).

Nul doute que dans les Bacchantes aussi, des &€léments qui sont
&voqués sur un ton de sérénité , sont aussi des présages si-
nistres ; 1'élément de la chasse du bouc (Bacch. 137-8), qui
est une allusion au sort qu'attend 1le theomichos en est un
exemple.

Tirésias-Cadmos-Penthée dans les Bacchantes (178 et suiv.),

La thésis de Créon dans l'Antigone (v.163 et suiv.)

- . . [4 * a
Les scénes qui suivent la parodos sont dans les deux piéces

marquées par 1‘'apparition du theomichos/tyran. L'élément po-

B S
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litique, qui est le "leitmotiv" du discours de Créon, se re-
trouve aussi dans les Bacchantes (v.216, 271, 320, 352, 362).
A part ceci, les caractéres ne coincident point (les vieillards
du choeur dans 1'Ant.,Cadmos et Tir&sias dans les Bacch. ) et
le contenu des discours des deux tyrans différe fortement :

au discours politique de Créon , correspondent les diatribes
théologiques de Penthée, et ceci influe directement sur la
forme :‘dans les Bacch. nous ne retrouvons pas la rhééis typi-
que de 1'Antigone. le traitement de la scéne se démarque net-
tement : ambiguité pour Sophocle , oii Créon n'est ni theomi-
chos, ni un tyran, sans prétextes, dessin 3 grands traits pour
Penthée qui est qualifié par Tirésias v.325 de theomachos.

Si pourtant nous comparons cette scéne avec l'ensemble de 1'
Antigone, les analogiis sont intéressantes : dans ses quatre
apparitioné dans les drames qui nous sont parvenues, Tirésias
est toujours en mauvais rapports avec le Tyran. Créon dans 1'
Antigone (v.1036 et suiv.), Oedipe dans 1'Oe.Roi (v.388)
Penthée dans les Bacchantes, (v.257), 1l'accusent constamment
d'étre 1'homme du profit prét 3 vendre ses oracles. Etdocle

dans les Phéniciennes, déclare n'avoir point de rapports avec

lui (v.798-799), et Créon qui entretient de meilleures rela-
tions finit par regretter ses oracles. D'autres éléments se
PERY . . 14
répétent : selon le devin, le tyran est atteint par la nosos
de la mania. (Ant. 1015-1052), Nésos est le terme que Penthée
emploie pour 1'épidémie dionysiaque (Bacch. 353), mais le de-

vin lui renvoie l'accusation : il est malade (311), de folie
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(359). La dimension politiﬁue de cette maladie qui est clai-~
re dans i'Antigone (tns 6€ns & ¢Fey3$ vo6ei méyisv.1015)
gst aussi présente dans les Bacchantes. (v.271} Huofés W:;;/-
TS J’I}V&t‘db Vouy ac’m é’XwV). Et si Créon est le corrupteur
typique du sacrifice et de 1'ornithomancie , il est interes-
sant de noter la récurrence du 54{/1/05 (—wg)%ow%ock:%jdans les
deux piéces (Ant. v.999- Bacch. 347) : 13 encore, 1'ambiguité
de 1'Antigone est remplace par un langage bien plus direct.
(6)’ ce ne sont plus les oiseaux en guerre civile (parce que
mangeurs du, cadavre ) qui sont barbarisés; Penthée lui-mé€me
ordonne qu'on renverse le siége ornithomantique (Bacch. 346
et suiv.), en soulignant ainsi une fois de plus son caractére
de.theoméchos.

Entre Penthée et les dieux-Apollon autant que Dionysos~ la
rupture est consommée., Il envoie ses soldats dans la ville pour
trouver celui qui est la source &e la maladie contagieuse
(v.353). Bacchos risque de mourir lapidé (v.356), comme la

fille d'Oedipe dans 1'Antigone. (Aﬁt. 36). Penthée est enftrain

de devenir ce que dénote son nom : 1'homme du deuil avec moins
des nuances que Créon (v.367). Et les derniéres paroles que

Tirésiss adresee aw 'tkeomé,chos . (-v. 369)
- . - /
f"“’/’df chx/D /4:479(95 sap.eL
Ya.ppellent la {fin dw P‘remiérﬂ aiscours ﬂu’
Avd:igom adresse a Créon aprés son avrestation :

(v.l{eg..tno),-zo; é) el Sorr:) voy }uIJ‘ox g-/ou}ga(
‘ Tulxjve-fv/ ,

-,
6)(60’0»‘ TI'/!US/OL}) /a_)/o;/‘,(y o;ﬁﬁlékwi .
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Le I STASIMON (v.370 et suiv.)

L e e Y L )

Fendant que se poursuit la chasse de Dionysos, les bacchantes
entonnent un chant & la puissance du dieu : "le premier dans
les banquets des habitants d'Olympe.” (379). L'ensemble du
Stasimon ne rappelle point le chant respectif de 1'Antigone;
ici les fidéles du dieu accusant le théomichos (v.374-376) , 13
des vieillards, qui au moins, dans la mesure ol ils sont cons-
cients de ce qu'ils disent, restent placés du coté de la léga-
lité tyrannique. Sophocle loue 1'homme et dresse la liste de
ses'exploits; la terreur, la démesure, la mort, ne sont per-
ceptibles qu'd 1'arriére~plan. Le langage d'Euripide est bien
. OCa

plus net : (v:315 7) ‘ J’) , ,

To Go¢ov ov Gofux

zo Te /‘,{ v T ¢Forefv.

ZFKX‘;\/J ol?u;V‘ Ce .
"Savoir n'est pas sagesse, non plus que ne pas avoir les
pensées d'un mortel, La vie est bréve." (trad.prov.).
Pourtant, au niveau des &léments isolés, notons quelques ana-
logies : le rire que provoque la fldte dionysiaque (Bacc. 380)
va revenir (EiSEE: 1020) , cette fois avec un aspect sinistre.
Nous avons noté que le rire (Ant.v.483, 551), souligne la par-
ticularité du comportement d'Antigone devant la mort; les
“"bouches sans frein" dans les Bacchantes (v.387), trouvent une
analogie avec "les propos insultants " {Ant. 963) de Lycurgue.
Aphrodite enfin, est dans les Bacchantes aussi (v.403) la di-

vinité alliée de Dionysos. Tirésias a bien sGr insisté sur le

coelens
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fait que "ce n'est pas Dionysos évidemment , qui va contrain-
dre les femmes 3 la modération en ce qui concerne Cypris...
méme au milieu des transports bacchiques , celle qui est
chaste, ne se laissera corrompre.” (314-318). Or, le Stdsimon
rapproche Bacchos et Cypris de fagon positive pour les fi-
déles du dieu , mais néfaste pour l'opposant, car Eros, (Bacch.
v.804, 968, 969), va contribuer 3 sa perte. Coume dans le

III Stdsimon de I'Antigone , les amours (’f/owres Bacch. 405)

montreront leur cdté de guerriers invincibles.

Deuxiéme épisode : Dionysos capturé

(Bacch. 434 et suiv, = Ant. 376 et suiv.)
Le bacchant qui est Bacchos est capturé ; des serviteurs de
Penthée 1'aménent devant le roi; leurs premiéres paroles sou-
; >/
ligent nettement 1'aspect cynégétique du passage (v.434 ddyoa&v
/ /
%JFGUWOTGS ) dont le vers 398 du Stdsimon (r.e(f,‘(/?qf
3’ ’ . - .
lwnrwv ) constitue une anticipation. Nous savons que dans
les Bacchantes, les positions respectives du chasseur-Penthée
et du gibier-Dionysos, sont complétement renversées : le ty-
ran ordonne une chasse dort il sera la victime, capturée et
mise 3 mort. La situation présente certaines analogies avec
1'0edi2e Roi- , ol Oedipe est celui qui ordonne la chasse
N ol ? [ ..
(220-2214y.. IXrevov 476 L Xveéveiv) et celui qui sera
capturé (7). Dans le chant qui suit la querelle entre le roi

et le devin (Oe.Roi v.4€3 et suiv.), toute une série de

eeelons
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termes nous montrent le coupable en fuite et les forces divi-
nes qui le poursuivent. (468 ¢UJ/9?, 489 ’e'wtvp’/pécnﬁ/ﬂl ed-
movtas » 4761 xvel e 477 foirg, 479Xn,/:e-u’wv,

480 f(lfo vo €¢/qu, 482 rreF:'.Torf\ru/)- Mais, dans cette piéce,
la scéne de la proie humaine capturée, et trainée sous escor-
te devant celui qui a ordonné la chasse ne pouvait que wanquer,
puisque chasseur et proie s'identifient.

Ce qui se passe dans 1'Antigcne(au début du II épisode comme
dans les Bacchantes—), ressemble beaucoup plus 3 la premiére
rencontre entre Dionysos et Penthée. Antigone est tout comme
Dionysos, la proie du serviteur du tyran. (Ant.433 , Bacch.
434), Dionysos-fauve, comme raconte le serviteur , est resté

au moment de sa capture "docile (436 ﬂf:t 0S), il n'a pas es—
sayé de s'enfuir, mais nous a tendu bier spontanément ses
mains, sans blémir, sans que fut. altérée la pourpre de ses
joues. C'est en riant (43916/3 ;V) qu'il nous a intimé de 1'
attacher et de l'emmener. Il est resté immobile (8), me rendant
ma tache & moi, bien aisée." (trad.prov. v.436-440 ). Antigo-
ne aussi dont la couleur de la pourpre dénote 1'&tat d'&me
(;A_t}_g:_ 20), reste calme au moment de sa capture oi'c;év éK'FTGW)"Jn
’(!VMV ‘Ant, 433 ). Elle avoue (v.435) et son aveu pris pour
de la vantardise, (_e’rrdu/c—TvloSB), autant que son rire,

(If}:} 483), font exploser le fureur de Créon. Les deux es-
claves ont dtautre part un comportement ambigu : le Ehdlax de

1'Antigone dit que les aveux de 1la jeune fille ont provequé
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son plaisir mais aussi sa douleur (v.436).
Z/..) wnddws gf«m/e k'-f/')/ew&)s aif‘d
et le serviteur des Bacchantes explique au dieu qu'il pro-
céde 3 son arrestation contre son propre gré (v.441-442)
) Lo 74
coe00)Y emuv/a(/w €€ .
Le calme de Dionysos est facilement explicable ; il déponce
sa confiance en son pouvoir surnaturel et constitue un pré-
sage sinistre de plus du sort atroce qui attend le charseur,
impie. Antigone nous le savons est décidée 3 mourir. Son
calme qui signifie un dépassement de la peur ainsi que-son
rire et ses railleries contre cet autre chasseur impie qui
est Créon, peuvent €tre mi1s en relation avec la Eiﬁéi qui
anime celle qui dans le IV Stisimon est vrais emblablement
rapprochée (v.963-964) des ménades. Nous ne pouvons pas pour-
tant soutenir que nous sommes devant la "source" du passage
des Bacchantes : des scénes analogues é&taient trés prnbable-
ment contenues dans des piéces inspirées directement du cul-
te et des mythes dionysiaques, tels les Edonoi d'Eschyle et
les Bacchantes de Xenoclés. Reste simplement le fait que la
mortelle et le dieu, montrent au moment de leur capture, qui
survient toujours au II épisode, un comportement dont les a-
nalogies ne sont pas fréquentes dans le drame antique.
Or, si 1'interpréfation d'un tel comportement chez Antigone
peut effectivement préter 3 des discussions, son rdle dans le

développement de 1'action est ais&émment explicable : il

eosloce
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constitue le premier signe de 1'écroulement du pouvoir du
tyran, que ce soit Créon ou Penthée, car il démontre que la
terreur sur laquelle tel pouvoir s'appuie, n'a pas d'emprise
sur certains persoﬁnages.

L'ggég_gntre Penthée et Dionysos est par la suite bien plus
ouvertement que dans 1'Antigone une discussion a caractére
théologique, ol le c8té~theomichos du jeune roi va étre de
nouveau souligné. (9). La scéne pendant laquelle Isméne ap=-
parait i son tour devant Créon, n'a pas d'équivalent dins la
pidce d'Euripide. Mais & la fin de 1'une et de 1'autre scéne,
(Ant. 578-581, Bacch. 509-511) la proie du chasseur impie est,

* / . 3 - i
juste avant te II Stasimon , jetée en prison.



249

Les Bacchantes : }g IT Stasimon

(519 et suiv.)

A la naissance miraculeuse de Dionysos, issu de la cuisse

de Zeus, et accueilli dans ses eaux par Dircé (v.519-536),
naissance qui anticipe dramatiquement sa libération qui est
proche, fait pendant la naissance monstrueuse (v.539-544), de
Penthée, fils du serpent Echion -t ennemi des dieux (544
i&ftvvfjdov 5%023). Les ménades craignent de tomber dans les
lacets de Penthée (v.545 1%0c{xoa$), mot qui prend une impor-
tance considérable dans cette piéce : au vers 615 le cloeur
demande 3 Bacchos si le roi ne lui a pas attaché les mains

dans les lacets de 1'esclavage. Le roi veut attraper les ména-
des comme des oiseaux (957) mais il sera lui-méme pris dans

les lacets mortels de Dionysos (v.1021-1022 WGF"é‘fﬁe a@fw;\fov
9:([(;6/# ov) du dieu qu'il voulait lui-méme faire périr par
l'ino/V‘n (v.246). Le séisme divin ébramnle (tw!x‘>,(§35 £, ot Ta €)amme dg ln

e de;
FmdveQaHume$594ZJ. Y torches nuptia.es (Ant.879 etc...) rap-

)
prochée du feu de 1'évohée dionysiaque éteint parflycurgue.
(é.‘n_g. v. 964) et du feu des étoiles qui telles un choeur bac-
chique suivent le dieu (Ant. 1146-3147) » est comme nous 1’
avons vu,un élément central dans 1'Antigone., Comme le trem-
blement de terre (Ant. 153-4 ~ 163-584-1274), le feu consti-
tue un signe de la manifestation divine. (Bacch. 605-606,
Ant.v.153 etc...). La foudre qui provoque le feu (Bacch.594)
forme souvent un cbuple avec le séisme (Sophocle Oe.d Col. v.

95, Aristoph. Oiseaux. 1572 etc...). Manifestation de la co~

lére et de la stdsis divines dans 1'Iliade (XX 59) le séisme

Y I
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aussi bien que la foudre, peuvent constituer un message ami-
cal du dieu au mortel qui s'appréte a franchir le seuil de

la mort (Oe. 3 Colone.V. 1606.) Mais en méme temps le séisme

est rapproché de la danse bacchique [Ant. 153-154 Bacch.185)
/ - P

et le verbe getw Kép-t » branler la tete, sert pour décrire

le mécontentement envers l'esclavage. (Ant.291).Ce qui était

dans 1'Antigone une métaphore (Ant.584) devient dans les

Bacchantes une''réalité" scénique : séisme et foudre font tom-

ber en ruines le palais du tyran (Bacch. 585 et suiv.) . Le
s€isme peut attaquer le cerveau Adutant que les palais
(Aristoph. Nuées 1276 TD\V é/#élpd/]ov 6'6‘67692/). Ainsi que
1'aiguillon de 1a foudre et le séisme de la terre , Lyssa as-
sailli Héraclés (H. Furieux v.862 et suiv.), en faisant de¢
lui un sacrificatew impie (H., Furifeux 927, 974, 984), un in-

fanticide.

Les Bacchantes - Egﬂggssage : 660 et suiv.

Comme son palais détruit par le s€isme, 1'3me de Penthée qui
reparait sur scéne (Bacch.138 et suiv.) sombre dans le deuil
(v.642). Le bacchant 1ibéré nous a déja dit que le roi est

victime d'hallucinations (v.618 et suiv.). Le messager qui

entre (v.660 et suiv.), va lui apprendre, aprés des tergiver-

gations, dles a la crainte, (v.668-671), -qui rappellent le

comportement analogue du garde, (Ant.223-243), et les insinuations

d'Hémon (Ant.690 ) - la défaite humiliante imposée par les

bacchantes 3 ses hommes : quand ceux-ci décident de les pour-

eeolen.
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chasser, celles qui jusqu'alors vivaient dans un &tat ensau-
vagé mais paisible, sont changées en chiennes, (731), Autonoé
est parmi ces ménades; en devenant elle aussi chienne, elle
nous rappelle le sort d"Actéon déchiré par ses chiens, sort
déja évoqué auxvers 337 et suiv. Les taureaux insolents(v.
743) déchirés par les ménades anticipent le sort du cousin
d'Actéon. Les femmes mettent les hommes 3 la déroute (764),
avec 1l'aide de quelque dieu. Le messager lui-méme est gagné
par les miracles auxquels il a assisté (765 et suiv.). Alors
Penthée leur déclare la guerre. Il pense que ce qui en réali-
té n'est qu'une insulte contre lui, le tyran, {v.776), est une
grande insulte contre la "grécité". Si Créon s'identifie 3 la
Egl's , i1 s'identifie lui, 3 1'ensemble de la Gréce. La cava-
‘ et celle des
lerie, 1'infanterie des ‘noﬂi{'cs peltastes doivent &tre mises
sur pied de guerre pour la grande campagne contre les femmes
(784-5 n%s éwcrfaureucw/.cev —gq//kx.acnb. Cette bataille
ridicule nous introduit 3 la grande scéne du travestissemefit
de Penthée ol le comique et le tragique seront amalgamés; car
ce travestissement ridicule, est, comme le dira Bacchos lui-

méme, (851 et suiv.), la condition nécessaire de sa destitu-

tion politique (v.854-5) et de sa mort (v.857-9).
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Travestissement et Androgynie. Les Bacchantes v. 821 et suiv.

. / . -
Comme le diasparagmos, travestissement et androgynie semblent

avoir fait partie du sort de l'enfant divin, avant qu'ils

ne deviennent un chitiment que le dieu inflige 3 ses oppo-
sants. Apollodore (Libi.III 4, 3) nous apprend que Dionysos
fut €élevé par Athamas et Iné comme une fille. Dans un mythe
paralléle (Euripide les Seyriennes fragm. 683-685 etc...),
Achille travesti en fille vit au milieu des filles de Lyco-
méde, parce que Thétis veut que son fils échappe @ la mort
certaine; comme Achille, Dionysos est travesti pour &chapper
i la mort dont le menace Héra; dans ce sens, c¢'est une trans-
fiéuration analogue aux changements d'aspect qu'il emploie en
;vain pour écﬁapper aux Titans, dans le mythe Orphique (Or-

.phicorum fragm. 50 et suiv.). Cette androgynie mythique trou-

ve des analogies dans la pratique cultuelle et théadtrale.

Des gargons déguisés en filles prennent part 3 ses fétes, des
acteurs déguisés en femmes jouent les roles féminins dans le
théatre. Dans une série de drames, le dieu est raillé pour son
androgynie (Eschyle fgdono{ fr. 61 Istimiastai, Mette 61.)
(Grenouilles 46-48 , et enfin dans les Bacchantes v.453 sc.).
Dionysos va convaincre Penthée de se déguiser en femme pour
épier les femmes (Bacch. 821 et suiv,) ., L'utilisation du mé-

me théme par Aristophane dans les Thesmophories nous éclaire

dans une certaine mesure. L3, Mnésiloche le parent d'Euripide

o-o/oc-
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est convaincu par ce dernier de commettre une impiété. Pour-
vu d'un déguisement de femme que lui fournit 1'androgyne
Agathon, (déguisement dont le caractére dionysiaque est souli-
gné au vers 136 et suiv.), Mnésiloche va épier les femmes
pendant les Thesmophories. L'impie est découvert, sa punition
est une sorte de'pendaison" qui est trés proche d'un aps -
txgganisméé.

Comment Penthée/le surhomme ,qui veut soumettre les femmes
s'identifie d celles qu'il combat, femmes qui sont en derniére
instance, représentées par sa mére (v.925-927), laquelle;se-
lon la prédiction sinistre de Bacchos (v.968) "va le porter
dans ses bras "? Ruse et pidge d'un dieu qui se venge , sire-

. y / . )
ment, en imposant au theomuachos la mimesis de ses propres

souffrances. Mais aussi rapport de Penthée & sa mére, dont,
avant d'imiter les vétement§, il imite le comportement envers
Dionysos; comme elle, il conteste l'origine de 1'enfant divin,
chose qui selon Cadmos, €quivaut & la négation de leur propre
'21525 (v.335-6), Devant les prodiges acccomplis par son ennemi,
Penthée a peur (v.642). Cette peur pousse celui qui veut voir
les femmes (810) , les dominer (811) et les posséder (960), sans
perdre du sang (837), 3 perdre son 22255 et se travestir en
fenme, celui qui combat 1'enfant divin & devenir enfant : effe-
mination et enfantiilage vont de pair (Bacch. 966 et suiv.)

Se@ travestir en femme, devenir un enfant, sans défense, dans

les bras de la femme en fureur, signifie : abandonner 1'iden-

ceoluee
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tité midle, cesser d'€tre homme et citoyen, retourner i la
sauvagerie par le mauvais coté. Tel changement n'est pas pos—
sible sans le concours de 1la ldssa (851). Pour Euripide,
1'androgynie de Créon est une maladie mortelle.

L'androgynie métaphorique dans 1'Antigone.

L'élément de 1'androgynie métaphorique de Créon a déja été

noté (P. Vidal Naquet : Oedipe 3 Athénes, Gallimard 1973 p.25)

“"Le chef légitime, 1'homme, l'adulte est un tyran, une fem-
me, un enfant." Examinons comment ¢e théme se développe :
Isméne, d&ji dans le prologue (v.61-62), congoit 1'acte d'An-
tigone comme une bataille de la femme contre 1'homme. (10).
Créon, de sa part, pense toujours que son adversaire inconnu
! - /
est un homme (221-2 &vSfm.;, 241 f(rglawv. 289 -90 a(l'é}vé-é-
Son soupgon contre le gardien n'est qu'une démonstration ul-
térieure de sa certitude que seul un homme aurait eu le cou-
rage de 1'affronter. Le choeur, dans le I Stasimon parle éga-
lement d'un homme. En vovant Antigone s'approcher, les vieil-
/ 7 . . s
lards parlent d'un Sau/uovlov Te/:ds(376) ¢ prodige divin :
c'est aussi parce qu'une femme a fait ce que les hommes n'ont
pas osé faire. Une prareille chose est pour Créon au-deli des
limites de sa compréhensicn. (v.403-449).
3 . ’ ¢ / > $ o :} /e .
403 n Kal Suwns Kol )GJ/GIS op wS ¢MS)
Y Smt’ éroq s 'r'atJ’s'S)uL Euiverv vouous :
449 K1 "t Toﬂf‘ ne/a /U J
Antigone lui répond par 1l'affirmative (v.450). La peur d'un

homme ne serait pas en mesure de l'arréter. Par son action

.oo/.'o
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pourtant, Antigone, effectue la transgression qui, selon
Créon au moins, sépare 1'honme de la femme : l'ggggé,
1'andrefa, sont des qualités d'homme. Il pense qu'Antigone
est devenue homme. (484 ..c(:)/z:n X,iw{/o) mais en lésant
sa virilité et la hiérarchie de 1la cité tyrannique, elle a
rendu le tyran non homme (ibidem).

A vov 'é//uS f‘é" chn ’.lvn'p .
Le tyran qui est incapable de concevoir l'autre au niveau
politique (Ant.705 sc.) est aussi incapable de 1'accepter au
niveau des sexes; ainsi il finit par perdre le sien. .
La femme a un cdté bestial; 1'amour que provoque 1' eu)e KT/: oS
VU'4¢4 (795-796) eV KT‘n/u\'sr mrrre-/ (782~783; tombe sur les
bétes. Ce coté bestial qui la 1lie de nouveau 3 Dionysos com~
me aussi 3 Eros, effraie Créon et le prive de son bon sens, sa

me (v.158) son arme décisive.pour gouverner. Son obstina-~

tion de crier :
v. 525 é/«ob' dé Jaovros odu a)(/,:}sl J«uv‘nl
n'est pas moins un aspect de plus de scn caractére qu'une
large partie du public devait approuver.Auxvers 648-649 Créon
développe son idéal de la famille : il faut que le £ils obé-
isse toujours 3 la volonté paternelle., Préférer au pére une
femme, ce serait écre)uscw’vwv e rpll a4 cause de sa fian-
cée. Pourtant quand Créon dit : 648-649 :

rm vov Tor’ & wei, TXS 9sfev‘<s o

nfov'ns
\ < p) P ‘gl
J/kuhos ovVVEK cu AAMS . . ..

Y P
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6% voit 1'élément féminin 1ié directement au champ sémanti-
que de la mania. Les femmes sont folles quand elles désobé~
issent @ .'homme et 3 la cité des hommes., En méme temps elles
causent la folie des mdles 3 cause de 1'Fros qu'elles leur
inspirent (Aécs« 633, ¢fev£w éx‘%k{&d—&, ,utw/-( 790,
A€ 792-793). Cette manfa cantribue 3 souligner le coté
étranger, non politique , bestial de la femme, sa tendance &
devenir ménade, et & détruire tout ce que la raison de 'hom
me a mis en ordre : reste que ceci dans 1'Antigone est une
tyrannie. Créon se référe 3"1'homme par excellence" , 1'homme
soldat : au Jllnmos A" ,f/«dgo‘v rf'a(fao(sr.érhv. Sa WEIS'deO/a(
signifie aussi la hiérarchie des sexes et pour la défendre il
faut livrer bataille. ,
v.677-8 a‘u#rws k’qu-ra') 2cri TolS “""‘/“ouﬂevfw’
Kobror /’UV&(II(O\S ogga(ﬂ(:).s NEENTEL ,
Enfin, qﬁand le tyran accuse soﬁ fils de collaboration avec
1'ennemi (v.740 Ty rvvwm‘ ‘U’A)Ja(/rsf)il regoit la réponse
v.741 e—r’/7re-/> /uv-é (i'" ¢ - o
A force de craindre et de combattre wune fenme, la force éro-
tique qu'elle inspire et 1'enfant qui devrait en &tre le. fruit,
Créon, devient parce qu'il est fou, femme et enfant. Son sort
au niveau métaphorique est celui qui pour Penthée prend 1'as-
pect de la "réalité "scénique. Le tyran devenu femme a une
raison de plus pour devenir source de souillure, pour la cité.

Dans les Nuées d'Aristophane, (889 et suiv.), nous assistons

Y
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3 l'ggég entre les deux raisons, la bonne et la mauvaise. De
cette bataillé, le XTrwv}o}os va sortir vainqueur. Il va

prouver qu'étre homosexuel est la meilleure chose au monde :
méme parmi les spectateurs, la grande majorité est composée

de pédérastes : le dikaios 16gos , jusque 13 défenseur des

valeurs civiques et hoplitiqueg,passe au champ adverse; il
devient pédéraste lui-méme., (1104). Mais quand Aristophane
nous montre le Kre;'rrwyﬂ o:ro:devenu efféminé, c'est de
1'effondrement de la raison et de la cité qu'il parle. Créon
et Penthée, chefs de la cité, devenus femmes, n'ont plus de
place dans la gééig. C'est Dionysos, qui, de ses propres mains
aide Penthée 3 se travestir en femme, en dehors des rites
qu'il combat; mourir politiquement, avant de mourir physique-
ment. D'une fagon bien plus générale, 1'androgynie métapho-
rique de Créon suit un sdémz qui vrais emblablement existait
aussi dans des piéces tragiques qui traitaient du chitiment

de 1'opposant.

veolons
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III Stasimon - (Bacch., 977 et suiv.)

- Allez chiennes rapides de Lyssa, allez 3 la montagne :

Les ménades s'identifient 3 des chiennes (v.977), pareilles

d celles qui ont démembré Actéon sur le Chitheron (v.338), et
aux bacchantes -chiennes qui ont réservé le m€me sort aux
troupeaux des bouviers , selon la narration du premier mes-—
sager (v.731). Chiennes de Lyssa , elles doivent aiguillon-
ner Agavé et la rendre infanticide.

Penthée, la victime de l'infanticide est également enragé
(/]uc:uﬁg‘h 981), victime de la "rage légére" (v.851) qui le
pousse 3 se travestir. (Hémon lui aussi, victime d'infanti-~
cide est également qualifié (Ant. v. 633) de victime de lyssa
()u“dl,vwv) dans 1'Antigone.). "sa mére, (poursuit le
choeur), la premiére, ... le verra et criera aux Ménades : -
- = quelle est celle qui 1'a enfanté ? Car il n'est pas né du
‘sang d'une femme mais il est la'progéuiture de quelque lionne
ou d'une des Gorgon es de Lybie." v.982-990 trad.prov.).
Lyssa, fait que la mére, ne reconnaissant plus son enfant, s'i-

dentifie i une lionne c¢u une Gorgomns e.

Agavé n'est pas la seule mére tragique apparentée aux Gorgon. :s

14

ou Gorgs.

Nous ne pouvons pas nous &tendre ici sur le role joué par Gor-
&é . dans 1'Ion_d'Euripide (i1). Notons seulement qu'au vers
989 de cette tragédie, nous apprenons que §2£&§ est, elle aussi
un enfant de la terre, et qu'elle fut tuée par la Pallade (v.

990 sc.) qui construisit avec s2 peau une cuirasse, 1'aegide.

N P
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C'est avec une goutte de son sang, (999 et suiv.), transmi-
se 3 Créuse 3 travers Athéna et Ericthonios, que la reine
compte assassiner son fils. Une fois sauvé, celui-ci la pour-
chasse en l'appelant (v.1264-1265) 'pire encore que les gout-
tes du sang de ggzgé." Ion, brandissant son épée pour tuer
cette mére proche de ggzgé » rappelle en quelque sorte Persée.
Au moment ol il va devenir matricide, (Euménides 823 et suiv.)
Oreste est qualifié de Persée, et Clytemmestre de Gorgé.

Pour tuer cette mére meurtriére et virtuellement infanticide,
Oreste (EUrip. Electre 1218 et suiv.), recouvre ses yeux de
son Bhéros qui le protége comme avait fait le bouclier-mi-
roir dans le cas de Persée. (Apollod. Bibl. 1I 41),

Nous savons pourtant que Forgé était double : atrocement lai-
de, elle parait aussi pourvue d'une beauté qui fait d'eile
1'émule des déesses (Appolod. Bibl. II 46) et pareille &
Echidna, elle est 3 moitié une ;ierge aux belles joues, et
aux yeux resplendissants, et 3@ moitié un abominable serpent
mangeur de chair crue (Théogonie §.295).

Les méres infanticides sont aussi doubles : Clytemnestre,
souhaite, mais aussi pleure la mort d'Oreste (Choegh.bQi

et suiv, Sophocle Electre 766 et suiv.) et ses enfants nour-
risgent également envers elle des sentiments ambigus (Choeph.
.899, Sophocle Electre 1426, Eurip. Electre 967 et éuiv.)
Créuse se montre foncisrement double : elle confie 1'exécu-

tion de l'assassinat 3 un vieux presque aveugle (Ion 744),

eeoln.
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incapable de marcher, (Ion 742), EEEEé tissée sur les EEéEZ
gana d'Ion, (Ion_1421) protége le nouveau-né en tant que
talisman apotropaique et sert de preuve pour l'anagnérisis:
d celui qu'elle allait perdre, elle offre ainsi une mére et
une identité.

Agavé , nous le verroms, (Bacch. 1299 ) ne fait pas exception
d cette régle, de 1'ambiguité : si elle tue son fils c'est
sous 1'emprise de Lyssa ; aussitdot revenue & elle-méme, elle
va, comme Créon, pleurer le corps adoré (3 ?éacaravsﬁ@4q)
de son fils. Il est peut €tre interessant de noter ici que

4 ~ . .
Gorgo ne préte pas son visage atroce uniquement aux fesmes

infanticides. Héraclés (Héracl&s Furieux v.990 et suiv.) atta-

qué par Lyssa, prend l'aspect, le regard , le rire enfin de
Gorgé. C'est le rire malsain de Lyssa , pareil au rictus de
1'hydrophobie (H. Furieux 935 l\—:;,wn ’irn'/On )765/] n(rl.x c’u,o)
Le rire de Dionysos d'autre part, aprés avoir été le rire de

la proie ou de la victime, (et dans ce cas proche de celui
d'Antigone, Ant, 483-551), devient celui du chasseur triomphant.
Rire qui annonce la mort de celui qui a os& rire (v.286 #=x rex—
,6/‘1 xS , 1081 f°3WV T ?r}‘c'/ov) du dieu, i1l a siirement
un cBté atroce, car de sa fagon ¢2 annonce l'infanticide qui

va etre accompli.

Le choeur a demandé 3 Dion ysos d'apparaitre. Il va le faire
comme deus ex machina mais aussi par 1'action qu'il va provo-

yuer . En commentant les vers 1017~1019 Dodds 1les rapproche

N S
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du 1149 de 1'Antigone. Si je comprends bien ce commentaire,
"For the work of destruction the god is invoked (...) under
his dangerous bestial sbapes", cela doit concerner uniquement
les Bacchantes , car dans l'Antigone, le choeur demande non

la destruction, mais la guérison.
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Narration du second Messager des Bacchantes (1024 et suiv.)
Narration du messager de 1'Antigone (1155 et suiv.)

Autour de la pendaison et de la divinité de 1l'arbre.

Derriére la pendaison de 1'Antigone nous avons cru pouvoir
reconnaitre une relation métaphorique avec l'iiéﬁi et le my-
the d'Erigone. Y.a t-il un rapport entre cette mort et la

fin de Penthée ? Le roi de Thébes n'est pas pendu; il monte
simplement, aidé par Dionysos sur un arbre, d'ol les ménades
aux ordres d'Agavé le jettent par terre pour le démembrer.
(Bacch., 1103 et suiv.). Nous savons par Héléne dans les
Troyennes (958, 1010-1012) que se suspendre simplement i une
corde ou se pendre, &taient des choses qu'on pouvait penser
ensemble , comme des alternatives de bonne conduite, mais qui
faisaient slirement penser & la Héléne Dendritis du culte.
Penthée, pouftant, n'est pas suspendu, mais assis sur 1'arbre
(ére udss1061, é,>r£‘u=/oov107a,&'uéa" 7av1107); qui plus est, il
n'est pas une femme mais un homme, 30!\{"11 est vrai ) 1'apparen-
ce est devenue féminine. Il reste toujours qu'au niveau métaphori-
que, Dionysos, (Bacch. 1021), étrangle Penthée par un lacet
de ﬁort (12).

Notons d'autre part, que c'est dans la narration du messager
que nous apprenons qu'Agavé tue son fils, devenu son double,
parce que, comme Lycurgue, ils ont méprisé Dionysos. Dans les

Bacchantes, comme aussi dans l'Antigone, et 1'Héraclés Furieux,

aprés la narration du messager 1'infanticide apparait sur scé-
ne ayant recouvré sa conscience. Mais dans les deux premiéres

tragédies, c'est la scéne finale; ici , point d'apparition de

ceolens
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Thésée qui va donner un nouvel espoir d Héraclés. (H. Fur. v.
11663 et stuiv.).

Catastrophe II Partie (Bacch. 1202 et suiv, Ant. 1261 et suiv)

La ffﬂ:&;v ferfcrxcls d'Agavé s'accomplit (12 3-1284) len-

tement et péniblement sur scéne; quand elle reprend conscience,

elle entend son pére lui dire qu'elle est la meurtriére de son

fil

©

(1289). Nous avons vu Créon apparaltre surfscéne en étant
déjad revenu 3 lui méme; mais comme Agavé il va entendre par le
serviteur, que sa femme mourante, 1'a appelé infanticide. Com-
me Agavé,bien que de fagon moins spectaculaire, il tient aus-
si le corps de sa victime chérie dans ses bras. L'un (Ant. 1262
et suiv.) et 1'autre (Bacch, 1295) savent que c'est la Eéﬂéi
qui les a conduits 3 1l'infanticide. Agavé voit de ses prepres
yeux Dionysos dans sa splendeur divine. Mais dans 1'Antigone
aussi, ce qui se passe aprés l'hégérchema (1115-1152) devrait
en quelque sorte satisfaire 1'imploration du choeur , qui priait
Dionysos d'apparaitre. Agavé n'est pas le tyran; elle est pour=-
tant theomachos et pire encore : celle qui a fait son fils lui
resgembler tellement par 1'impiété , qu'ils ont fini par cons-
tituer deux parties identiques et malheureuses, dont l'iae dé-
vore 1l'autre. Ses derniéres paroles (l38|¥lfet)...), rappel-
lent le voeu d'exil formulé par Créon 2 la fin de 1'Antipone

(l339%%/0(t’£v...); Elle a en vain supplié le dieu de ne pas

s'identifier aux mortels en ce qui concerne la colére et la

eoelons
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vengeance (v.1349). Le Dionysos des Bacchantes (v.353) provo-
que la maladie, mais est mcins médecin, ou peut €tre d'une

autre fagon que celui de 1'Antigone (Ant. 1144).

/
Car c'est lui, qui,selon Tirésias, nous offre le filtre (Pd/)/za -

7
¥ ov Bacch. 283),contre les fatigues; lui encore,qui selon

les ménades (67), nous enseigne de "beaux labeurs" (t(af/‘d ro/v r’
(-alu{,lot Tov). Ké/‘“ Tor gignifient aussi les douleurs de 1'
eﬁfantement (Oedipe Roi 172 sc. et, au niveau de la métaphore,
Sophocle, Electre 231), et rappellent les maladies ( xéfzvev

vo 6oy Héraclides v.990, Philoctdte 282, et les morts (ef’&ya

detézru)v Odyssée XI 476 etc...).

Mais la voie que suivent les Bacchantes est bien différente

de celle de 1'Antigoné. L3, le divin n'est qu'entrevu. L'ac-

te de 1'individu, ou mieux, 1l'enchainement des actes et des
comportements d'une série d'individus, dont chacun agit pour

ses propres raisons différentes les unes des autres, contri-

bue 3 la guérison. Ici, c'est le dieu qui entreprend d'agir.

Le bacchant jette le masque et devient Dionysos.

Le langage ob&it i cette &volution. Ce qui était métaphore,
(danse, séisme, feu, chass:, ), devient réalité visible au ni-
veau de 1'illusion scénique. La corruption des pratiques di~-
vinatoires est la conséquence directe de l'ordre.du tyran,

L'infanticide est accompli par Agavé, elle-meme, la téte du

/ - tez -
theomachos décapité est vue, montrée devant nos yeux, accro-
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chée au bout d'un thyrse.

Pour ne pas rester aveugles et ignorants de nous-mémes, com-
me Penthée, (505), il faut apprendre 3 voir réellement et fa-
ce 3 face, Penthée va échanger son aveuglement contre les hal-
lucinations que provoque en lui la gggig: "c'est maintenant
que tu vois ce que tu dois voir"., (924), lui dit le bacchant
railleur, répétant ce que Xouthos , trompé par Dionysos et
Apollon, dit 3 Ion. (Ion 558). Rnthée qui veut voir ce qu'il
ne faut pas (911), devra affronter un Dionysos atroce, cui va
1'étrangler (1020-23), Le voyeur sera vu. (1075). C'est alors
qu'il abandonne son travestissement (1156), pour que sa mére
le reconnaissse, mais les yeux de celle~ci, roulent hagards
(1122-3). La éggég de la mére rend impossible 1'32§gnérisis,
jusqu'au moment oi elle verra la téte de celui qu'clle vient
de massacrer (1284).

Le theomachos suit les pas du dieu - taureau (1159), sans le
vouloir réellement, ni savoir pourquoi}les bacchantes, elles,
par contre, reviennent sciemment et volontairement avec le
dieu jusqu'a 1l'endroit ou il a failli mourir avant méme de voir
le jour (89-93). Cet itinéraire n'est pas lui aussi dépourvu de
dangers (552 etc...), Mais les bacchantes seront libérées
des ténébres de la prison (443-446), Elles sauront ce qui est
le vrai (877-897), et le faux (395) savoir. Elles seront pu-

rifiées par de saintes purifications (77) et comme le bacchant

000/000
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Bacchos, elles vont pouvoir regarder le dieu face 3 face (470).
Dans 1'Antigone, 1'acte politique semble rester fondamental;
c'est 1'initiation qui semble prendre le dessus dans les

Bacchantes.,
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Notes : L'Antigone et les Bacchantes

1. = Apollon dans le prologue de 1'Alceste dévoile encore
moins de choses ; Hermés dans 1'Ion , et Aphrodite dans
1'Hippolyte tracent 1'eseentiel de 1'évolution des deux pig-
ces; Poséidon et Athéna dans les Troyennes ne parlent que de
ce qui vient aprés cette tragédie : du sort des Achéens sa-
crildges.

- ‘o 2 ’ -— ’ é;&
2, - ra{v'ruc,n /ué‘r ov‘/’led'!d/'rol.f de//u(;lY & .
3. - Des piéces tragiques traitant du mythe des Labdacides et
des pigéces'dionysiaques" faisaient quelquefois partie de la
mwéme trilogie, comme ce fut le cas pour 1'Oedipe et les Bacchan-
tes de Xénoclés,vainqueur d'Euripide ep 415.
4, - Voir au 563-564 1'explication de 1'ékstasis qu'Isméne don-
ne 3 Créon; mais il est vrai que pour ce dernier, la gggig
est un &lément intrinséque du caractére d'Antigone.
5. = Pour le rapprochement entre Penthée et Créon, voir Bowra
Sophoclean Tragedy Oxford, 1944 p.71.
6. - Au sujet des vers 368-9 (''Je ﬁe parle pas 3 travers des
oracles mais par les faits méme"), Dodds , aprés d'autres,
note que " The art Ofl,l.aleK'r’\ is treged with little respect
in Eur)s plays", mais ajoute : " but Nresias is more than a
soothsaying charlatan — he is a man who knows that, in the
words of the next chorus, :'(/Ya() o/vwv cro/m'nuv To -,—e;gos

’
Sl’GT‘QK'“"' J'ai le sentiment qu'3 travers Iirésias, clest

eoslene
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le poéte qui parle "en premiére personne"; la poésie &tant
comme le langage des oracles , un mode d'expression 3 plusieurs
niveaux, Euripide, semble vouloir, devant les désastres de

la guerre, opter pour une fagon de parler moins émbigue.J'ai
tendance 3 lire la méme identification implicite d'Euripide,

8 Tirésias, dans les paroles mémes des Phéniciennes, qui sem—

blent une accusation contre l'art divinatoire :

¢ J" ) ’ - ’
962-963 : .., 06T!IS e/nru/oqu ;(f’%'l’dl -re/yvr«,

’

}J.a( T/ 0S8 ., .
Le devin est un homme inutile, non parce qu'il ne dit pas la
vérité, mais parce que cette vérité, comme la vérité poétique,
est insupportable aux humains.

2 . PP
7. = Pour OXV“ie’V voir Xenophon Cynégétioues III 4, 7, X 5

Pollux V 10, 11, 17 etc.... et dans le drame Ajax 20, Sc ol &
5ig§_v.8. Aristophane, Chevaliers 808 etc... La chasse dans
1'Oedipe Roi est aussi une quéte (v.266,362, 450 ) qui va con-
duire & la connaissance de son identité.

8. = Au sujet du rire de Dionysos, (v.439 [e/',c:lv ), Dodds, note
"The actor who played the stranger no doubt wore a smiling
mask throughout. C£ 380 ari H. Hymn. 7. 14 ., It is an ambiguus
smile , here the smile of a martyr, afterwards the smile of

a destroyer (1021). It appeared again in the Bacchae of Accius
fr. 11 (18). 11 est siirement hors de doute que le rire ambigu
de Dionysos est un élément de grande importance dans la piéce.

I1 est asses probable que ce rirefusourire), devait &tre

eoelees
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visible, imprégné sur le masque du bacchant, du moins jusqu'
& 1'apparition finale de Dionysos. Nous entendons d'autre

~ part, parler du tite de la fille d'Oedipe dans 1'Antigone,
mais il est difficile de croire qu'eile portait "un masque
souriant", p. ex. pendant son komuds ; devons-nous penser 3
un changement de masques pendant sa disparition ou 3 un autre
type de masque qui permettrait que des mouvements de la bou-
che soient visibles ?

9. - Pour le rapprochement entre cette scéne et plus préci-
sém ent des vers 453-460, aux vers 134-144, des Thesmoph.
d'Aristophane, voir Shirley A. Barlow : " The Imagery of
Euripides", Methwen and co, London, 1971, p.90C-91,

Méme si un séul vers est ¢'Eschyle, (v.136 ﬂoga‘TfO‘S o‘ ngv:sj
1‘1’5 v.f-rf:.(}- TS n( 670 n’;), il suffit &8 confirmer qu. l'opposant
raillait le dieu au sujet de son androgynie. La reprise du
motdwfvvcs dans le drame satyrique qui sont les Théoroi
(v.68) nous montre que ce trait du dieu &tait un continuel
objet d'attaques de ses ennemis, auquel§ici, le Siléne mo-
mentanément se rapproche. Dans 1'Antigene, nous n'avons pas
une scéne analogue; 1'&lément de 1'androgynie existe seélement
‘au niveau de la métaphore et les "railleries insolentes " de
Lycurgue (Ant. 962-963), n'en sont pas rapprochées.

10, = Pour un traitement assez proche du méme théme, voir les

Trachiniennes v.1062 et suiv.1078 etc... ainsi que les Bacchan-

tes, v.73] et suiv,
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11. - C'est la trégédie avec le plus grand nombre d'appari-

tions de Gorgd : 8 fois (v.v.210, 224, 1003, 1015, 1055,

1265, 1421, 1478), contre 5 fois dans 1'H, Furieux, 3 fois

dans 1'Electre, et 1'Oreste etc...

12, - Mais Agavé est catégorique : elle a tué scn fils :

gveo.éféxwﬂlna.
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L'ANTIGONE ET LES BACCHANTES ~ LES IMAGES

Sur certaines séquences d'images de 1'Antigone et des Bac-
chantes.
En entreprenant cette partie de ma recherche, je voudrais
souligner une fois de plus, certains dangers qu'elle compor-
te : il est impossible d'uaze part de faire la comparaison de
les L. . . .
toutes images des deux tragédies; or, tout choix, en &€limi~-
nant une partie de la structure imagée d'une oeuvre, risque
de conduire 3 un collage arbitraire; on a toujours tendance
d taire le c8té d'une ceuvre qui s'accorde mal avec notre
point de vue. En limitant d'autre part 1le champ de la re-
cherche comparative 3 ces deux oeuvres, nous risquons tou-
jours de trouver des ressemblances 13 ol il n'y a que .a
présence d'un "stock material" commun & plusizurs oeuvres
tragiques. Pour faire face & la premiére difficulté, j'ai es=-
sayé d'inclure dans mon analyse , non pas la totalité , mais
la majeure et la plus importante partie des images de 1'Anti-
gone. Images militaires et marines, images de la chasse, du
contrdle et des autres rapports avec les animaux, images de
1'or et de l'argent, de la maiadie et de la cure, du maciage,
de la naissance, enfin du feu, du séisme, etc... Mon travail,
d'autre part, n'a absolument pas comme but de prouver un rap-
port privilégié entre 1'Antipone et les Bacchantes; ce que
je cherche, c'est simplement 3 comprendre dans queile mesure
les images dans les deux tragédies sont en rapport avec

Dionysos.Méme ainmsi pourtant, ce n'est pas un travail facile :
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1'image d'un chant par exemple, est rarement attribuée de
fagon non ambigue 3 un seul personnage tragique; or, a part
le respect du texte, il est certain que les questions mémes
auxquelles nous soumettons una piéce comportent toujours
une certaine partialité; tout au plus, nous pouvons espé-
rer entrevoir 1'articulation de plusieurs interprétatioms,
qui seraient toujours partielles - et méme partiales—- sans
pour autant cesser d'é€tre légitimes.

a) ~ Les images militaires :

Antigone et Isméne emploient dans le prologue des images mi-
litaires : "Les maux des ennemis sont en marche vers nos a-
ﬁis" dit Antigone (v.10). L'ennemi c'est "le général' (v.8),
c'est-@+dire Créon. Sa soeur en essayant de la faire raison-
ner emploie également une image militaire : "... nous sommes
nées des femes , qui ne doiveﬂt pas combattre contre les
hommes." (v.61-62). Dionysos est le dieu qui a2 dressé une ar-
mée de femmes (Bacch.—- 52 rtawa{si crpary«ra’)v) contre

Penthée qui est constamment appelé theomdchos (Bacch. v.&S,&ZS,‘.‘T‘i‘i;’v re-

na)ev 9@7,'635'671-’)5_( Geov... s /u;Ylu/.., 1225 etedl imagerie militire deg
Bacchantes se concentre sur : a) - la bataille entre les deux

sexes, d'ol les femmes sortent vainquemrs (73! et suiv.) par-

ce que le dieu les a aidées (761-764), et b) - 1la Bataille

entre le dieu et le theomdchos /tyran qui finit par 1'anéan-
tissement du second. Le théme de la guerre entre hommes et

‘femmes dans 1'Antigone, est développé par Créon dans le

R
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III Episode avec son fils : toute sa diatribe politico-mi-
litaire autour de 1'anarchfa (672) et 1la Eeitharchfé (676),
tourne au ridicule quand il s'avére qu'il ne s'agit que
d'une bataille contre des femmes (678-680). Dans un méme
contexte, Hémon devient pour son pére 1'allié militaire de
1a femme (740). Pour Créon comme pour Penthée, cette batail-
le contre la femme, les conduit 3 la perte , métaphorique ou
réelle, de leur sexe. (425.741 Bacch. 821 sc;). Créon de-
viendra la cible imagée des fl&ches de Tirésias (Ant, 1033
5,éK0mou) et Penthée, la cible réelle (Bacch. 1100 & 72 (9)
des bacchantes.

b) - Les images marines ¢

Les images marines de 1'Antigcne (v.20 etec...), sont comme

nous 1'avons vu extrémement riches : elles correspondent 3

la fois 3 des états d'idme, (v.éO, 541 etc...), et elles ser-
vent 3 symboliser (586-593, 954) la puissance divine. Au

vers 17 des Bacchantes, Dionysos parle de L'Asie qui est mouil-
lée par la mer. Son passage 3 travers la mer, tellement im-
portant dans le cycle de Lycurgue (Iliade VI, 130 et suiv.,
Diodore de Sicile III, 6! etcf..), est secondaire dans les
Bacchantes oli domine 1a montagne du Cith&ron; nous avons la

mention de sources et de fleuves (v.407, 519, 520; 569, 571)

mais la mer en temp€te revient une seule fois en 903~904.

ooo/ono
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Le Bestiaire de l'Antigone et des Bacchantes :

¢) - Le cheval et le taureau .

Le cheval et les images qui sont relatives & son appriveoi-
sement tiennent une place importante dans 1'Antigone;

la lumiére impose aux Argiens une fuite a toutes brides
(108-9 iju 're//ocp k:vn,s.u.( /Y.(j:wa. Arés ressemble au
cheval le plus fort placé au c6té droit du téthrippon.

(v. 159—140) etc... Mais le cheval est surtout l'animal qu'
on dompte par le chalinds/frein et pour Créen (v.477-9),
Antigone est une telle cavale. Cléopatre,dont le sort est
semblable, est “prompte comme une cavale & franchir un haut
sommet". Le chalinds/frein fait couple avec le zugds/joug
les decux servant pour signifier le contrdle et la domina~-
tion . Créon est celui qui domine (291) par ie joug et con-
trdle pér le frein, (v.477-9), méme si,outre Antigone, il
y a d'autres qui supportent mal sa domination, (v.288-291),.
Nous savons que 1'image du joug sous lequel se plie aussi
Danaé, (946-7), est renversée : s'apparentant 3 Lycurgue,
vaincu par Dionysos, (955), Créon devra lui aussi se plier
et connaitre le joug 3 son tour,

A la fin de la pérodos des Bacchantes , les ménades se com=~

parent i des jeunes cavales courant auprés de leur mére,
Dionysos (v.168-169). Celui-ci, sera 3 son tour emprisonné,

"prés de la litiére des chevaux” (v.509) : prison d'esclaves,
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et de barbares, si nous nous rappelons que dans 1l'Oreste,
(v.1437), les Phrygiens sont aussi enfermés dans les écu-~
ries; mais aussi allusion, 3 un second niveau de lecture,
au cdté chevalin , incontrdlable, dangereux, et méme ho-
micide, du dieu : le messager 3 peine sauvé du diasparag-
Eéi_- des bacchantes les appelle (v.664) potniades : des

cavales démembreuses, comme celles qui ont tué Glaucos

par le diasparagmés (Strabon IX 2, 24) et qui sont repré-

sentées comme symboles de la rage suar le bouclier de Poly-

nice (Phéniciennes 1124).

A coté du cheval, le taureau , tellement important dans les
Bacchantes (61€ etc...), oli il devient tour 3 tour le dou-
ble de Dionysos (618, 1016; 1159) et de Penthée (743), n'a
qu'une place secondaire dans 1'Antigone, (v.352), ol il
partageilui aussi le sort du joug.

d) -~ Chasse, chiens, oiceaux :

Penthée se présente comme le chasseur, (228) des bacchantes
qui seront prises par lui dans un filet de fer (QA31). En
vain Cadmos lui rappelle le sort d'Actéon démembré par ses
chiens, (337 sc.)Le roi ordonne la chasse de Bacchos {352
$.c.) , qui est pris (v.435 sc.), calme et méme riant, dans
les filets {451 sc.) de son ennemi. Les esclaves de Penthée
essaient de capturer (9:2\676 9):/0«“5/463(719) les ménades
qui deviennent des chiennes dromades (731) qui attaquent et

démembrent les troupeaux. Dionysos se libére des lacets

seelens
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(613-615), le roi est en train de tomber dans les filets

du dieu (848). Les ménades se sentent libérées de la chas-
se des chiens ennemis (872) pour vite devenir les chien-

nes de la rage (977); 3 travers le jeu des oppositions nous

revenons 3 notre pcint de départ : les chiennes démem—
breuses d'Actéon : c'est le préambule 3 la grande scéne de
1'entrée de Agavé, chasseresse, folle de son propre fils

(1146 sc.1171 sc.).

A la téte des bacchantes du Cithéron, se trouvent ((G81-

. 682) 1Indo, autre mére infanticide, et Antonoé, qui dans la
quéte du cadavre d'Actéon chez Nennos (1), se rapproche des
chiens, qui, tout en aimant le chasseur, 1'ont démembré.

'Ln,quéte de 1la mére, double celle des chiens.

Dans 1'Antigone de Sophocle, les chiens , ici aussi de
grande importance, sont des charognards mangeurs du cada-
vre de Polynice (Ant.- 206, 257, 697, 1081, 1198), et en
méme temps, mangeurs de cru, (697&2"uh€1’;v) et démembreurs
(Kuvocrrafpamovll98). Est-ce que les chiens tertribles des
Bacchantes et de 1'Antigone peuvent avoir des rapports plus
étroits ?

Nous tenterons de pousser un peu l'analyse tout en reconnais-—
sant que leur fonction de base (Bacch.: tuer par démembrement

Ant. manger du cadavre) les sépare. Le cru d'abord semble
dans une certaine mesure les rapprocher (Ant. 697 :J/J-‘YL'

- > 7/
¢ rwv Bacch, 337w/406/ 7o/). Une sorte de diag)aragmés

ceelees
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ensuite (Ant. 1198 kvvosm{f«nrosf- Bacch. 339 X/sc',r.;-
€«X¥To0). Notons enfin, bien que ceci est trés indirect,
qu'Erigone, que nous avons cru entrevoir derriére la pen-
daison d'Antigone, est suivie et presque doublée d'une
chienne : Maera, laquelle chez Nomnos, (Dionysiaca XXXXVII
40 sc.) , partage les sentiments de sa jeune patronne,
précéde celle-ci dans la quéte du cadavre d'Icarios, et
aprés la pendaison, imite le balancement de son cadavre
(v.TTqu:lt Ko wv Seé‘c/v—nro) .Les oiseaux qui sont de pre-
midre importance dans 1'Antigome , (v.29-30), etc...

sont un élément secondaire dans les Bacchantes (347 liés
d@ la divination, oiseaux/bacchantes 957, que Penthée veut
capturer mais qui attaquent ses hommes 748 et qui courent
comme des colombes meurtrigres 1090 3 1'appel de Bacchos).
Ici aussi, la proie se transforme en chasseur. L'&lément
du lacet (245 )-QJ)(o'VﬂS’ 545 gFO;YOIS, 615 ‘gf:o/'(ous, 619 gfo'-
Xou.s,IOZI Kfo')(ov 9#«:(’(740”1173 .7(/véu v@/oozywv) n'est pas
dans les Bacchantes directement 1i& aux oiseaux. Dans
1'Antigone par contre, la liaison entre 1'aspect d'drnis
(v.423) et sa mort pesr le lacet (1222) semble plus étroite.
Le serpent .

Penthée est constamment présenté dans les Bacchantes com-
me le fils d'Echion, le serpent (Bacch. 539,995=6, 1015=

10!611026). De ce point de vue, le serpent, est pour les

eeelen
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bacchantes 1l'ennemi 3 abattre. Mais les serpents forment aus-
8i des couronnes autour des tétes des ménades (101-102), lé-
chent leurs joues sur le mont de Cith@ron (698) en enlevant

de cette fagon 1le sang qui coule aprés le dizsparagmds .des

boeufs, et la bataille avec les hommes de Penthée (667-8),

Le serpent deviendra méme une des transfiguration de Dionysos
selon le choeur. Le méme signe est employé pour parler du
dieu et du theomachos (ceci est p.ex. également valable pour
le taureau), et cette ambiguité se précise encore avec le sort
auquel est destiné Cadmos/serpent, avec sa femme Harmonie
(1331-1358); ils seront a la fois bannis comme\de pharmakoi
(1354~1355), mais Arés leur accordera comme ultime demeure,
1'ile des Bienheureux (1338-9).

Dans 1la géggggg de 1l'Antigone, le serpent se présente comme
le symbole des Thébains, résistant 3 1'incursion des Sept.
(v.127). Le serpent réapparait dans 1'hupdrchéma. "... Bacchos
habitant des Thébes, la cité-mére des bacchantes, aséise sur
les bords des eaux de 1l'Isménos, oli germa la semence du féroce
dragon." La semence du féroce dragon peut signifier les Thé-
bains en général, Mais )ot(':-F:’oo 1124 qui qualifie le serpent
revient en 1274; ici, il est question des voies sauvages oili un
dieu a poussé Créon. Entiérement positif dans sa lutte contre
1'aigle envahisseur dans la Eérodos, le serpent montre dans
l'huzérchéma le coté négatif de la sauvagerie, qui est aussi

celle du tyran.

.“.‘/...
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Or et argent :

Or, argent et gain, tiennent une place considérable dans 1'
Antigone (29-30 etc...) : d'une part des termes de ce genre
abondent dans le discours inaugural de Créon (175-7, 221-2),
mais surtout dans la premiére apparition du garde (293-303,
310-312, 322, 325-6), et dans sa dispute avec Tirésias

(1032, 1035-9, 1047, 1055-6, 1061-3, 1077-9). De ce point de
vue, le désir de 1'argent, tout comme la crainte de la force
répressive, constituent 1'horizon qui limite le regard tyran-
nique, et l'ultima ratio 3 laquelle il peut recourir pour
saisir le politique. Une toute autre fagon de penser ces ter-
mes, diamétralement opposée i la premiére, est développée dans
la méme pi&ce; Polynice mort, continue 3 €tre pour Antigone
un doux trésor (29-30), la mort semblg3a la jeune fille un
gain (462) et ceci anéantit la peur et le gain comme armes
politiques du tyran. Pourtant ce coté de la série iconique,
de 1'argent et de 1l'or, qui ne sont pas ceux frappés par la
cité, passe du négatif (cadavre, mort) au positif : 1'or
devient symbole de la semence divine, de Zeus, qui donna nais~
sance 8 Persée (v.950). Le messager (1168-71) et le choeur,
(1326-7), souligneront vers la fin la précarité des riches-
ses mortelles, et la tristesse du sort du EharmakJS'pour qui

le seul gain est 1l'exil,

ceelon.
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L'emploi poétique des mémes images dans les Bacchantes n'est
pas trés différent : le bacchant raconte qu'il arrive des
terres des Lydiens, riches en or (v.13). Les "agrafes d'or"
avec lesquelles Zeus referma sa cuisse pour cacher Dionysos

a Héra, (97-8) soulignent, tout comme le vers 950 de 1'Anti-~
gone, la gloire de la naissance de 1'enfant divin. Au vers

257, par contre, les nouveaux bénéfices (v.257), auxquels vi-
se selon Penthée, Tirésias, s'accordent parfaitement avec les
accusations que nous avons vu Créon formuler contre le Rhﬁlax
Tirésias etc... Les deux lignes se développent. Du coté di-
vin nous avons les ailes d'or de la Piété (v.370), et le thyr-
ge 3 1'aspect d'or, (553), et du coté de Penthée, tout 1l'or
qu'il déclare &trc prét @ payer pour pouvoir assister sans étre
vu auyrites des bacchantes.

Le mariage - la naissance :

Nous savons, (568-75 etc...), que Créon est 1l'ennemi du maria-
ge d'Antigone avec son fils, et par ceci, l'ennemi d'Eros,
1'ennemi de la naissance de 1'enfant. L'infanticide qu'il com-
met n'est que la punition que le- dieux lui inflige |, pour
cette attitude. Dans les lacchantes, la famille de Sémélé
prétend qu'elle est 1'épouse d'un mortel'(28). En réalité,
tout comme Héra, elle est contraire 3 1'union de célle-ci

avec le pére des dieux et son fruit, Dionysos, dont le thé-

me de la naissance revient avec insistance (Bacch.2 sc.88-9

oco/-oo
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sc., 521 sc.). La naissance monstrueuse de Penthée (537 sc)
anticipe sa perte monstrucuse. Agavé va se rappeler son ma-
riage avec Echion (1273-4}, au moment ol elle commence 3
reprendre conscience. Tout comme Antigone (Ant. 38), Diony-
§08 va prouver étre digne de sa naissance . Mais le théme

du mariage , méme si dans 1'Antigone c'ést un mariage funé-
raire, a une moindre importance dans les Bacchantes : c'est
peut étre parce que, beaucoup plus que 1'Antigone , elle est
la piéce de la rupture avec une série de valeurs liées i la

Maladie et cure :

Dans un contexte assez proche, sont traitées les images de
maladie et de cure : L'Antigone nous montre que le guérisseur
des maladies n'est pas 1'homme impie (363-4) mais le dieu,
Dionysos (1140-1145). Dans les Bacchantes Dionysos est encore
celui qui administre le filtre qui nous guérit des fatigues
(283), et fait ressortir leur beau coté (v.67 uérd Tov el -
kJratrov). Mais pour la maladie qui est la folie de Penthée
(311-326), il n'y a point de médicaments (326, 327). Dionysos
offre bien des katharmoi ‘v.77), 2 ses fidéles, mais, loin du
rdle que le choeur lui attribue dans 1'Antigone , ce n'est
pas le c3té politique de la Katharsis qui est souligné dans

cette piéce.

coofees
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Séisme - feu :

Le séisme (Ant. 153-4, 164, 685, 1273-5) et le feu (Ant.124,
135, 200-201, 879, 964, 1126-7, 1146) symbolisent dans 1l'oeu-
vre de Sophocle 1'action divine, hostile ou amicale a la vil-
le, le symbole en ce qui concerne le feu, du mariage mais
aussi de la procession bacchique, et de 1l'hierophanie de
Dionysos chorégae des étoiles qui soufflent le feu. (1146).
Ce qui pour le séisme n'est qu'une métaphore dans 1'Anti-
gone, devient une "réalité" dans les Bacchantes. Le séisme
.(585 sc:, 633), lié ici aussi 3@ la danse bacchique, (114-5),
devient la preuve de la force divine. Seuls le calme et la
sagesse restent inébranlables (391 &e-{/euro‘). Le feu qui
servit de sége—femme au dieu (v.3), est symbole &ternel de
son sort (v.8, 245) mais aussi de son culte (14v), de sa
force destructrice (594 sc.) et de la force surhumaine
qu'obtiennent ses fidéles (757-8). C'est enfin par une colon-
ne de feu (1083), qu'il rend Penthée visible aux bacchantes.
Je voudrais terminer cette bréve enquéte comparative par cer-
tains €léments qui dénoteut la présence du politique dans

les Bacchantes. Comme dans le Prologue de l'Antipone (Ant.60)

dans celui des Bacchantes il est question de tyrannie (43 vy~

F«vvn'gd ). La confrontation de Tirésias avec le tyran a ici
3 ”~ ”» [ I3 \

aussi un cOté cuvertement politique, (271 Rr«#os W@J{T”J)'

Dionysos est comme Polynice (Ant, 200 R« TG/')S’a:av) un exilé

ceelens
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(_g_g_c_gh.%pfd-r,{duoasﬂ). I1 est ici encore question (_lg_c_t_:_t_x.
331 W;/—NUV et 895 VO'/.U/JOV) de lois terrestres ou divines
comme dans 1'Antigone (455). Dionysos est dispensateur de 1'
égalité, entre riches et pauvres, (Bacch.519-20) comme Hadis

est le champion de 1'isonom{a (Ant.519) . Malgré leur peur,

les bacchantes parlent librement au tyran (775-6) tout comme
le fait Antigone (Ant.505-9). Cet amour pour la liberté des

bacchantes montre que leur barbarie méme, est un déguisement,
ce que voit un profane de l'extérieur. Penthée &tait bien la
peur de la ville (Bacch.1310) comme 1'était Créon (Ant. 690)
Mais cette peur qui ne comptait pas pour Antigone, (Ant. 458

9), est aussi dépassée par les bacchantes (Bacch. 1035).
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Notes - L'Antigone et les Bacchantes - Les images

1. - Chez Non - (Dionysiaca : V 358 sc. ) le dieu plaint les
chiens malheureux "qui portent dans leur ventre celui qu'ils
cherchent." Chez Ovide, Met. III, 138 sc. nous avons la méme
expression "intus habes quem poscis". La méprise d'Agavé
(Egggh. 1168 sc.) semble se trouver 3 l'arriére-plan de la
scéne que décrit Nonnos (ibidem 390); ici aussi le meurtre
entraine 1l'émigration des responsables.

Le mythe d'Erigone et celui d'Acténn sont rapprochés par cer-
taines sources : chez Nonnos (V 495) le cadavre d'Actéon est
découvert lui aussi au pied d'un arbre. Pour Cvide (Met. 202
sc.) la quéte d'Erigone est d'abord vaine comme celle d'Anto-
noé. Ppur Hygin. (Astrou. II %), Alistée pére d'Actéon, pour
tempérer les excés de la Canicule/Maera, a versé plusieurs of-
frandes pour expier le meurtre d;Icarios. et ainsi Zeus lais-
sS& souffler des vents que certains appellent des Etésiae.
Maera, pourtant, n'est pas, au moins dans les versions que nous
possédons, démembreuse. Son action néfaste ne s'exerce que par
les excés de chaleur qu'elle provoque pendant 1'été. Et pour-
tant elle préte son nom & une chienne bacchante qui elle, est
démembreuwe.

Hécube, fille de Cissée(llec. v.3), 1"hommedu lierre", enlagant
elle aussi sa fille comme le lierre (v.398) se venge atrocement
de Polymestor, le roi Thrace assassin de Polydore, le prince

Troyen : elle 1'aveugle et comme une bacchante de mort (1077)

Y
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démembre ses fils et les jette aux chiens (1078). Le barbare
aveuglé chasse la reine-bacchante, qu'il appelle une chienne
tueuse., (1173). Dionysos, devin thrace, dévoile 3 Polymestor
le sort d'Hécube : elle deviendra chienne (1265), et son tom—-
beau sera celui de la chienne malheureuse (1273). Celle qui
est la "chienne" pour Euripide, montre, chez Homére aussi, un
certain gofit pour la dévoration : elle veut manger le foie
d'Achille (Fliade XXIV 212).0r, Hécube changée en chien, est
appelée par Lycophron Maera (Lyc. 334), comme la chieunne
d'Erigone.

Ce qui fait ressortir le c6té meurtrier du chien, ami et col-
laborateur de 1'homme, c'est la gggig derriére laquelle rési-
de toujours l'héhgig de 1'impie, du barbare, du Tyran; Les
assassins d'Icarios, Actéon, Créon, Polymestor, Penthée, paient
de leur propre personne parce qu'ils ont causé 1l'apparition
de ce cOté terrible du chien démembreur, qui s'identifie 3 la
ménade ¢n fureur, 3 la mére infanticide, enfin au chien cha-

rognard.,
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La nlus forte concentr-tion de termes pnlit}qucs s
trouve dans le Prolosue, le discomrs de Crdéon et les <ialojues
entre Antigone et Crdon, Crdéon ot Ilduon, Zréon et Tirdsias,
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Créon est quali©ié de tyran pir Ismdne (v.60), Antigone(v.506),

Tire sias (v.10\6) et le lilessager (v.1163, 1172).
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Pour Antigone, Hadés est 1ié¢ au plaisir (v.8¢) et & 1'épn1ité



(v.519), il lui sert de témoin (v.5%2), il devient son époux
imaginaire dans 1le commés (v.810-816) et le lieu de sa rencon=-
tre avec ses proches (v.911). Le messager va encorc souligner
ce contexte de mariage funéraire (v.:205-12"C=1). Le Choeur
comprend Hadés coume la plus effrayunte des choses (v.221,
361=-2) mzis ceci n2 1'eriplche pas de 8e 1ier avec Eros (v.221)
Créon, qui se sert d'Hades commc d'un instrument de répression
v.303, 575, 551, 65h4), finit par 1l'insulter ouverte:.:ient
(v.778-780). Tirésias lui dévoile que ce dieu est devenu

son ennemi (v,i07"-5) et bien sue lc tyran implore sa clé-
mence (v.1;99-1200), il findirn dans son havre infernal
(v.i28%), Notons que la dernidre mentior de Dionysos dans

la picce est celle de Iscchos (v.115"%), gui montrc le c8té

infeornal du Jicu,
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