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Ή  παράδοση ΤΟΰ άργίτεκτονί- παράδοση (κληρονομιά, ρίζες, διατηρητέα κ.ο.κ.) δέν έχει
__ 1 σαφή θεωρητικό προσανατολισμό, γιατί στήν περίπτωση τήςΚΟϋ σχεδίασμοΰ σΐή σημερινή άρχιτεκτσνικής πρακτικής, τόσο τά παραδοσιακά δσο καί τά 

- * Z* * 1 Γ ^  νεοκλασικά σπίτια είναι πάρα πολύ μακρινά άπό τά σημερινά
πόλη.1 _______

’Αλέξανδρος Ε. Χριστοφέλλης

Κάθε φορά πού τυχαίνει νά άκούσω ιστορικούς, λασγρά- 
φους ή μουσικούς νά μιλούν γιά τη σημασία τής παράδοσης στή 
δουλειά τους, έχω πάντοτε την αίσθηση δτι υπάρχει κάτι 
ουσιαστικό πού μέ έμποδίζει νά συσχετίσω τίς δικές τους 
έμπειρίες μέ τά σημερινά προβλήματα τού άοχιτεκτονικού σχε- 
διασμού.

Λέγοντας παράδοση έννοούμε συνήθως τό σύνολο τών πα- 
λαιοτέρων προτύπων πού' παραμένουν, άναπαράγονται καί 
έπηρεάζουν —ή θά έπιθυμούσαμε νά έπηρεάζουν- τίς σημερι
νές μας έμπειρίες. Ή  ένασχόληση δμως μέ τήν άρχιτεκτονική

1. 'Ομιλία στό σεμινάριο πού όργάνωσε τό Εργαστήριο ’Αρχιτεκτονι
κής ’Εσωτερικών Χώρων καί Βιομηχανικής Αισθητικής στις 29.5.1980 
στήν Πολυτεχνική Σχολή τής Θεσσαλονίκης (καθηγητής Δ.Α. Φατου- 
ρος), μέ γενικό θέμα Ή  παράδοση a i σύγχρονες ιδεολογικές, επιστη
μονικές καί Αρχιτεκτονικές πρακτικές. Στό ίδιο σεμινάριο μίλησαν 
έπίσης οί: Ν. Σκουτέρη—Διδασκάλου (Ή  παράδοση τής «παράδοσης»: 
Ά π ό  τόν καθημερινό στόν έπιστημονικό λόγο). Γ. Βώκος (Φιλοσοφία 
καί παράδοση), Κ. Μοσκώφ (Τό πρόσωπο τής πόλης. Μιά περιγραφή 
τής Θεσσαλονίκης τού τέλους τοϋ 19ου αίώνα), Σ. Κονταράτος (Νεοελ
ληνική άρχιτεκτονική καί παράδοση. ’Από τό αίτημα τής «έλληνικότη- 
τας» στή σύγχρονη προβληματική), Γ. Χατζηγώγας (Χαρακτηριστικά 
τού χώρου μέσα άπό τή σύγχρονη έλληνική λογοτεχνία). Α. Προδρομί- 
δης (Νεοχρήσεις. νεολειτουργίες στήν άρχιτεκτονική τής παράδοσης· 
Έ ν α  Diafilm), Τ. Παπαδοπούλου (Κρίσεις καί ρήξεις στήν έπίσημη 
άρχιτεκτονική τού 20ου αίώνα). Τό σύνολο τών διάλεξών πρόκειται νά 
κυκλοφορήσει σέ βιβλίο μέ τήν έπιμέλεια τού Γ. Χατζηγώγα.



μας σχέδια. Ό σο καί άν μνημονεύονται ώς εικόνες στις προσό
ψεις, όσο καί άν μερικά άπό αύτά διατηρούνται ώς πολιτιστικά 
κέντρα, έχω πάντοτε την αίσθηση ότι άπό τό κοινωνικό περιε
χόμενο, την κλίμακα καί την πολιτειακή αίγλη πού είχαν στην 
έποχή τους δέν έχει μείνει τίποτα ζωντανό στή σημερινή προ
βληματική τού άρχιτεκτονικού σχεδιασμού. θ ά  υποθέσουμε 
λοιπόν πώς ή συζήτηση γιά τήν παράδοση τής σημερινής άρχι- 
τεκτονικής πρέπει νά άναζητηθεΐ -κ α ί νά συγκροτηθεί- μέσα 
στήν πολύ κοντινή της ιστορία. Γιά νά όρίσουμε σαφέστερα τί 
θέλουμε καί τί δέν θέλουμε νά μάς έμπνέει άπό τό παρελθόν 
τής δουλειάς μας.

«Συνέχεια, διακοπή, άνανέωση, μεταμόρφωση» είναι έν
νοιες πού χρησιμοποιούνται καί σηματοδοτούν κάθε συζήτηση 
γιά τήν παράδοση. Τί σημαίνουν άραγε δλα αύτά γιά ένα 
σημερινό άρχιτεκτονικό έργο; Τί συνεχίζει, πώς μεταμορφώνε
ται, ποιά παράδοση έχει διακόψει καί πότε, ποιοι παράγοντες 
έπηρεάζουν τή σχεδιαστική του κλίμακα, ποιές άντιλήψεις 
καθορίζουν τό λειτουργικό του πρόγραμμα; Τί έκφράζει καί 
πόσο σημαδεύει τήν ιστορία τής έποχής του;

Ή  άρχιτεκτονική γραφή έπηρεάζεται άπό τό κοινωνικό 
περιβάλλον ένός τόπου. Αυτό γενικά. Ειδικότερα δμως έπη- 
ρεάζεται άπό τίς μεταβολές πού έπιβάλλει στόν λειτουργικό 
μηχανισμό τής πόλης ή κατανομή τών άνθρώπινων δραστηριο
τήτων. 'Η κατανομή αύτή καθορίζει κατά τή γνώιιη μου τόσο 
τή σχεδιαστική κλίμακα δσο καί τό κοινωνικό περιεχόμενο τής 
άρχιτεκτονικής γραφής. Αύτή τελικά προσανατολίζει, τόσο 
σήμερα δσο καί σέ άλλες έποχές, τόν ιστορικό λόγο κάθε νέου 
άρχιτεκτονικού έργου.

'Η μοντέρνα άρχιτεκτονική γραφή -πού  μάς άφορά άπό πιό 
κοντά- άναμετρήθηκε μέ τό κοινωνικό περιεχόμενο τής πόλης 
σέ τρεις διαφορετικές περιόδους: στό δεύτερο μισό τού περα
σμένου αιώνα, στή διάρκεια τού μεσοπολέμου καί στά 30 
μεταπολεμικά χρόνια. Στίς τρεις αυτές έποχές διαμορφώνονται 
σταδιακά οΐ περισσότερες άντιλήψεις πού έπικρατούν στόν 
σημερινό σχεδίασμά.

Πράγματι, ή άναθεώρηση τής σχεδιαστικής παράδοσης συμ
πίπτει μέ τόν άνασχηματισμό τών μεγάλων πόλεων, όταν στά 
μισά τού περασμένου αιώνα ή μετανάστευση άπό τήν ύπαιθρο, 
ή άνάπτυξη τών βιομηχανικών έγκαταστάσεων καί τής ύποδο- 
μής, έπιβάλλουν μιά νέα κατανομή στό έδαφος όλων τών 
άνθρώπινων δραστηριοτήτων.

ΟΙ χωροθετήσεις θά άκολουθήσουν τότε τό πνεύμα τών 
κοινωνικών διακρίσεων πού έπικρατεΐ, έκτοπίζοντας συχνά 
έξοπλισμούς καί έργατικές κατοικίες στίς περιφέρειες τών 
κεντρικών οίκισμών.

“Ολα αύτά είναι γνωστά. ’Εκείνο δμως πού έχει ιδιαίτερη 
σημασία γιά τά δικά μας ένδιαφέρσντα είναι οΐ έπιπτώσεις τής 
νέας αύτής κατανομής στήν τότε σχεδιαστική νοοτροπία, γιατί 
κατά τή γνώμη μου τήν έποχή έκείνη, καί πρίν άκόμα άλλοιω- 
θούν οί μορφές τών προσόψεων, άλλοιώνεται ούσιαστικά τό 
λειτουργικό περιεχόμενο τοϋ άρχιτεκτονικού Ιργον.

’Αλλοιώνεται δηλαδή δ,τι άκριβώς στό πρόσφατο άκόμη 
παρελθόν άποτελούσε τόν βασικό συντελεστή κάθε μορφολογι- 
κής έπινόησης. Τά νέα κτιριολογικά προγράμματα άναπροσαρ- 
μόζουν τίς έπεμβάσεις στόν χώρο καί μειώνοντας τίς διαστά
σεις τους, μειώνουν ταυτόχρονα καί τίς δυνατότητες πολλα

πλών κοινοτικών χρήσεων πού ώς τότε χαρακτηρίζουν ένιαΐα 
τά τμήματα τής παλαιότερης πόλης.

Στήν όργάνωση τού χώρου παραμερίζονται οί προδιαγρα
φές σέ μεγάλη καί μεσαία κλίμακα καί ή μορφολόγηση περιορί
ζεται κυρίως στήν έκλογίκευση τών μεμονωμένων κτιριακών 
τύπων. Μιά εύρύτατα διαδεδομένη άντίληψη λέει δτι τήν έπο
χή έκείνη, ό έκλεκτισμός καί γενικά ή ρομαντική άρχιτεκτονική 
τής έποχής ύποθάλπουν καί ούσιαστικά έναρμονίζουν τίς πολ
λαπλές αύτές παρεμβάσεις. «Εμποδίζουν», γράφει χαρακτηρι
στικά ό Benevolo, «τήν άπροκατάληπτη έφαρμογή τών δυνατο
τήτων πού ήδη υπάρχουν, στήν τεχνολογία τής έποχής καί στή 
γοργή της έξέλιξη».2 3

Αύτή ή άποψη είναι γενικά σωστή. Παραγνωρίζει ωστόσο 
ένα γεγονός πού άφορά (όπως νομίζω) τίς πραγματικές αιτίες 
τής παρακμής τού τότε άρχιτεκτονικού σχεδιασμού.

Τό άναφέρω μέ πολλή συντομία. Έξω άπό τό παραδοσιακό 
συντακτικό τής παλαιάς πόλης, οί άρχιτεκτανικές μορφές είναι 
μετέωρες καί κάτι πρέπει νά γίνει γιά νά ένταχθούν στή νέα 
κοινωνία πού διαμορφώνεται. Τήν έποχή έκείνη δμως, στά 
τέλη περίπου τού περασμένου αιώνα, οί νέοι πελάτες βλέπουν 
κάθε μεταβολή υποχρεωτικά σάν ον 'χεια τής παράδοσης καί 
οί άρχιτέκτονες άπό τή μεριά τους πρέπει νά ντύσουν εύπρό- 
σωπα τήν καινούρια αύτή αισθητική τής ιδιωτικής πρωτοβου
λίας καί νά τής προσδώσουν έτσι μιά κάποια δημόσια αίγλη.

Σάν σχεδιαστικό τέχνασμα έπιλέγουν τότε τήν πολυρυθμία. 
“Οχι δμως άκριτα δπως συνήθως λέγεται. Ούτε αύθαίρετα. 
"Οταν π.χ. υιοθετείται τό νεογοτθικό στύλ γιά έκκλησίες ή γιά 
τίς διώροφες κατοικίες, οί άρχαΐοι ρυθμοί τής ’Ανατολής γιά 
τά καινούρια νεκροταφεία καί τούς οικογενειακούς τάφους, 
δταν υιοθετείται τό νεοαναγεννησιακό στύλ γιά θέατρα, μου
σεία, ύπουργεία καί τράπεζες, τό νεορομανικό γιά τά σχολεία, 
τά γηροκομεία καί τά λαϊκά έστιατόρια, δλοι αύτοί οί παράδο
ξοί γιά μάς συνειρμοί, κάτι θέλουν νά πούν καί όπωσδήποτε 
κάτι υπαινίσσονται μέσα στίς πόλεις τού καιρού τους. Μέ 
είκόνες ρητορικές καί συχνά πομπώδεις, οί άρχιτέκτονες έπι- 
χειρούν νά κρατήσουν άνέπαφο, έστω καί μόνο σάν έπίκληση, 
τό άντιληπτικό νόημα τών παλαιών ένιαίων τμημάτων μιάς 
πόλης πού τώρα βέβαια είναι ήδη κομμάτια καί κτίρια.

Είναι άλήθεια πώς λίγο άργότερα δλα θά βυθιστούν στή 
μοιραία πολεοδομική άταξία. Αύτό δμως δέν είναι συνέπεια 
ένός κάποιου ρητορικού στύλ. Ά πό τή στιγμή πού ή κρατική 
έξουσία παραιτεϊται άπό τήν εύθύνη γιά τή λογική έξέλιξη τών 
πόλεων, άπό τή στιγμή πού άρχίζει νά κερδοσκοπεί πάνω στό 
πολεοδομικό σχέδιο, ή άρχιτεκτονική παύει νά σχεδιάζει τή 
συνοχή τών πολεοδομικών τμημάτων ώς διαθήκη πολιτισμού.

Ά π ό  αύτή τή στιγμή ή πόλη καταγράφει όριστικά τή διάσπα
ση τού κοινοτικού της χαρακτήρα. Τά κτίριά της παραιτούνται 
οστό κάθε εύρύτερο πολιτειακό στόχο γιά νά ευνοήσουν άντίθε- 
τα τήν Ιδιωτική πρωτοβουλία, τά άτομικά συμφέροντα καί τή 
μεροληψία τής έκάστοτε άρχουσας τάξης.3 Έτσι, δταν λίγο

2. Βλ. Benevolo, Η ιστορικότητα τον άρχιτεκτονικον ϊργοί'. Νέα 
Σύνορα. Α θήνα 1979. (ο. 338).
3. Πρβλ. G. Canella. -Critica di Alcune Corremi Ideologie·· (Κριτική στίς 
τρέχουσες Ιδεολογίες τής άρχιτεκτονική; πρακτικής), Controspazio. άρ. 
1 -2 , Ίαν. 1970 (σ. 39).



άργότερα , ο ί δάσκαλοι τού μοντέρνου κινήματος θά  έπιδιώ- 
ξουν νά  φ τιάξουν έναν κόσμο άπό  την άρχή κηρύσσοντας 
πόλεμο στόν ίστορικισμό τής Ecole des Beaux Aits καί έπανάστα- 
ση στις μορφές τής παλαιότερης πόλης, ή έπανάσταση πού 
όραματίζοντα ι έχει γίνει πρό πολλού, ή τουλάχιστον έχει γίνει 
στούς τομείς πού ή πόλη χρειάζεται γ ιά  νά  διατηρηθεί σάν 
κοινω νική όργάνωση.

θέλω νά πώ μέ αύτό δτι στήν πρώτη έποχή τής μοντέρνας 
άρχιτεκτονικής, τόσο οι παλαιοί όσο καί οί μοντέρνοι άψιμα- 
χοϋν ουσιαστικά σέ κοινό στρατόπεδο γιατί διεκδικοϋν, μέ 
"διαφορετικά έπιχειρήματα ή κάθε γενιά, τίς μορφές ένός ένι- 
αίου πολεοδομικού προγράμματος πού όμως δέν ύπάρχει άπό 
καιρό, γιατί τώρα τό πρόγραμμα τής πόλης καθορίζεται άλλου 
άπό άλλους παράγοντες.

ΟΙ μοντέρνοι υπερισχύουν τών παλαιών καί τό νέο στύλ 
θριαμβεύει. 'Οταν δμως τελικά έπικρατήσει συμβαίνει κάτι 
άπρόοπτο. Τό νέο στύλ θά υιοθετήσει γιά δεύτερη φορά τό 
πρόγραμμα τής πόλης χωρίς νά συμμετέχει άμεσα στόν καθορι
σμό του. θ ά  κηρύξει λοιπόν άνακωχή γιά νά τό έξωραίσει μέ 
μιά καινούρια τή φορά αυτή μεθοδολογία. Ή  νέα μεθοδολογία 
δέν πρόκειται νά άλλάξει τό περιεχόμενο τής πόλης. Στήν 
πραγματικότητα τό μόνο πού άλλάζει τότε όριστικά είναι τό 
κοινωνικό περιεχόμενο τής άρχιτεκτονικής γραφής.

Γιά όλους αυτούς τούς λόγους θά ήταν άπλοϊκό άν συμπε- 
ραίναμε, δπως συχνά συμπεραίνει ή πρόσφατη άρχιτεκτονική 
Ιστοριογραφία, δτι έτσι καί άλλιώς ή Ιστορία τής μοντέρνας 
άρχιτεκτονικής είναι ταυτόσημη μέ τήν κρίση τής κεφαλαιο
κρατικής πόλης4 καί δτι τά έργα τών άρχιτεκτόνων είναι μοι
ραία άποδεικτικά -κ α ί άνώδυνα- τεκμήριά της.

’Αντίθετα, άν δεχτούμε πώς ή μοντέρνα άρχιτεκτονική άνα- 
μετρήθηκε, σέ όλόκληρη τή διαδρομή της, μέ τήν κρίση άξιών 
τής άστικής κοινωνίας καί μέ τόν χαρακτήρα τών πόλεων πού ή 
κοινωνία αυτή ζητούσε νά οίκοδομήσει, τότε είμαστε ύποχρεω- 
μένοι νά διακρίνουμε τόν έπαγγελματικό κανόνα άπό τίς καλλι
τεχνικά δόκιμες έξαιρέσεις καί σέ αυτές άποκλειστικά νά στη
ρίξουμε τήν άνανέωση τίς θεωρίας τού σημερινού σχεδιασμού.

«Οί μοντέρνοι άρχιτέκτονες ήταν λίγο ή έντελώς ύποταγμέ- 
νοι στήν κυρίαρχη Ιδεολογία τής έποχής τους;», συνηθίζουν νά 
ρωτούν πολλοί νέοι ιστοριογράφοι. Αυτοί είναι μιά άλλη ύπό- 
θεση χωρίς ιδιαίτερη —νομίζω- σημασία γιατί οί βιογραφίες 
τών άρχιτεκτόνων δέν μπορεί καί δέν πρέπει νά άποτελούν 
τεκμήριο γιά κανενός είδους κριτική θεώρηση. Ά ς  δούμε λοι
πόν, άποφεύγσντας τίς άπλουστεύσεις, ποιός καινούριος ιδεο
λογικός καί ταυτόχρονα ποιός κοινωνικός κόσμος βρίσκεται 
πίσω άπό τά έργα τους άνεξάρτητα ή καί παράλληλα μέ τά 
πολιτικά τους βιώματα.

Είμαστε περίπου στίς άρχές τής δεκαετίας τού ’30 δταν στίς 
έκθέσεις καί στά άρχ ιτεκτονικά περιοδικά τής Εύρώπης άρχί- 
ζει νά διαδίδεται ή νέα αίσθητική: άπέριττη, λογική, χωρίς 
στολίδια καί μέ κάποια Ιδιαίτερη άσκητική γοητεία. « Ό  διάκο
σμος είναι έγκλημα» είχε πει κάποτε ό Adolf Loos καί στούς 
περισσότερους ή διαπίστωση είχε φανεί αυτονόητη καί συνε
πώς άποδεκτή. Έ τσι θά σχεδιάσουν.

Σχεδιάζουν λοιπόν κτίρια μέ λογικές διατάξεις καί μέ άπλές 
μορφές, καθιερώνοντας ένα νέο όρθολογικό πνεύμα.

Στά άμέσως έπόμενα χρόνια ό όρος αυτός θά άποκτήσει 
μεγάλη δημοτικότητα καί οί νέες άντιλήψεις γιά τό πώς πρέπει

νά χτίζονται τά σπίτια καί οί πόλεις, θά έπηρεάσουν τοπικές 
διοικήσεις, πολιτικούς φορείς, άρκετούς ιδιώτες καί ταυτόχρο
να τούς τότε οικοδομικούς κανονισμούς σέ πολλές εύρωπαϊκές 
πόλεις.

’Από τότε τό όρθολογικό πνεύμα θά θεωρηθεί σάν τό κεντρι
κό χαρακτηριστικό τής μοντέρνας-άρχιτεκτονικής.

Ό  όρθολογισμός, σάν έγνοια τήςεΰρωπαίκής φιλοσοφίας 
τής έποχής, είναι ένα είδος νέου Διαφωτισμού πού έπικαλεΐται 
τή λογική ως άπόλυτη άναφορά γιά τήν έπιστήμη, τήν τεχνική, 
τήν τέχνη καί φυσικά γιά τήν άρχιτεκτονική.

Στή βιομηχανική δμως παραγωγή, άμέσως μετά τόν πρώτο 
παγκόσμιο πόλεμο, ό όρθολογισμός, περισσότερο μέ τήν έννοια 
τής έκλογίκευσης, άναφέρεται στήν τυποποίηση των βιομηχανι
κών προϊόντων καί στήν έπιστημονική όργάνωση τής άνθρώπι- 
νης έργασίας.

Ή  μοντέρνα άθ583δίΓΐάνΐκή, στήν-«δρθολογική» της περίοδο, 
άντανακλά αύτό ακοιβώςτό πνεύμα καί συγγενεύει πολύ μέ τίς 
νέες παραγωγικές κατευθύνσεις.®

4. Βλ. Μ. Tafuri. F. Dal Co. Architentira Contemporanea. Electa. Μιλάνο 
1976. ’Ανάλογες έρμηνεϊες Ετερόκλητων ιδεολογικών προελεύσεων συν
αντάει κανείς στά περιεχόμενα πολλών ιταλικών καί άμερικανικών 
περιοδικών τής τελευταίας κυρίως πενταετίας, πού Επιχειρούν νά 
θεμελιώσουν ένα είκονογραφικό «διεθνισμό» μέσω τής μεταμοντέρνα; 
(δπως λέγεται) ή μιάς νεο-ορθολογικής άρχιτεκτονική; γραφής.
5. Πρβλ. R. Gabetti. «Spazio di Lavoro e Nuovi Modi di Produire. Piemes- 
sa-. (χώρο έργασίας καί νέος τρόπος παραγωγής, εισαγωγή) στό πολυ- 
γραφημένο τεύχος // Progetto di Architertura -  Montra Programma—Mate- 
riali. 16 Triennale di Milano Δεκ. 1979 (σ. 34-35).



Ό σ ο λοιπόν οί μοντέρνοι άρχιτέκτονες σχεδιάζουν καί 
πραγματοποιούν νέα πρωτότυπα έργα σέ όλες τίς δυνατές 
κλίμακες καί ένώ παράλληλα οί δημοκρατικές διοικήσεις όρι- 
σμένων ευρωπαϊκών πόλεων δημιουργούν νέες οικιστικές συν
θήκες σέ συνάρτηση μέ τά αιτήματα τών έργαζομένων, στίς 
περισσότερες βιομηχανίες τού κόσμου καθιερώνεται ό νέος 
τρόπος παραγωγής.

’Εκεί, ή έννοια τού όρθολογισμού γίνεται άπολύτως συγκε
κριμένη καί έφαρμόζεται χωρίς πολλές περιστροφές. Έ χει τή 
σκληρότητα πού έπιβάλλει τήν έποχή έκείνη ή ριζική άνα- 
διάρθρωση τής παραγωγικής διαδικασίας. ’Αλλάζουν οί παρα
γωγικές μονάδες, άλλάζουν τά προϊόντα καί τό κόστος τους, 
άλλάζουν τά εισοδήματα τών έργατών, ό ρόλος τους μέσα στό 
έργοστάσιο, ό τόπος κατοικίας τους. ’Αλλάζει ή θέση τους 
μέσα στήν κοινωνία. ’Αλλάζει ταυτόχρονα καί ή ζωή τους μέσα 
στίς πόλεις. Σκεφτεϊτε π.χ. τήν αίθουσα ένός έργοστασίου. Οί 
διαστάσεις καί ή λειτουργική της όργάνωση είναι υπολογισμέ
νες σύμφωνα μέ τίς κινήσεις πού ένας έργαζόμενος όφείλει νά 
κάνει όσο γίνεται πιό γρήγορα στή διάρκεια τής ήμέρας. ’Ερ
γαλεία, υλικά, τραπέζια, ράφια, είναι τοποθετημένα σέ λογικές 
άποστάσεις, έτσι ώστε νά μπορεί νά τά φτάσει χωρίς χρονοτρι
βή. Τό σύνολο τών κινήσεων του χαρακτηρίζεται άπό έπαναλη- 
πτικότητα, τυποποίηση, άκρίβεια, ταχύτητα, προγραμματισμό, 
έπάρκεια. Περιγράφω ένα πρότυπο άμερικανικοΰ έργοστα
σίου, σχεδιασμένο μέ τό κριτήριο τής μεγίστης άπόδοαης, όπως 
στίς άρχές τού αιώνα διατυπώθηκε άπό τόν θεωρητικό τής 
έργασίας Taylor.

Μέ τόν ίδιο όμως τρόπο θά μπορούσε νά περιγράφει κανείς 
καί τήν κουζίνα μιας λαϊκής κατοικίας τής δεκαετίας τού '20 σέ 
μιά γερμανική πόλη, όπου τό κοινωνικό πρόγραμμα έπιδρά στή 
διαμόρφωση τής Ιδιωτικής ζωής τών έργαζομένων, προεκτεί
νοντας τήν έννοια τού όρθολογισμού άπό τό έργοστάσιο στόν 
οικογενειακό χώρο. Ό  χρόνος πού ή μητέρα-νοικοκυρά άφιε- 
ρώνει στά οικιακά, άντιστοιχεί μέ τό μεροκάματο τού πατέ
ρ α -  έργάτη, ένώ έχει σημαντικές άναλογίες μέ τό ωρολόγιο 
πρόγραμμα τών παιδιών-μαθητών.

Ένώ όμως στό έργοστάσιο ή προγραμματισμένη αυτή άντι- 
στοιχία χώρου καί άνθρώπινων κινήσεων έπιτυγχάνει τή μέγι- 
στη δυνατή άπόδοση στά πλαίσια τού καθορισμένου ημερομισ
θίου, στό σπίτι ή άνάλογη άντιστοιχία διπλασιάζει τήν άπόδο
ση, άφοΰ ή μητέρα-νοικοκυρά μειώνοντας μέ τά όρθολογισμέ- 
να σκεύη τίς ώρες τών οικιακών άσχολιών μπορεί νά διεκπε- 
ραιώσει καί δεύτερη έργασία. Πρόκειται γιά φαινόμενο πού μέ 
διαφορετικόν τρόπο καί ένταση άπλώνεται κατά τή δεκαετία 
τού ’30 άπό τίς ΗΠΑ σέ όλες τίς μεγάλες εύρωπαϊκές πόλεις.6

Ή  νέα αύτή ιδεολογία έπιβάλλει τελικά τά πρότυπά της στήν 
κατανομή τών άνθρώπινων δραστηριοτήτων στό χώρο καί άπό 
τότε μέχρι σήμερα θά παραμορφώσει σταδιακά τήν όργάνωση 
τής σύγχρονης πόλης καί όλων τών κτιρίων πού έκφράζουν τόν 

> πολιτισμό της. Αύτό όμως δέν ήταν άπόρροια τής όρθολογικής 
άρχιτεκτονικής, όπως υποστηρίζουν οί πρόσφατες κριτικές. Τά 
κτίρια τού μεσοπολέμου, παρά τίς έξωτερικές όμοιότητες έχουν 
έντελώς άλλο κοινωνικό περιεχόμενο άπό αύτά πού χτίζονται 
σήμερα.

Ό  πόλεμος διακόπτει τήν άνθρωπιστική παιδεία καί τόν 
κοινωνικό προβληματισμό τού μεσοπολέμου καί άπό τό ’50

μέχρι σήμερα τό περιεχόμενο τού άρχιτεκτονικον σχεδιασμού 
μεταβάλλεται ριζικά.

Είναι βέβαια αλήθεια ότι μέσα στά τελευταία 30 χρόνια 
έγιναν τόσα όσα ποτέ άλλοτε σέ κάποιον προηγούμενο αιώνα. 
Καί κανένας προφήτης, ιστορικός ή αρχιτέκτονας δέν ήταν 
ύποχρεωμένος νά τά προβλέψει. Πολυκατοικίες, γραφεία, έμ- 
πορικά κέντρα, άλλαξαν ριζικά τίς ιστορίες τών πόλεων καί 
τών ανθρώπων.

Οί έμπορικές έπιχειρήσεις δημιούργησαν τό τοπίο μιάς νέας 
ιστορίας καί ή μεταπολεμική αρχιτεκτονική όσο καί άν μοιρά
ζεται μέ άλλους τήν ευθύνη γιά τήν πολιτιστική ΐσοπέδωση, 
έκανε kuî αύτή. όπου μπόρεσε, τή δική της μεταμόρφωση.

Κάτω άπό τήν καθοριστική πίεση τού ψυχρού πολέμου καί 
μέ άχρωμα κοινωνικά καί αισθητικά πρότυπα μετέφρασε τό 
ρεπερτόριο τής εικοσαετίας τού μεσοπολέμου στήν έκφραστική 
μετριοπάθεια τού International Style.7 8 Ή  άγγλ,οσαξονική μετα
γραφή πολιτογραφήθηκε σάν συνέχεια τής πρόσφατης μοντέρ
νας παράδοσης καί οί ευρωπαϊκές πόλεις μεταμορφώθηκαν σέ 
διεθνή πρακτορεία δομικών υλικών όπου έκτίθενται στοιχεία 
δανέζικα, γερμανικά, αραβικά kuî κυρίως αγγλικά.

Γιά αρκετά χρόνια ή τεχνολογία θά άποτελ.εϊ τήν κυριότερη 
πηγή έμπνευσης γιά πολλούς άρχιτέκτονες θ ά  είναι στόχος, 
θά είναι μέθοδος, θά είναι τά πάντα.

Από τή δεκαετία τού 50 μέχρι σήμερα, τό έντεχνο αρχιτε
κτονικό έργο άποτελεί εξαίρεση καί σχεδόν πάντοτε είναι 
αποτέλεσμα μιάς προσωπικής σχέσης τού αρχιτέκτονα μέ τήν 
ιστορία καί μέ τήν παδεία τής εποχής του.

Ό  πειραματισμός μιάς νέας γραφής παραμένει προνόμιο τών 
σπουδαστών, τών δασκάλων τους καί λίγων, έλάχιστων θά 
έλεγα, έπαγγελματιών. Λίγοι, έλάχιστοι άρχιτέκτονες, καί ίσως 
μόνο όσοι γοητεύτηκαν άπό τά αιρετικά έργα τού Corbusier, σέ 
διάφορες χώρες, χωρίς όμοιογενή προγράμματα, χωρίς κοινά 
γλωσσικά γνωρίσματα, υποστηρίζουν άκόμα τή σημασία πού 
μπορεί νά έχουν τά μορφολογικά ευρήματα στήν όλη όργάνωση 
τού χώρου καί στήν οικιστική πολιτική.

Καθένας λοιπόν μέ δική του ευθύνη έπιλέγει. όταν έπιλέγει. 
θραύσματα τής ιστορίας του καί έπιχειρεϊ νά συνθέσει τό νέο 
έργο σάν προπύργιο ή σάν εικασία μιάς άλληγορικής πόλης.*

Τό διαζύγιο τής σύγχρονης πολεοδομίας άπό τήν άρχιτεκτο- 
νική καί καμιά φορά καί άπό τίς ίδιες τίς ’Αρχιτεκτονικές 
Σχολές δέν είχε μήπως σάν άφετηρία τήν άνανέωση τών οικι
στικών αντιλήψεων; Μέ τί σχεδιαστικά πρότυπα καί μέ ποιά 
θεωρητικά έργαλεϊα έπιχειρεϊ νά άνταποκριθεϊ στίς νέες σημε
ρινές ανάγκες;

Λέγεται, π.χ. ότι σήμερα δ κεφαλαιοκρατικός τρόπος παρα
γωγής έπιδιώκει νέους προσανατολισμούς γιά νά προσαρμοστεί 
σέ κάποιες νέες οικονομικές κατευθύνσεις καί είναι βέβαιο πώς 
οί κατευθύνσεις αύτές άργά ή γρήγορα θά άναζητήσουν και-

6. Πρ6λ. «16 Triennale di Milano-, εισαγωγή στήν έκθεση «Il Procetto Ji 
Architeltura- στό πολυγραφημένο τεύχος II Progetto di Architetmra-Μο- 
stra Programma —Material· Δεκ. 1979. (ο. 1 — 2).
7. Σχετικά μέ τίς διαφορές τής μεταπολεμικής άρχιτεκτονικής άπό τήν 
αρχιτεκτονική τού μεσοπολέμου 6λ. Α. Χριστοφέλλης. «Τό μικροαστι
κό έπος τής σύγχρονης αρχιτεκτονικής», θέματα Χώρον+Τιχνών 10/ 
1979.
8. Πρβλ. Δ.Ν. Μαρωνίτης. «Ή παράδοση καί οί παραδοσιακές περι
πέτειες τής νεοελληνικής ποίησης». Αντί 31.8.79.
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νούρια πρότυπα γιά τήν αναδιοργάνωση μεγάλων έκτάσεων 
τού άστικού χώρου.9

'Ωστόσο οί ιδεολογίες τών πολεοδόμων καί οί ευρύτατα 
διαδομένες παραδοχές μέ τίς όποιες λειτουργεί ό σύγχρονος 
πολεοδομικός σχεδιασμός έπηρεάζονται άπό πολλούς έξωγε- 
νεϊς παράγοντες πού μέ διαφορετικά έντελώς χαρακτηριστικά 
έπαναφέρουν στήν έπικαιρότητα τά ούσιώδη οικιστικά ζητήμα
τα τού μεσοπολέμου.

Καί σήμερα ή όργάνωση τής παραγωγής καί τών υπηρεσιών, 
ή σχέση τών χώρων έργασίας μέ τό εύρύτερο πρόγραμμα τής 
σύγχρονης πόλης έπηρεάζουν άποφασιστικά τίς νέες πολεοδο- 
μικές ρυθμίσεις.

'Υπαγορεύουν οικιστικές μεταβολές, νέες πόλεις, δημιουρ
γούν ειδικές ζώνες έντατικής άνάπτυξης στήν ύπαιθρο καί στά 
μεγάλα άστικά κέντρα. Οί καθιερωμένες πολεοδομικές άντιλή- 
ψεις άντιμετωπίζουν τούς χώρους έργασίας ώς μονολειτουργι- 
κά συγκροτήματα, θεσπίζοντας μέ κανονισμούς τήν όριστική 
τους άποξένωση άπό τόν πολεοδομικό ιστό.10

Αύτό γίνεται τόσο μέ τήν άπομάκρυνση τών βιομηχανιών 
(ρυπαινουσών καί μή) δσο καί μέ τήν τυποποίηση τών γρα
φείων σέ αύτοδύναμα κτιριακά συγκροτήματα. Τά συγκροτή
ματα πολλαπλών χρήσεων, δταν προτείνσνται, έννοούνται συν
ήθως ώς άθροισμα αύστηρά όμοιογενών λειτουργικών χώρων. 
Σ' αύτό τουλάχιστο τό θέμα μπορεί κανείς νά παρέμβει ένεργη- 
τικά γιατί οί άντιλήψεις αύτές μεταμορφώνουν τίς πόλεις καί 
άπό αύτές θά έξαρτηθεΐ ή μελλοντική άρχιτεκτονική έκφραση 
τής καθημερινής ζωής.

Είναι οικεία ή έννοια τού πνευματικού κέντρου ώς άθροι
σμα μουσείου, θεάτρου, πινακοθήκης, ώδείου, όπως είναι γενι
κά άποδεκτή ή έννοια τού έμπορικού κέντρου ώς άθροισμα 
μπουτίκ, σουπερμάκετ, ζαχαροπλαστείου καί γκαράζ.

Είναι όμως σπάνιο νά έπιτρέψουν οί κανονισμοί γραφεία μέ 
μουσείο, σχολικό συγκρότημα καί αίθουσες έλαφριάς βιομηχα
νίας, βιοτεχνίες μαζί μέ θέατρο καί έμπορικό κέντρο.

Αύτό δμως δέν είναι ούτε αύτσνόητο ούτε έπιβάλλεται άπό 
οικονομικούς περιορισμούς. Ή  μονολειτουργικότητα πού χα
ρακτηρίζει τά στεγανά ιδρύματα τής καταναλωτικής πόλης δέν 
είναι ούτε λιγότερο δαπανηρή ούτε περισσότερο έμπορεύσιμη 
άφού συνήθως δημιουργεί νεκρές περιόδους χρήσεων καί νυ
χτερινά τοπία έγκατάλειψης. ’Αποτελεί ώστόσο τό πολεοδομι
κό πρότυπο πού έμπνέει τήν πολιτεία. Πράγματι οί κυκλοφο- 
ριακές ρυθμίσεις, οί πεζοδρομήσεις, τό πράσινο ώς θάμνος καί 
ώς παρτέρι, τά πολιτιστικά διατηρητέα, οί οικιστικές περιοχές 
καί δλα τά μαγικά γιατροσόφια πού έπαγγέλονται τήν έξυγίαν- 
ση, σπανίως θίγουν τό δεδομένο λειτουργικό περιεχόμενο τής 
σύγχρονης πόλης.

Ό π ω ς περίπου καί στίς άρχές τού αιώνα, οί άρχιτέκτονες 
καλούνται άπλώς νά έκλσγικεύσουν τό άθροισμα τών ιδιωτι
κών κύβων μέ άλσύλλια, προσβάσεις, προσόψεις καί μέ δλα τά 
δυνατά τεχνάσματα τής κομμωτικής τέχνης.

Τά ρυθμιστικά σχέδια, οί οικοδομικοί κανονισμοί, οί δεί
κτες κάλυψης καί οί περισσότεροι νόμοι πού μεταφράζουν σέ 
κτίρια τήν οίκιστική πολιτική, έμπνέονται σταθερά άπό τά 
πρότυπα πού ό μεταπολεμικός σχεδιασμός έχει αναγορεύσει σέ 
τυπολογικό κώδικα.

Μπορεί ό κώδικας αύτός νά έμπνεύσει σέ μάς καινούρια

σχέδια; Μπορεί νά στοιχειοθετήσει μιά νέα προοπτική γιά τίς 
σημερινές πόλεις; Ή  μήπως παρεμβαίνει άφού πρώτα άποδε- 
χτεϊ τή λειτουργική τους διάταξη;

"Αν δμως ή μεταπολεμική παράδοση τού σημερινού σχεδια- 
σμού άφοπλίζει τή φαντασία καί ύπαγορεύει ώς άμετάκλητο 
πεπρωμένο τή λειτουργική διάταξη τής καταναλωτικής πόλης, 
τότε ή παράδοση πού τά καινούρια σχέδια πρέπει νά άναθεω- 
ρήσουν, νά άρνηθούν καί νά διακόψουν είναι άκριβώς αύτή.

*λ Πρβλ. Π. Κουκάκης. «Πρωτεύουσα 2(ΧΚ). Ή  ώρα τών αποφάσεων» 
«Οικονομία καί κοινωνία, άρ. 4. Αΰγ.-Σεπ. 197*).
10. Πρβλ. Δ. Φατούρος. «Προβλήματα τού έλληνικοϋ χώρου, και όχι 
μόνο αυτού» στό Trv Confèrent· />er gli Siiiilvnri Cliva ,Λ /Λι h u  nlui <li 
An hirvriiini ,li Mihtno. Πολυτεχνείο Μιλάνου. 1978-7«).


