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Περίληψη
Η αναζήτηση από την πλευρά των πόλεων εναλλακτικών οικονομικών δραστηριοτήτων έχει 

οδηγήσει τις τελευταίες σε μία προσπάθεια προώθησης του “προϊόντος” τους με διαδικασίες 

που εφαρμόζονται για την προώθηση καταναλωτικών προϊόντων. Πρόκειται για τη διαδικασία 

ανάπτυξης επωνυμίας (branding) με την οποία η πόλη στοχεύει να γίνει αναγνωρίσιμος 

προορισμός.

Μέσα στο πλαίσιο της ανταγωνιστικότητας των πόλεων οι τελευταίες προωθούν το “προϊόν” 

τους μέσω της σύνδεσής τους με το “προϊόν” ενός φεστιβάλ, το οποίο αποτελεί κοινωνικό και 

πολιτιστικό θεσμό του εκάστοτε τόπου με στόχο την ανάδειξη των πόλεων σε αναγνωρίσιμο 

πολιτιστικό προορισμό.

Τα παραπάνω έγινε απόπειρα να διερευνηθούν μέσω τη μελέτης περίπτωσης του Φεστιβάλ 

Αθηνών, ενός φεστιβάλ που ξεκίνησε ακριβώς με στόχο του την προσέλκυση επισκεπτών στην 

πόλη της Αθήνας και την περαιτέρω ανάδειξή της πολιτιστικά στον παγκόσμιο χάρτη. Ο στόχος 

αυτός επαναπροσδιορίστηκε το έτος 2006, έτος τομών και αλλαγών στο Φεστιβάλ Αθηνών 

αλλαγών οι οποίες μελετώνται εκτενώς προκειμένου να διαπιστωθεί εάν αυτές συνέβαλλαν 

στην επίτευξη του ανωτέρου αναφερθέντος στόχο.
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1
Μεθοδολογία

1.1 Καθορισμός του ερευνητικού ερωτήματος -  Υπόθεση

εργασίας

Η παρούσα μελέτη έχει σαν στόχο της να εξετάσει το ρόλο που διαδραματίζει η διαδικασία 

ανάπτυξης επωνυμίας δηλαδή το branding στην περαιτέρω ανάδειξη μίας πόλης σε σημαίνοντα 

πολιτιστικό προορισμό σε διεθνές επίπεδο, με το φεστιβάλ να αποτελεί μία από τις κύριες 

πολιτικές. Το παραπάνω γίνεται απόπειρα να διερευνηθεί μέσα από την μελέτη περίπτωσης του 

Φεστιβάλ Αθηνών για το οποίο συγκεκριμένα μελετάται αν με τις αλλαγές που σχεδίασε και 

εφάρμοσε το Καλοκαίρι του 2006, μπορεί να συντελέσει στην περαιτέρω ανάπτυξη της πόλης 

της Αθήνας σε πολιτιστικό προορισμό και να συμβάλλει στην αύξηση του τουρισμού της.

Τα παραπάνω ζητήματα θα προσεγγιστούν μέσα από βήματα που ουσιαστικά τμηματοποιούν 

την έρευνα σε υπο-στάδια, προκειμένου να γίνει πιο εύκολη η διαπραγμάτευση του θέματος. Τα 

στάδια αυτά περιλαμβάνουν διερευνητικά, επεξηγηματικά και θεωρητικά εργαλεία / 

προσεγγίσεις αλλά και εμπειρική μελέτη:

1. Επισκόπηση της υπάρχουσας βιβλιογραφίας σχετικά με την ανάπτυξη επωνυμίας 

πολιτιστικής πόλης (cultural city branding), καθώς και την ανάπτυξη επωνυμίας 

πολιτιστικού προορισμού (cultural brand destination).
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2. Επισκόπηση της υπάρχουσας βιβλιογραφίας σχετικά με την προέλευση και την 

ιστορία του “γεγονότος” γενικά και του φεστιβάλ ειδικά, καθώς επίσης σχετικά με τον 

ρόλο τους στην ανάδειξη μίας πόλης σε πολιτιστικό προορισμό, με αναφορές σε 

παραδείγματα όπως τα φεστιβάλ του Εδιμβούργου και της Αβινιόν.

3. Μελέτη της ιστορίας και των συνθηκών που οδήγησαν στην ίδρυση του ΦΑ.

4. Μελέτη του πρώτου, από τους κοινωνικούς μετόχους (stakehonders) του ΦΑ, τον ίδιο 

τον οργανισμό δηλαδή και ανάπτυξη του Στρατηγικού Σχεδιασμού του κατά την 

τελευταία περίοδο της ιστορίας του (2006-σήμερα).

5. Μελέτη των απόψεων του κοινού ετέρου κοινωνικού μετόχου (stakeholder) του ΦΑ.

6. Μελέτη των απόψεων του τύπου επίσης ετέρου κοινωνικού μετόχου (stakeholder) του 

ΦΑ.

7. Διατύπωση συμπερασμάτων.

1,2 Δομή

Στο πρώτο κεφάλαιο γίνεται αναφορά στη μεθοδολογία και στις ερευνητικές μεθόδους που 

χρησιμοποιήθηκαν στην παρούσα μελέτη.

Στο δεύτερο κεφάλαιο πραγματοποιείται αναφορά στην ανάπτυξη επωνυμίας της πολιτιστικής 

πόλης (cultural city branding) και στην ανάπτυξη επωνυμίας πολιτιστικού προορισμού (cultural 

brand destination) με επισκόπηση της υπάρχουσας βιβλιογραφίας. Επίσης πραγματοποιείται μια 

σύντομη αναδρομή στην προέλευση και την ιστορία του “γεγονότος” και του φεστιβάλ και 

εξακρίβωση μέσω παραδειγμάτων, Εδιμβούργο και Αβινιόν, της συμβολής τους στην ανάδειξη 

μίας πόλης σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό προορισμό.

Στο τρίτο κεφάλαιο πραγματοποιείται μία ανασκόπηση της ιστορίας του ΦΑ χωρισμένη σε 

περιόδους. Ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στην τελευταία περίοδο κατά την οποία συντελέστηκε μία 

σειρά αλλαγών που στόχο είχαν την ανανέωση του ΦΑ.

Στο τέταρτο κεφάλαιο μελετώνται η κατάσταση και οι αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν στο 

φεστιβάλ το 2006 μέσω της ανάπτυξης του Στρατηγικού Σχεδιασμού με τη βοήθεια και των 

απόψεων των ιδίων των ανθρώπων του ΦΑ όπως αυτές διατυπώθηκαν στα πλαίσια των 

συνεντεύξεων που διεξήχθησαν.

Στο πέμπτο κεφάλαιο εξάγονται ποιοτικά δεδομένα και γενικά συμπεράσματα μέσα από τις 

απόψεις του κοινού όσον αφορά τις αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν στο ΦΑ, όπως αυτές 

συγκεντρώθηκαν με τη βοήθεια ερωτηματολογίου που συντάχθηκε για την συγκεκριμένη 

περίπτωση.
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Στο έκτο κεφάλαιο εξάγονται επίσης κάποια γενικά συμπεράσματα σε σχέση με το πως είδε ο 

τύπος τις αλλαγές μέσα από τη μελέτη των δημοσιευμάτων που συγκεντρώθηκαν από οκτώ 

εφημερίδες και τα οποία παρατίθενται στο οικείο παράρτημα.

Στο έβδομο κεφάλαιο αναφέρονται τα συμπεράσματα στα οποία καταλήξαμε σε σχέση με τα 

ερωτήματα που ετέθησαν και τη μελέτη όλων των παραπάνω αναφερθέντων κοινωνικών 

μετόχων (stakeholders).

Τέλος στο παράρτημα περιλαμβάνονται δημοσιεύματα οκτώ εφημερίδων σχετικά με το ΦΑ και 

τις αλλαγές του 2006, οι συνεντεύξεις που παραχωρήθηκαν, καθώς και δείγμα των 

ερωτηματολογίων που συμπληρώθηκαν επίσης μέσω συνέντευξης.

1.3 Επιλογή ερευνητικών μεθόδων και τεχνικών

Για μια αποτελεσματική έρευνα είναι απαραίτητη η επιλογή των καταλληλότερων μεθόδων και 

τεχνικών, σύμφωνα βέβαια με τους στόχους της έρευνας και τους πρακτικούς περιορισμούς 

(κόστος, χρονικός περιορισμός, γεωγραφικές αποστάσεις κ.λ.π.). Διευκρινίζοντας θα πρέπει να  

λεχθεί ότι η ερευνητική μέθοδος είναι “μία συστηματική και ταξινομική προσέγγιση, απέναντι 

στην συγκέντρωση των στοιχείων, έτσι ώστε να μπορεί να αντληθεί πληροφόρηση από amcF 

(Janckowizc, 1995: 172).

Οι ερευνητικές μέθοδοι που επελέγησαν είναι η μελέτη περίπτωσης (case study) και η αρχειακή 

ανάλυση (archival analysis). Ο Yin ορίζει τη μελέτη περίπτωσης ως “μία εμπειρική αναζήτηση 

που ερευνά ένα σύγχρονο φαινόμενο εντός του πλαισίου της πραγματικότητας1'' (Yin, 1994: 13, 

μετάφραση της γράφουσας). Η μέθοδος αυτή μπορεί να χρησιμοποιηθεί τόσο για ερευνητικούς 

και επεξηγηματικούς σκοπούς, όσο και για περιγραφικούς. Προσπαθεί να απαντήσει σε 

ερωτήματα όπως το “πως” και το “γιατί”, σε αντίθεση με την αρχειακή ανάλυση η οποία 

αναφέρεται στο “ποιος”, “τι”, “που” και “πόσο”. Στην υπό μελέτη περίπτωση, ερωτήματα του 

τύπου “ποιος ο ρόλος του ΦΑ στην ανάδειξη της Αθήνας σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό 

προορισμό;”, “πόσο συνέβαλαν οι αλλαγές που συντελέστηκαν το 2006 προς την παραπάνω 

κατεύθυνση;”, αλλά και “πόσο ενήμεροι ήταν οι θεατές των παραστάσεων του ΦΑ για τις 

αλλαγές και ποια η γνώμη τους για αυτές” κ.λ.π. μπορούν να απαντηθούν μόνο μέσα από αυτή 

τη μεθοδολογική προσέγγιση. Παρόλα αυτά η αρχειακή ανάλυση ήταν εξίσου χρήσιμη καθώς η 

έρευνα αφορά ένα πραγματικό και μάλιστα πολύ πρόσφατο γεγονός επί του οποίου ο ερευνητής 

δεν έχει κανένα έλεγχο, δεν πρόκειται δηλαδή για μία πειραματική μέθοδο.

Από τις τεχνικές λοιπόν για τη συγκέντρωση στοιχείων, χρησιμοποιήθηκαν (Yin, 1994):

• ερωτηματολόγιο

• ημιδομημένες συνεντεύξεις με πρόσωπα - κλειδιά

• πληροφόρηση από έγγραφα και αρχεία
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1.3.1 Ερωτηματολόγιο

Το ερωτηματολόγιο που συντάχθηκε για την διευκόλυνση της παρούσας έρευνας δεν ακολουθεί 

την αυστηρή μεθοδολογία ενός σταθμισμένου ερωτηματολογίου το οποίο να απευθύνεται σε 

δείγμα του πληθυσμού. Πρόκειται για ερωτήσεις που απευθύνθηκαν στους θεατές με τη μορφή 

συνέντευξης με σκοπό την εξαγωγή ποιοτικών δεδομένων.

1.3.2 Ημιδομημένες ατομικές συνεντεύξεις

Οι συνεντεύξεις που πραγματοποιήθηκαν ήταν “σχετικά μη δομημένες, πρόσωπο με πρόσωπο 

συζητήσει?’ (Masson et al., 2003). Οι συνεντεύξεις αυτού του τόπου αποδεικνύονται εξαιρετικά 

χρήσιμες σε ζητήματα που είναι εμπιστευτικής (ρύσης, όπως στοιχεία που αφορούν στρατηγική 

και όπου ο βασικός στόχος είναι η διερεύνηση απόψεων και στάσεων και όχι η μέτρηση.

Αυτή η τεχνική επιτρέπει τη συγκέντρωση μεγάλου όγκου πολύπλοκης πληροφόρησης, 

απαραίτητης για τη συνολική θεώρηση της ερευνητικής υπόθεσης. Το ζητούμενο εν 

προκειμένω δεν είναι η ποσότητα των συνεντεύξεων, αλλά η σε βάθος διερεύνηση των θεμάτων 

καθώς και η συγκέντρωση διαφορετικών απόψεων. Γι’ αυτό το λόγο και στη συγκεκριμένη 

έρευνα επελέγησαν άτομα σε καίριες θέσεις και με πρωτογενή γνώση, για τα ζητήματα που 

διερευνώντας από όλες τις “εμπλεκόμενες” πλευρές δηλαδή τον ίδιο τον Οργανισμό αλλά και 

τον Τύπο.

• Διευθυντής του ΦΑ

• Υπεύθυνη Επικοινωνίας του ΦΑ

• Υπεύθυνη Εκδοτικού Τμήματος του ΦΑ

• Τρεις Εκπρόσωποι Τύπου με ειδίκευση σε ζητήματα Τέχνης και Πολιτισμού

Οι ημιδομημένες συνεντεύξεις ήταν ατομικές “ποιοτικές” συνεντεύξεις και πραγματοποιήθηκαν 

μέσω προσωπικής επαφής. Συνολικά διεξήχθησαν έξι τον αριθμό και στόχος τους ήταν να  

καταγραφεί η προσωπική άποψη του κάθε ερωτώμενου όπως αυτή προέκυψε από την 

προσωπική του εμπειρία σε σχέση με τα ζητήματα που ερευνώνται.

Σκοπός μέσω των συνεντεύξεων με τρεις ερωτώμενους από την κάθε πλευρά, ήταν να  

σχηματιστεί μία όσο το δυνατόν πληρέστερη εικόνα της εξεταζόμενης κατάστασης. Τα στοιχεία 

εκείνα βάσει των οποίων έγινε η επιλογή των προσώπων ήταν η θέση τους στον οργανισμό ή το 

μέσο, ο ρόλος τους στις αλλαγές, καθώς και η ειδική τους γνώση και εμπειρία στα ζητήματα 

που μας αφορούν. Οι συνεντεύξεις πραγματοποιήθηκαν κατά το χρονικό διάστημα 23/10/2006 - 

20/12/2006 και στηρίχτηκαν σε ένα ανοιχτό ερωτηματολόγιο που είχε το ρόλο περισσότερο 

ενός οδηγού συζήτησης παρά μιας αυστηρής λίστας ερωτήσεων προς απάντηση και το οποίο 

είχε σα στόχο να καλυφθούν όλα τα υπό εξέταση ζητήματα.
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Πίνακας 1-1: Στοιχεία σχετικά με τις συνεντεύξεις

Ελληνικό
Φεστιβάλ

Αιευθυντής ΦΑ: Γιώργος Λούκος

Υπεύθυνη Επικοινωνίας: Γιούλη Παπαθεοδώρου
Υπεύθυνη Εκδοτικού Τμήματος. Κλημεντίνη 
Βουνελάκη

Οι απαντήσεις δόθηκαν 
μέσω email
Διάρκεια 50'
Διάρκεια 40'

Τύπος
Το Βήμα: Νίκος Μπακουνάκης
Το Θέμα: Τήνα Μαντηλαρά
Ελευθεροτυπία & HIGH-LIGHTS: Γιάννης Σβώλος

Διάρκεια 20' 
Διάρκεια 30' 
Διάρκεια 30'

Τα ζητήματα τα οποία εθίγησαν στις συνεντεύξεις ήταν:

• Οι αλλαγές που έγιναν στο ΦΑ το 2006

• Το κατά πόσο το φεστιβάλ μπορεί να συμβάλλει στην ανάδειξη της Αθήνας σε πολιτιστικό 

προορισμό τόσο πριν όσο και μετά τις αλλαγές

• Η θεματολογία των παραστάσεων του ΦΑ κι αν αυτή συνέβαλε στην προσέλκυση ξένων

• Η επικοινωνία του ΦΑ και πως υποδέχτηκε ο τόπος τις αλλαγές

• Ο ρόλος του νέου Διευθυντή του ΦΑ στην εξυγίανση του φεστιβάλ κ.ά.

Τέλος προκειμένου να εξασφαλιστεί η ακρίβεια και η αντικειμενικότητα, οι συνεντεύξεις 

καταγράφηκαν με μαγνητόφωνο. Εν συνεχεία απομαγνητοφωνήθηκαν και οι απαντήσεις που 

δόθηκαν κατηγοριοποιήθηκαν και αναλύθηκαν.

1.3.3 Έγγραφα και αρχεία

Εκτός από τις συνεντεύξεις και το ερωτηματολόγιο μέρος της έρευνας πραγματοποιήθηκε και 

μέσα από την μελέτη εγγράφων και αρχειακών πηγών τα οποία παρατίθενται εν συντομία στον 

παρακάτω πίνακα:
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Πίνακας 1-2: Ενδεικτικές Πηγές Εγγράφων

Μελέτες Διεθνών Οργανισμών Φεστιβάλ Εδιμβούργου, Φεστιβάλ Αβινιόν

Μελέτες Ελληνικών Οργανισμών Φεστιβάλ Αθηνών

Άρθρα Ελληνικού Ημερήσιου Τύπου Καθημερινή, Ελευθεροτυπία κ.ά.

Άρθρα Ξένου Ημερήσιου Τύπου Le Monde, El Pais

Άρθρα Ακαδημαϊκών Περιοδικών
Journal o f  Brand Management, Urban Studies, 

Journal o f  Marketing Management κ.ά.

Βιβλία
Σχετική βιβλιογραφία με τη διαχείριση 
πολιτιστικών γεγονότων, την ανάπτυξη 

επωνυμίας, την έρευνα κοινού κ.ά.

Ιστοσελίδες διαδικτύου
Φεστιβάλ Εδιμβούργου, Φεστιβάλ Αβινιόν, ICAP, 

Φεστιβάλ Αθηνών κ.ά.
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Ορισμοί και ανασκόπηση της βιβλιογραφίας

2,1 Εισαγωγή

Στο κεφάλαιο που ακολουθεί στόχος είναι να αποσαφηνιστούν ορισμένοι όροι και να 

καταδειχτεί η σχέση ανάμεσα στην ανάπτυξη επωνυμίας της πολιτιστικής πόλης (cultural city 

branding) και στην ανάπτυξη επωνυμίας του πολιτιστικού προορισμού (cultural destination 

branding). Θα ερευνηθεί κατά πόσο ένα φεστιβάλ μπορεί να βοηθήσει στην προώθηση του 

“προϊόντος” μίας πόλης, στην ανάδειξή της σε επώνυμο προϊόν (brand) και να συντελέσει στην 

μετατροπή της τελικώς σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό προορισμό.

Είτε η παρακμή των παραδοσιακών βιομηχανιών είτε σε άλλες περιπτώσεις η έλλειψη 

οικονομικών πόρων εν γένει οδήγησε χώρες, περιοχές αλλά και πόλεις σε μία προσπάθεια 

ανεύρεσης εναλλακτικών οικονομικών δραστηριοτήτων μία από τις οποίες είναι και η ανάπτυξη 

του τουρισμού μέσω της προώθησης του ‘προϊόντος’ τους με την εφαρμογή τεχνικών του 

μάρκετινγκ που εφαρμόζονται και για την προώθηση καταναλωτικών προϊόντων (Caldwell and 

Freire, 2004: 50). Πρόκειται για το μάρκετινγκ πόλεως, το οποίο όπως αναφέρει ο Paddison 

(1992: 340) άλλοι θεωρούν ότι διαδόθηκε σαν όρος στην Ευρώπη τη δεκαετία του 1980 αλλά 

φαίνεται ότι επί παραδείγματι στις ΗΠΑ ήταν ήδη γνωστό πολύ νωρίτερα ή ότι άλλοι θέλουν το 

μάρκετινγκ πόλεως να είναι απλά ένας νέος όρος για μια σειρά τεχνικών οι οποίες υπήρχαν και 

εφαρμόζονταν ήδη πολλές δεκαετίες πριν ως μέσο οικονομικής ανάπτυξης. Πάντως ο ίδιος 

ερευνητής αναφέρει ότι υπάρχουν αρκετά στοιχεία τα οποία κάνουν το μάρκετινγκ πόλεως να
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ξεχωρίζει από πρακτικές που εφαρμόζονταν παλιότερα όπως ο τρόπος που γίνεται η προώθηση 

του προϊόντος της πόλης.

2.2 Ανάπτυξης επωνυμίας της πόλης

Μία από τις τεχνικές του μάρκετινγκ που εφαρμόζονται όπως αναφέρθηκε για την προώθηση 

καταναλωτικών προϊόντων αλλά τελικά και για την προώθηση του “προϊόντος” της πόλης είναι 

η διαδικασία ανάπτυξης επωνυμίας (branding).

Η λέξη branding δηλώνει το εμπορικό σήμα ενός πράγματος και τη μόνιμη, φυσική ακόμη και 

βίαιη μετατροπή και την αλλαγή τόσο των πραγμάτων όσο και των έμβιων όντων (Oxford 

English Dictionary, 2000).

Η λέξη brand δηλαδή επώνυμο προϊόν δεν έχει ένα και μοναδικό αποδεκτό ορισμό. 

Κατηγοριοποιώντας τους ορισμούς που έχουν δοθεί κατά καιρούς στη λέξη, μπορούμε να 

συνοψίσουμε στο ότι ένα προϊόν, μία υπηρεσία ή ένα μέρος αποτελεί brand (Hankinson G. A., 

CowkingP., 1995):

•  Όταν αποτελεί οπτικό ή λεκτικό ερέθισμα δηλαδή όταν το όνομα ή το σήμα του (logo) είναι 

τόσο αναγνωρίσιμο που εξακολουθεί να δημιουργεί συνειρμούς ακόμα κι αν αυτά δεν 

υφίστανται.

• Όταν δημιουργεί μία κατάσταση, δηλαδή όταν έχει περάσει στην συνείδηση του 

καταναλωτή μέσω μίας αποτελεσματικής επικοινωνίας ως κάτι με ιδιαίτερη ταυτότητα.

•  Όταν προσθέτει αξία δηλαδή ο καταναλωτής έχει την αίσθηση ότι η χρήση του προϊόντος ή 

της υπηρεσίας του προσδίδει αξία που ανταποκρίνεται στις ανάγκες του.

•  Όταν αποτελεί μία ιδέα δηλαδή αποκτά συμβολική διάσταση ανταποκρινόμενη στα 

συναισθήματα, τις ιδέες και τη νοοτροπία του καταναλωτή.

•  Όταν συντελεί στη δημιουργία μίας προσωπικότητας δηλαδή η λειτουργικότητα του 

συνδυασμένη με συγκεκριμένες αξίες, δημιουργεί μία προσωπικότητα με την οποία 

ταυτίζεται ο καταναλωτής.

•  Όταν κάνει επίκληση στην αντίληψη απευθύνεται δηλαδή στις αισθήσεις, στη λογική και 

στο συναίσθημα.

Συνεχίζοντας πάνω στις παραπάνω απόψεις και συγκεκριμένα σε αυτή που θέλει ένα επώνυμο 

προϊόν να προσθέτει αξία στον καταναλωτή οι De Chematony και McDonald (2001) ορίζουν ως 

επιτυχημένο επώνυμο προϊόν ένα αναγνωρίσιμο προϊόν, υπηρεσία, άτομο ή μέρος επαυξημένο 

με τέτοιο τρόπο ώστε ο αγοραστής, ο χρήστης ή ο επισκέπτης αντίστοιχα να διακρίνει αξίες που 

ταιριάζουν περισσότερο στις ανάγκες του.
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Μέσα στα πλαίσια της ίδια άποψης και η Greenberg (2000: 230) κρίνει ότι μέσω του branding 

από μόνο του το όνομα ενός μέρους και συγκεκριμένα μίας πόλης δύναται να προκαλεί μέσω 

ενός συνόλου εικόνων και συναισθημάτων μία εντύπωση αξίας.

2.3 Ανάπτυξη επωνυμίας πολιτιστικής πόλης

Μέσα στο πλαίσιο της ανταγωνιστικότητας που έχει αναπτυχθεί ανάμεσα στις πόλεις τόσο 

εντός των ορίων της Ευρώπης, όσο και εκτός αυτών, άρχισε να δίνεται ιδιαίτερη σημασία στην 

παραγωγή και προώθηση του “προϊόντος” των πόλεων με στόχο την ανάπτυξη επωνυμίας σε 

σύνδεση με τον πολιτισμό τους. Άρχισε να γίνεται προσπάθεια η πόλη να καταστεί 

ανταγωνιστική μέσω της δημιουργίας ενός κατάλληλου πολιτιστικού περιβάλλοντος. Εξάλλου 

πόλεις που επενδύουν στον πολιτισμό εξασφαλίζουν υψηλές επενδύσεις και επιχειρησιακή 

ανάπτυξη, ενώ οι υπόλοιπες μένουν πίσω (ERM, 2003: 61).

Μέσα στο παραπάνω πλαίσιο λοιπόν ο Parkison (OECD, 2001: 63) αναφέρει τα στοιχεία που 

καθιστούν ανταγωνιστική μία πόλη και που κατά τη γνώμη του είναι η οικονομική 

διαφορετικότητα στους τομείς της βιομηχανίας και των υπηρεσιών, η προσφορά ικανού 

ανθρωπίνου δυναμικού δηλαδή ανθρώπων που να μπορούν να λειτουργήσουν επιτυχώς σε μία 

κοινωνία βασισμένη στη γνώση και την πληροφορία, τα κατάλληλα θεσμικά δίκτυα δηλαδή οι 

συνεργασίες ανάμεσα στη τριτοβάθμια εκπαίδευση, τα ερευνητικά ινστιτούτα, τις ιδιωτικές 

επιχειρήσεις και την κυβέρνηση, η προσφορά του κατάλληλου περιβάλλοντος φυσικού, 

κοινωνικού και πολιτιστικού αφού οι πόλεις προορίζονται για να ζήσει αλλά και να εργαστεί 

κάποιος, οι καλές επικοινωνίες τόσο οι φυσικές (αεροπορικές, ακτοπλοϊκές, σιδηροδρομικές ή 

ηλεκτρονική επικοινωνία) όσο και η πολιτιστική όπου ιδιαίτερη σημασία έχουν τα διεθνή 

δίκτυα και τέλος η δυνατότητα των θεσμικών οργάνων να κινητοποιούν το κοινό, τους 

ιδιαίτατους και κοινωνικούς πόρους, ώστε να εξασφαλίζουν συμφωνίες σε οικονομικές και 

κοινωνικές στρατηγικές.

Επεκτείνοντας την πιο πάνω θέση θα πρέπει να συμπληρωθεί ότι ο πολιτισμός έχει αποκτήσει 

ακόμα μεγαλύτερη σημασία στην προώθηση του “προϊόντος” της πόλης, αφού αποτελεί ένα 

τρόπο “κατανάλωσής” αυτού και λειτουργεί ως δημιουργική δύναμη για την ίδια την πόλη, 

μέσα στην αναδυόμενη οικονομία των υπηρεσιών (Zukin, 1995: 268).

Παραθέτοντας παράλληλα στα στοιχεία που καθιστούν μία πόλη ανταγωνιστική και τις 

τέσσερις στρατηγικές, οι οποίες σύμφωνα με το Συναδινό (2000), επιτρέπουν την ανάπτυξη 

μίας πόλης και που είναι η μετατροπή της πόλης σέ επίκεντρο κυβερνητικών δραστηριοτήτων 

που έχει σαν αποτέλεσμα την εξασφάλιση με αυτό τον τρόπο μεριδίου στις κρατικές δαπάνες, η 

προώθηση της πόλης ως κέντρο οικονομικής δραστηριότητας, η εκμετάλλευση ενός ιδιαίτερου 

χαρακτηριστικού το οποίο εξασφαλίζει στην πόλη πλεονεκτική θέση στο διεθνές περιβάλλον και 

τέλος η προβολή της πόλης ως τόπος ασφάλειας, καινοτομίας, διασκέδασης καί
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δημιουργικότητας, συνδυάζουμε την ανάπτυξη του κατάλληλου πολιτιστικού περιβάλλοντος με 

τις δύο τελευταίες στρατηγικές.

Πρόκειται δηλαδή αρχικώς για την ανάπτυξη του κατάλληλου πολιτιστικού περιβάλλοντος ως 

στοιχείο ανταγωνιστικότητας και εν συνεχεία για την εκμετάλλευση του τελευταίου ως 

ιδιαίτερου χαρακτηριστικού της πόλης, το οποίο να μπορεί να της εξασφαλίσει κάποια 

πλεονεκτική θέση στο διεθνές περιβάλλον αλλά και να την προωθήσει ως αναγνωρίσιμο μέρος 

διασκέδασης και δημιουργικότητας. Αυτά τα στοιχεία συνδυασμένα μπορούν να συντελέσουν 

τελικά στην ανάδειξη της πόλης σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό προορισμό.

2.4 Ανάπτυξη επωνυμίας πολιτιστικού προορισμού

Πολλές χώρες όπως η Ελλάδα, η Αυστραλία, η Μαλαισία, η Ισπανία, η Γιουγκοσλαβία, η 

Κροατία, περιοχές όπως η Ουαλία και η Δυτική Αυστραλία, αλλά και πόλεις όπως το 

Μάντσεστερ, το Λονδίνο ή η Νέα Υόρκη έχουν υιοθετήσει την ιδέα της ανάπτυξης ενός 

αναγνωρίσιμου προορισμού (destination-brand) εκμεταλλευόμενες κάποιο ιδιαίτερο 

χαρακτηριστικό τους (Hall 2002, Martinovic 2002, Hankinson 2001).

Ο Hankinson (2001: 129-132) αναφέρει ότι υπάρχουν τρεις τομείς που σχετίζονται με την 

έρευνα γύρω από την ανάπτυξη επωνυμίας μίας τοποθεσίας (location branding) που είναι ο 

αστικός σχεδιασμός (urban planning) με τη βοήθεια του οποίου μία τοποθεσία 

κατηγοριοποιείται σε “επίπεδα χώρων” όπως για παράδειγμα από ευρύτερη περιοχή σε πόλη, σε 

κτίρια και ούτως καθεξής που το καθένα από αυτά προσφέρουν ένα προϊόν ή υπηρεσία 

προκειμένου να εξυπηρετήσουν ανάγκες διαφορετικών ομάδων καταναλωτών, το μεταπρατικό 

μάρκετινγκ (retail marketing) με το οποίο δίνεται έμφαση στην οικονομική ευημερία μίας 

τοποθεσίας και τη δυνατότητά της να προσφέρει στον επισκέπτη χώρους για εμπορική κίνηση 

και συναλλαγές εξυπηρετώντας αντίστοιχες ανάγκες του καταναλωτή και τέλος το μάρκετινγκ 

του τουρισμού /  διακοπών (tourism  /  vacation marketing) με τη βοήθεια του οποίου μία 

τοποθεσία αναδεικνύεται σε προορισμό, δηλαδή ένα μέρος που επιλέγουν να επισκέπτονται οι 

άνθρωποι διότι θεωρούν ότι ανταποκρίνεται στις ανάγκες τους προσθέτοντας αξία, σε αυτή την 

περίπτωση ο τουρισμός είναι ένας σημαντικός τομέας της οικονομικής ανάπτυξης της πόλης.

Επεκτείνοντας λοιπόν τον τρίτο τομέα πρέπει να αναφερθεί ότι οι προορισμοί που προωθούνται 

ως επώνυμα προϊόντα ικανοποιούν βασικές ανάγκες και χαρακτηρίζονται από τις δύο 

διαστάσεις που χαρακτηρίζουν ένα επώνυμο προϊόν γενικότερα. Την αντιπροσωπευτικότητα 

(representationality) που στηρίζεται στην ιδέα ότι οι καταναλωτές (στην περίπτωση της πόλης 

οι επισκέπτες) χρησιμοποιούν τα επώνυμα προϊόντα προκειμένου να βοηθηθούν στο να  

εκφράσουν κάτι για τον εαυτό τους, την προσωπικότητα, τις ανάγκες ή τα συναισθήματά τους 

και την λειτουργικότητα (functionality), η οποία στηρίζεται στην ιδέα ότι οι καταναλωτές
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συσχετίζουν τα επώνυμα προϊόντα με τη λειτουργική τους δυνατότητα και τα ιδιαίτερα 

γνωρίσματα τους, βάσει των οποίων τα επιλέγουν. (De Chematony και McWilliam, 1989).

Οι De Chematony και McWilliam (1989) υποστηρίζουν ότι οι δύο διαστάσεις που 

αναφέρθηκαν -της αντιπροσωπευτικότητας και της λειτουργικότητας- δείχνουν το μέγεθος ενός 

επωνύμου προϊόντος. Μάλιστα δημιούργησαν ένα μοντέλο, το Brand Box M odel, προκειμένου 

να κατάδείξουν τον τρόπο που αλληλεπιδρούν οι δύο παραπάνω διαστάσεις.

Εφαρμόζοντας το Brand Box M odel, οι Caldwell και Freire (2004), για μία σειρά από 

προορισμούς, χώρες αλλά και πόλεις ή περιοχές, προσπάθησαν να διαπιστώσουν ποια διάσταση 

υπερισχύει στην περίπτωση που ο επισκέπτης επιλέγει μία χώρα και ποια στην περίπτωση που 

επιλέγει μία πόλη ή περιοχή. Αν και το αποτέλεσμα της έρευνας δεν είναι απόλυτο, αφού το 

δείγμα ήταν φοιτητές διαφορετικών εθνικοτήτων από πανεπιστήμια της Αγγλίας και της 

Πορτογαλίας, οι οποίοι είχαν ήδη μία εξοικείωση με τη διαφορετικότητα, παρόλα αυτά 

παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον. Φαίνεται ότι το αποτέλεσμα επιβεβαιώνει την υπόθεση των 

De Chematony και McWilliam.

Δηλαδή οι επισκέπτες διαλέγουν διαφορετικούς προορισμούς προκειμένου να εκφράσουν κάτι 

από τον εαυτό τους και διαφορετικούς προκειμένου να απολαύσουν τις ιδιαιτερότητες ενός 

‘μέρους5, όπως για παράδειγμα τις παραλίες, τον ήλιο, τα μουσεία κ.ά. Πιο συγκεκριμένα μία 

χώρα την επιλέγουν με κριτήριο την πρώτη διάσταση, ενώ τις πόλεις και γενικότερα τις 

περιοχές με κριτήριο τη δεύτερη (Caldwell και Freire, 2004: 58-60).

Η άποψη των De Chematony και McWilliam και το αποτέλεσμα της έρευνας των Caldwell και 

Freire, δείχνουν μία τάση των επισκεπτών, ως προς την επιλογή προορισμών, η οποία αν γίνει 

δεκτή συντελεί στην στήριξη της αρχικής μας υπόθεσης ότι ένα “γεγονός” (event) και πιο 

συγκεκριμένα ένα φεστιβάλ μπορεί να συντελέσει στη μετατροπή μίας πόλης σε αναγνωρίσιμο 

πολιτιστικό προορισμό (destination-brand). Αφού, όπως προείπαμε, μία πόλη επιλέγεται ως 

προορισμός με κριτήριο κυρίως τη λειτουργικότητά της, δηλαδή βάσει του τι έχει να προσφέρει 

στον επισκέπτη, είτε πρόκειται για το φυσικό τοπίο της είτε για τον πολιτισμό της, τότε μία 

πόλη μπορεί να μετατραπεί σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό προορισμό προωθώντας το ‘προϊόν’ 

της σε συνάφεια με ένα πολιτιστικό γεγονός, όπως είναι ένα φεστιβάλ.

2.5 “Γεγονός” - Event

2.5.1 Ιστορία

Γεγονός: ουδέτερο της μετοχής Παρακειμένου του γίγνομαι, κάτι που έγινε, το περιστατικό, 

πράγμα αναμφισβήτητο, το δεδομένο (Μ είζον Ελληνικό Λεξικό, 1999).
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Οι άνθρωποι ανέκαθεν έβρισκαν τρόπους για να δίνουν νόημα σε ξεχωριστά και σημαντικά 

γεγονότα της ζωής τους. Είτε επρόκειτο για το δημόσιο είτε για τον ιδιωτικό βίο, τα γεγονότα 

που αποτελούσαν ορόσημο έπρεπε να εορτάζονται με ιδιαίτερο τρόπο.

Στην Ελλάδα συγκεκριμένα, η έννοια του “γεγονότος” είναι πολύ βαθιά ριζωμένη στην ιστορία 

και την παράδοσή της. Γεγονότα εξαιρετικής σημασίας και μάλιστα πανελλαδικής εμβέλειας 

ήταν επί παραδείγματι οι μεγάλοι αθλητικοί αγώνες της αρχαιότητας, τα Ολύμπια, τα Ίσθμια, τα 

Πύθια, τα Νέμεα ή και τα Νάια.

Πέρα όμως από τα μεγάλα γεγονότα σαν και αυτά που αναφέρθηκαν, υπήρχαν και ποικίλα άλλα 

κοινωνικά γεγονότα μικρότερης εμβέλειας, που αφορούσαν όλη την κοινότητα και 

αποτελούσαν αφορμή για εορτασμό. Τέτοια ήταν ο ερχομός μίας νέας εποχής, όπως η Άνοιξη 

στις αρχές της οποίας τελούνταν τα Ανθεσφόρια ή Ανθοσφόρια, κάτι αντίστοιχο με τη σημερινή 

Πρωτομαγιά ή η επέτειος της ίδρυσης μίας αποικίας οπότε τελούνταν τα Κατοικεσια ή 

Κατοικήσια. Κι ακόμη το κλάδεμα των αμπελιών κατά το οποίο τελούνταν τα Βισβαία ή η 

πρώτη σπορά που θα έδινε τους πρώτους καρπούς για τροφή και σπόρο κατά την οποία 

τελούνταν για παράδειγμα τα Αρκάδ(ε)ια από τους κατοίκους της ομώνυμης περιοχής. 

(Βρεττός, 1999)

Αντίστοιχος υπήρχαν γιορτές και για τις σημαίνουσες στιγμές της προσωπικής ζωής του 

ατόμου. Έτσι τελούνταν τα Εφήβια γιορτή για την έναρξη της εφηβείας, τα Απατούρια για την 

εγγραφή των αγοριών και των κοριτσιών ελευθέρων γονέων στους φρατορικούς καταλόγους 

των πατέρων τους, τα Προαύλια και Επαύλια για το γάμο και βέβαια τα Νεκύσια ετήσια γιορτή 

υπέρ των νεκρών που τελούνταν σε όλες τις πόλεις (Εκδοτική Αθηνών, 1972).

Το “γεγονός” εξακολούθησε να είναι μείζονος σημασίας σε όλη τη διάρκεια της ιστορίας της 

Ελλάδας. Την περίοδο του Βυζαντίου και της Οθωμανικής κυριαρχίας, οι εορτές των αγίων 

αποτελούσαν αφορμή για εορτασμό με πανηγύρεις και κοινά δείπνα των κατοίκων των 

διαφόρων περιοχών. Ακόμη και στη σύγχρονη Ελλάδα διατηρείται ο θεσμός του πανηγυριού 

που αποτελούσε πάντοτε μία ευκαιρία για κοινωνική συναναστροφή και σύσφιξη των δεσμών 

των τοπικών κοινωνιών.

2.5.2 Ορισμός: γεγονός, περίπτωση, άθλημα

Ο Getz (1997) δίνει δύο ορισμούς για τον όρο “γεγονός” (special event) έναν από τη σκοπιά του 

διοργανωτή και έναν από τη σκοπιά του συμμετέχοντα, για παράδειγμα για τον διοργανωτή του 

γεγονότος είναι κάτι που λαμβάνει χώρα σπάνια ή μία φορά, έξω από τα συνηθισμένα 

προγράμματα ή τις συνηθισμένες δραστηριότητες της διοργανώτριας αρχής ενώ για τον πελάτη 

ή τον επισκέπτη, το συμμετέχοντα εν γένει, το “γεγονός” είναι μία ευκαιρία για μία κοινωνική ή 

πολιτιστική εμπειρία πέρα από τις συνηθισμένες επιλογές ή πέρα από τις καθημερινές εμπειρίες 

του.
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O Goldblatt (2003: 3) προχωρεί και διακρίνει τους λόγους που κατά τη γνώμη του τα 

“γεγονότα” παίζουν όλο και σημαντικότερο ρόλο στη ζωή μας. Ο πρώτος είναι η “■γήρανση” 

τον πληθυσμοί) της γης η οποία εγείρει όλο και περισσότερους λόγους για εορτασμό και 

διοργάνωση εκδηλώσεων οι οποίες προσφέρουν δυνατότητα για άμεση εμπειρία, ο δεύτερος 

είναι η διείσδυση της τεχνολογίας στον εργασιακό χώρο αλλά και στον χώρο της διασκέδασης 

στοιχεία που ωθούν τον κόσμο, παρά την διέξοδο που βρίσκει στον εικονικό κόσμο στο να  

επιδιώκει τελικά να διατηρήσει την προσωπική επαφή μέσω ζωντανών εκδηλώσεων και τέλος η 

ανάπτυξη της οικονομίας της διασκέδασης και του ελεύθερου χρόνου, αλλά και η ταυτόχρονη 

συρρίκνωση του τελευταίου, αύξησαν την ανάγκη για αποτελεσματική και προσβάσιμη 

διασκέδαση.

2.5.3 Τυπολογία

Υπάρχουν πολλοί τρόποι προκειμένου να κατηγοριοποιήσει κανείς τα “γεγονότα”. Δύο 

κατηγοριοποιήσεις είναι βάσει:

• του μεγέθους ή καλύτερα της κλίμακας του αντίκτυπου που δημιουργούν ως προς το κοινό, 

τα μέσα επικοινωνίας, την υποδομή, το κόστος και τα κέρδη

• του είδους ή του περιεχομένου τους

Με βάση το μέγεθος, από το μικρότερο προς το μεγαλύτερο, διακρίνονται ως εξής (Allen, 

O’Toole, McDonnell, Harris, 2005: 12-16):

1. Τοπικά Γεγονότα (Local or community events): απευθύνονται συνήθως στο τοπικό 

κοινό και πραγματοποιούνται προκειμένου να ενισχύσουν τους κοινωνικούς δεσμούς και την 

αίσθηση της συμμετοχής, να διασκεδάσουν τους συμμετέχοντες και να τους παράσχουν τη 

δυνατότητα να εκτεθούν σε νέες ιδέες και εμπειρίες.

2. Σημαντικά Γεγονότα (Major events): είναι τα γεγονότα που έχουν τη δυνατότητα λόγω 

της κλίμακάς τους και του μιντιακού ενδιαφέροντος τους να προσελκύσουν τόσο ένα σημαντικό 

αριθμό επισκεπτών και μιντιακή κάλυψη όσο και να αποφέρουν σημαντικά οικονομικά οφέλη.

3. Εμβληματικά Γεγονότα (Hallmark events): είναι εκείνα τα οποία ταυτίζονται σε τέτοιο 

βαθμό με το πνεύμα ή τα ήθη μίας πόλης ή μίας περιοχής, που τελικά γίνονται συνώνυμα με 

αυτή και αποκτούν αναγνωρισιμότητα.

4. Υπέρ Γεγονότα (Mega-events): είναι εκείνα των οποίων το μέγεθος είναι τέτοιο που 

επηρεάζουν ολόκληρες οικονομίες και απηχούν στα μίντια παγκοσμίως. Ο Getz (1997: 6) λέει 

ότι Μεγάλα Γεγονότα είναι εκείνα που εξαιτίας του μεγέθους ή της σημασίας τους αποφέρουν 

μεγάλα οικονομικά οφέλη, υψηλά επίπεδα τουρισμού, μεγάλη μιντιακή κάλυψη και γόητρο 

στην εκάστοτε τοπική κοινότητα.
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Τέλος ως προς το είδος ή το περιεχόμενο τους οι Allen, O’Toole, McDonnell και Harris (2005: 

12-16) τα διακρίνουν σε Φεστιβάλ (Festivals) τα οποία όπως σχολιάζεται και παρακάτω 

προΰπήρχαν της βιομηχανίας των γεγονότων (events) και έχουν μία μακραίωνη ιστορία 

αποτελώντας μία ανθρώπινη δραστηριότητα που ενισχύει την κοινωνική και πολιτιστική ζωή 

του ατόμου, τα Αθλητικά Γεγονότα (Sports Events) που επίσης έχουν την απαρχή τους βαθιά 

πίσω στο χρόνο καθώς οι άνθρωποι όπως έχει γραφεί και στο κεφάλαιο της ιστορίας του 

‘γεγονότος’ συνήθιζαν να συναγωνίζονται στα αθλήματα και τα οποία προσφέρουν μεγάλα 

οικονομικά οφέλη, παγκόσμια προβολή λόγω της μεγάλης μιντιακής κάλυψης και προσελκύουν 

επισκέπτες και τέλος είναι τα Επιχειρηματικά Γεγονότα και ο Συνεδριακός Τουρισμός (Business 

Events ή the MICE Industiy) κατηγορία στην οποία ανήκουν τα συνέδρια, οι διασκέψεις, οι 

ημερίδες, τα συμπόσια, τα σεμινάρια, τα εργαστήρια (workshops) και οι εκθέσεις.

2.5.4 Βιομηχανία του γεγονότος

Η αύξηση του αριθμού των γεγονότων έχει σαν αποτέλεσμα να αναπτυχθεί μία ολόκληρη 

βιομηχανία (event industiy) που περιλαμβάνει αυτούς που εργάζονται σε αυτά, τις εταιρίες που 

συνεργάζονται μαζί τους και τους προμηθευτές τους (Getz, 1997: 16). Τα γεγονότα έχουν 

μεγάλο οικονομικό αντίκτυπο και υπάρχει μία αλληλο-τροφοδοτούμενη διαδικασία που 

αντικατοπτρίζει τα δεδομένα και την πραγματικότητα της σημερινής εποχής (Αυλωνίτης και 

Κουρεμένος, 1991: 259-260). Ενδεικτικά παραθέτουμε τους τομείς που αποτελούν τις βασικές 

συνιστώσες της βιομηχανίας των “γεγονότων” όπως τις αναφέρει ο Getz (1997: 16-18):

• Οι διοργανωτές του γεγονότος (event organizations)

• Οι εταιρίες διαχείρισης των γεγονότων (event management companies)

• Οι προμηθευτές των γεγονότων (event industry suppliers)

• Οι βιομηχανικές ενώσεις (industry associations)

• Τα εξωτερικά ρυθμιστικά όργανα (external regulatory bodies)

2,6 Φεστιβάλ

2.6.1 Ετυμολογία

Η λέξη φεστιβάλ (festival) προέρχεται από τη λέξη fest η οποία με τη σειρά της βγαίνει από τη 

λατινική festivus. To festival καταγράφηκε για πρώτη φορά ως ουσιαστικό το 1589, ενώ πριν 

από αυτό το έτος χρησιμοποιείτο ως επίθετο ήδη από τον 14° αιώνα για να δηλώσει τον 

εορτασμό μίας εκκλησιαστικής αργίας.1

1 Wikipedia: (http://www.wikipedia.coin)
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Η έννοια λοιπόν του φεστιβάλ είναι άρρηκτα συνδεδεμένη με την έννοια του εορτασμού 

εξαιτίας του γεγονότος ότι οι δύο λέξεις σχετίζονται μεταξύ τους και ετυμολογικά. Πιο 

συγκεκριμένα η λέξη festival είναι παρεμφερής με τη λέξη feast (γιορτή), η οποία προέρχεται 

από τη λατινική festa και χρησιμοποιήθηκε για πρώτη φορά ως ουσιαστικό γύρω στο 1200 και 

ως ρήμα γύρω στο 1300.2

2.6.2 Τυπολογία

Όπως υπάρχουν κατηγοριοποιήσεις στα γεγονότα (events) αντιστοίχως υπάρχουν και στα 

Φεστιβάλ, από τα οποία άλλα έχουν θρησκευτική προέλευση, άλλα σχετίζονται με την 

εναλλαγή των εποχών και άλλα έχουν πολιτιστική σημασία.

Τα Φεστιβάλ, ως προς την εμβέλειά τους διακρίνονται, από μεγάλα όπως εκείνα των 

πρωτευουσών χωρών, έως τοπικά, εκείνα δηλαδή των διαφόρων μικρών ή μεγάλων πόλεων που 

προσπαθούν να εκφράσουν και να αναδείξουν ένα ιδιαίτερο χαρακτηριστικό τους (Allen, Ο 

'Toole, McDonnell, Harris, 2005:15).

Μία κατηγοριοποίηση των φεστιβάλ βάσει του είδους τους είναι η παρακάτω3:

• Φεστιβάλ Τέχνης. Ο πιο συνηθισμένος τύπος Φεστιβάλ είναι εκείνα των πρωτευουσών 

(capital city arts festivals), τα οποία λαμβάνουν χώρα σε πολλές διαφορετικές 

εγκαταστάσεις και παρουσιάζουν διάφορες μορφές τέχνης ή και μόνο μία (Allen, Ο 'Toole, 

McDonnell, Harris, 2005: 15).

• Φεστιβάλ Κωμωδίας

• Φεστιβάλ Λογοτεχνίας

• Φεστιβάλ Παραμυθιών

• Θεατρικά Φεστιβάλ

• Κινηματογραφικά Φεστιβάλ

• Μουσικά Φεστιβάλ

• Θρησκευτικά Φεστιβάλ

• Αναγεννησιακά Φεστιβάλ

• Φεστιβάλ Τηλεόρασης

• Φεστιβάλ Φαγητού

• Φεστιβάλ Μπύρας

• New Age Φεστιβάλ

• Mela Φεστιβάλ

2 Wikipedia: (http://www.wikipedia.com)
3 Wikipedia: (http://www.wikipedia.com
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2.6 .3  Σ ημασία

“Τι είναι ένα Φεστιβάλ; Είναι πάνω από όλα μία γιορτή. Είναι κάτι έκτακτο, το οποίο ξεφεύγει 

από τη ρουτίνα...και το οποίο πρέπει να δημιουργεί μία ατμόσφαιρα ιδιαίτερη, για την οποία 

συντελούν όχι μόνο η ποιότητα των έργων και η εκτέλεσή τους αλλά και το τοπίο, η 

ατμόσφαιρα μίας πόλης και η παράδοση...μίας περιοχής” (de Rougement, αναφέρεται στον Isar, 

1976: 131, μετάφραση της γράφουσας)

Οι ερευνητές περιγράφουν το φεστιβάλ με πολλούς τρόπους. Για παράδειγμα oÇl urner (J982: 

11 ) υποστηρίζει ότι το φεστιβάλ είναι το μέσο εκείνο για την έκφραση της σχέσης ανάμεσα στη 

ταυτότητα και τον τόπο καθώς όλοι οι άνθρωποι νιώθουν την ανάγκη για ένα κοινό τρόπο 

εορτασμού σε συγκεκριμένους χώρους αλλά και σε συγκεκριμένο χρόνο. Αντίστοιχα ̂  Ékman 

( 1999) περιγράφει το φεστιβάλ σαν μία ευκαιρία έκφρασης της συλλογικής συνείδησης σε μία 

ομάδα ή ένα μέρος, είναι αυτό που συντελεί στη διατήρηση της τοπικής συνέχειας μέσα από 

την ανάσυρση κοινών ιστοριών, πολιτιστικών πρακτικών και ιδανικών. Το φεστιβάλ συνεχίζει 

η Ekman είναι ο χώρος και ο χρόνος στον οποίο παοάγεται και αναπαράγεται η τοπική γνώση, 

εκεί όπου η ιστορία, η παράδοση αλλά και οι κοινωνικές δομές που κάνουν έναν τόπο να

ξεχωρίζει από τον άλλον επανεξετάζοντας απορρίπτονται ή αναδημιουργούνται. Τέλος çJS/luir, 

(1997) αναφερόμενος στο δημόσιο εορτασμό στις πόλεις της δυτικής Ευρώπης κατά το 12° με 

18° αιώνα τονίζει τη σημασία του για τη ταύτιση του ατόμου ιιε τον τόπο του, σε μία ιστορική

περίοδο που η αστική συνείδηση έγινε ένα από τα ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του ευρωπαϊκού 

πολιτισμού.

Η ανάγκη λοιπόν ανάδειξης της διαφορετικότητας μίας κοινότητας σε σύνδεση με την ιδιαίτερη 

ταυτότητα του τόπου της, μία ανάγκη η οποία όπως λέχθηκε παραπάνω ενυπήρχε στο άτομο 

από παλιά, οδήγησε στη διοργάνωση τοπικών εορτών όπως είναι τα φεστιβάλ.

2 .6 .4  Η  ιστορία

Ιστορικά η τέλεση πολιτιστικών πρακτικών όπως εκείνη του φεστιβάλ έχει της ρίζες της στην 

αρχαιότητα. Το πρώτο “φεστιβάλ” έλαβε χώρα στην Αρχαία Αθήνα κατά το 534 π.Χ. και ήταν 

μία εορτή αφιερωμένη στο Διόνυσο το θεό του γλεντιού και του κρασιού (HOLND FSTVL, 

2002). Μέσα στο πέρασμα των αιώνων τα φεστιβάλ συνέχισαν να παίζουν σημαντικό ρόλο 

τόσο στον ιδιωτικό όσο και στο δημόσιο βίο ενός ατόμου.

Πάντως τα αστικά φεστιβάλ με τη μορφή που τα γνωρίζουμε στις μέρες μας είχαν προδρόμους 

τους εκείνα του 19ου αιώνα (Q uinn, 2005: 929). Πρόκειται για φεστιβάλ που διοργανώνονταν 

στις γερμανικές και αγγλοσαξονικές χώρες και ορισμένα από τα πρώτα και μεγαλύτερα ήταν 

της Βιέννης (1811) προς τιμήν του Χέυδν/ΐου Μονάχου (1835} προς τιμήν του βασιλιά της 

Βαυαρίας ή της Βόννης (1845) για τα αποκαλυπτήρια του μνημείου του Μπετόβεν (Νεώτερον 

Εγκυκλοπαιδικόν Λεξικόν Ήλιου’, 1967). Ο Bassett (1993: 1774) μας πληροφορεί ότι τα
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φεστιβάλ αυτής της περιόδου “προωθούσαν την πολιτιστική ανάπτυξη σε συνάρτηση με την 

ανάπτυξη των πόλεων και των αστικών ελίτ”. Είναι φανερό πως οι πόλεις είχαν ανπληφθεί ήδη 

από αυτό το πρώιμο στάδιο, χωρίς όμως συστηματικό σχεδίασμά και θεωρητικό υπόβαθρο, ότι 

ένα φεστιβάλ μπορεί να αναδείξει τη διαφορετικότητα τους.

Κατά τον 20° αιώνα και συγκεκριμένα μετά το Β ' Παγκόσμιο Πόλεμο παρατηρείται μία 

ραγδαία αύξηση του αριθμού τους. Χαρακτηριστικά παραδείγματα αποτελούν το φεστιβάλ της 

Αβινιόν στην Γαλλία, του Εδιμβούργου στην Σκωτία, του Wexford στην Ιρλανδία, του 

Άμστερνταμ στην Ολλανδία και του Σπολέτο στην Ιταλία (Quinn, 2005: 929). Αυτά τα 

φεστιβάλ αν και δεν διεξάγονταν όλα σε πρωτεύουσες ή σε ιδιαίτερα μεγάλες πόλεις εντούτοις 

συνετέλεσαν στην ανάπτυξη του θεσμού των φεστιβάλ και στην πολιτιστική ανάπτυξη της 

Ευρώπης εν γένει μέσα από την ανάπτυξη των ίδιων των πόλεων οι οποίες τα διοργάνωναν, σε 

μία περίοδο κατά την οποία η τελευταία προσπαθούσε να ξεπεράσει την πολιτική αστάθεια και 

την οικονομική δυσπραγία που είχε προκληθεί από τον Β ' Παγκόσμιο Πόλεμο.

Τα παραπάνω αναφερθέντα φεστιβάλ συνέχισαν να παρουσιάζουν, όπως και τα φεστιβάλ του 

19ου αιώνα κλασικές μορφές τέχνης μέχρι και τις δεκαετίες του 1960 και του 1970 οπότε η 

αμφισβήτηση των παραδεδεγμένων αξιών και η έκφραση νέων αντιλήψεων οδήγησαν στην 

αμφισβήτηση και των ίδιων των φεστιβάλ (Quinn, 2005: 930). Τα τελευταία αρχίζουν να  

γίνονται αντιληπτά ως ευκαιρίες έκφρασης και καλλιτεχνικών ιδεών που μέχρι προηγουμένως 

δεν ήταν συμβατές με τις παραδεδεγμένες αντιλήψεις περί της καλλιτεχνικής δημιουργίας 

(HOLNS FSTVL, 2002) με αποτέλεσμα να εμφανίζονται φεστιβάλ όπως εκείνα του Ζάγκρεμπ 

και της Νανσυ. Ενώ παράλληλα και τα φεστιβάλ που παρουσίαζαν κλασσικές μορφές τέχνης 

άρχισαν να διαφοροποιούνται, όπως συνέβη με αυτό της Αβινιόν (Isar, 1976).

Αυτό που θα πρέπει να τονίσουμε είναι ότι τα περισσότερα από τα παραπάνω φεστιβάλ 

ιδρύθηκαν με σκοπό την ανάπτυξη και την προβολή των πόλεων οι οποίες τα διοργάνωναν. 

Χαρακτηριστικά παραδείγματα είναι το φεστιβάλ της Αβινιόν, που ιδρύθηκε έχοντας ως στόχο 

να προάγει την πολιτιστική ανάπτυξη έξω από τα όρια του Παρισιού (Isar, 1976) και του 

Εδιμβούργου το οποίο επεδίωκε να γίνει η “Αθήνα του Β ο ρ ρ ά (Jamieson, 2004: 66).

Πιο αναλυτικά όσον αναφορά το φεστιβάλ του Εδιμβούργου αυτό ιδρύθηκε το 1947 λίγο μετά 

το Β' Παγκόσμιο Πόλεμο με όλα τα οικονομικά και κοινωνικά προβλήματα που συνεπαγόταν 

αυτό, τόσο για την Ευρώπη και τη Βρετανία όσο και για την Σκωτία, μιλώντας σε περισσότερο 

τοπικό επίπεδο. Οι ιδρυτές του οραματίστηκαν ένα φεστιβάλ που θα αναζωογονούσε την 

πολιτιστική ζωή, την τοπική αλλά και την ευρωπαϊκή εν γένει, παρέχοντας “μία πλατφόρμα για 

την άνθιση του ανθρωπίνου πνεύματος” 4. Πέρα όμως από τα πολιτιστικά οφέλη αναγνώρισαν τη 

συμβολή της διοργάνωσης ενός φεστιβάλ και στην οικονομική αλλά και τουριστική ανάπτυξη

4 Σκωτία: (http://www.aboutscotland.com)
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της πόλης του Εδιμβούργου, συμβολή που αποδείχτηκε τεράστια αφού το “προϊόν” της πόλης 

προωθήθηκε και αναδείχτηκε ιδιαίτερα χάρη στην ίδρυση του φεστιβάλ. Η αποστολή άλλωστε 

του φεστιβάλ συνοψίζει ακριβώς το όραμα των ιδρυτών του. Το φεστιβάλ του Εδιμβούργου 

“πρέπει να είναι το πιο συναρπαστικό, καινοτόμο και προσιτό φεστιβάλ τέχνης στον κόσμο ενώ 

παράλληλα να προωθεί την πολιτιστική, εκπαιδευτική και οικονομική ευημερία των ανθρώπων 

του Εδιμβούργου και της Σκωτίας”5.

Αντίστοιχα το φεστιβάλ της Αβινιόν ιδρύθηκε επίσης το 1947 μέσα σε ανάλογες 

κοινωνικοπολιτικές συνθήκες με εκείνες του φεστιβάλ του Εδιμβούργου. Το φεστιβάλ της 

Αβινιόν ξεκίνησε με αποστολή να “αναδείξει τόσο τη γαλλική όσο και τη ξένη σύγχρονη 

θεατρική και χορευτική δημιουργία”6. Παράλληλα στόχος του ήταν να συμβάλει στην 

πολιτιστική δημιουργία και εκτός των ορίων της πρωτεύουσας για την ανάδειξη της 

περιφέρειας και δη της πόλης της Αβινιόν.

Λαμβάνσντας υπ’ όψιν όσα ελέχθησαν σχετικά με την ανάπτυξη επωνυμίας πολιτιστικού 

προορισμού (cultural destination branding) και το ρόλο που παίζει ένα φεστιβάλ στην ανάδειξη 

μίας πόλης σε τέτοιο προορισμό, καθώς επίσης την ιστορικότητα του δεσμού που υπάρχει 

ανάμεσα σ’ ένα φεστιβάλ και την πόλη που το διεξάγει, είδαμε πόλεις σήμερα διεθνώς 

αναγνωρισμένες για τη σημασία των φεστιβάλ τους, οι οποίες επεδίωξαν να αποκτήσουν 

αναγνωρισιμότητα και να προσελκύσουν επισκέπτες αυξάνοντας έτσι τον τουρισμό τους, με το 

να γίνουν πολιτιστικός προορισμός με τη βοήθεια ενός φεστιβάλ.

Τα φεστιβάλ του Εδιμβούργου και της Αβινιόν έχουν ακολουθήσει τεχνικές προώθησης της 

πόλης τους ως πολιτιστικού προορισμού από πολύ νωρίς. Στην περίπτωση της Αβινιόν μάλιστα 

αυτό έγινε ακόμη πιο συστηματικά από τη δεκαετία του 1960 και μετά που πραγματοποιήθηκαν 

σημαντικές αλλαγές στο φεστιβάλ.

Σε αντίθεση με αυτά τα δύο, το φεστιβάλ Αθηνών ενώ ξεκίνησε με τους καλύτερους οιωνούς 

υιοθέτησε παρωχημένες δομές και αντιλήψεις με αποτέλεσμα στο αντίστοιχο χρονικό διάστημα, 

που τα υπόλοιπα δύο φεστιβάλ αναπτύσσονταν, το τελευταίο να παραμένει στάσιμο το 2006 οι 

αλλαγές να κρίνονται απαραίτητες. Στο παρακάτω κεφάλαιο μέσα από την ιστορική αναδρομή 

γίνεται προσπάθεια να καταδειχτούν οι αιτίες που έκαναν το φεστιβάλ Αθηνών να μένει πίσω 

σε σχέση με τα άλλα δύο φεστιβάλ, ενώ ξεκίνησε κάτω από παρόμοιες συνθήκες και τελικά το 

2006 να χρήζει αλλαγών.

5 Φεστιβάλ Εδιμβούργου: (http://www.eif.co.uk)
6 Φεστιβάλ Αβινιόν: (http://www.festival-avignon.com)
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Φεστιβάλ Αθηνών -  Ιστορία

3.1 Ιστορική αναδρομή

Το φεστιβάλ Αθηνών ιδρύθηκε μία δεκαετία αργότερα από τα παραπάνω. Οι αιτίες της ίδρυσής 

του και η ιστορία του συνοψίζονται παρακάτω.

3.1.1 Περίοδος 1η: 1955-1967

Οι δεκαετίες του 1950 και του 1960 είναι για την Ελλάδα δεκαετίες πολιτικών ανακατατάξεων, 

με αλλεπάλληλες αλλαγές κυβερνήσεων και ιδεολογικές συγκρούσεις που οδηγούν σε 

κοινωνική πόλωση. Η χώρα βρίσκεται σε μία μεταβατική κατάσταση κατά την οποία 

αντιμετωπίζει ποικίλα οικονομικά προβλήματα που όμως προσπαθεί να ξεπεράσει, ώστε να  

εισέλθει σε τροχιά ανάπτυξης αντίστοιχης με αυτής των υπολοίπων ευρωπαϊκών κρατών. Οι 

δυσκολίες αυτές είναι απότοκες τόσο του Β ' Παγκοσμίου Πολέμου όσο και των δίσεκτων 

χρόνων του Εμφυλίου Πολέμου που ακολούθησαν.

Κι ενώ η χώρα παλεύει να επουλώσει τις πληγές της, η καλλιτεχνική δημιουργία δε μένει 

στάσιμη. Το 1954 εγκαινιάζονται επισήμως τα Επιδαύρια στο αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου με 

το έργο του Ευριπίδη “Ιππόλυτος” σε σκηνοθεσία Δημήτρη Ροντήρη, ενώ την επομένη χρονιά, 

το 1955 δηλαδή, ο νέος αυτός θεσμός καθιερώνεται πια με ένα άλλο έργο του Ευριπίδη την 

“Εκάβη” σε σκηνοθεσία Αλέξη Μινωτή και με την Κατίνα Παξινού στον ομώνυμο ρόλο. 

(Γούλη, 2003)
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Γυρνώντας όμως και πάλι στο 1954 κι ενώ μέχρι τότε η Γενική Γραμματεία Τουρισμού 

υπαγόταν στο Υπουργείο Εμπορίου αυτή τη χρονιά μεταφέρεται στο Υπουργείο Προεδρίας της 

κυβερνήσεως του Παπάγου, στο οποίο Υπουργός είναι ο Γεώργιος Ράλλης. Ο Γεώργιος Ράλλης 

διαπιστώνοντας ότι “δεν προσφέραμε στους ξένους επισκέπτες τη δυνατότητα να 

παρακολουθήσουν κατά την διαμονή τους, κάποια καλλιτεχνική παράσταση”7 αποφασίζει να 

διοργανώνεται στην Αθήνα ένα ετήσιο Φεστιβάλ, με το όνομα βέβαια της πόλης, δηλαδή 

Φεστιβάλ Αθηνών.

Η αρχική ιδέα ήταν το νεοσύστατο Φεστιβάλ Αθηνών να ανήκει στην κατηγορία των 

Μουσικών Φεστιβάλ και να λειτουργεί συμπληρωματικά προς εκείνο του Αρχαίου Δράματος 

που μόλις είχε εγκαινιαστεί στην Επίδαυρο. Εν συνεχεία η ιδέα αυτή διευρύνθηκε. Κύριος 

σκοπός του φεστιβάλ ήταν “Η  ανάπτυξις εν Ελλάδι διεθνούς καλλιτεχνικής κινήσεως δια της 

συγκεντρώσεως κατ’ έτος των Ελλήνων εκπροσώπων της τέχνης [ ...]  ως και εξεχόντων ξένων 

καλλιτεχνών και καλλιτεχνικών συγκροτημάτων [...] . Το Φεστιβάλ Αθηνών θα περιλαμβάνει 

συμφωνικός συναυλίας, μελοδράματα, αρχαίας τραγωδίας και άλλος εκδηλώσεις εμπνευσμένος 

κατά το πλείστον από την Ελληνικήν Ιστορίαν, μυθολογίαν [...] . Τα έργα αυτά εκτελουμενα εις το 

φυσικόν των περιβάλλον -υπό την σκιάν του Παρθενώνος [ ...]-  ελπίζομεν ότι θα καταστήσουν το 

ΦΑ μοναδικόν στο είδος του.” (Έντυπο πρόγραμμα του ΦΑ, 1955).

Στόχοι του νεοσύστατου Φεστιβάλ Αθηνών ήταν:

• Η προβολή του ελληνικού πολιτισμού και των Ελλήνων δημιουργών.

• Η προσφορά στο φιλότεχνο ντόπιο κοινό θεαμάτων από το εξωτερικό.

• Η ένταξη της Αθήνα και της Ελλάδας στον παγκόσμιο πολιτιστικό χάρτη.

• Η προσέλκυση κριτικών και κυρίως ξένων επισκεπτών.

Για την διοργάνωση του Φεστιβάλ μετακαλείται ο σκηνοθέτης της Metropolitan Opera της 

Νέας Υόρκης Ντίνος Γιαννόπουλος, ο οποίος αναλαμβάνει τη διεύθυνση του, ενώ παράλληλα 

εργάζονται μαζί του για το Φεστιβάλ ο Κ. Βουρλούμης, ο Ν. Συνοδινός και ο Αχ. Μαμάκης ως 

στελέχη του8. Ο παρακάτω πίνακας δείχνει το πρώτο διοικητικό συμβούλιο του Φεστιβάλ 

Αθηνών.

Πίνακας 3-1: Διοικητικό συμβούλιο ΦΑ 1955

Πρόεδρος Ντίνος Γιαννόπουλος

Μέλη
Κ. Βουρλούμης 
Ν. Συνοδινός 
Αχ. Μαμάκης

7 (http://culture.ama-mpa.gr)
8 (http://www.culture.gr-ep.culture.gr)
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Για την διεξαγωγή των εκδηλώσεων του Φεστιβάλ επιλέγεται το Ωδείο Ηρώδου του Αττικού, η 

αναστύλωση του οποίου έχει αποφασιστεί από το Αρχαιολογικό Συμβούλιο ήδη από το 1947 και 

η δαπάνη της αναστύλωσης αναλαμβάνεται από το Εθνικό Θέατρο με τη συμμέτοχη της 

Εθνικής Λυρικής Σκηνής και της Κρατικής Ορχήστρας Αθηνών, ενώ λίγα χρόνια αργότερα 

αναλαμβάνεται από την Αρχαιολογική Εταιρία. Τις εργασίες αναλαμβάνει ο καθηγητής 

Αναστάσιος Ορλάνδος, ενώ η πρόσβαση στο Ηρώδειο διαμορφώνεται με μαρμάρινη μνημειακή 

κλίμακα από ακανόνιστα σκαλοπάτια από τον Δημήτρη Πικιώνη, ο οποίος είχε αναλάβει επίσης 

τη διαμόρφωση του τοπίου γύρω από την Ακρόπολη και το γειτονικό λόφο του Φιλοπάππου.9

Το Ηρώδειο είναι ο καταλληλότερος χώρος για να διεξαχθεί ένα φεστιβάλ που φιλοδοξεί να  

αναδείξει την πόλη και να προσελκύσει ξένους επισκέπτες. Βρίσκεται στους πρόποδες της 

Ακρόπολης και είναι ένα μνημείο της μακραίωνης ιστορίας της Αθήνας. Θα προκαλέσει δέος 

στους καλλιτέχνες που καλούνται από το εξωτερικό για να συμμετάσχουν στο Φεστιβάλ 

Αθηνών, οι οποίοι νιώθουν τιμή που θα δημιουργήσουν σε ένα τέτοιο ιδιαίτερο χώρο, ενώ 

ταυτόχρονα θα αποτελέσει πόλο έλξης για τους επισκέπτες της πόλης που βλέπουν την 

παρακολούθηση μίας παράστασης στο Ηρώδειο σαν μια εμπειρία μοναδική.

Όσον αφορά τη διάρκειά του, το Φεστιβάλ Αθηνών θα διαιρείτο σε δύο μέρη. Το πρώτο μέρος 

θα άρχιζε στα μέσα Ιουλίου, θα διαρκούσε ένα μήνα και θα περιελάμβανε μουσικές 

παραστάσεις, ενώ το δεύτερο που θα διαρκούσε από τα τέλη Αυγούστου έως τα τέλη 

Σεπτεμβρίου ή τις αρχές Οκτωβρίου θα περιελάμβανε παραστάσεις αρχαίου δράματος και 

κωμωδίας από το Εθνικό Θέατρο. (Ράλλης, 2005: 13)

Βάσει λοιπόν των στόχων που προαναφέρθηκαν διοργανώνεται και το πρώτο Φεστιβάλ 

Αθηνών το 1955. Η εναρκτήρια εκδήλωση πραγματοποιείται στις 24 Αυγούστου του 1955 με 

την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών να ερμηνεύει με τις οδηγίες του μαέστρου Θεόδωρου 

Βαβαγιάννη, το Λάργκο του Χέντελ. Στις αρχές Οκτωβρίου έρχεται καλεσμένος του Φεστιβάλ 

Αθηνών ο Δημήτρης Μητρόπουλος με τη Φιλαρμονική Ορχήστρα της Νέας Υόρκης για δύο 

παραστάσεις οι οποίες λόγω καιρικών συνθηκών θα πραγματοποιηθούν τελικά στην αίθουσα 

Ορφέας. Ο Μητρόπουλος διευθύνει συνθέσεις του Μπράμς, την Ηρωική του Μπετόβεν, τη 

Δέκατη Συμφωνία του Σοστακόβιτς και τους Τέσσερις Ελληνικούς Χορούς του Νίκου Σκαλκώτα. 

(Σβώλος, 2005)

Θα μπορούσε κανείς να πει ότι αυτή η παράσταση εκπληρώνει όλους σχεδόν τους στόχους του 

Φεστιβάλ. Ένας Έλληνας καλλιτέχνης, διεθνώς αναγνωρισμένος που κάνει καριέρα στο 

εξωτερικό, αυτοεξόριστος από το 1940, παρουσιάζει στο φιλόμουσο κοινό των Αθηνών έργα 

αναγνωρισμένων συνθετών αλλά και άλλων όχι τόσο γνωστών ακόμη. Το γεγονός ότι

9 Ελληνικό Φεστιβάλ: (http://www.hellenicfestival.gr)

-21-

http://www.hellenicfestival.gr


/

ερμηνεύονται έργα του Σκαλκώτα που μόλις τότε άρχιζε να  αναγνωρίζεται, καθώς και έργα του 

Σοβιετικού Σοστακόβιτς και μάλιστα από Αμερικανούς μουσικούς, φανερώνει ακριβώς το 

πνεύμα της ιδεολογικής και καλλιτεχνικής ελευθερίας που σημαδεύει τα πρώτα βήματα του 

νέου αυτού θεσμού.

Σε αυτό το πνεύμα θα κυλήσουν και τα επόμενα χρόνια μέχρι και το 1967. Το 1957 θα 

εμφανιστεί η Μαρία Κάλλας, ενώ το 1958 ο Μητρόπουλος θα επιστρέψει στο Φεστιβάλ. Το 

1957 το ΦΑ θα υπαχθεί στην δικαιοδοσία του EOT δηλώνοντας με αυτό τον τρόπο την 

κατεύθυνση του προς τον τομέα του τουρισμού. (Μούζας, 2003)

Χωρίς να αναλωθούμε σε εκτενείς αναφορές για τους καλλιτέχνες που φιλοξένησε το ΦΑ όλα 

αυτά τα χρόνια μέχρι το 1967, θα πρέπει απλώς να πούμε ότι οι προσπάθειες που κατεβλήθησαν 

για την ανάδειξη του, ήταν τεράστιες και χρόνο με το χρόνο τα προγράμματά του 

εμπλουτίζονταν με πολλούς καλλιτέχνες από την παγκόσμια και εγχώρια σκηνή, ενώ 

παράλληλα προσετίθεντο και νέοι συναυλιακοί χώροι όπως ο Λυκαβηττός. Οι συνεργάτες του 

ΦΑ ταξιδεύοντας ‘στα διεθνή κέντρα ενημέρωναν το οργανωτικό κέντρο του ΦΑ’ για τα νέα 

καλλιτεχνικά δεδομένα και γι’ αυτό έφερναν θεάματα που εξυπηρετούσαν τους αρχικούς 

στόχους του. (Γεωργουσόπουλος, 2005: 23)

Την περίοδο που αναφέρουμε δεν σημειώθηκαν αλλαγές στη φιλοσοφία και τη φυσιογνωμία 

του Φεστιβάλ. Κι αυτό γιατί οι προσπάθειες του πρώτου Διευθυντή του ΦΑ Ντίνου 

Γιαννόπουλου συνεχίστηκαν και από τους διαδόχους του, Βουρλούμη (1960-1964) και 

Συνοδινό (1964-1967), που κινήθηκαν απαρέγκλιτα βάσει της ιδίας φιλοσοφίας προσπαθώντας 

να εξυπηρετήσουν τους αρχικούς στόχους και να διατηρήσουν τις υψηλές προδιαγραφές που 

είχαν τεθεί.

Αυτό που πρέπει να τονιστεί σε σχέση με τη στρατηγική και τους στόχους της πρώτης περιόδου 

του ΦΑ είναι ότι επεδΐωκαν κυρίως να εξυπηρετήσουν την γενεσιουργό αιτία της ίδρυσης του. 

Δηλαδή το να προσφέρει η πόλη της Αθήνας στους επισκέπτες της θεάματα επιπέδου 

αντίστοιχου με αυτό των ευρωπαϊκών χωρών προκειμένου όχι μόνο να προσφέρει ευχαρίστηση 

σε όσους ήδη την επισκέπτονταν, αλλά επιπλέον να κάνει αναγνωρίσιμο το “προϊόν” της και να  

αυξήσει τον τουρισμό της μέσα από τη σύνδεση με ένα ει δυνατόν διεθνώς γνωστό και 

καταξιωμένο φεστιβάλ.

3.1.2 Περίοδος 2”: 1967-1974

Η ανοδική πορεία του ΦΑ και ο αγώνας του για διεθνή αναγνώριση και καταξίωση ανακόπηκε 

απότομα το 1967 λόγω του Πραξικοπήματος των Συνταγματαρχών. Μπορεί το πρόγραμμα του 

1967 να παρουσίαζε ενδιαφέρον, αυτό όμως οφειλόταν αποκλειστικά στο γεγονός ότι είχε 

προλάβει να διαμορφωθεί πριν από την επιβολή της δικτατορίας.
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Η δικτατορία με τις ιδεολογικές αγκυλώσεις, τις αμφιβόλου αισθητικής προτιμήσεις και τις 

εμμονές προς ένα συγκεκριμένο τρόπο έκφρασης της ελληνικής παράδοσης και ιστορίας, 

παρεμβαίνει και οδηγεί σε ένα διεθνή αποκλεισμό και σε ένα καλλιτεχνικό εμπάργκο που 

αναπόφευκτα έχει σαν αποτέλεσμα την πτώση της ποιότητας των παραστάσεων του ΦΑ. Σ’ 

αυτό συντελούν οι αντικαταστάσεις των καλλιτεχνικών διευθυντών των οργανισμών, οι 

αυτοεξορισμοί στο εξωτερικό σημαντικών καλλιτεχνικών προσωπικοτήτων και οι αποκλεισμοί 

από τα προγράμματα του ΦΑ αντιφρονούντων καλλιτεχνών τόσο από το εξωτερικό όσο και από 

το εσωτερικό. (Μούζας, 2003) Το τελευταίο αρχίζει να επαναλαμβάνεται και να παρουσιάζει 

παρά μόνο λίγες ενδιαφέρουσες παραστάσεις εγχώριων καλλιτεχνικών σχημάτων που μάλλον 

τις χαρακτηρίζει η αποσπασματικότητα παρά ο προγραμματισμός, ενώ παράλληλα εκλείπει η 

συνάφεια τους με την εξυπηρέτηση των στόχων του ΦΑ. Τη συγκεκριμένη περίοδο το ΦΑ 

φτάνει σε διάρκεια τους 4 μήνες ενώ παράλληλα ξεκινά και η άνθιση περιφερειακών η 

μικρότερων φεστιβάλ όπως των Φιλίππων, της Δωδώνης, το Ή χος και Φως κ.ά.

3.1.3 Περίοδος 3η: Τα χρόνια της μεταπολίτευσης 1974-1997

Στα χρόνια που ακολουθούν την μεταπολίτευση, το Φεστιβάλ Αθηνών προσπαθεί να 

επανακτήσει την παλιά του δόξα. Τη διοίκηση αναλαμβάνουν μία σειρά από ανθρώπους που 

ταυτόχρονα είναι παράγοντες του Κρατικού Τουρισμού. Αυτό έχει σαν επακόλουθο τα χρόνια 

αυτά να χαρακτηρίζονται από έναν έντονο κρατικό παρεμβατισμό από τις εκάστοτε 

κυβερνήσεις προς το Φεστιβάλ. Μπορεί οι εκδηλώσεις να αυξάνονται αριθμητικά όμως 

φαίνεται πως αυτές είναι αλλότριες προς τη φιλοσοφία του και δεν εξυπηρετούν τις επιδιώξεις 

και τους στόχους του, με αποτέλεσμα να δημιουργείται σύγχυση ως προς αυτούς. Το φαινόμενο 

αυτό, το οποίο παρατηρήθηκε και καταγράφηκε από τους κ. Γεωργουσόπουλο (2005: 26) και κ. 

Μούζα (2003), αλλά αναφέρθηκε και από την υπεύθυνη του Εκδοτικού Τμήματος κα 

Παπαθεοδώρου στη συνέντευξη που μας παραχώρησε, οφείλεται σε μεγάλο βαθμό και στον 

καθοριστικό ρόλο των “ατζέντηδων” οι οποίοι επέβαλαν τελικά τις επιλογές τους που γίνονταν 

βάσει του κόστους και της εμβέλειας των καλλιτεχνών.

Τα φεστιβάλ αυξάνονται (π.χ. Φεστιβάλ Πάτρας, Αρχαίου Δράματος Δελφών, Χορού 

Καλαμάτας) διεκδικώντας την πρωτοκαθεδρία του ΦΑ, ενώ φορείς όπως τα ΔΗ.ΠΕ.ΘΕ., αλλά 

και οργανισμοί όπως τα Κρατικά Θέατρα αρχίζουν να διεκδικούν μία μόνιμη θέση στα 

προγράμματα του ΦΑ δημιουργώντας ένα καλλιτεχνικό κατεστημένο το οποίο θα συνεχίσει να 

δεσμεύει τις επιλογές του ΦΑ μέχρι και τις μέρες μας, οπότε και έγινε σοβαρή προσπάθεια 

αποτίναξης του ζυγού που επέβαλε το κατεστημένο αυτό. Τέλος η παραχώρηση του Ηρωδείου 

από το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο σε εξωφεστιβαλικές παραστάσεις δημιουργεί, μία 

σύγχυση σχετικά με το ποιες παραστάσεις ανήκουν ή όχι στο ΦΑ.
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Η κατάσταση δυσχεραίνει για το ΦΑ τη δεκαετία του ’90 λόγω και της λειτουργίας του 

Μεγάρου Μουσικής το οποίο μπορούσε να παρέχει πολυτελείς χώρους και υψηλού επιπέδου 

υπηρεσίες φέρνοντας παράλληλα καινούριο αέρα στις παραστάσεις “υψηλής τέχνης”. Επιπλέον 

ο ανταγωνισμός για το ΦΑ αυξάνεται κι από τους εντός των Αθηνών χώρους, που φιλοξενούν 

τις ίδιες παραστάσεις που εν συνεχεία ανεβαίνουν στο Ηρώδειο μειώνοντας αισθητά τα ήδη 

μειωμένα αριθμητικώς εισιτήρια

3 .1 .4  Π ερ ίοδος 4": 1998-2005

Το 1998 με το νόμο 2636/27-8-1998 ιδρύεται η ανώνυμος εταιρία “ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ 

Α.Ε.”. Για τα επόμενα χρόνια μία σειρά διοικητικών συμβουλίων αναλαμβάνει τη διεύθυνση 

του Φεστιβάλ.

Πρόεδρος
Θάνος Μικρούτσικος
Γιώργος Κουρουπός (από 8/3/1999)

Αντιπρόεδρος Γ ιώργος Κουρουπός
Μέλη Σταυρούλα Βαβαλέα  

Σοφία Κρεμμύδη 

Πολύχρονης Πολυχρονόπουλος- 
Προϊστάμενος Διεύθυνσης Θεάτρου και 
Χορού του ΥΠΠΟ, Μ έλος του ΔΣ της ΕΡΑ

Μιχαήλ Δημόπουλος-Διευθυντής Φεστιβάλ 
Κιν/φου Θεσσαλονίκης 
Ιωάννης Τουράτσογλου-Επίτιμος 
Προϊστάμενος του Νομισματικού Μουσείου 
Σοφία Χηνιάδου (από 8/3/1999)- 
Εκπρόσωπος του Ελληνικού Ιδρύματος 
Πολιτισμού, Μ έλος του ΔΣ της ΕΡΑ, 
Σύμβουλος του Ευάγγελου Βενιζέλου

Γενική Διευθύντρια Βαρβάρα Μπελεζίνη (από 14/10/1999)

Π ίνακας 3-2: Διοικητικό συμβούλιο Φ Α 19/10/1998

Πρόεδρος
Ευγένιος Γιαννακόπουλος-Γενικός 
Γραμματέας του ΥΠΠΟ

Αντιπρόεδρος Σοφία Χηνιάδου
Μέλη Σοφία Κρεμμύδη

Εμμανουέλα Παυλίδου
Ιωάννης Τουράτσογλου
(7/7/2000 αντικατάσταση από Ροδόλφο
Μασλία)
Διαγόρας Χρονόπουλος-Σκηνοθέτης 
Μπάμπης Κολώνιας-Επιμελητής Εκδόσεων 
(7/7/2000 αντικατάσταση από Μαρία 
Μιχαηλίδου)

Γ ενική Διευθύντρια Βαρβάρα Μπελεζίνη

Π ίνακας 3-3: Δ ιοικητικό συμβούλιο Φ Α  30/12/1999
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Πρόεδρος Περικλής Κούκος

Αντιπρόεδρος Γιώργος Βουλγαράκης
Μέλη Μαρλένα Γεωργιάδου-Πρόεδρος του Ομίλου 

για την Επικοινωνία Πολιτιστικών και 
Οικονομίας
Βασίλης Ζαφειρόπουλος
Λόλα Νταϊφά-Υπεύθυνη Δημοσίων Σχέσεων
Πολύχρονης Πολυχρονόπουλος
Ειρήνη Φραγκιαδάκη-Μέλος του EOT
(28/6/2002 αντικατάσταση από Αργύρη
Μανίκα)

Γενικός Διευθυντής Βαρβάρα Μπελεζίνη (έως 18/01/2001) 
Γιάννης Καραχισαρίδης (από Απρίλιο 2001)

Γ ραμματέας Βασιλική Αλεξίου

Πίνακας 3-4: Διοικητικό συμβούλιο ΦΑ 12/10/2000

Πρόεδρος
Γιώργος Βουλγαράκης
Γιάννης Καραχισαρίδης (από 12/7/2004)

Αντιπρόεδρος Γιώργος Βουλγαράκης
Μέλη Αργύρης Μανίκας

(8/7/2004 αντικατάσταση από Μαρλένα 
Γ εωργιάδου)
Γ ρηγόρης Μούργελας 
Λόλα Νταϊφά
Κώστας Πασχάλης-Βαρύτονος 
Πολυχρόνης Πολυχρονόπουλος

Γ ενικός Διευθυντής Γιάννης Καραχισαρίδης
Γ ραμματέας Βασιλική Αλεξίου

Πίνακας 3-5: Διοικητικό συμβούλιο ΦΑ 09/09/2003

Πρόεδρος /  Γενικός Διευθυντής Γ ιάννης Καραχισαρίδης

Αντιπρόεδρος Δημήτρης Καπράνος-Δημοσιογράφος
Μέλη Μ αρλένα Γ εωργιάδου 

Βασίλης Δημητρίου-Συνθέτης 
Διονύσης Μαυρωτάς 
Ιωάννης Κούστας 
Βύρων Μπαλής

Γενικός Διευθυντής Γ ιάννης Καραχισαρίδης
Γραμματέας Βασιλική Αλεξίου

Πίνακας 3-6: Προηγούμενο διοικητικό συμβούλιο ΦΑ

Καθένας από τους αναγραφέντες στους παραπάνω πίνακες που αναλαμβάνει τη διεύθυνση του 

ΦΑ προσπαθεί να δώσει τη δική του κατεύθυνση στο φεστιβάλ διατυπώνοντας κάθε φορά κι 

ένα διαφορετικό όραμα.
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To 1998 αναλαμβάνει ο Θάνος Μικρούτσικος με εμπειρία στη διεύθυνση οργανισμών όπως το 

ΦΑ καθώς είχε διατελέσει Καλλιτεχνικός Διευθυντής του Φεστιβάλ Πάτρας και στέλεχος του 

Μεγάρου Μουσικής. Το όραμά του αφορούσε περισσότερο την αλλαγή των θεμάτων που 

παρουσίαζε το ΦΑ, καθώς επίσης τις παραγγελίες και τις παραγωγές με στόχο κυρίως την 

αποδέσμευση του φεστιβάλ από την επιρροή των “ατζέντηδων”. Οι αντιδράσεις στις ενέργειες 

του αυτές και κυρίως στην απόφαση του να θέσει εκτός προγράμματος την Εθνική Λυρική 

Σκηνή, οδήγησαν στην παραίτησή του. Στη συνέχεια αναλαμβάνει ο Γιώργος Κουρουπός ο 

οποίος επανέρχεται στο όραμα της τουριστικής ανάπτυξης. Σε σύντομο διάστημα ο Κουρουπός 

παραιτείται και αναλαμβάνει η Βαρβάρα Μπελεζίνη στέλεχος του Υπουργείου Πολιτισμού, η 

οποία διαδραμάτισε σημαντικό ρόλο στην Θεσσαλονίκη Πολιτιστική Πρωτεύουσα της 

Ευρώπης 1997. Το δικό της όραμα ήταν να ανακτήσει το ΦΑ το κόρος και την παγκόσμια 

εμβέλεια του. Μετά την Βαρβάρα Μπελεζίνη αναλαμβάνει ο Περικλής Κούκος, ο οποίος είχε 

διατελέσει Καλλιτεχνικός Διευθυντής της Εθνικής Λυρικής Σκηνής, Μ έλος του ΔΣ και 

αντιπρόσωπος της Ένωσης Ελλήνων Μουσουργών, καθώς επίσης μέλος του ΔΣ και έφορος της 

Στέγης Καλών Τεχνών και Γραμμάτων. Το όραμα του τελευταίου συνοψίζεται στο να  

αποκτήσει το ΦΑ “ένα σύγχρονο και ευέλικτο χαρακτήρα” (Μούζας, 2003). Ακολουθεί κατά 

την κρίσιμη περίοδο πριν τους Ολυμπιακούς Αγώνες του 2004 ο Γιώργος Βουλγαράκης, 

ποιητής, Μέλος της Εταιρίας Ελλήνων Λογοτεχνών, Πρόεδρος της Εθνικής Λυρικής Σκηνής 

και Σύμβουλος της Μελίνας Μερκούρη στο ΥΠΠΟ και λίγο πριν την έναρξη τους αναλαμβάνει 

ο Γιάννης Καραχισαρίδης, σκηνοθέτης, Καλλιτεχνικός Διευθυντής του ΔΗΠΕΘΕ Βέροιας κάι 

Μέλος της Καλλιτεχνικής Επιτροπής του Εθνικού Θεάτρου, ο οποίος και διετέλεσε διευθυντής 

του ΦΑ μέχρι το 2005 οπότε ανέλαβε ο Γιώργος Λούκος. Μέσα στο διάστημα αυτό γίνεται 

προσπάθεια ανάδειξης του ΦΑ σε σημαίνοντα πολιτιστικό φορέα μέσω και των παραστάσεων 

της Πολιτιστικής Ολυμπιάδας. Όμως φαίνεται πως οι ενέργειες της περιόδου αυτής έχουν μια 

πιο γενική κατεύθυνση και δεν εξυπηρετούν κάποιο συγκεκριμένο και σαφώς διατυπωμένο 

όραμα.

Τα προβλήματα του ΦΑ που έχουν μεταβληθεί σε χρόνια, παραμένουν. Οι διαδοχικές 

παραιτήσεις των διευθυντών, οι αλλεπάλληλες αλλαγές διοικητικών συμβουλίων, καθώς επίσης 

τα τεράστια πλέον οικονομικά προβλήματα και ο έντονος κυβερνητικός παρεμβατισμός, ίσως 

δείχνουν το κλίμα της αμφισβήτησης που εν τέλει δημιουργείται ως προς το θεσμό αυτόν καθ’ 

εαυτόν, το τι προσφέρει στο κοινό και την πόλη αλλά και το μέλλον του.

Μελετώντας κανείς τα κείμενα που συμπεριελήφθησαν στην Επετειακή Έκδοση για τα 50 

χρόνια του Φεστιβάλ Αθηνών, θα διαπιστώσει την έντονη ανησυχία για το μέλλον του, των 

ανθρώπων που είτε συνεργάζονται με το ΦΑ είτε απλώς παρακολουθούν την εξέλιξη του. 

Πολλοί δε από αυτούς θα τολμήσουν να εκφράσουν την ελπίδα τους για μία αναμόρφωση του 

θεσμού. Ό λοι γνωρίζουν και αισθάνονται πως το ΦΑ έμεινε επί μακρόν ανενημέρωτο για τις
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σύγχρονες καλλιτεχνικές τάσεις παγκοσμίως και τελικώς εκτός συναγωνισμού, εν συγκρίσει με 

τα άλλα διεθνή φεστιβάλ. Κάτω από αυτές τις συνθήκες το ΦΑ δεν ήταν δυνατό να προωθήσει 

ικανοποιητικά το “προϊόν” του και βέβαια ούτε το “προϊόν” της πόλης της Αθήνας όπως ήταν 

και ένας από τους αρχικούς στόχους της ίδρυσής του. Η ανάγκη για μία τομή ήταν πλέον 

επιτακτική.

3.1.5 Π ερίοδος 5η: 2006-σήμερα

Το 2006 πραγματοποιείται η μεγάλη τομή στο ΦΑ. Η τομή ξεκινά από την αλλαγή του̂  "" 

Διευθυντή και Προέδρου του Φεστιβάλ που γίνεται κατόπιν πρωτοβουλίας και επιλογής του 

Πρωθυπουργού Κωνσταντίνου Καραμανλή. Πρόκειται για ένα στοιχείο που αποδεικνύει την 

στενή σχέση του Φεστιβάλ με το κράτος καθ’ όλη τη διάρκεια της πορείας του και μας γυρνά ^  

πίσω στην αρχή της ιστορίας του θεσμού όταν και πάλι ένας πολιτικός, ο Γεώργιος Ράλλης, ) 

αποφασίζει την δημιουργία του. Αλλάζει λοιπόν για άλλη μία φορά ολόκληρο το 

συμβούλιο το οποίο διαμορφώνεται ως φαίνεται παρακάτω:

Πρόεδρος Γιώργος Λούκος

Αντιπρόεδρος Άγγελος Δεληβορριάς
Μέλη Λουκάς Τσούκαλης 

Νίκη Τζούδα 
Vincent Baudriller 
Alistair Spalding 
N igel Redden

Π ίνακας 3-7: Διοικητικό συμβούλιο Φ Α 2006

Ο Πρόεδρος Γιώργος Λούκος είναι επί χρόνια Διευθυντής του Μπαλέτου της Όπερας της 

Λυών, Καλλιτεχνικός Διευθυντής του Διεθνούς Φεστιβάλ Χορού των Καννών και του France 

Moves Dance Festival της Νέας Υόρκης. Ο Αντιπρόεδρος Άγγελος Δεληβορριάς είναι 

Διευθυντής του Μουσείου Μπενάκη, ο Λουκάς Τσούκαλης Καθηγητής Πανεπιστημίου, η Νίκη 

Τζούδα Διευθύντρια του Φεστιβάλ της Βαβέλ, ο Vincent Baudriller Διευθυντής του Φεστιβάλ 

της Avignon, ο Alistair Spalding Διευθυντής του Santler Wels Θεάτρου του Λονδίνου και ο 

Nigel Redden Διευθυντής του Lincoln Center της Νέας Υόρκης.

Από τις παραπάνω 5 περιόδους αυτή που θα αναλυθεί εκτενέστερα στο επόμενο κεφάλαιο είναι 

η 5η κατά την οποία πραγματοποιήθηκαν και οι αλλαγές στο ΦΑ.
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4
Φεστιβάλ Αθηνών -  Στρατηγικό Πλάνο

4.1 Στοιχεία της στρατηγικής διαδικασίας σχεδιασμού ενός

γεγονότος

Τα στοιχεία που περιλαμβάνονται στο σχεδίασμά ενός “γεγονότος” εφαρμοσμένα στην 

περίπτωση του Φεστιβάλ Αθηνών είναι τα παρακάτω.

4.1.1 Αρχική σκέψη

Το Φεστιβάλ Αθηνών έχει ήδη διαγράψει μία ιστορία 50 χρόνων, οπότε δεν τίθεται σήμερα 

ζήτημα αλλαγής του είδους του που είναι αυτό των φεστιβάλ τέχνης πρωτευουσών (capital city 

arts festivals) και το οποίο παρουσιάζει παραστάσεις διαφόρων μορφών τέχνης, όπως χορού, 

θεάτρου, μουσικής και όπερας.

4.1.2 Μελέτη σκοπιμότητας

Η διαδικασία της μελέτης σκοπιμότητας αφορά τα “γεγονότα” που διενεργούνται για πρώτη 

φορά και γι’ αυτό οι διοργανωτές επιθυμούν να διαπιστώσουν κατά πόσο είναι εφικτό να 

πραγματοποιηθεί το “γεγονός” που σχεδιάζουν. Επίσης μέσα στα πλαίσια της μελέτης 

σκοπιμότητας οι διοργανωτές του γεγονότος ελέγχουν την επιτευξιμότητά του, εξετάζοντας την 

οικονομική δυνατότητα, την επάρκεια και χωρητικότητα των εγκαταστάσεων, την 

διαθεσιμότητα σε ανθρώπινο δυναμικό (π.χ. εθελοντές) κ.ά. Πάντως ο έλεγχος αυτός ήταν
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απαραίτητος και στην περίπτωση του Φεστιβάλ Αθηνών προκειμένου να διαπιστωθεί αν 

μπορούσαν να πραγματοποιηθούν οι αλλαγές που έγιναν το Καλοκαίρι του 2006.

4.1.3 Προετοιμασία πρότασης

Τα αποτελέσματα της μελέτης σκοπιμότητας είναι αυτά που θα κρίνουν εάν θα 

πραγματοποιηθεί ή όχι τελικά το “γεγονός”. Αντίστοιχα στην περίπτωση του ΦΑ εάν οι 

διοργανωτές θα προβούν ή όχι στις αλλαγές.

4.1.4 Καθιέρωση οργανωτικής δομής

Η οργανωτική δομή του ΦΑ, βάσει των πληροφοριών που συλλέξαμε από τις Υπευθύνους του 

Εκδοτικού Τμήματος και του Τμήματος Επικοινωνίας ελλείψει ήδη υπάρχοντος 

οργανογράμματος, διαμορφώνεται ως εξής:

[ tKtrnm. rm» ]' I w  r«m» 1 'T, '„TT" ”

Σχήμα 4-1: Οργανόγραμμα ΦΑ

Βάσει των Allen, OToole, McDonnell και Harris (2005: 121-125) οι οργανωτικές δομές που

μπορεί να εφαρμόσει ένα γεγονός είναι οι παρακάτω:

• Απλές δομές (Simple structures): Σε αυτή τη κατηγορία δομών όλες οι αποφάσεις 

λαμβάνονται από το μάνατζερ ο οποίος έχει τον απόλυτο έλεγχο πάνω σε όλες τις 

δραστηριότητες των υφισταμένων. Πρόκειται για την συνηθέστερη δομή καθώς παρέχει τη 

δυνατότητα προσαρμογής σε αλλαγές καταστάσεων.

• Δομές μήτρας (Program-based matrix structures): Εφαρμόζεται κυρίως σε γεγονότα που 

λαμβάνουν χώρα σε πολλές διαφορετικές εγκαταστάσεις όπου σε κάθε μία από αυτές 

εργάζονται ξεχωριστές ομάδες οι οποίες είναι επιφορτισμένες με όλες τις δραστηριότητες 

(επικοινωνία, μεταφορές κτλ) που απαιτούνται για την διεξαγωγή του γεγονότος.

• Πολυ-οργανικές ή δομές δικτύου (Multi-organisational or network structures): Λόγω του 

μικρού μεγέθους ορισμένων οργανισμών διαχείρισης των γεγονότων οι τελευταίοι 

χρησιμοποιούν τις υπηρεσίες διαφόρων άλλων εταιριών και οργανισμών σχηματίζοντας

- 29-



έτσι έναν “εικονικό οργανισμό”, προκειμένου να διεξαχθεί το γεγονός, ο οποίος παύει και 

να υφίσταται με το πέρας του “γεγονότος”.

•  Λειτουργικές Δομές (Functional structures): Αυτή η οργανωτική δομή χαρακτηρίζεται από 

την κατηγοριοποίηση, δηλαδή το διαχωρισμό των υπαλλήλων σε ομάδες με παρόμοια 

καθήκοντα, γεγονός που ενθαρρύνει την εξειδίκευση. Θετικό στοιχείο αποτελεί το γεγονός 

ότι τα άτομα αναλαμβάνουν συγκεκριμένα καθήκοντα και δεν παρατηρείται επικάλυψη 

αρμοδιοτήτων. Αρνητικά στοιχεία είναι ότι μπορούν:

-  να προστεθούν επιπλέον λειτουργικά επίπεδα,

-  να υπάρξουν προβλήματα συντονισμού μεταξύ των λειτουργικών τομέων λόγω 

έλλειψης γνώσεως γύρω από τα καθήκοντα των άλλων τομέων,

-  να δημιουργηθούν συγκρούσεις, λόγω του ότι κάθε λειτουργικός τομέας προσπαθεί 

να διαφυλάξει την περιοχή του.

Το ΦΑ θα πρέπει να καταταχθεί στην τελευταία κατηγορία βάσει του οργανογράμματος που

προέκυψε από τις συνεντεύξεις.

4.1.5 Καθορισμός κοινωνικών μετόχων

Ιδιαίτερης σημασίας πριν την επιλογή της στρατηγικής είναι και ο προσδιορισμός των

εμπλεκομένων σε ένα φεστιβάλ μερών που είναι τα παρακάτω (Allen, Ο 'Toole, McDonnell,

Harris, 2005: 87):

• Ο διοργανωτής οργανισμός: Ένα φεστιβάλ μπορεί να διοργανώνεται από οποιοδήποτε 

κρατικό, εταιρικό ή κοινωνικό φορέα (Allen, Ο 'Toole, McDonnell, Harris, 2005: 87-89). 

Το ΦΑ διοργανώθηκε αρχικά από κρατικούς φορείς, όπως ήδη έχει γραφεί ιδρύθηκε 

κατόπιν πρωτοβουλίας Υπουργού (Γεώργιος Ράλλης) και εν συνεχεία τέθηκε υπό την 

διοίκηση στελεχών του Εθνικού Οργανισμού Τουρισμού. Από το 1998 και εντεύθεν οπότε 

και έγινε Ανώνυμος Εταιρία παρά τις όποιες παρεμβάσεις της πολιτείας -ο κ. Λούκος επί 

παραδείγματι ήταν προσωπική επιλογή του Κώστα Καραμανλή- το φεστιβάλ 

διοργανώνεται από εταιρικό φορέα το Φεστιβάλ Αθηνών Α.Ε.

• Οι συνεργάτες: Προσφορά εργασίας και στήριξης αλλά ταυτόχρονα ανάγκη για πληρωμή 

και ανταμοιβή. Άλλωστε προκειμένου να στεφεί με επιτυχία ένα φεστιβάλ, κρίνεται 

απαραίτητη η κατανόηση του οράματος και της αποστολής του γεγονότος από όλους τους 

συνεργάτες που ανεξαιρέτως γεγονότος που προϋποθέτει το σεβασμό και την εκτίμηση 

προς αυτούς και από την πλευρά του οργανισμού.

• Η  κοινότητα: Απόδοση περιεχομένου και συνεπειών. Κάθε φεστιβάλ απευθύνεται και σε 

μία συγκεκριμένη κοινότητα η οποία επηρεάζεται περισσότερο από την επιτυχία ή την 

αποτυχία του γεγονότος κι επειδή σε πολλές περιπτώσεις η κοινότητα διαθέτει εμπειρία από
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προηγούμενα φεστιβάλ ή άλλα γεγονότα γενικά, ο μάνατζερ του φεστιβάλ πρέπει να αντλεί
1

γνώση από αυτήν και να την αξιοποιεί προκειμένου να διασφαλίσει την επιτυχία του 

γεγονότος.

• Οι συμμετέχοντες & θεατές·. Δυνατότητα διασκέδασης και επιμόρφωσης καθώς επίσης 

συμμετοχής και υποστήριξης, πρόκειται μάλιστα για τους σημαντικότερους κοινωνικούς 

μετόχους καθώς αυτοί θα κρίνουν τελικώς αν το φεστιβάλ ήταν επιτυχημένο ή όχι.

•  Οι χορηγοί: Προσφορά χρημάτων αλλά και ανταλλαγή γνώσεων και αναγνώρισης για αυτό 

και ο μάνατζερ του φεστιβάλ οφείλει να αντιμετωπίζει τους χορηγούς ως συνεργάτες και να  

διακρίνει εκείνα που περιμένει από το φεστιβάλ ο κάθε χορηγός, αλλά και εκείνα που 

αναμένει το φεστιβάλ από το χορηγό.

• Τα μέσα ενημέρωσης - διαμορφωτές γνώμης (opinion leaders): Προώθηση και διαφήμιση 

καθώς και ταυτόχρονη χρεία για ξεχωριστή ανά μέσο αναγνώριση των αναγκών και 

αντιμετώπιση αντίστοιχη με εκείνη των εταίρων. Τα έντυπα μέσα δύνανται τόσο να 

δημοσιεύσουν το πρόγραμμα ενός φεστιβάλ ως εντιτόριαλ ή ειδικό ένθετο, όσο και να 

γράψουν για αυτό άρθρα ή κριτικές, να διοργανώσουν διαγωνισμούς σε σχέση με αυτό και 

αντίστοιχα τα ραδιοτηλεοπτικά μέσα μπορούν να αφιερώνουν εκπομπές ή οι παρουσιαστές 

τους, να συμμετέχουν με οιονδήποτε τρόπο στο ίδιο το φεστιβάλ. (Allen, Ο 'Toole, 

McDonnell, Harris, 2005: 94) Με τον έναν ή τον άλλο τρόπο η αλληλεπίδραση φεστιβάλ 

και μέσων συντελεί τόσο στην προβολή του ίδιου του φεστιβάλ, όσο και στη σύνδεση του 

ονόματος (brand) των μέσων με το φεστιβάλ, στοιχεία που βοηθούν ταυτόχρονα και τα δύο 

εμπλεκόμενα μέρη.

Από τις παραπάνω κατηγορίες κοινωνικών μετόχων η παρούσα μελέτη ασχολείται με τον 

διοργανωτή οργανισμό, δηλαδή το ΦΑ, τους συμμετέχοντες & θεατές και τα μέσα ενημέρωσης. 

Όσον αφορά τον οργανισμό οι στόχοι και η διοίκηση αναφέρονται εκτενώς στο υποκεφάλαιο 

‘στρατηγικός σχεδιασμός’.

Οι απόψεις των συμμετεχόντων & θεατών σε ότι αφορά τις δυνατότητες διασκέδασης και 

συμμετοχής που παρασχέθηκαν από το ΦΑ το Καλοκαίρι του 2006 καταγράφονται στο 

τελευταίο κεφάλαιο με τη βοήθεια ερωτηματολογίου.

Τέλος για τα μέσα ενημέρωσης θα πρέπει να διευκρινιστεί ότι το ΦΑ συνεργάστηκε 

περισσότερο με έντυπα μέσα και λιγότερο με ραδιοτηλεοπτικά μέσα όπως αναφέρεται και στο 

υποκεφάλαιο διαφήμιση.

-31-



4.2 Στρατηγικός σχεδιασμός

Μετά την αρχική απόφαση για την πραγματοποίηση ενός event ή αφού έχει κριθεί το bid όπως 

στην περίπτωση του ΦΑ ο μάνατζερ του “γεγονότος” προχωρεί στην ανάπτυξη ενός 

στρατηγικού σχεδιασμού (strategic plan). (Allen, Ο’ Toole, McDonnell, Harris 2005: 125)

Η διαδικασία του στρατηγικού σχεδιασμού περιλαμβάνει τον καθορισμό της παρούσας 

κατάστασης που αντιμετωπίζει το “γεγονός” (strategic awareness), τις στρατηγικές επιλογές 

που είναι διαθέσιμες στον μάνατζερ του “γεγονότος” (strategic choices), και τους μηχανισμούς 

για την εφαρμογή και την αξιολόγηση /  παρακολούθηση των επιλεγμένων στρατηγικών 

(strategic implementation). (Thompson 1997: 51)

4.2.1 Ανάλυση SWOT

Ο καθορισμός της παρούσας κατάστασης μέσα από την ανάλυση (situation analysis) κρίνεται 

απαραίτητος προκειμένου να γίνει καλύτερα κατανοητό το μικροπεριβάλλον, που αφορά το ίδιο 

το φεστιβάλ και τον κλάδο του και το μακροπεριβάλλον που αφορά το ευρύτερο περιβάλλον. Η 

ανάλυση της κατάστασης γίνεται με τις μεθόδους που είναι γνωστές ως SWOT και PEST 

Analysis.

Πίνακας 4-1: Ανάλυση SWOT

Strengths Weaknesses
• Ιστορικότητα (από το 1955) - · Μη ικανοποιητικά οικονομικά στοιχεία

• Ιστορικοί χώροι (Ηρώδειο, (Weak Financial Results)

Επίδαυρος, κλπ) • Παρωχημένη εικόνα (Outdated Image)

•  Αναγνωρισιμότητα του ΦΑ (Brand • Μεσολάβηση ατζέντηδων

Awareness) . •  Δυσκολία σύνδεσης χώρων με ΦΑ λόγω

• Νέο Δ.Σ. αποτελούμενο από παραχωρήσεων (Επίδαυρος, Λυκαβηττός)

ειδικούς του χώρου / Σύγκρουση συμφερόντων (Conflict o f

• Επανατοποθέτηση του ΦΑ Interests)

(Repositioned Brand) • Ιστοσελίδα στο ίντερνετ

• Ποιότητα με μειωμένο κόστος / • Δεσμεύσεις από το εγχώριο καλλιτεχνικό

φθηνότερα εισιτήρια κατεστημένο

• Μείωση διάρκειας & εξακτίνωση

σε όλη την πόλη αντίστοιχα των

διεθνών φεστιβάλ

• Κατάργηση της μεσολάβησης των
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ατζέντηδων

ODDortunities
•  Διεθνής τάση για ανάδειξη των 

πόλεων σε πολιτιστικούς 
προορισμούς μέσω της σύνδεσης 
τους με τα φεστιβάλ

•  Δυνατότητα προβολής του ΦΑ με 
τη συμμετοχή του σε διεθνείς 
εκθέσεις

•  Δυνατότητα σύνδεσης με την 
ιστοσελίδα του ΦΑ μέσω 
ιστοσελίδων άλλων φεστιβάλ

•  Ειδικοί του χώρου στο Δ.Σ.
•  Μέγαρο Μουσικής & Λυρική 

Σκηνή δεν έχουν παραστάσεις την 

ίδια χρονική περίοδο

Threats
•  Τοπικά φεστιβάλ που διεξάγονται την ίδια 

χρονική περίοδο

Strengths: Η ιστορικότητα του ΦΑ το οποίο έχει να επιδείξει παράδοση και καλλιτεχνική 

δημιουργία μισού αιώνα και που διαθέτει σταθερό κοινό. Αντίστοιχα και οι βασικοί χώροι που 

χρησιμοποιεί από την ίδρυση του αποτελούν ιστορικά μνημεία τα οποία από μόνα τους είναι 

πόλοι έλξης τόσο ντόπιου όσο και ξένου κοινού. Το ΦΑ αποτελεί ένα αναγνωρίσιμο και 

εγγεγραμμένο στη συνείδηση του κόσμου επώνυμο προϊόν. Τα παραπάνω τρία στοιχεία 

αποτελούσαν δυνατά σημεία και πριν το 2006, .τη χρονιά των αλλαγών για το ΦΑ, όμως για το 

2006 προστέθηκε το γεγονός ότι τη διεύθυνση του Οργανισμού ανέλαβε νέο Δ.Σ. αποτελούμενο 

από ανθρώπους, Έλληνες και Ξένους, των γραμμάτων και τεχνών. Το γεγονός αυτό συνετέλεσε 

στην ανανέωσή του, καθώς οι άνθρωποι αυτοί όντες ενήμεροι για τα καλλιτεχνικά πράγματα 

τόσο στο εσωτερικό αλλά και στο εξωτερικό, στοιχείο που έχει και τη μεγαλύτερη σημασία, 

οδήγησαν το ΦΑ να ξεπεράσει τις όποιες καλλιτεχνικές αγκυλώσεις, να ανανεωθεί και να 

αποκτήσει ένα περισσότερο διεθνές πρόσωπο που θα το βοηθήσει να συμβαδίζει με τα διεθνή 

φεστιβάλ. Ένα άλλο δυνατό σημείο, είναι το γεγονός ότι έγινε επανατοποθέτηση του επωνύμου 

προϊόντος (brand -  repositioning) που συνετέλεσε στην όλη αλλαγή του ΦΑ. Επίσης μείζονος 

σημασίας είναι το γεγονός ότι σταμάτησε η διαμεσολάβηση των ατζέντηδων, οπότε μειώθηκε 

το κόστος των παραστάσεων -οι οποίες παρόλα αυτά διατήρησαν αλλά και ανέβασαν την 

ποιότητά τους- και κατ’ επέκτασιν μειώθηκαν οι τιμές των εισιτηρίων που έγιναν πιο προσιτά 

για περισσότερους ανθρώπους. Η μείωση της διάρκειας διεξαγωγής του ΦΑ και η διεξαγωγή 

παραστάσεων σε χώρους σε διαφορετικά μέρη της πόλης του προσέδωσάν φυσιογνωμία 

αντίστοιχη με εκείνη των διεθνών φεστιβάλ (π.χ. Εδιμβούργου).
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Weaknesses'. Τα αρνητικά οικονομικά αποτελέσματα για τα έτη 2002, 2003 και 2004, τα οποία 

και παραθέτουμε στον παρακάτω πίνακα, καταδεικνύουν την οικονομική δυσπραγία του 

Οργανισμού που ιδρύθηκε με την επωνυμία “Ελληνικό Φεστιβάλ Α.Ε.” το 1998.

ΙΣΟΛΟΓΙΣΜΟΣ ΕΤΑΙΡΙΑΣ ΣΕ EURO
2004 2003 2002

1/1/04-
31/12/04

03-
04%

1/1/03-31/12/03 02-03% 1/1/02-31/12/02

ΠΕΡΙΘΩΡΙΟ ΜΙΚΤΟΥ 
ΚΕΡΔΟΥΣ %

0,00 0,00 -68,78

ΠΕΡΙΘΩΡΙΟ
ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΥ ΚΕΡΔΟΥΣ 
%

-7,27 -13,55 -10,73

ΠΕΡΙΘΩΡΙΟ ΚΑΘΑΡΟΥ 
ΚΕΡΔΟΥΣ(2) %

-5,73 -10,75 -5,47

ΠΕΡΙΘΩΡΙΟ ΚΑΘΑΡΟΥ 
ΚΕΡΔΟΥΣ( 1) %

-5,93 -10,93 -5,69

ΣΧΕΣΗ ΞΕΝΩΝ ΠΡΟΣ ΙΔΙΑ 
ΚΕΦΑΛΑΙΑ: 1

-2,68 -3,11 0,00

ΓΕΝΙΚΗ ΡΕΥΣΤΟΤΗΤΑ X 0,54 -6,90 0,58 -12,12 0,66

ΑΜΕΣΗ ΡΕΥΣΤΟΤΗΤΑ X 0,38 5,56 0,36 -5,26 0,38

ΚΕΦΑΛΑΙΟ ΚΙΝΗΣΗΣ -2.597,00 -1.818,00 -1.307,00

ΑΠΑΣΧΟΛ. ΚΕΦΑΛΑΙΟ -2.110,00 -1.384,00 -713,00
Μ.Ο.ΠΡΟΘΕΣ.ΕΙΣΠΡΑΞΕΩ 
Σ ΑΠΑΙΤΗΣΕΩΝ ΗΜ.

112,00 24,44 90,00 32,35 68,00

Μ.Ο.ΠΡΟΘ.ΕΞΩΦΛ.ΠΡΟΜ 
ΗΘ.& ΠΙΣΤΩΤΩΝ ΗΜ.

106,00 15,22 92,00 64,29 64,29

ΣΥΝΟΛΟ ΕΝΕΡΓΗΤΙΚΟΥ
3.538.634,00 21,09 2.922.423,00 -6,37 3.121.186,00

ΣΥΝΟΛΟ ΠΑΘΗΤΙΚΟΥ 3.538.634,00 21,09 2.922.423,00 -6,37 3.121.186,00

Μ ΙΚΤΟ Κ ΕΡΔΟ Σ -5.827.400,00 -4.918.700,00 -4.473.344,00

Κ ΕΡΔΟ Σ Π ΡΟ  Φ Ο ΡΟΥ  
ΕΙΣΟΔΗΜ ΑΤΟΣ

-875.152,00 -1.333.123,00 -744.281,00

Table 4-1: Οικονομικά στοιχεία του ΦΑ10

Η εικόνα που είχε το ΦΑ ήταν ξεπερασμένη για πάρα πολλά χρόνια “Οι αφίσες του ήταν 

αρχαιοπρεπείς και έλκονταν περισσότερο από το παρελθόν και λιγότερο από πράγματα που να 

αφορούν την π ρ ο ο π τ ικ ή (βλ. παράρτημα συνέντευξη κας Βουνελάκη). Αντιδράσεις από το 

καλλιτεχνικό κατεστημένο, από καλλιτέχνες ή οργανισμούς που συνεργάζονταν πολλά χρόνια 

με το ΦΑ ανεβάζοντας παραστάσεις αδιάκοπα επί σειρά ετών θεωρώντας δεδομένο ότι θα 

έπρεπε να τους παραχωρείται η Επίδαυρος και το Ηρώδειο και οι οποίοι επέδειξαν δυσκολία 

στο να αποδεχτούν τη νέα φιλοσοφία του ΦΑ. Χαρακτηριστικό παράδειγμα η παράσταση 

Σφήκες του Αμφιθεάτρου στο Ηρώδειο και το «παράπονο» που εκφράστηκε επί σκηνής με 

αφορμή την Παράβαση του έργου. Όσον αφορά την ιστοσελίδα στο ίντερνετ αποτέλεσε 

πράγματι μία αδυναμία του ΦΑ ειδικά για το 2006 και για την προσπάθεια ανανέωσης του γιατί 

η ιστοσελίδα του φεστιβάλ διατήρησε τον προηγούμενο τρόπο σχεδιασμού της ο οποίος δεν

10 Πηγή ICAP: (http:// www.icap.com)
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(

ήταν ιδιαιτέρως φιλικός προς το χρήστη και δεν κατάφερε να ανανεωθεί λόγω του 

περιορισμένου χρόνου προετοιμασίας. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα να μη λειτουργήσει και το 

σύστημα της ηλεκτρονικής πωλήσεως εισιτηρίων που θα διευκόλυνε τους επισκέπτες που δεν 

είχαν εύκολη πρόσβαση στα σημεία πώλησής τους με συνέπεια ίσως και τη πώληση εν τέλει 

λιγότερων εισιτηρίων.

Opportunities: Το ΦΑ δύναται να εκμεταλλευτεί τη γενικότερη τάση σε διεθνές επίπεδο (π.χ. 

Εδιμβούργο, Αβινιόν) για σύνδεση των φεστιβάλ με τις πόλεις στις οποίες διοργανώνονται και 

να συνδέσει το επώνυμο προϊόν του με αυτό της πόλης της Αθήνας για την κοινή προώθηση και 

των δύο. Η ύπαρξη διεθνών εκθέσεων όπως η Διεθνής Τουριστική Έκθεση Βερολίνου ΙΤΒ, η 

Παγκόσμια Έκθεση Τουρισμού ή Διεθνής Έκθεση Θεσσαλονίκης στις οποίες η παρουσία του 

ΦΑ θα συντελούσε στην διεθνή προβολή του. Η ύπαρξη ιστοσελίδων μέσω των οποίων θα 

μπορούσε ο χρήστης του διαδικτύου να συνδεθεί απευθείας με την ιστοσελίδα του ΦΑ θα 

μπορούσε να βοηθήσει στην προβολή του ΦΑ. Παράδειγμα αποτελεί το www.festivals.com ή 

το www.eurofestival.net της Ένωσης Ευρωπαϊκών Φεστιβάλ από το οποίο όμως το ΦΑ παρόλο 

που συμμετείχε διεγράφη κατόπιν απόφασης του κ. Λούκου γιατί έκρινε ότι το υψηλός κόστος 

συμμετοχής ήταν δυσανάλογο των ωφελειών που προσέφερε στο ΦΑ. Επίσης η σύνδεση με το 

ΦΑ μέσω ιστοσελίδων για το τουρισμό όπως το www.visiteurope.com οι οποίες και θα 

προωθούσαν το προϊόν του φεστιβάλ και θα διευκόλυναν τους επισκέπτες της Αθήνας που 

ενδιαφέρονται να κλείσουν εισιτήρια για αυτό αυξάνοντας έτσι τις πωλήσεις των εισιτηρίων 

του, τελικά καταργήθηκε γιατί το ΦΑ έκρινε ότι δε μπορούσε να ελέγξει το περιεχόμενο τους. 

Η συμμετοχή στο Δ.Σ. του ΦΑ ανθρώπων όπως οι Vincent Baudriller, 

Alistair Spalding και N igel Redden αποτελεί ευκαιρία για την προώθηση της νέας 

φυσιογνωμίας του ΦΑ αλλά και της δουλειάς των Ελλήνων καλλιτεχνών στο εξωτερικό. Οι 

δύο συνειρμικά εν δυνάμει ανταγωνιστές του ΦΑ, η Εθνική Λυρική Σκηνή και το Μέγαρο 

Μουσικής Αθηνών το οποίο φιλοξενεί εκδηλώσεις και θεάματα όλων των μορφών τέχνης στο 

διάστημα που διεξάγεται το ΦΑ, δηλαδή Ιούνιο - Ιούλιο, δεν πραγματοποιούν εκδηλώσεις, (βλ. 

παράρτημα συνέντευξη κ. Λούκου)

Threats: Παραστάσεις και συναυλίες που πραγματοποιούνται για παράδειγμα στο Θέατρο 

Βράχων ή στο Θέατρο Πέτρας ταυτόχρονα με το ΦΑ μπορεί να είναι μικρότερης διάρκειας ή 

περιορισμένης θεματολογίας και προϋπολογισμού αποτελούν όμως έναν έμμεσο ανταγωνισμό 

για το ΦΑ.

4.2.2 Ανάλυση PEST

• Πολιτικό / νομικό πλαίσιο (Political/ legal)·, ελευθερία έκφρασης και δημιουργίας, 

ελεύθερη διακίνηση ιδεών, δυνατότητα παρουσίασης διαφορετικών μορφών τέχνης 

(μουσική, χορός, θέατρο, όπερα), επένδυση στον πολιτισμό από την Ευρωπαϊκή Ένωση
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•  Οικονομικοί (Economie): οικονομική ύφεση, περιορισμένη αγοραστική δύναμη κοινού, 

οικονομική και κοινωνική ανάπτυξη μέσω του πολιτισμού

•  Κοινωνικό /  πολιτιστικό (Social /  cultural) : κοινό με διευρυμένους πολιτιστικούς ορίζοντες 

καικαλύτερη ενημέρωση για τα καλλιτεχνικά πράγματα, θετική στάση σε καλλιτεχνικές 

τάσεις προερχόμενες από το εξωτερικό, σε καινοτόμες καί πρωτοποριακές ιδέες σε 

διαφορετικά και ιδιαίτερα θεάματα, τάση για πολιτιστικά και κοινωνικά δίκτυα 

συνεργασίας, ανταλλαγής και επικοινωνίας σε τοπικό-περιφερειακό και διεθνές επίπεδο, 

προσδοκίες για κοινωνική συνοχή

•  Τεχνολογικ (Tschnological) : υλικοτεχνική υποδομή, δυνατότητα παρουσίασης θεαμάτων 

που απαιτούν τη χρήση σύγχρονης τεχνολογίας, νέες εφαρμογές της τεχνολογίας στον 

πολιτισμό (ψηφιακές βιβλιοθήκες, βιβλία, μουσεία, πινακοθήκες κ.ά.)

4.2.3 Ανάλυση ανταγωνισμού

Σημαντικό στοιχείο της ανάλυσης της παρούσας κατάστασης είναι και η ανάλυση του 

ανταγωνιστικού περιβάλλοντος του οργανισμού.

Σε μία ολιγοπωλιακή αγορά, αποτελούμενη αυτή την εποχή του χρόνου αϊτό τοπικά - δημοτικά 

κυρίως φεστιβάλ, λόγω της ιστορικότητας του ΦΑ (δραστηριοποιείται από το 1955), των 

χώρων που φιλοξενούν τις εκδηλώσεις του (Ηρώδειο, Επίδαυρος, Μικρή Επίδαυρος) και των 

δυναμικών αλλαγών που εισήχθησαν φέτος, το ΦΑ αναδεικνύεται σε αδιαμφισβήτητο Leader, 

(βλ. παράρτημα συνέντευξη κ. Λούκου)

•  Ο συνειρμικά εν δυνάμει ανταγωνιστής του, ο Οργανισμός του Μεγάρου Μουσικής 

Αθηνών που φιλοξενεί εκδηλώσεις και θεάματα όλων των μορφών τέχνης (θέατρο, 

μουσική, χορός, σύνθετα θεάματα) κατά το διάστημα Ιουνίου - Ιουλίου που διεξάγεται το 

ΦΑ, δεν φιλοξενεί εκδηλώσεις. Το ίδιο ισχύει και για τη Εθνική Λυρική Σκηνή Αθηνών. 

Μάλιστα το Μέγαρο Μουσικής συνεργάστηκε με το ΦΑ παρουσιάζοντας παραστάσεις του 

φεστιβάλ στην αίθουσα Αλεξάνδρα Τριάντη (π.χ. Παλλαδίνοι)

•  Τα φεστιβάλ που πραγματοποιούν για παράδειγμα παραστάσεις και συναυλίες είτε στο 

Θέατρο Βράχων είτε στο Θέατρο Πέτρας, την ίδια χρονική περίοδο με το ΦΑ είναι είτε 

μικρότερης διάρκειας, είτε περιορισμένης θεματολογίας. Επίσης ο προϋπολογισμός τους 

δεν επιτρέπει τη φιλοξενία ακριβών παραγωγών και μεγάλων αριθμητικά συγκροτημάτων. 

Άρα τα Φεστιβάλ αυτά δεν αποτελούν άμεσο ανταγωνιστή για το ΦΑ.

• Υπάρχει βέβαια και το ζήτημα των παραχωρήσεων χώρων και υπηρεσιών από το ΦΑ όπως 

συνέβαινε τα προηγούμενα χρόνια, αλλά και το 2006 μόνο όμως στο Θέατρο του 

Λυκαβηττού, που δημιουργούν έμμεσο ανταγωνισμό. Αποτελούν βεβαίως πηγή εσόδων για 

το φεστιβάλ, όμως σε περίπτωση που συμπίπτουν χρονικά με το αυτό τότε εγείρουν 

σύγκρουση συμφερόντων (conflict o f interests). Αλλά ακόμη και στην περίπτωση που
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έπονται χρονικά του φεστιβάλ, όσον αφορά συγκεκριμένα τους χώρους του Ηρωδείου και 

της Επιδαύρου οι οποίοι είναι συνυφασμένοι με το όνομα και την ταυτότητα του ΦΑ, 

τελικά προκαλούν σύγχυση.

• Αυτό που θα πρέπει να προστεθεί στην ανάλυση του εγχώριου ανταγωνισμού είναι και ο 

διεθνής. Το τελευταίο στοιχείο κρίνεται απαραίτητο προκειμένσυ να επιτευχθεί, όπως 

•αναφέρεται και παρακάτω, ο στόχος του ΦΑ να αποτελέσει για το εκάστοτε δίμηνο 

Ιουνίου-Ιουλίου σημείο αναφοράς για την πόλη των Αθηνών και να δημιουργήσει πόλους 

έλξης πολιτιστικού τουρισμού, να συντελέσει δηλαδή στην περαιτέρω ανάδειξη της πόλης 

σε αναγνωρίσιμο πολιτιστικό προορισμό. Η διοίκηση αλλά και οι υπεύθυνοι των τμημάτων 

του ΦΑ έχουν γνώση και εμπειρία τόσο της λειτουργίας όσο και της διοίκησης ξένων 

μεγάλων φεστιβάλ.

4.2.4 Στρατηγική

Μετά την ανάλυση της κατάστασης ο μάνατζερ του φεστιβάλ προχωρεί στη διατύπωση ή 

αξιολόγηση και αναδιατύπωση των υπαρχόντων στόχων και την επιλογή της στρατηγικής.

4.2.4.1 Όραμα και Αποστολή

Το όραμα και η αποστολή του ΦΑ δεν έχουν διατυπωθεί ρητώς αλλά βάσει των όσων δήλωσαν 

στις αντίστοιχες συνεντεύξεις, τόσο ο κύριος Λούκος όσο και οι κυρίες Βουνελάκη και 

Παπαθεοδώρου, προκύπτουν τα παρακάτω. Καταρχήν θα πρέπει να λεχθεί ότι το όραμα 

συγκεφαλαιώνει αυτό που επιθυμεί ο οργανισμός να γίνει και να επιτύχει μακροπρόθεσμα 

(Thompson, 1997: 141). Έτσι όσον αφορά το ΦΑ, όραμά του, είναι να αποτελέσει ένα 

αναγνωρισμένο και ανταγωνιστικό διεθνώς φεστιβάλ.

Η αποστολή από την άλλη περιγράφει το έργο που ο οργανισμός έχει αναθέσει στον εαυτό του 

να φέρει εις πέρας και μάλιστα στα γεγονότα τα οποία έχει διατυπωθεί και το όραμα τους τότε η 

αποστολή θα πρέπει εκπληρώνει κατά μίαν έννοια το διατυπωθέν όραμα (Allen, Ο 'Toole, 

McDonnell, Harris, 2005: 127). Στην περίπτωση του ΦΑ αποστολή του είναι η ελεύθερη 

έκφραση και ανάδειξη της καλλιτεχνικής δημιουργίας, στοχεύοντας σε όλα τα άτομα και τις 

κοινωνικές ομάδες τόσο για την διασκέδαση όσο και την επιμόρφωση.

4.2.4.2 Καθορισμός Στόχων

Μετά τον καθορισμό του οράματος και της αποστολής του φεστιβάλ, ο μάνατζερ του 

τελευταίου προχωρεί στη διατύπωση των σκοπών (goals) ή / και των αντικειμενικών στόχων 

(objectives). Οι σκοποί είναι γενίκές δηλώσεις που επιχειρούν να δώσουν ορισμένες 

κατευθύνσεις σε όσους απασχολούνται στον οργανισμό που διεξάγει το φεστιβάλ, ενώ οι 

στόχοι χρησιμεύουν στο να καθιστούν την πρόοδο προς τους σκοπούς του φεστιβάλ ποσοτικά
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μετρήσιμους θέτοντας τεστ επιδόσεων, προκειμένου να αποτιμηθεί ποια στοιχεία του 

σχεδιασμού πέτυχαν και ποια απέτυχαν. (Allen, Ο’ Toole, McDonnell, Harris 2005: 128)

Πάντως οι σκοποί και οι στόχοι σαν όροι δεν είναι ιδιαίτερα ευδιάκριτοι και για αυτό 

χρησιμοποιούνται εκ παραδρομής. Ο καθορισμός των στόχων γίνεται βάσει ορισμένων 

κριτηρίων. Τα κριτήρια αυτά συνοψίζονται στο ακρωνύμιο SMART το οποίο υποδηλώνει το 

γεγονός ότι οι στόχοι πρέπει να είναι:

•  Συγκεκριμένοι (specific): επικεντρωμένοι στην επίτευξη των σκοπών του φεστιβάλ

•  Μετρήσιμοι (measurable): διατυπωμένοι με τρόπο που να είναι ποσοτικοποιημένοι 

(quantifiable)

•  Αποδεκτοί (agreeable): από όσους συνεργάζονται για την επίτευξη τους

•  Πραγματοποιήσιμοι (realistic): δηλαδή ο διοργανωτής οργανισμός του φεστιβάλ να  

διαθέτει τους απαιτούμενους ανθρώπινους, οικονομικούς και φυσικούς πόρους για να  

επιτύχει τους στόχους

•  Χρονικά προσδιορισμένοι (time Specific): πραγματοποιήσιμοι σε συγκεκριμένη χρονική 

στιγμή

Στην περίπτωση του ΦΑ θα αναφέρουμε τους στόχους όπως αυτοί διατυπώθηκαν από τον ίδιο 

τον κ. Λούκο σε συνέντευξη που μας παραχώρησε.

1. Στρατηγικοί Στόχοι (Strategic Objectives)

• Ισοσκέλιση εσόδων και εξόδων κάθε ημερολογιακού έτους

•  Δραστική μείωση κόστους με παραγωγές δίχως τη μεσολάβηση ατζέντηδων

•  Αύξηση της πληρότητας σε χώρους όπως η Επίδαυρος, το Ηρώδειο και ο Λυκαβηττός

2. Στόχοι Δημιουργικής Αξίας (Value Objectives)

•  Το ΦΑ φιλοδοξεί να αποτελέσει για το εκάστοτε δίμηνο Ιουνίου - Ιουλίου σημείο 

αναφοράς για την πόλη των Αθηνών και να δημιουργήσει πόλους έλξης για την 

ανάπτυξη πολιτιστικού τουρισμού

•  Το ΦΑ φιλοδοξεί να οργανώσει πολιτιστικές εκδηλώσεις υψηλού επιπέδου με συχνά 

επιμορφωτικό χαρακτήρα

•  Το ΦΑ επιθυμεί με την πολιτική του να προβάλλει ένα κοινωνικό πρόσωπο απέναντι σε 

ευαίσθητες κοινωνικές ομάδες και θέματα

3. Στόχοι του Προγράμματος (Programme Objectives). Το πρόγραμμα του ΦΑ εκτός από 

ψυχαγωγικό γίνεται και εκπαιδευτικό:

• Οι παραστάσεις απευθύνονται σε όλους -μυημένους και μη- αλλά κυρίως σε κοινό 

νεότερης ηλικίας και σε ευαίσθητες κοινωνικές ομάδες
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• Εκπαιδευτικά σεμινάρια (workshops) ανοιχτά για φοιτητές και νέους καλλιτέχνες

•  Το ΦΑ προσκαλεί επιτυχημένους Έλληνες καλλιτέχνες της διασποράς και αντίστοιχα 

φιλοδοξεί να γίνει όχημα αναγνώρισης ελληνικών καλλιτεχνικών ομάδων στο 

εξωτερικό

•  Σύμπραξη με διεθνώς αναγνωρισμένους καλλιτέχνες και σχήματα για την παραγωγή 

νέων θεαμάτων

4.2.4.3 Επιλογή στρατηγικής

Οι Allen, Ο 'Toole, McDonnell και Harris (2005: 131-132) συνοψίζουν τις κατηγορίες πιθανών 

στρατηγικών που μπορεί να υιοθετήσει ο μάνατζερ ενός φεστιβάλ στις παρακάτω:

1. Στρατηγική ανάπτυξης (Growth strategy): Στόχος, με την εφαρμογή αυτής της 

στρατηγικής, είναι η ανάπτυξη του γεγονότος σε σχέση με τα προηγηθέντα ή σε σχέση 

με τα αντίστοιχό του ως προς τα έσοδα, τους συμμετέχοντες ή το μερίδιο της αγοράς 

των γεγονότων.

2. Στρατηγική συνένωσης ή σταθερότητας (Consolidation or stability strategy): Στόχος 

είναι η διατήρηση του επιπέδου στο οποίο έχει φτάσει το “γεγονός”.

3. Στρατηγική περικοπής δαπανών (Retrenchment strategy): Στόχος είναι να  

μειωθεί σε μέγεθος δίνοντας παράλληλα αξία σε ορισμένους από τους ήδη υπάρχοντες 

τομείς του οι οποίοι πιθανώς να έχουν μεγαλύτερη απήχηση στο κοινό - στόχος του 

γεγονότος.

4. Συνδυασμένη στρατηγική (Combination strategy): Πρόκειται για μία στρατηγική που 

συνδυάζει στοιχεία και από τις τρεις παραπάνω γενικές κατηγορίες.

Στην υπό μελέτη περίπτωση ο μάνατζερ του ΦΑ, κ. Λούκος, όπως δήλωσε ο ίδιος στη 

συνέντευξη που μας παραχώρησε, επέλεξε να ακολουθήσει τη Στρατηγική Καινοτομίας 

{Innovation Strategy). Η στρατηγική καινοτομίας είναι η στρατηγική κατά την οποία μία 

εταιρία ή ένας οργανισμός προσπαθεί να “μην παίξει το παιχνίδι καλύτερα από τους 

ανταγωνιστές αλλά να αλλάξει τους κανόνες του παιχνιδιού” (Markides, 1997). Η στρατηγική 

καινοτομίας ξεκινά με την απάντηση τριών βασικών ζητημάτων του “Ποιος θα είναι ο 

πελάτης;”, “Ποια προϊόντα ή υπηρεσίες θα προσφέρονται στον επιλεγμένο πελάτη;” και “Πως 

θα προσφέρονται αυτά τα προϊόντα ή οι υπηρεσίες;”. Ο Μαρκίδης (1997) αναφέρει τα εξής 

πέντε βήματα της επιτυχημένης στρατηγικής καινοτομίας:
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1. Τον επαναπροσδιορισμό της επιχείρησης στην υπό μελέτη περίπτωση του διοργανωτή 

οργανισμού του φεστιβάλ.

2. Τον επαναπροσδιορισμό του τρόπου σκέψης

3. Τον επαναπροσδιορισμό του “ποιος” είναι ο πελάτης μας και στην περίπτωση του 

φεστιβάλ ο θεατής. Σύμφωνα με τον Μαρκίδη η εταιρία πρέπει να λάβει υπ’ όψιν της 

τις ανάγκες καινούριων πελατών και να αναπτύξει ένα σχέδιο για να ικανοποιήσει 

αυτές.

4. Τον επαναπροσδιορισμό του “τι” προϊόντα ή υπηρεσίες προσφέρει στους πελάτες -  

θεατές- και όπως και παραπάνω η εταιρία -φεστιβάλ- πρέπει να αναπτύξει σχέδιο 

ικανοποίησης των αναγκών καινούριων πελατών.

5. Τον επαναπροσδιορισμό του “πως”, δηλαδή τον επαναπροσδιορισμό αλλά και την 

εξεύρεση νέων μεθόδων παραγωγής και διανομής προϊόντων ή υπηρεσιών

4.2.5 Μέθοδοι υλοποίησης στρατηγικής

Μετά τον καθορισμό της στρατηγικής επιλέγονται οι μηχανισμοί μέσω των οποίων θα 

υλοποιηθεί η επιλεγμένη στρατηγική. Οι μηχανισμοί που επελέγησαν από το ΦΑ εξυπηρετούν 

τη στρατηγική της καινοτομίας και είναι οι παρακάτω:

1. Ανανέωση της εταιρικής κουλτούρας και της εργασιακής φιλοσοφίας μέσω της 

αλλαγής του Διευθυντή και ολοκλήρου του Διοικητικού Συμβουλίου η οποία επέφερε 

και ανανέωση στα επιμέρους στοιχεία του προϊόντος. Πρόκειται για τον 

επαναπροσδιορισμό του τρόπου σκέψης που αναφέρθηκε στα βήματα της 

επιτυχημένης στρατηγικής καινοτομίας. Η τοποθέτηση του κ. Λούκου επικεφαλής του 

ΦΑ, ο οποίος είναι διεθνώς αναγνωρισμένος και με πολυετή πείρα στη θέση του 

μάνατζερ (Διευθυντής του Μπαλέτου της Όπερας της Λυών, Καλλιτεχνικός 

Διευθυντής του Διεθνούς Φεστιβάλ Χορού των Καννών και του France M oves Dance 

Festival της Νέας Υόρκης) προσέδωσε στον Οργανισμό μία νέα δυναμική κι ένα 

ανταγωνιστικό πλεονέκτημα.

2. Αξιολόγηση (benchmarking) των υπηρεσιών και των προϊόντων του ΦΑ σε 

σύγκριση με τις καλύτερες διεθνείς πρακτικές και ενσωμάτωση στη φιλοσοφία του 

ΦΑ μίας σειράς λειτουργιών διεθνών πολιτιστικών οργανώσεων υψηλής απόδοσης, 

στοιχείο που οδήγησε στον επαναπροσδιορισμό του τι προϊόντα και υπηρεσίες 

προσφέρει το ΦΑ.

3. Μέσω της επέκτασης της ακτίνας δράσης του ΦΑ με την προσθήκη νέων χώρων 

φιλοξενίας των παραστάσεων, με στόχο τη δήλωση της παρουσίας του σε περισσότερα
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κομβικά σημεία της πόλης, όσο και μέσω της θεματικής ανανέωσης (εκπαιδευτικά 

σεμινάρια -workshops) έγινε επαναπροσδιορισμός του ποιος δηλαδή των πελατών και 

προσέλκυση νέου και διαφορετικού κοινού (π.χ. συναυλίες ethnic μουσικής για τους 

οικονομικούς μετανάστες κ.ά.).

4. Τέλος όσον αφορά τον επαναπροσδιορισμό του πως και την εξεύρεση νέων μεθόδων 

παραγωγής αλλά και προώθησης των προϊόντων και των υπηρεσιών που προσφέρει το 

ΦΑ, το φεστιβάλ έκανε επανατοποθέτηση του επωνύμου προϊόντος /  υπηρεσίας στην 

αγορά (Brand - repositioning) τροποποιώντας παράλληλα το ίδιο το προϊόν με τους 

παρακάτω τρόπους:

ν' Το επώνυμο προϊόν “Ελληνικό Φεστιβάλ” ήταν συνδεδεμένο με καλοκαίρι και 

κλασικά θεάματα στο Ηρώδειο και την Επίδαυρο. Φέτος που όλο το 

πρόγραμμα ήταν ουσιαστικά μια ανατροπή, ο Οργανισμός προσπάθησε να  

ανατρέψει και παγιωμένες αντιλήψεις, όπως ότι το Ηρώδειο και η Επίδαυρος 

οφείλουν να φιλοξενούν μόνο κλασσικά θεάματα και ότι οι κλειστοί χώροι 

αντενδείκνυνται για τη φιλοξενία εκδηλώσεων κατά τους θερινούς μήνες 

(αναφερόμαστε στις παραστάσεις που δόθηκαν στο Μέγαρο Μουσικής), 

ν' Ανανέωση της μορφής με τη σύμπτυξη του ΦΑ σε 2 μήνες με 72 

παραστάσεις.

ν ' Ανανέωση των θεμάτων. Ο Οργανισμός αναγνώρισε την ανάγκη του 

Αθηναϊκού και του ευρύτερου κοινού για ριζοσπαστικά και καινοτόμα 

θέματα και γι’ αυτό μέσα από την αλλαγή της στρατηγικής κατεύθυνσης 

κατάφερε να διευρύνει το κοινό ηλικιακά και ποιοτικά, χωρίς παράλληλα να  

επιφέρει ρήξη με τις παλιότερες ομάδες κοινού, 

ν '  Ανανέωση των χώρων. Διεξαγωγή εκδηλώσεων όχι μόνο στο Ηρώδειο, το

Λυκαβηττό και το Μεγάλο και το Μικρό Θέατρο της Επιδαύρου, αλλά και σε 

8 επιπλέον διαφορετικούς χώρους: το Θέατρο Πόρτα, το Θέατρο Κοτοπούλη - 

Ρεξ, το Μουσείο Μπενάκη, το Μέγαρο Μουσικής Αθηνών, ενώ για πρώτη 

φορά διαμορφώθηκαν και χρησιμοποιήθηκαν αποκλειστικά για εκδηλώσεις 

του ΦΑ οι χώροι Πειραιώς 260, Το Σχολείον καθώς και το Ολυμπιακό 

Κλειστό Γυμναστήριο Φαλήρου, 

ν' Ανανέωση του λογοτύπου (logo) και της αφίσας.

4.3 Μείγμα Επικοινωνίας

Χωρίς να γίνει εκτενής αναφορά στο προϊόν (product) που είναι οι παραστάσεις και οι 

υπηρεσίες του ΦΑ, την τιμολογιακή πολιτική (price) δηλαδή τις τιμές στις οποίες διατίθενται τα 

εισιτήρια του ΦΑ, το οποίο μάλιστα μέσα στα πλαίσια της τιμολογιακής πολιτικής του παρέχει
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μειωμένα εισιτήρια (φοιτητικό)' και ατέλειες (ηθοποιού, θεατρολόγου), τέλος τα κανάλια 

διανομής (place) δηλαδή τα πωλητήρια των εισιτηρίων και τους ίδιους τους χώρους διεξαγωγής 

των παραστάσεων στους οποίους επίσης διατίθενται εισιτήρια που αποτελούν μαζί με την 

προώθηση (promotion) τα τέσσερα συστατικά του μείγματος μάρκετινγκ (marketing mix) θα 

γίνουν ορισμένες παρατηρήσεις σε σχέση με τον τρόπο που επέλεξε το φεστιβάλ να προβάλει 

το “προϊόν” του φέτος και να διαφοροποιηθεί από την εικόνα που προέβαλλε τα προηγούμενα 

έτη. Η προβολή είναι μία προσπάθεια πληροφόρησης και παράλληλα πειθούς του κοινού με 

στόχο την πώληση των υπηρεσιών του φεστιβάλ. Μ ε την προβολή το ΦΑ στοχεύει στο να  

πληροφορήσει, να διαφοροποιήσει, να πείσει, να παρακινήσει και να υπενθυμίσει.

4.4 Διαφήμιση

Μία από τις τεχνικές της προβολής είναι η διαφήμιση. Ό σον αφορά την περίπτωση του 

φεστιβάλ η διαφήμιση που έγινε το 2006 ήταν:

•  Τηλεοπτική (broadcasting advertising)

• Ραδιοφωνική

•  Υπαίθρια (αφίσες στα μέσα μαζικής μεταφοράς, σε κομβικά σημεία της πόλης)

•  Στον τύπο (εφημερίδες, περιοδικά)

• Στα σημεία πώλησης εισιτηρίων (εκδοτήρια, γραφείο τουρισμού)

• Στα σημεία διεξαγωγής των παραστάσεων

•  Στο διαδίκτυο

•  Σε ειδικά έντυπα

Η στρατηγική των επιλεγμένων μέσων είναι βασικός συντελεστής της στρατηγικής 

τμηματοποίησης της αγοράς και τοποθέτησης του προϊόντος (Σιώμκος, 2004: 593). Το υψηλό 

κόστος μίας διαφημιστικής καμπάνιας είναι καθοριστικό για την επιλογή της εταιρίας ή των 

μεμονωμένων συνεργατών που θα ασχοληθούν με το σχεδίασμά της διαφημιστικής 

εκστρατείας. Το ζήτημα αυτό ήταν ακόμη πιο προβληματικό για την διαφημιστική εκστρατεία 

του ΦΑ για το Καλοκαίρι του 2006 καθώς η προετοιμασία ξεκίνησε καθυστερημένα και οι 

οικονομικοί πόροι ήταν περιορισμένοι λόγω των χρεών του Οργανισμού.

4.4.1 Τηλεοπτική και Ραδιοφωνική

Η διαφήμιση στην τηλεόραση και το ραδιόφωνο περιορίστηκε στη διαφήμιση μεμονωμένων 

κάθε φορά παραστάσεων και μόνο από συγκεκριμένα μέσα που αποτελούσαν και τους 

χορηγούς του ΦΑ. Συνολικά για το πρόγραμμα του φεστιβάλ καλοκαίρι του 2006 ή για τις 

αλλαγές που πραγματοποίησε δεν υπήρξε διαφήμιση.
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4.4.2 Υπαίθρια

Αφίσες του ΦΑ αναρτήθηκαν κυρίως στο μετρό και σε κάποια κομβικά σημεία της πόλης σε 

περιορισμένη όμως έκταση, εξαιτίας των επίσης περιορισμένων οικονομικών δυνατοτήτων του 

ΦΑ. Η περιορισμένη σε κλίμακα αφισοκόλληση δεν κατάφερε να εξυπηρετήσει απόλυτα το 

σκοπό της. Παράδειγμα αποτελεί η οδός Πειραιώς η οποία έχρηζε εκτεταμένης αφισοκόλλησης 

λόγω των δύο νέων χώρων που φιλοξενούσαν το ΦΑ η Πειραιώς 260 και το Σχολείον.

4.4.3 Σημεία πώλησης των εισιτηρίων και σημεία διεξαγωγής των παραστάσεων

Ακόμη και στα σημεία πώλησης των εισιτηρίων και διεξαγωγής των παραστάσεων η 

αφισοκόλληση ήταν περιορισμένη έως ανύπαρκτη. Χαρακτηριστικό δείγμα έλλειψης σήμανσης 

με αφίσες ήταν το θέατρο του Λυκαβηττού. Έξω από το υπαίθριο θέατρο δεν υπήρχε καμία 

σήμανση που να καταδεικνύει ότι η παράσταση που διεξαγόταν ήταν μέσα στα πλαίσια του 

ΦΑ. Αυτό το γεγονός ήταν εξαιρετικά αρνητικό για το φεστιβάλ, καθώς ο κόσμος που 

επισκεπτόταν το θέατρο και που θα πήγαινε ούτως ή άλλως σε αυτό λόγω του γνωστού 

συναυλιακού χαρακτήρα, του για να παρακολουθήσει την παράσταση που τον ενδιέφερε, δεν 

γνώριζε ότι την προσέφερε ένας συγκεκριμένος φορέας όπως το Φεστιβάλ Αθηνών. Παρόλα 

αυτά στα ίδια σημεία χορηγούνταν το πολύπτυχο αλλά και το βιβλιαράκι, το οποίο 

περιελάμβανε περισσότερες πληροφορίες, με το πρόγραμμα του ΦΑ.

4.4.4 Τύπος

Ο τύπος υποδέχτηκε πολύ καλά τις αλλαγές στο ΦΑ και εκτός από τους χορηγούς όπως ήταν η 

Καθημερινή η οποία και έκανε συνεχώς αναφορές στο φεστιβάλ όλα τα έντυπα, εφημερίδες και 

περιοδικά, ασχολήθηκαν με αυτό με το να γράφουν καθημερινά κριτικές παραστάσεων αλλά 

και ποικίλα σχόλια για ότι αφορούσε το φεστιβάλ, γεγονός που βοήθησε στην προβολή του, 

δεδομένου και του «ελάχιστου» προϋπολογισμού που διέθετε το φεστιβάλ για την επικοινωνία 

του (βλ. παράρτημα συνέντευξη κας Παπαθεοδώρου). Παράλληλα βέβαια εστάλησαν δελτία 

τύπου και προσκλήσεις σε δημοσιογράφους όπως επίσης δόθηκαν συνεντεύξεις τύπου (π.χ. του 

κ. Λούκου με την Αριάν Μνουσκίν του Θεάτρου του Ήλιου).

4.4.5 Έντυπο υλικό

Το ΦΑ προκειμένου να δηλώσει την αλλαγή στην φυσιογνωμία του έδωσε ιδιαίτερη σημασία 

στο έντυπο υλικό που εξέδωσε την φετινή χρονιά (αφίσα, πολύπτυχο, κατάλογος, τόμος). Η 

βαρύτητα που δόθηκε στη δημιουργία του έντυπου υλικού οφείλεται στο γεγονός ότι το 

συγκεκριμένο, παραμένει και μετά το πέρας του γεγονότος που συνοδεύει και αποτυπώνεται 

στη μνήμη των αποδεκτών, ως ο καθρέφτης του οργανισμού και στην προκειμένη περίπτωση 

του φεστιβάλ. (Σκούρα, Γλύτση, 2003: 298) Γι’ αυτό και το ΦΑ στην προσπάθεια του να
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ανανεώσει την εικόνα του και να περάσει στη συνείδηση του κοινού ως ένα φεστιβάλ σύγχρονο 

και ενημερωμένο για τις νέες τάσεις άλλαξε τόσο αφίσα και λογότυπο όσο και έντυπο υλικό εν 

γένει.

Το βιβλιαράκι αλλά κυρίως το πολύπτυχο με το πρόγραμμα του ΦΑ που κυκλοφόρησε το 

Καλοκαίρι του 2006 παρά το περιορισμένο χρονικό διάστημα προετοιμασίας ήταν ιδιαιτέρως 

εύχρηστο λόγω τόσο του μικρού του μεγέθους, όσο και του γεγονότος ότι κατάφερνε μέσα σε 

μερικές σελίδες να συνοψίσει με τρόπο κατανοητό και εύληπτο το πρόγραμμα του ΦΑ δίνοντας 

παράλληλα όλες τις απαραίτητες πληροφορίες. “Το έντυπο αυτό έμπαινε στην τσέπη κι ο άλλος 

το διάβαζε, έπαψε να είναι φετίχ δηλαδή δεν ήταν ένας τόμος μόνο”, (βλ παράρτημα 

συνέντευξη κας Βουνελάκη)

Ο τόμος που κατά παράδοση εκδόθηκε και το 2006 και στον οποίο γίνεται εκτενής περιγραφή 

των παραστάσεων που θα παρουσιάσει το ΦΑ με κριτικές από ανθρώπους των τεχνών και των 

γραμμάτων άλλαξε όσο ήταν δυνατόν αφού ζητήθηκε από τους παραπάνω να περιοριστούν και 

να γράψουν πολύ μικρά κείμενα. Αυτό που θα πρέπει να τονιστεί είναι ότι ο τόμος δεν 

εκδίδεται τόσο λόγω της χρηστικότητας του όσο λόγω της ανάγκης διατήρησης. “Ο τόμος 

εκδίδεται λόγω της ανάγκης να κάνεις κάτι μνημειώδες δε μπορείς να το πετάξεις μόνο αλλά να  

έχεις και τη διάσταση του ανοίγματος, παρόλα αυτά θεωρώ ότι χρήζει αλλαγών” (βλ 

παράρτημα συνέντευξη κας Βουνελάκη).

Άλλαξε όμως και η αφίσα του ΦΑ το καλοκαίρι του 2006. Αυτή τη χρονιά επικοινωνιακά 

στόχος της αφίσας ήταν να δηλωθεί η αλλαγή και βέβαια το γεγονός ότι το ΦΑ εξακτινώθηκε 

σε περισσότερα σημεία της πόλης (Πειραιώς 260, Το Σχολείον κτλ) και παρουσίασε θεάματα 

και σε χώρους πέραν των αρχαίων μνημείων. Επιπλέον έπρεπε να δηλωθεί η προσπάθεια του 

φεστιβάλ για ανανέωση και γι’ αυτό έπρεπε να αλλάξουν ορισμένα στοιχεία που κυριαρχούσαν 

στις παλαιότερες αφίσες, όπως τα κεφαλαία γράμματα, το χρυσό χρώμα στο λογότυπο και 

βέβαια τα ίδια τα θέματα που ήταν εμπνευσμένα κατά κόρον από τον αρχαίο ελληνικό 

πολιτισμό. Το θέμα της αφίσας του 2006 είναι σουρεαλιστικό και περιλαμβάνει μία νεαρή 

γυναικεία φιγούρα, εμπνευσμένη από το κίνημα των σουρεαλιστών και ειδικότερα τον 

Μαγκρίντ, που δίνει την εντύπωση ενός οράματος και μίας πνευματικότητας καθώς ίπταται 

πάνω από την ανοιχτή κίτρινη σκάλα η οποία δηλώνει ταυτόχρονα και το ίδιο το φυσικό 

αντικείμενο αλλά και το γράμμα A που αναφέρεται στην Αθήνα. Στο πίσω μέρος τέλος 

αποτυπώνεται ένα τοπίο φύσης και όχι πόλης. Αυτό στο οποίο δόθηκε σημασία ήταν η 

δυνατότητα των πολλαπλών αναγνώσεων της αφίσας προκειμένου να μη δίνει την αίσθηση της 

μονολιθικότητας. Όπως δήλωσε και η υπεύθυνη του Εκδοτικού Τμήματος ήταν αρκετά 

δύσκολο να βρεθεί το οπτικό σύμβολο το οποίο να δηλώνει την αλλαγή και εξαιτίας αυτού και 

η φιγούρα άλλαξε στην πορεία και τελικά τόσο η αφίσα όσο και τα έντυπα καθυστέρησαν, (βλ. 

παράρτημα συνέντευξη κας Βουνελάκη).



Στον παρακάτω πίνακα με αφίσες του ΦΑ, μία αντιπροσωπευτική από κάθε περίοδο της 

ιστορίας του, μπορεί κανείς να διαπιστώσει την τομή που συντελέστηκε στην εικόνα την οποία 

προσπάθησε να προβάλει το φεστιβάλ.

Πίνακας 4-2: Ενδεικτικές αφίσες του ΦΑ ανά ιστορική περίοδο"

Περίοδος Γ1: 1955 Περίοδος 2η: 1968

Περίοδος 3": 1996 Περίοδος 4η: 2003 Περίοδος 5": 2006

11 ΓΙηγή: "Φεστιβάλ Αθηνών 1955-2005 50 Χρόνια", 2005
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Πάντως αυτό που θα πρέπει να σημειωθεί είναι ότι το ΦΑ δεν ακολούθησε κάποια 

επικοινωνιακή στρατηγική. Οι αιτίες για αυτό, όπως αναφέρθηκαν ήδη και παραπάνω, ήταν ο 

χαμηλός προϋπολογισμός και ο περιορισμένος χρόνος προετοιμασίας. Στην ουσία 

εφαρμόστηκαν πρακτικές που προϋπήρχαν με μόνη προσπάθεια αλλαγής του έντυπου υλικού.

4.4.6 Χρήση νέων τεχνολογιών

Το Ίντερνετ έχει αλλάξει τον τρόπο επικοινωνίας επιτρέποντας τη διακίνηση πληροφοριών 

χωρίς χωρικά και χρονικά όρια. Κι επειδή ο τουρισμός είναι το δεύτερο σε ζήτηση θέμα στο 

Ίντερνετ αναδεικνύεται η ανάγκη για προβολή των φεστιβάλ μέσω αυτού. Κρίνεται απαραίτητο 

για την προσέλκυση επισκεπτών σε ένα πολιτιστικό προορισμό, όπως μπορεί να αναδειχθεί 

περαιτέρω η Αθήνα με τη βοήθεια ενός φεστιβάλ, η χρήση του ίντερνετ.

Το ίντερνετ παρέχει πολλές δυνατότητες ανάμεσα στις οποίες είναι και οι εξής (Βαλάκας, 

2000):

•  Παραστατικό μήνυμα που μπορεί να συνδυάσει εικόνα, ήχο και κίνηση

• Ευελιξία και άμεση προσαρμογή στις αλλαγές και την επικαιρότητα

• Αμεσότητα στην επαφή με το δέκτη και αμφίδρομη επικοινωνία με ταχύτητα και ευκολία 

Στην περίπτωση της ιστοσελίδας του ΦΑ τα προβλήματα ήταν αρκετά και δεν κατάφεραν να  

επιλυθούν ούτε και μετά την έναρξη του φεστιβάλ το Καλοκαίρι του 2006. Το χρονικό 

διάστημα που απαιτούνταν για την αλλαγή της φυσιογνωμίας του δικτυακού τόπου του 

φεστιβάλ δεν ήταν αρκετό. Αυτό είχε σαν αποτέλεσμα ο τρόπος σχεδιασμού του που ήταν 

“παλιομοδίτικος και καθόλου φιλικός προς το χρήστη” να  διατηρηθεί σε γενικές γραμμές και εν 

τέλει να γίνει παρά μόνο ένα “λίφτινγκ” της ήδη υπάρχουσας μορφής (βλ. παράρτημα 

συνέντευξη κας Παπαθεοδώρου).

Το αποτέλεσμα ήταν μία ανανεωμένη και αρκετά πιο εύχρηστη μορφή του δικτυακού τόπου ο 

οποίος όμως δεν κατάφερε να εκπληρώσει το στόχος του. Μπορεί η αλλαγή να δηλώθηκε 

επιφανειακά όμως επί της ουσίας η δήλωση της μετατροπής του ΦΑ σε ένα σύγχρονο φεστιβάλ 

έμεινε ημιτελής. Απόδειξη αποτελεί το γεγονός ότι στη νέα του μορφή ξεκίνησε να λειτουργεί 

αφού είχε αρχίσει το φεστιβάλ και ότι το σύστημα ηλεκτρονικών πωλήσεων το οποίο θα 

διευκόλυνε το κοινό και κατά συνέπεια θα μπορούσε να αυξήσει τη ζήτηση των εισιτηρίων δε 

λειτούργησε. Το τελευταίο έχει ξεχωριστή σημασία γιατί αφού το ΦΑ, σύμφωνα με τους 

στόχους που έθεσε, όπως αυτοί αναφέρθηκαν παραπάνω, επιδιώκει να δημιουργήσει πόλους 

έλξης πολιτιστικού τουρισμού πρέπει να λάβει σοβαρά υπ’ όψιν το γεγονός ότι οι τουρίστες 

προγραμματίζουν τις διακοπές τους μέχρι και για αρκετά χρόνια αργότερα και τα αντίστοιχα 

φεστιβάλ του εξωτερικού ανακοινώνουν το πρόγραμμά τους αντιστοίχως αρκετά χρόνια
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νωρίτερα ώστε όσοι ενδιαφέρονται να συνδυάσουν τις διακοπές τους με καλλιτεχνικές 

εκδηλώσεις να είναι εγκαίρως ενήμεροι, (βλ. παράρτημα συνέντευξη κου Σβώλου)

Όπως έχει ήδη λεχθεί το ΦΑ δεν προέβη σε κάποιο επικοινωνιακό σχεδίασμά. Ελλείψει 

χρημάτων και χρόνου η προετοιμασία περιορίστηκε στην αλλαγή του έντυπου υλικού. Εξαιτίας 

της περιορισμένης χρονικής διάρκειας προετοιμασίας δεν υπήρξε ξεχωριστή φροντίδα για την 

ανεύρεση χορηγών έτσι για παράδειγμα το φεστιβάλ αποδέχτηκε την πρόταση της Καθημερινής 

για χορηγία καθώς η συγκεκριμένη εφημερίδα ήταν επί χρόνια χορηγός του. Ό σον αφορά δε το 

ραδιόφωνο χορηγοί του ΦΑ ήταν η ΕΡΑ και ο ΚΟΣΜΟΣ ενώ παίχτηκαν και ορισμένα 

διαφημιστικά στο BEST για τις παραστάσεις του Λυκαβηττού που είχαν πιο νεανικό 

χαρακτήρα. Τέλος αναφορικά με την τηλεόραση ορισμένοι σταθμοί όπως το MEGA 

περιορίστηκαν στο να διαφημίζουν μεμονωμένες παραστάσεις στις οποίες ήταν χορηγοί 

επικοινωνίας, αναφέροντας βέβαια ότι διεξάγονταν στα πλαίσια του ΦΑ. Αυτό που βοήθησε 

κυρίως ήταν το γεγονός ότι ασχολήθηκε ο τύπος με το φεστιβάλ γράφοντας γι’ αυτό, 

συντελώντας με αυτό τον έμμεσο τρόπο στην προβολή του. Και εν τέλει η από στόμα σε στόμα 

(mouth to mouth) πληροφόρηση που έκανε γνωστές τόσο τη διαφορετικότητα των 

παραστάσεων, όσο και τις γενικότερες αλλαγές που συντελέστηκαν στο ΦΑ το Καλοκαίρι του 

2006. (βλ. συνέντευξη κας Παπαθεοδώρου)
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5
Φεστιβάλ Αθηνών -  Κοινό

5.1 Παρουσίαση ερωτηματολογίου

Οι συμμετέχοντες και θεατές που είναι όπως έχει ήδη γραφεί και οι σημαντικότεροι από τους 

εμπλεκομένους (stakeholders) αποτελούν το θέμα τους παρόντος κεφαλαίου. Στην προσπάθεια 

να διαπιστωθεί ποια τάση επικρατεί στις απόψεις του κοινού που παρακολουθεί του ΦΑ σε 

σχέση με τις αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν στο φεστιβάλ και οι οποίες καταγράφονται 

εκΐένώς στο κεφάλαιο του στρατηγικού σχεδιασμού, συντάχθηκε ένα ερωτηματολόγιο με λίγες 

ερωτήσεις για τους βασικούς άξονες της ανανέωσης του ΦΑ για το Καλοκαίρι του 2006. Το 

ερωτηματολόγιο δεν ακολουθεί την αυστηρή μεθοδολογία ενός ερωτηματολογίου αλλά 

αποτελεί περισσότερο μία δημοσκόπηση θα λέγαμε για την ανάδειξη μίας γενικής τάσης. Οι 

ερωτήσεις έγιναν με τη μορφή προσωπικής συνέντευξης κατά τη διάρκεια της αναμονής πριν 

την έναρξη των παραστάσεων και αυτό επέτρεψε και τη συγκέντρωση και καταγραφή των 

σχολίων των θεατών τα οποία διαφωτίζουν τις απαντήσεις που ελήφθησαν. Τέλος ο αριθμός 

των ερωτηθέντων ανέρχεται στους 141.

Πιο αναλυτικά οι ερωτήσεις (βλ. παράρτημα) αφορούν στο κατά πόσο το κοινό ήταν ενήμερο 

για τις αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν και ποια η γνώμη του για αυτές. Έτσι επί παραδείγματι 

περιλαμβάνεται μία ερώτηση που αφορά γενικά στο αν το κοινό έχει πληροφορηθεί κάτι - 

ανεξαρτήτως μέσου (π.χ. τηλεόραση, έντυπα κ.ά.)- σχετικά με οποιαδήποτε αλλαγή 

συντελέστηκε στο ΦΑ φέτος.
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Εν συνεχεία οι ερωτήσεις συγκεκριμενοποιούνται και αφορούν σε κάθε άξονα ανανέωσης 

χωριστά βάσει των δηλώσεων που πραγματοποίησε ο ίδιος ο διευθυντής του ΦΑ κ. Λούκος 

(Ενθετο περιοδικό “Η τέχνη της ζωής”, No 236, 28/5/2006, Κυριακάτικη Ελευθεροτυπία). Μία 

ερώτηση αφορά στο κατά πόσο το κοινό του ΦΑ παρατήρησε-ενημερώθηκε για τη μείωση της 

διάρκειας του φεστιβάλ -το οποίο διεξήχθη κατά τους μήνες Ιούνιο και Ιούλιο σε αντίθεση με 

τα προηγούμενα χρόνια που από μία εβδομάδα αρχικά έφτασε να δταρκεί πέντε μήνες 

(σημείωμα του Γιώργου Λούκου στο http://www.hellenicfestival.gr) - και ποια η γνώμη του για 

τη μείωση αυτή.

Άλλη αναφέρεται στο αν το κοινό γνωρίζει για το γεγονός ότι το 2006 ανέβηκαν παραστάσεις 

του ΦΑ και σε άλλους χώρους, Πειραιώς 260 (πρώην εργοστάσιο επίπλων Τσαούσογλου), Το 

Σχολείον (Χώρος A' & Β '), Ολυμπιακό Κλειστό Γυμναστήριο Φαλήρου, Πολιτιστικό Κέντρο 

Μουσείου Μπενάκη Πειραιώς 138, Θέατρο Κοτοπούλη-Ρεξ, Θέατρο Πόρτα, Μέγαρο 

Μουσικής Αθηνών (Αίθουσα Αλεξάνδρα Τριάντη) πέραν των συνηθισμένων, δηλαδή του 

Ωδείου Ηρώδου του Αττικού, του Υπαίθριου Θεάτρου Λυκαβηττού, του Θεάτρου της 

Επιδαύρου και του Μικρού Θεάτρου Αρχαίας Επίδαυρου και ποια η γνώμη του γι’ αυτούς;

Οι επόμενες δύο ερωτήσεις αναφέρονται στις τιμές των εισιτηρίων. Η πρώτη στο πως κρίνει το 

κοινό τις τιμές των παραστάσεων του 2006 και η δεύτερη στο πως τις κρίνει σε σχέση με τις 

τιμές προγενέστερων ετών, αφού ο κ. Λούκος μίλησε για μείωση των τιμών των εισιτηρίων 

(“Οι επτά άξονες της ανανέωσης”, άρθρο στην Καθημερινή στις 05/02/2006).

Η προτελευταία αφορά στο κατά πόσο το κοινό του ΦΑ παρατήρησε οποιαδήποτε αλλαγή στη 

θεματολογία των παραστάσεων του 2006 την οποία είχε εξαγγείλει ο κ. Λούκος “επιλογή 

αξιόλογων και πολλών νέων δυνάμεων της ελληνικής καλλιτεχνικής σκηνής, επιλογή ξένων 

καλλιτεχνών σε παραστάσεις θεάτρου, σύγχρονου χορού καθώς και ποικίλες μουσικές του 

κόσμου” (“Οι επτά άξονες της ανανέωσης”, άρθρο στην Καθημερινή στις 05/02/2006).

Και η τελευταία αφορά στο κατά πόσο το κοινό πιστεύει ότι τα θέματα των παραστάσεων του 

2006 απευθύνθηκαν στον πολυπολιτισμικό πληθυσμό της Αθήνας περισσότερο από όσο τις 

προηγούμενες χρονιές (Σημείωμα του Γιώργου Λούκου στο http://www.hellenicfestival.gr).

Επιπρόσθετα καταγράφησαν τα στοιχεία των ανθρώπων που απαντούσαν στο ερωτηματολόγιο 

δηλαδή το φύλλο, η ηλικία, το μορφωτικό επίπεδο και το μηνιαίο εισόδημα, προσπαθώντας 

παράλληλα -προκειμένου να είναι πληρέστερη η έρευνα- να επιλέγονται θεατές και των δύο 

φύλλων καθώς και όλων των ηλικιών.

Τέλος συμπεριελήφθησαν 4 ερωτήσεις προκειμένου να διαπιστωθεί πόσο εξοικειωμένοι ήταν οι 

ερωτώμενοι με το θεσμό του ΦΑ. Δηλαδή πόσα χρόνια συνολικά και κατά προσέγγιση 

παρακολουθούν παραστάσεις του, εάν παρακολουθούν κάθε χρόνο ανελλιπώς, πόσες 

παραστάσεις τη σαιζόν, κατά προσέγγιση και πάλι, και εάν παρακολουθούν παραστάσεις στο 

Μικρό ή το Μεγάλο Θέατρο της Επιδαύρου.
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Επιπλέον έγινε προσπάθεια να υπάρξει μία χρονική αλλά και χωρική διασπορά. Οι παραστάσεις 

που καλύφθηκαν χρονικά, ανέβηκαν από τις 14 Ιουνίου (“Οθέλλος” Εθνική Λυρική Σκηνή, 

Ηρώδειο) μέχρι και τις 31 Ιουλίου (“Οθέλλος” Θέατρο του Νέου Κόσμου, Ηρώδειο). 

Παράλληλα ερωτήθησαν θεατές σχεδόν από όλους τους χώρους στους οποίους ανέβηκαν 

παραστάσεις του ΦΑ, δηλαδή το Ωδείο Ηρώδου του Αττικού, την Πειραιώς 260, το Σχολείον 

(Χώρος A' & Β'), το Υπαίθριο Θέατρο Λυκαβηττού, το Ολυμπιακό Κλειστό Γυμναστήριο 

Φαλήρου, το Μουσείο Μπενάκη επί της οδού Πειραιώς, το Θέατρο Κοτοπούλη-Ρεξ και το 

Μέγαρο Μουσικής. Οι χώροι που δεν επισκέφτηκα ήταν το Θέατρο Πόρτα, το Αρχαίο Θέατρο 

Επιδαύρου και το Μικρό Θέατρο Αρχαίας Επιδαύρου.

Ειδικότερα το Φεστιβάλ Αθηνών μόνο του, συμπεριέλαβε 6 1 παραγωγές που παρουσιάστηκαν 

σε 122 συνολικά παραστάσεις σε 9 χώρους. Πιο αναλυτικά στο Ηρώδειο παρουσιάστηκαν 21 

παραγωγές σε 30 παραστάσεις, στην Πειραιώς 260 1 1 παραγωγές σε 28 παραστάσεις, στο 

Σχολείον 12 σε 22 παραστάσεις, στο Λυκαβηττό 8 σε 10, στο Ολυμπιακό Κλειστό Γυμναστήριο 

Φαλήρου 1 σε 10, στο Μπενάκειο της Πειραιώς 1 παραγωγή σε 2 παραστάσεις, στο Θέατρο 

Κοτοπούλη-Ρεξ 4 σε 11, στο Μέγαρο Μουσικής 2 σε 4 και στο Θέατρο Πόρτα I σε 5 (“Σκηνές 

9, εκδηλώσεις 61 κι ατμόσφαιρα ανανέωσης”, άρθρο στην Καθημερινή στις 02/06/2006).

Ο παρακάτω χάρτης δείχνει τους χώρους του ΦΑ μέσα στα όρια της Αθήνας και ο πίνακας τις 

παραστάσεις στις οποίες ερωτήθησαν θεατές.

Πίνακας 5-1 : Παραστάσεις των οποίων το κοινό ερωτήθη

Ημερομηνία Παράσταση Χώ ρος

14/06/2006 “Ο θ έλλος” - Εθνική Λ υρ ική  Σκηνή Η ρώ δειο

20 /06/2006 “ P ush” - Συλβ ί Γκ ιλλέμ Η ρώ δειο

27 /06/2006 “T he  S eed” - Ο μάδα  Χ ορού  Ελατήρ ιο Μ ουσείο  Μ π ενάκη

28 /06/2006
T he  E arthbound, R a in ing  P leasures, 

B lend (live  band)
Λ υκα β ηττό ς

30 /06/2006 Ό ν ε ιρ ο  κα λοκα ιρ ινής  νύ χτα ς” Π ειρα ιώ ς 260

03 /07/2006 “Ο Φ ιλό σ οφ ος” Κ οτοπ ούλη -Ρ εξ

10/07/2006 Α γγελό κα ς  & Ο ι Ε π ισ κέπ τες Λ υκα β ηττός

11/07/2006
“ Καφέ Μ ύλλερ ” - Χ ο ρ οθ έα τρ ο  του 

Β ούπ ερταλ  Π ίνα Μ π άους
Π ειρα ιώ ς 260

11/07/2006 Ρεμπ έτικα Π ειρα ιώ ς 260

13/07/2006 “ Les P a lad ins ” - Ζ α ν-Φ ιλ ίπ  Ραμώ Μ έγαρο Μ ουσ ικής

16/07/2006 “ Σ φ ήκες” - Α μ φ ιθ έα τρ ο Η ρώ δειο

19/07/2006 “To  you, the  B ird ie !” - T he  W o o s te r G roup Π ειρα ιώ ς 260

21/07/2006 “ Η λέκτρα ” - Θ έατρο  Δ ω μα τίου Σχολείον (Χ ώ ρος Β)
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25/07/2006 “Ώ ρ α  Ε να τη ” - Ο μάδα  X -it Σ χολείον (Χ ώ ρος Α)

28/07 /2006 “Τ ο  τελευτα ίο  κα ρ α β α νσ α ρά ι” - Θ έατρο  
του Ή λ ιο υ  Α ρ ια ν  Μ νουσκίν

Ο λυμ π ια κό  Γυμναστήρ ιο  
Φ αλήρου

31 /07/2006 “Ο θέλλος" - Θ έατρο  του Ν έου Κόσμου Η ρώ δειο

5.2 Αποτελέσματα

Τα αποτελέσματα όπως ήδη αναφέρθηκε στην εισαγωγή του κεφαλαίου αποσκοπούν στο να 

αναδείξουν μία γενική τάση και για αυτό το λόγο συμπληρώνονται και από τα σχόλια που 

συγκεντρώθηκαν τα οποία και καταγράφηκαν με σκοπό να διαφωτίσουν περαιτέρω τις 

απαντήσεις των ερωτηθέντων

5.2.1 Πληροφόρηση

■  yes 

□  no

Σχήμα 5-1 : Ερώτηση 5

Στην ερώτηση αν έχετε πληροφορηθεί με κάποιο τρόπο, οτιδήποτε σχετικά με τις αλλαγές που 

έγιναν στο ΦΑ το 62% απάντησε ναι έχει πληροφορηθεί και το 38% όχι. Παρόλο όμως που το 

ποσοστό φαίνεται αρκετά υψηλό οι ερωτηθέντες έδειξαν κάποια δυσκολία στο να ανακαλέσουν 

στη μνήμη τους κάποια συγκεκριμένη πληροφορία που να έχουν λάβει. Πολλοί δε από αυτούς 

είτε μάθαιναν για τις αλλαγές επί τόπου, καθώς ξεφύλλιζαν το πρόγραμμα κατά τη διάρκεια της 

αναμονής για την παράσταση, είτε παρατηρούσαν κυρίως εξωτερικές αλλαγές όπως για 

παράδειγμα την επέκταση σε καινούριους χώρους. Το κοινό που ήταν περισσότερο ενήμερο για 

τις αλλαγές ήταν αυτό που επισκεπτόταν τους νέους χώρους (Πειραιώς 260, Το Σχολείον, 

Κλειστό Φαλήρου).
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Αντίθετα χωρίς ιδιαίτερη ενημέρωση αποδείχτηκε από την επιτόπια έρευνα το κοινό του 

Ηρωδείου και ακόμη περισσότερο του Λυκαβηττού. Το πρώτο οφείλεται ίσως στο γεγονός ότι 

το Ηρώδειο είναι ένας κλασικός προορισμός του θεατρόφιλου και μουσικό φίλου κοινού κάθε 

καλοκαίρι. Αυτό το κοινό λοιπόν ενημερώνεται σχεδόν αποκλειστικά για το συγκεκριμένο 

χώρο.

Όσον αφορά το Λυκαβηττό και αυτό το θέατρο έχει ένα συγκεκριμένο κοινό το οποίο 

αποδείχθηκε, στο μεγαλύτερο μέρος του τουλάχιστον, ανενημέρωτο όχι απλώς σχετικά με ό,τι 

αφορούσε το ΦΑ αλλά και σε σχέση με το γεγονός ότι οι παραστάσεις (π.χ. Raining Pleasures, 

Αγγελάκας & οι Επισκέπτες) διεξάγονταν στα πλαίσια του ΦΑ. Επιπλέον πρέπει να λάβουμε 

υπ’ όψιν μας, ότι το θέατρο του Λυκαβηττού είναι καταχωρημένο στη συνείδηση του κοινού ως 

ο κατεξοχήν συναυλιακός χώρος. Για τους παραπάνω λόγους διερωτόμαστε γιατί δεν υπήρξε 

έξω από το θέατρο κάποια σήμανση που να συνδέει τις παραστάσεις του Λυκαβηττού με το 

ΦΑ;

5.2.2 Διάρκεια

17%

■ positive
□ normal

□ negat ive

□ unknown

Σχήμα 5-2: Ερώτηση 6

Από το παραπάνω διάγραμμα εύκολα μπορεί να διαπιστώσει κανείς πως μόλις το 53% του 

κοινού είχε αντιληφθεί την μείωση της διάρκειας του ΦΑ οπότε και μπορούσε να εκφέρει 

άποψη γι' αυτή. Ένα μεγάλο ποσοστό, 47% δηλαδή σχεδόν ο ένας στους δύο, έμενε ενεός 

καθώς επληροφορείτο περί της μείωσης της διάρκειας για πρώτη φορά από την ερωτήσασα. 

Μπορεί να το ανέφεραν οι αφίσες ή το επίσημο πρόγραμμα του ΦΑ δεν ήταν όμως ιδιαιτέρως 

τονισμένο, στοιχείο που δικαιολογεί την άγνοια των ερωτηθέντων, οι οποίοι συνηθισμένοι από 

παλαιότερα έτη ήταν απροετοίμαστοι για κάτι τέτοιο.
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Κατά την επιτόπια έρευνα συγκεντρώθηκαν και ποικίλα σχόλια από τους ερωτώμενους. Πολλοί 

ήταν εκείνοι που έκριναν θετική τη μείωση της διάρκειας του ΦΑ γιατί με αυτό τον τρόπο το 

τελευταίο αποκτά χαρακτήρα αντίστοιχο με εκείνο των υπολοίπων ευρωπαϊκών φεστιβάλ. 

Παραλλήλως όμως πολλοί ήταν εκείνοι που τόνισαν ότι η μείωση μπορεί να είναι θετική για το 

ίδιο το φεστιβάλ όχι όμως απαραίτητα και για τους θεατές κι αυτό γιατί μέσα σε ένα χρονικό 

διάστημα δύο μηνών δεν είναι εύκολο να κατανείμουν το χρόνο με τρόπο που να τους επιτρέπει 

να παρακολουθήσουν όσες παραστάσεις θα ήθελαν. Για τον ίδιο λόγο είπαν ότι δυσκολεύτηκαν 

να παρακολουθήσουν πολλές παραστάσεις κάτι που επιτείνεται και από τις οικονομικές 

δυσκολίες, καθώς πρέπει να διαθέτουν αρκετά χρήματα σε σύντομο χρονικό διάστημα πράγμα 

ευκολότερο όταν επέλεγαν παραστάσεις από το Μάιο έως τον Οκτώβριο. Εξαιτίας της 

μειωμένης διάρκειας δε, θεωρούν ότι και οι παραστάσεις ανεβαίνουν λιγότερες φορές με 

αποτέλεσμα και πάλι να μην προλαβαίνουν να παρακολουθήσουν όσες επιθυμούν.

Τέλος το σημαντικότερο ίσως από τα σχόλια είναι ότι εξαιτίας της διεξαγωγής του φεστιβάλ 

κατά τους μήνες Ιούνιο και Ιούλιο απογυμνώνεται ο Αύγουστος από θεάματα, ο κατεξοχήν 

μήνας παραστάσεων τόσο για το Ηρώδειο όσο και για την Επίδαυρο. Οι ερωτώμενοι εξέφρασαν 

τη δυσαρέσκειά τους γι’ αυτό λέγοντας ότι “οι Αθηναίοι που δεν κάνουν διακοπές επιλέε/ουν το 

Ιίρόιόειο για τη διασκέδασή τους” (σχόλιο ερωτωμένων) και αντίστοιχα πολλοί παραθεριστές 

μέσα στις διακοπές τους εντάσσουν και μία παράσταση στην Επίδαυρο. Τέλος διερωτώνται 

γιατί να αποκλείουν τον Αύγουστο από το πρόγραμμα του φεστιβάλ όταν αυτός ο μήνας είναι ο 

πλέον τουριστικός του χρόνου και πολλοί από τους τουρίστες που επισκέπτονται τη χώρα μας 

επιλέγουν να παρακολουθήσουν παραστάσεις είτε στην Επίδαυρο είτε στο Ηρώδειο.

5.2.3 Χώροι

1% 18%

6% -

75%

■  positive 

□  normal

□ negative

□ unknown

Σχήμα 5-3: Ερώτηση 7

- 53-



Σε αντίθεση με τη μείωση της διάρκειας οι ερωτώμενοι ήταν περισσότερο ενήμεροι σχετικά με 

το γεγονός ότι το ΦΑ συμπεριέλαβε και άλλους χώρους καθώς μόλις ένα 18% δεν γνώριζε για 

τη συγκεκριμένη αλλαγή. Όπως φαίνεται και από το διάγραμμα το 75% απάντησε ότι τη 

βρίσκει θετική. Είπαν ότι είναι εξαιρετικό το ότι επισκέπτονται διαφορετικούς και 

ενδιαφέροντες χώρους. Τονίζουν δε ότι η αύξηση του αριθμού των χώρων παρέχει και 

περισσότερες επιλογές, στοιχείο που θεωρούν ότι προσέλκυσε και μεγαλύτερο αριθμό θεατών.

Παρόλα αυτά διαπιστώνουν ότι οι νέοι χώροι και ιδιαιτέρως η Πειραιώς 260, απαιτούν εργασίες 

προκειμένου να βελτιωθούν ως προς την διαμόρφωσή τους τόσο την εσωτερική αλλά κυρίως 

την εξωτερική. Τέλος ένα ελάχιστο ποσοστό, 1%, ήταν εκείνο που εναντιώθηκε στην χωρική 

επέκταση του ΦΑ με τη δικαιολογία ότι αποτελεί “μεγαλύτερη ταλαιπωρία για τους θεατές 

καθώς έπρεπε να επισκέπτονται χώρους διασκορπισμένους μέσα στην πόλη προκειμένου να 

παρακολουθήσουν τις παραστάσεις που τους ενδιέφεραν" (σχόλιο των ερωτωμένων).

5.2.4 Τιμές εισιτηρίω ν

■ low

□ normal

□ high

□ unknown
58%

Σχήμα 5-4: Ερώτηση 8
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23%

33%

□ lower 

Π equal

□ higher
□ unknown

Figure 5-5: Ερώτηση 9

Όπως φαίνεται στο διάγραμμα 4-4 το 58% των ερωτηθέντων βρίσκει τις φετινές τιμές 

κανονικές, το 21% πολύ προσιτές - οικονομικές και ένα 15% υψηλές. Ενώ υπάρχει και ένα 

ποσοστό της τάξεως του 6% που απάντησε δεν γνωρίσω - δεν απαντώ γιατί είτε δεν έδωσε 

ιδιαίτερη σημασία στις τιμές είτε δεν τις θυμόταν.

Στη σύγκριση με τις τιμές προηγουμένων ετών το 33% τις βρήκε ίδιες, το 30% χαμηλότερες και 

μόνο ένα 14% υψηλότερες. Ενώ το ποσοστό που απάντησε δεν γνωρίζω - δεν απαντώ αυξήθηκε 

στο 23% γιατί αδυνατούσε να ανακαλέσει στη μνήμη του τις προηγούμενες τιμές.

Πάντως όπως προκύπτει από τα σχόλια των ερωτηθέντων αρκετοί από αυτούς που τις έκριναν 

πολύ προσιτές - οικονομικές αγόραζαν μειωμένα εισιτήρια λόγω φοιτητικής ιδιότητας, ατέλειας 

ηθοποιού ή θεατρολόγου. Γι’ αυτούς τους λόγους αντίστοιχα στην εροδτηση 9 απάντησαν ότι οι 

τιμές παραμένουν ίδιες. Λλλοι πάλι έκριναν τα εισιτήρια “ακριβό, και δυσπρόσιτα για τους 

φοιτητές και τους ανέργους και δήλωσαν ότι απαιτείται ακόμη καλύτερη διαβάθμιση των τιμών”. 

(σχόλιο των ερωτωμένων) Ιδιαιτέρως για το Ηρώδειο πολλοί ερωτηθέντες δήλωσαν ότι “τα 

εισιτήριά του παραμένουν ακριβό, και ειδικά αυτά των κάτω διαζωμάτων χωρίς να είναι 

απαραίτητο” (σχόλιο των ερωτωμένων). Από τους ερωτηθέντες που απάντησαν στην ερώτηση 9 

ότι οι τιμές φέτος είναι υψηλότερες κάποιοι μας τόνισαν ότι μπορεί να ισχύει αυτό, όμως δεν 

αποτελεί αιτία παραπόνων γιατί πιστεύουν ότι το ΦΑ φέτος προσφέρει περισσότερα στους 

θεατές του οπότε δικαιολογείται μία αύξηση.

- 55-



5.2.5 Θεματολογία

21%

10%

■ yes

□ no

□ unknown

Figure 5-6: Ερώτηση 10

Από το διάγραμμα διαπιστώνουμε ότι το μεγαλύτερο μέρος των ερωτηθέντων (69%) 

παρατήρησε κάποια διαφοροποίηση στη θεματολογία των φετινών παραστάσεων. Μόνο ένα 

10% ήταν αυτό που δε διαπίστωσε καμία αλλαγή. Πολλοί ήταν εκείνοι που παρατήρησαν ότι “// 

δομή του προγράμμο.τος φέτος ήταν παγκοσμίου προβολής” (σχόλιο των ερωτωμένων) και “ότι οι 

παραστάσεις πραγματεύονται περισσότερα θέματα από άλάες χρονιές” (σχόλιο των ερωτωμένων). 

Αποτέλεσμα αυτού είναι να υπάρχει μεγαλύτερη ποικιλία ιδίως στους χώρους της Πειραιώς 260 

και του Σχολείου όπως μας δήλωσαν. Κάποιοι έκριναν ότι προστέθηκαν πολλές παραστάσεις 

χορού ενώ μειώθηκαν οι μουσικές. Τέλος άλλοι μας απάντησαν ότι “υπήρξε μία τάση για 

περισσότερο μοντέρνες, προχωρημένες παραστάσεις” και άλλοι ότι φέτος οι παραστάσεις ήταν 

“πιο εκλεπτυσμένες και απευθύνονταν σε μία νεοελληνική αστική ελίτ” (σχόλια των 

ερωτωμένων). Πολλοί δε ήταν εκείνοι που εξέφρασαν τη δυσαρέσκειά τους και για τις 

δίγλωσσες παραστάσεις που ανέβηκαν φέτος στην Επίδαυρο (π.χ. “Πέρσες” Αισχύλου, 

“Ικέτιδες” Ευριπίδη) κρίνοντας αυτές “υπερβολικά μοντέρνες”. Γενικότερα παρατηρήθηκε μία 

διάσταση στις απόψεις καθώς πολλοί ήταν εκείνοι που μίλησαν για “πτώση της ποιότητας” ενώ 

άλλοι για άνοδο.
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5.2.6 Διεύρυνση κοινού

18%

28 '
54%

■ yes 

□  no

□ unknown

Figure 5-7: Ερώτηση 11

Από τους ερωτηθέντες μόνο ένα 54% απάντησε θετικά στην ερώτηση 1 1, ένα διόλου 

ευκαταφρόνητο ποσοστό 28% απάντησε όχι και ένα 18% δεν γνωρίζω - δεν απαντώ. Από τις 

παραπάνω παρατηρήσεις μπορεί να συμπεράνει κανείς μία επιφυλακτικότητα του κοινού 

απέναντι στο κατά πόσο η θεματολογία των παραστάσεων ενδιαφέρει ανθρώπους άλλων 

εθνικοτήτων. Χαρακτηριστικό είναι το σχόλιο που επαναλήφθηκε από πολλούς ερωτηθέντες, 

ότι δηλαδή "'η θεματολογία δεν εμπλουτίστηκε περισσότερο από όσο παλαότεραλ\

Στην επαφή μάλιστα με τον κόσμο συγκεντρώθηκαν ποικίλα σχόλια σχετικά με το ζήτημα 

αυτό, όπως για παράδειγμα ότι η θεματολογία φέτος απευθύνεται σε '‘‘πιο εξειόικευμένο κοινό”, 

σε “μ/α νεοελληνική αστική ελίτ”, ή επίσης ότι “πραγματοποιήθηκε άνοιγμα σε ευρύτερο κοινό 

όχι όμως κατ’ ανάγκην και σε ανθρώπους άλλης κουλτούρας-εθνικότητας” (σχόλιο των 

ερωτωμένων). Αλλοι πάλι σχολίασαν ότι “τα Θέματα απευθύνονται μεν σε ανθρώπους 

διαφορετικής κουλτούρας από την δική μας, αλλά, μόνο σε νοήμονες και όσους ενδιαφέρονταΓ 

(σχόλιο των ερωτωμένων). Τέλος υπήρχαν και αυτοί που θεωρούν ότι “οι παραστάσεις του ΦΑ 

ενδιαφέρουν μόνο κάποιους τουρίστες που επισκέπτονται τη χώρα μας αλλά όχι ανθρώπους που 

ανήκουν σε μειονότητες που ζουν εδώ” (σχόλιο των ερωτωμένων).

Παράλληλα με το excel του οποίου τα αποτελέσματα φαίνονται στα παραπάνω διαγράμματα, 

για την εξαγωγή ποιοτικών δεδομένων χρησιμοποιήθηκε και το πρόγραμμα Weka (Waikato 

Environment for Knowledge Analysis) του Πανεπιστημίου του Γουαϊκάτο της Νέας Ζηλανδίας

5.3 Weka
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(University o f Waikato New Zealand). To Weka είναι ένα λογισμικό -γραμμένο εξολοκλήρου 

σε γλώσσα προγραμματισμού Java- διαθέσιμο προς δημόσια χρήση το οποίο προσφέρει μία 

σειρά αλγορίθμων με την βοήθεια των οποίων μπορεί κανείς να εξάγει πολύτιμες γνώσεις - 

κανόνες συσχέτισης- από βάσεις δεδομένων που είναι τόσο εκτεταμένες ώστε δεν μπορεί κανείς 

να τις αναλύσει με το χέρι.12

Πρόκειται για ένα πρόγραμμα του κλάδου της πληροφορικής γνωστού ως data mining. To data 

mining στα ελληνικά αποδίδεται ως εξόρυξη γνώσης από δεδομένα και ορίζεται “ως η εύρεση 

πληροφοριών που είναι κρυμμένες σε μια βάση δεδομένων και εναλλακτικά ως η εξερευνητική 

ανάλυση δεδομένων, ανακάλυψη καθοδηγούμενη από δεδομένα και συμπερασματική μάθηση” 

(Dunham, 2004: 3).

Προκειμένου να αναλυθούν τα δεδομένα από το πρόγραμμα Weka έπρεπε να μετατραπούν στα 

αγγλικά. Ο παρακάτω πίνακας δείχνει πως μετατράπηκε η κάθε ερώτηση.

ID Conversion

1 Years

2 every_year

3 per_year

4 Epid

5 Changes

6 Length

7 Places

8 Price 1

9 Price2

10 Variety

11 Minorities

Μελετώντας τους κανόνες συσχέτισης που προέκυψαν από το συνδυασμό διαφορετικών 

ομάδων δεδομένων επελέγησαν κάποιοι οι οποίοι παρουσιάζουν ιδιαίτερο ενδιαφέρον. Για 

παράδειγμα από τη μελέτη των κανόνων συσχέτισης οι οποίοι προέκυψαν από το σύνολο των 

δεδομένων χρόνια παρακολούθησης και αλλαγές (dataset years, changes) εδώ καταγράφονται 

ορισμένοι οι οποίοι όχι μόνο ενισχύουν τα γενικά ποσοστά που αναγράφονται στα διαγράμματα 

αλλά τα εμπλουτίζουν. Ως εκ τούτου το μικρό ποσοστό των θεατών (62%) που μπορούσαν να 

ανακαλέσουν στη μνήμη τους κάποια από τις αλλαγές που πραγματοποίησε το ΦΑ 

εμπλουτίζεται από το γεγονός ότι μόνο το 66% των περιπτώσεων που παρακολουθούν 

παραστάσεις για 21-30 έτη απάντησαν ότι πληροφορήθηκαν κάτι σχετικά με αυτές. Επίσης

12 Weka: (http:// www.cs.waikato.ac.nz)
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μόνο το 74% των περιπτώσεων που παρακολουθούν παραστάσεις για 11-20 έτη απάντησαν ναι 

στην ίδια ερώτηση, αντίστοιχα για τα έτη παρακολούθησης 6-10 65%, ενώ για τις περιπτώσεις 

που παρακολουθούν 1-5 έτη τα ποσοστά είναι μοιρασμένα 50% απάντησαν ναι και 50% όχι.

Ό σον αφορά δε τον συνδυασμό δεδομένων ηλικία, φύλο, μορφωτικό επίπεδο, αλλαγές (dataset 

age, sex, education, changes) προέκυψαν ορισμένοι κανόνες μερικοί από τους οποίους είναι ότι 

ερωτηθέντες που απάντησαν πως ναι έχουν πληροφορηθεΐ κάτι σχετικά με τις αλλαγές που 

συντελέστηκαν στο ΦΑ είναι απόφοιτοι πανεπιστημίου στοιχείο που για το σύνολο των 

συγκεκριμένων δεδομένων ισχύει σε ποσοστό 81%. Επίσης ερωτηθέντες που απάντησαν επίσης 

ναι, είναι απόφοιτοι ανώτερης εκπαίδευσης και ισχύει σε ποσοστό 62% και αντίστοιχα 

απόφοιτοι Λυκείου 67%. Με κριτήριο δε την ηλικία άτομα ηλικίας 15-30 ετών που απάντησαν 

ναι είναι απόφοιτοι πανεπιστημίου, στοιχείο που ισχύει σε ποσοστό 83%, αντίστοιχα 

ερωτηθέντες ηλικίας 31-45 και πανεπιστημιακής εκπαίδευσης απάντησαν επίσης ναι στην 

ερώτηση σε ποσοστό 68%, ενώ ερωτηθέντες ηλικίας 46-60 επίσης πανεπιστημιακής 

εκπαίδευσης απάντησαν ναι σε ποσοστό 72%.

Συνοψίζοντας τους παραπάνω κανόνες συσχέτισης εκείνο που θα παρατηρούσε κανείς είναι ότι 

οι καλύτερα ενημερωμένοι είναι οι απόφοιτοι σχολών ανώτατης εκπαίδευσης. Επιπλέον οι 

νεότεροι ηλικιακά (15-30) παρουσιάζονται καλύτερα ενημερωμένοι σε σχέση με άτομα του 

ιδίου μορφωτικού επιπέδου (απόφοιτοι πανεπιστημίου) όμως μεγαλύτερων ηλικιακά (31-45 & 

46-60).

Καταγράφοντας άλλους κανόνες συσχέτισης που προέκυψαν από τη χρήση του weka και 

συγκεκριμένα από το σύνολο δεδομένων ηλικία, φύλο, εισόδημα, φετινές τιμές, τιμές 

προηγουμένων ετών (dataset age, sex, salary, pricel, price2) ανάμεσα στους κανόνες 

συσχέτισης που προέκυψαν ήταν και οι εξής, για παράδειγμα ερωτηθέντες με μηναίο εισόδημα 

0-1.000 που βρίσκουν τις τιμές κανονικές και χαμηλότερες είναι ηλικίας 15-30 ετών 95%, 

ερωτηθέντες ηλικία 31-45 που βρίσκουν τις τιμές κανονικές αλλά υψηλότερες είναι γυναίκες 

95%, ερωτηθέντες ηλικίας 46-60 και άνδρες που βρίσκουν τις τιμές υψηλότερες από ότι τις 

προηγούμενες χρονιές θεωρούν τις φετινές υψηλές 93%, ερωτηθέντες ηλικίας 46-60 και 

γυναίκες που βρίσκουν τις τιμές ίδιες σε σχέση με τα προηγούμενα έτη θεωρούν τις φετινές 

κανονικές 93%.

Από το σύνολο των δεδομένων χρόνια που παρακολουθούν παραστάσεις, αν παρακολουθούν 

κάθε χρόνο, πόσες ανά χρόνο και θεματογραφία (dataset years, every_year, per_year, variety) 

ανάμεσα στους άλλους προέκυψαν και οι εξής κανόνες συσχετισμού όσοι είπαν ότι 

παρακολουθούν 1-5 χρόνια και 3-4 παραστάσεις το χρόνο απάντησαν ναι 79%, όσοι είπαν ότι 

παρακολουθούν 6-10 χρόνια και 9-10 παραστάσεις το χρόνο απάντησαν ναι 93%, όσοι είπαν 

ότι παρακολουθούν 11-20 χρόνια και επίσης 9-10 παραστάσεις το χρόνο απάντησαν ναι 97%, 

όσοι είπαν ότι παρακολουθούν 21-30 χρόνια και 3-4 παραστάσεις το χρόνο απάντησαν ναι
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87%, όσοι είπαν ότι παρακολουθούν 31-40 χρόνια και επίσης 3-4 παραστάσεις το χρόνο 

απάντησαν ναι 87%, όσοι είπαν ότι παρακολουθούν 1-5 χρόνια, 3-4 παραστάσεις και κάθε 

χρόνο ανελλιπώς απάντησαν ναι 95%, όσοι είπαν ότι παρακολουθούν 6-10 χρόνια, 1-2 

παραστάσεις και κάθε χρόνο ανελλιπώς απάντησαν ναι 93%, όσοι είπαν ότι παρακολουθούν 11- 

20 χρόνια, 1-2 παραστάσεις και κάθε χρόνο ανελλιπώς απάντησαν ναι 90%, όσοι είπαν ότι 

παρακολουθούν 21-30 χρόνια αλλά όχι κάθε χρόνο'απάντησαν ναι 91%.

Από το σύνολο δε δεδομένων ηλικία, φύλο, μορφωτικό επίπεδο και πολυπολιτισμικότητα 

(dataset age, sex, education, minorities) ανάμεσα στους άλλους προέκυψαν και οι εξής κανόνες 

συσχέτισης γυναίκες απάντησαν ναι στην ερώτηση 54%, ενώ άνδρες 51%, ερωτηθέντες που 

απάντησαν ναι στην ερώτηση είναι πανεπιστημιακής εκπαίδευσης 79%, ερωτηθέντες που είναι 

γυναίκες ηλικίας 15-30 ετών και απάντησαν ναι στην ερώτηση είναι πανεπιστημιακής 

εκπαίδευσης 99%, ερωτηθέντες της ιδίας ηλικίας και φύλλου αλλά απόφοιτοι Λυκείου 

απάντησαν δεν γνωρίζω - δεν απαντώ 87%, εροοτηθέντες που είναι άνδρες, απόφοιτοι Λυκείου 

και απάντησαν όχι στην ερώτηση είναι ηλικίας 31-45 74%, ερωτηθέντες ηλικίας 46-60 και 

άνδρες όι οποίοι απάντησαν όχι στην ερώτηση είναι πανεπιστημιακής εκπαίδευσης 93%, 

ερωτηθέντες ηλικίας 46-60 και απόφοιτοι Λυκείου που απάντησαν επίσης όχι είναι γυναίκες 

82%.

5.4 Συμπεράσματα ερωτηματολογίου

Το ποσοστό του 62% που απάντησε ότι έχει πληροφορηθεί κάτι - οτιδήποτε σε σχέση με τις 

αλλαγές που πραγματοποιήθηκαν το 2006 στο ΦΑ, κρίνεται χαμηλό αν λάβει κανείς υπ’ όψιν 

του ότι οι ερωτώμενοι μπορούσαν να ανακαλέσουν στη μνήμη τους ένα ή ελάχιστα στοιχεία 

αλλαγών σε σχέση με το φεστιβάλ. Επιπλέον μάλλον επιβεβαιώνει την έλλειψη επικοινωνιακού 

σχεδιασμού από πλευράς φεστιβάλ το οποίο, όπως έχει αναλυθεί στο οικείο κεφάλαιο με 

ελάχιστες εξαιρέσεις (αφίσα, πολύπτυχο), ακολούθησε τακτικές που εφαρμόζονταν και τα 

προηγούμενα χρόνια.

Στην προσπάθεια του λοιπόν το ΦΑ να επανατοποθετήσει τα επώνυμο προϊόν /  υπηρεσία στην 

αγορά τροποποιώντας το ίδιο το προϊόν έκανε μία σειρά ενεργειών που αναλύθηκαν ήδη στο 

κεφάλαιο του στρατηγικού σχεδιασμού. Φαίνεται όμως ότι το ζήτημα του κακού ή ημιτελούς 

επικοινωνιακού σχεδιασμού αποδεικνύεται και από το γεγονός ότι το 47% δεν είχε ενημερωθεί 

ακριβώς περί της μείωσης της χρονικής διάρκειας του ΦΑ. Επιπλέον από το 53% που δήλωσε 

ενήμερο περί της αλλαγής αυτής το 31% τη βρήκε θετική, ένα 5% μόνο ήταν ουδέτερο και ένα 

αρκετά μεγάλο ποσοστό, 17%, αρνητική. Στοιχείο που θα πρέπει να ληφθεί σοβαρά υπ’ όψιν 

από το ίδιο το ΦΑ καθώς, όπως φαίνεται, η μείωση της διάρκειας που αποσκοπεί στο να 

αποκτήσει το ΦΑ μορφή αντίστοιχη με εκείνη των ευρωπαϊκών φεστιβάλ δεν είναι κάτι
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αυτονόητο για όλο το κοινό και θα έπρεπε να γίνουν περισσότερο γνωστοί και κατανοητοί οι 

λόγοι που έκαναν αυτή την αλλαγή επιτακτική.

Επίσης μόνο το 54% των θεατών που ερωτήθησαν κρίνει πως οι παραστάσεις αφορούν 

περισσότερο από άλλες χρονιές τους αλλοεθνείς, είτε πρόκειται για οικονομικούς μετανάστες 

είτε όχι, είτε πρόκειται για τουρίστες είτε για μόνιμους κατοίκους. Το φεστιβάλ ίσως θα πρέπει 

να αναζητήσει συμπληρωματικούς τρόπους προσέλκυσης τέτοιου είδους κοινού καθώς στην 

πράξη η αλλαγή των θεμάτων από μόνη της δεν επαρκεί, όπως παρατήρησε το ίδιο το κοινό.

Δεν συνέβη βέβαια το ίδιο με τους νέους χώρους. Σε σχέση με αυτούς το κοινό ήταν 

περισσότερο ενημερωμένο και θετικό σε ποσοστό 75%. Θα πρέπει βέβαια να λεχθεί ότι μπορεί 

η συγκεκριμένη ενέργεια της επανατοποθέτησης του επωνύμου προϊόντος /  υπηρεσίας να ήταν 

πιο επιτυχημένη από την παραπάνω αναφερθείσα, αυτό όμως οφείλεται σε μεγάλο μέρος στο 

γεγονός ότι οι θεατές, όπως προέκυψε από τις συνεντεύξεις, επισκέπτονταν τους νέους χώρους 

προκειμένου να παρακολουθήσουν την παράσταση που επιθυμούσαν. Δηλαδή οι θεατές τους 

επισκέπτονταν περισσότερο τυχαία παρά γιατί είχε προηγηθεί κάποια ιδιαίτερη προώθηση των 

χώρων από πλευράς φεστιβάλ η οποία να τους κίνησε το ενδιαφέρον. Άλλωστε ενδεικτικά είναι 

και τα σχόλια για τους χώρους όπως το Σχολείσν και ιδιαιτέρως την Πειραιώς 260, για τους 

οποίους έκριναν ότι πρέπει να γίνουν παρεμβάσεις για την καλύτερη διαμόρφωσή τους.

Όσον αφορά δε τη θεματική ανανέωση κι αυτή κρίνεται μάλλον επιτυχημένη αφού το 69% των 

ερωτηθέντων δήλωσε ότι παρατήρησε αλλαγές στα θέματα, παρόλο που επικοινωνιακά το 

τελευταίο δε τονίστηκε ιδιαιτέρα. Η έλλειψη του επικοινωνιακού σχεδιασμού είναι εμφανής και 

σε αυτό τον τομέα με χαρακτηριστικό παράδειγμα τις διεξαχθείσες, στα πλαίσια του ΦΑ, 

συναυλίες στο χώρο του Λυκαβηττού (Αγγελάκας & οι Επισκέπτες, Raining Pleasures) οι 

οποίες ήταν κάτι νέο για το φεστιβάλ όμως το τελευταίο δεν βοήθησε στη σύνδεσή τους με το 

ίδιο. Δηλαδή το κοινό του Λυκαβηττού όπως αποδείχτηκε ήταν το πλέον ανενημέρωτο σε 

σχέση με το ΦΑ σε σημείο που δε γνώριζε ότι οι συναυλίες διεξάγονταν στα πλαίσια του 

φεστιβάλ.

Πάντως αυτό που γίνεται σαφές είναι ότι όπως κάθε αλλαγή έτσι και αυτή χρειάζεται χρόνο 

προκειμένου να κατανοηθεί και να γίνει αποδεκτή ή να απορριφθεί Θα ήταν πολύ πρώιμη 

οποιαδήποτε κρίση, καταδίκη ή επευφημία σε σχέση με την επανατοποθέτηση του επωνύμου 

προϊόντος / υπηρεσίας του ΦΑ και μένει να μελετηθούν οι χρονιές που θα ακολουθήσουν 

προκειμένου να εξαχθούν περεταίρω συμπεράσματα.
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6
Φεστιβάλ Αθηνών -  Τύπος

Ο τύπος αφιέρωσε πολλές σελίδες στο ΦΑ το Καλοκαίρι του 2006 καθώς επίσης πριν και μετά 

από αυτό. Συγκεντρώνοντας άρθρα για το ΦΑ από οκτώ εφημερίδες, είτε μέσω του 

ηλεκτρονικού αρχείου των φύλλων των εφημερίδων στο διαδίκτυο είτε από τις εφημερίδες στην 

έντυπη μορφή τους, διαπιστώθηκε μία γενικά θετική στάση απέναντι στις αλλαγές που 

πραγματοποιήθηκαν στο ΦΑ το 2006 εκτός ελάχιστων εξαιρέσεων. Χαρακτηριστικό άλλωστε 

είναι και το σχόλιο του δημοσιογράφου Γιώργου Σαρηγιάννη ότι “η τοποθέτηση τοο κ. Λούκοϋ 

έγινε δεκτή με ενθουσιασμό τόσο απ’ τον συμπολιτευόμενο όσο κι απ’ τον αντιπολιτευόμενο τύπο, 

γιατί ήταν κάτι που σχεδόν όλοι περίμεναν επιτέλους να γίνει”, παρατήρηση που ισχύει βέβαια 

και για τις υπόλοιπες αλλαγές που έκανε το ΦΑ. (Σαρηγιάννης Γ., “Επέστη ο χρόνος”, 

05/06/2006, Τα Νέα)

•  Αδέσμευτος Τύπος: Η εν λόγω εφημερίδα επί παραδείγματι δεν ασχολήθηκε ιδιαίτερα 

με το ΦΑ, παρόλα αυτά εκφράστηκε θετικά για την αλλαγή της διοικήσεως καθώς έκρινε 

επιτυχημένη την επιλογή των μελών του Δ.Σ. τα οποία και χαρακτήρισε ως αξιόλογα. Βέβαια 

θα πρέπει να λεχθεί ότι παράλληλα επέμεινε στο ζήτημα της οικονομικής κακοδιαχείρισης η 

οποία και βάρυνε τη νέα διοίκηση.

•  Ελευθεροτυπία: Έκανε κριτική σε διάφορες παραστάσεις του ΦΑ (Ταμερλάνος, Σφήκες, 

Πέρσες, Ιφιγένεια εν Ταύροις κ.ά.) τις οποίες με αυτό τον τρόπο ανέδειξε και προέβαλε 

θίγοντας βέβαια και ζητήματα προβληματικά πάντα κατά την άποψη των κριτικών τους. Η 

Ελευθεροτυπία έκανε επίσης αναφορά σε άρθρα ξένων εφημερίδων και στα εγκωμιαστικά 

σχόλια που έκαναν τόσο για το κ. Λούκο όσο και για το ΦΑ εν γένει (“Διεθνή Εγκώμια για
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Φεστιβάλ και Λούκο”, 02/08/2006) αλλά και η ίδια η εφημερίδα σε άρθρα εξυμνεί το 

ανανεωμένο ΦΑ (“Φτου ξελεφτερία”, 01/08/2006), θίγοντας όμως και τα αρνητικά όπως το 

κλείσιμο του ξενοδοχείου “Ξενία” στην Επίδαυρο και τα προβλήματα που αυτό δημιούργησε 

(“Αντίλογος για το ‘Ξενία’ Επίδαυρου”, 18/07/2006).

• Το Έθνος: Και η εφημερίδα το Έθνος έγραψε κολακευτικά σχόλια τόσο για την 

ανάληψη της διεύθυνσης του ΦΑ από τον κ. Λούκο όσο και για το τριπλό άνοιγμα που 

επιχείρησε ο τελευταίος “γεωγραφικό, κοινωνικό και στο εξωτερικό” (“Μικραίνει και 

ακριβαίνει”, 27/01/2006). Η εφημερίδα αναφέρθηκε βέβαια και στα οικονομικά ζητήματα και 

σε εκείνα που σχετίζονται με το Ηρώδειο και το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο, με το 

πρώην εργοστάσιο Τσαούσογλου (Πειραιώς 260) και το Κεντρικό Συμβούλιο Νεώτερων 

Μνημείων (“Η ασφάλεια των θεατών ευθύνη του Ελληνικού Φεστιβάλ”, 02/06/2006) ή με την 

μετ’ εμποδίων πρεμιέρα των Επιδαυρίων και το κλειστό Ξενία (“Πρεμιέρα μετ’ εμποδίων”, 

04/07/2006), πάντα όμως με θετικό τρόπο και κυρίως ενημερωτικό κι όχι επικριτικό.

• Το Βήμα\ Ασχολήθηκε κι αυτή η εφημερίδα με τις παραστάσεις του ΦΑ στις οποίες 

έκανε κριτική όπως Σφήκες, Πέρσες, Παλαδίνος Ιφιγένεια εν Ταύροις, το Τελευταίο 

Καραβανσαράι, Ταμερλάνος, Φιλόσοφος κ.ά. ασχολήθηκε και με ζητήματα όπως τα 

προβλήματα στην πρεμιέρα των Επιδαυρίων, τα προβλήματα γύρω από τις παραχωρήσεις του 

Ηρωδείου από το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο, το νέο διατηρητέο χώρο της Πειραιώς 

260 και τα προβλήματα της πρόσβασης που αντιμετώπισαν οι θεατές, καθώς επίσης την άδεια 

καλλιτεχνικά Αθήνα χωρίς Ηρώδειο τον Αύγουστο μετά το τέλος του φεστιβάλ (“Πρόσωπα και 

Παρασκήνια”, 06/08/2006).

•  Τα Νέα: Έθιξαν όλα τα ζητήματα που σχετίζονταν με το ΦΑ τόσο τα θετικά όσο και τα 

αρνητικά. Θα έλεγε κανείς ότι καταγράφησαν και σχολιάστηκαν όλα ανεξαιρέτως χωρίς τάση 

για ιδιαίτερες επικρίσεις αλλά και με σχετικό ενθουσιασμό. (“Αποχαιρετισμός...”, 02/08/2006, 

“Ενθουσιασμός... και ευθύνες”, 24/08/2006) Ζητήματα που απασχόλησαν ήταν οι 

παραχωρήσεις του Ηρωδείου από το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο, η οικονομική 

δυσπραγία που βάραινε το ΦΑ, τα προβλήματα στην έναρξη των Επιδαυρίων, η ανάληψη της 

διοίκησης από τον κ. Λούκο ή η μείωση της διάρκειας και η εξακτίνωση του ΦΑ. Επιπλέον η 

εφημερίδα δημοσίευσε κριτικές για πάρα πολλές, αν όχι για όλες τις παραστάσεις του φεστιβάλ, 

όπως για παράδειγμα τους Πέρσες, το χοροθέατρο του Βούπερταλ, την Νταϊάν Κραλ, τους 

Παλαδίνους, τους Σφήκες, το Τελευταίο Καραβανσεράι, τον Οθέλλο, την Αντιγόνη κ.ά.

• Η  Καθημερινή: Η τελευταία όντας ταυτόχρονα και χορηγός επικοινωνίας του φεστιβάλ, 

δημοσίευσε άρθρα σε σχέση με όλα τα ζητήματα γύρω από το ΦΑ. Συνεντεύξεις και σχόλια του 

ιδίου του κ. Λούκου (“Ανανέωση και τομές παντού”, 05/04/2005, “Θα συνδέσουμε το 

Φεστιβάλ με τα σημαντικότερα ξένα”, 05/06/2005) και εκτενή άρθρα στα οποία αναλύονται οι 

άξονες της ανανέωσης (“Φεστιβάλ: Τόλμη και ανανέωση”, 27/01/2006, “Τα Φεστιβάλ των
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μεγάλων προσδοκιών...”, 05/02/2006, “Οι επτά άξονες της ανανέωσης”, 05/02/2006 κ.ά.). 

Επιπλέον άρθρα που καυτηριάζουν τα προβλήματα των παραχωρήσεων του κτιρίου της 

Πειραιώς 260 και του Ηρωδείου ή τα προβλήματα τα σχετιζόμενα με το θέατρο της Μικρής 

Επιδαύρου και του Ξενία Επίδαυρου. Επίσης κατέγραψε και σχόλια του ξένου τύπου όπως της 

Le Monde ή της El Pais. Τέλος δημοσίευσε κριτικές για πολλές παραστάσεις όπως Σφήκες, 

Ικέτιδες, Οθέλλος, Αντιγόνη, Τέλεια Στρατηγική, Ιφιγένεια εν Ταύροις ή τις παραστάσεις της 

Συλβί Γκιλέμ και της Μαγκί Μαρέν.

• Το Παρόν: Τέλος μία από τις εξαιρέσεις που είχαν αρνητική στάση απέναντι στις 

αλλαγές του ΦΑ ήταν η εφημερίδα Το Παρόν, η οποία στάθηκε κυρίως στην αλλαγή του Δ.Σ., 

προσπερνώντας όλες τις υπόλοιπες, στην οποία και εναντιώθηκε κατάφορα χρησιμοποιώντας 

χαρακτηρισμούς όπως “τρεις αλλοδαποί κι ένας Έλληνας της διασποράς...” αναφερόμενη 

βέβαια στους Vincent Baudriller, Alistair Spalding, Nigel Redden και Γιώργο Λούκο.

-64-



7
Συμπεράσματα

Τα φεστιβάλ όντας ο τρόπος έκφρασης της συλλογικής συνείδησης της ιστορίας και της 

παράδοσης της εκάστοτε τοπικής κοινότητας συνέβαλαν στη δημιουργία συνεκτικών δεσμών 

τόσο ανάμεσα στα μέλη της κοινότητας όσο και ανάμεσα στην κοινότητα και τον τόπο 

διαμονής της. Επιπλέον συνέβαλαν στην πολιτιστική και οικονομική ανάπτυξη του τόπου.

Από τα μέσα του 20ού αιώνα οι πόλεις προσπάθησαν με πιο οργανωμένο και συστηματικό 

τρόπο και με την εφαρμογή μεθόδων όπως είναι η διαδικασία ανάπτυξης επωνυμίας (branding) 

σύγχρονων επιστημών όπως είναι το μάρκετινγκ, να προωθήσουν το προϊόν τους σε σύνδεση με 

το προϊόν ενός φεστιβάλ προκειμένου να προσελκύσουν επενδυτές ή επισκέπτες.

Στην εργασία αυτή μελετήθηκε η περίπτωση του Φεστιβάλ Αθηνών με επίκεντρο την περίοδο 

2006 κατά την οποία πραγματοποιήθηκε μία σειρά τομών. Το φεστιβάλ όπως είδαμε από την 

ίδρυση του και κατά τη διάρκεια της πολυετούς ιστορίας του συνδέθηκε άρρηκτα με την πόλη 

των Αθηνών της οποίας φέρει και το όνομα. Το φεστιβάλ ιδρύθηκε με το σκεπτικό και τη 

φιλοδοξία να παρέχει στους επισκέπτες της πόλης θεάματα και διασκέδαση ενώ παράλληλα να  

συντελεί με αυτό τον τρόπο στην προβολή της ως πολιτιστική πόλη και προορισμό. Αυτό έγινε 

προσπάθεια να πραγματοποιηθεί χωρίς την εφαρμογή συγκεκριμένων μεθόδων, αλλά με τη 

βοήθεια της έμπνευσης και της εμπειρίας ορισμένων ανθρώπων. Πρόκειται για ανθρώπους 

όπως ο Ντίνος Γιαννόπουλος και τα υπόλοιπα μέλη του πρώτου διοικητικού συμβουλίου του 

ΦΑ. Οι άνθρωποι που ακολούθησαν στη διοίκηση του φεστιβάλ ήταν άνθρωποι των τεχνών και 

των γραμμάτων όμως καθένας από αυτούς ανέπτυσσε ένα διαφορετικό όραμα και αποστολή.
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Με το πέρασμα των χρόνων και εξαιτίας διαφόρων ιστορικών, κοινωνικών και πολιτικών 
συνθηκών, που αναλύθηκαν στο κεφάλαιο της ιστορίας του ΦΑ, το φεστιβάλ αντιμετώπισε 
προβλήματα και πολλές φορές παρέκλινε των στόχων του, καθώς έμεινε επί μακράν 
απομονωμένο από τη διεθνή πραγματικότητα και ανενημέρωτο σε σχέση με τις διεθνείς 
εξελίξεις ενώ παράλληλα θα πρέπει να συνυπολογιστεί το γεγονός ότι η γεωγραφική θέση της 
Ελλάδας μακριά από το κέντρο των ευρωπαϊκών εξελίξεων συνετέλεσε προς αυτή την 
απομόνωση. Το 2006 έγινε προσπάθεια επαναπροσδιορισμού του ΦΑ, αυτή τη φορά με έναν 
πιο συστηματικό και οργανωμένο τρόπο ο οποίος στηρίχτηκε σε συγκεκριμένα βήματα και 
ενέργειες που αναλύθηκαν στο κεφάλαιο του στρατηγικού σχεδιασμού.

Από τα παραπάνω γίνεται φανερό ότι και στην ελληνική πραγματικότητα έγινε κατανοητή η 
ανάγκη εφαρμογής σύγχρονων μεθόδων και συστηματοποίησης των ενεργειών προκειμένου να 
επιτευχθούν ορισμένοι στόχοι. Η εφαρμογή της διαδικασίας ανάπτυξης επωνυμίας μπορεί να 
συντελέσει την επίτευξη ενός από τους στόχους δημιουργικής αξίας, όπως χαρακτηρίστηκαν 
από το Διευθυντή του ΦΑ στη συνέντευξη που μας παραχώρησε, στο να αποτελέσει δηλαδή το 
τελευταίο σημείο αναφοράς για την Αθήνα και να δημιουργήσει πόλους έλξης για την ανάπτυξη 

του πολιτιστικού τουρισμού. Να συνδέσει εν τέλει το φεστιβάλ το επώνυμο προϊόν του με το 
επώνυμο προϊόν της πόλης των Αθηνών συμβάλλοντας στην περαιτέρω ανάδειξή της σε 
πολιτιστικό προορισμό συντελώντας στην αύξηση του πολιτιστικού τουρισμού.

Όμως το ΦΑ αντιμετωπίζει δυσκολίες στην προώθηση του “προϊόντος” στο εξωτερικό λόγω 
κακής οικονομικής κατάστασης. Αυτές θα μπορούσαν να είναι οι καταχωρήσεις του 
προγράμματος του ΦΑ σε ξένα έντυπα, ιστοσελίδες ή περιοδικά ξένων αερογραμμών, η 
παρουσία του ΦΑ σε διεθνείς εκθέσεις. Επίσης η απευθείας σύνδεση με το δικτυακό τόπο του 
ΦΑ μέσω της ιστοσελίδας www.eurofestival.net της Ένωσης των Ευρωπαϊκών Φεστιβάλ και η 
σύνδεση με την ιστοσελίδα του ΦΑ μέσω άλλων όπως το www.cultureguide.gr ή το 
www.visiteurope.com κ.ά. Η σύνδεση βέβαια με τις προαναφερθείσες ιστοσελίδες υφίσταντο 
αλλά για τους λόγους που έχουν αναλυθεί, καταργήθηκαν. Συμπερασματικά το φεστιβάλ όσον 
αφορά την προώθηση του προϊόντος του εκτός των συνόρων περιορίζεται στην αποστολή 
προσκλήσεων σε ξένους δημοσιογράφους, δελτίων τύπου και προγραμμάτων στον Ε.Ο.Τ., σε 
ταξιδιωτικά πρακτορεία αλλά και σε ξένους ταξιδιωτικούς οδηγούς.

Το ΦΑ ξεκίνησε το 2006 μία διαδικασία αναμόρφωσης και οι αλλαγές που έκανε βοήθησαν 
στην προώθηση του προϊόντος του στο εσωτερικό, αφού έτυχαν θετικής ανταπόκρισης όπως 
είδαμε και από τα αποτελέσματα του ερωτηματολογίου. Η ανταπόκριση αυτή μπορεί να 
οδηγήσει στην αύξηση των πωλήσεων των εισιτηρίων άρα και στην βελτίωση των οικονομικών 
του φεστιβάλ στοιχείο που θα επιτρέψει την περαιτέρω προώθηση του προϊόντος του με 
μεθόδους όπως οι παραπάνω αναφερθείσες και στο εξωτερικό προκειμένου για την επίτευξη 
του στόχου δημιουργικής αξίας.
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Έτσι μένει να παρακολουθήσει κανείς την εξέλιξη που θα έχει το φεστιβάλ πάνω στα καινούρια 

μονοπάτια που χάραξε η νέα του διεύθυνση και αν θα συνεχίσει προς την κατεύθυνση των νέων 

του στόχων για να διαπιστώσει αν πράγματι θα βοηθήσει την πόλη της Αθήνας να αναδειχτεί 

περαιτέρω σε πολιτιστικό προορισμό.
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Παραρτήματα



Υ π ό δ ε ιγ μ α  Ε  ρ ω τ ιι ιια το λ ο ν ίο υ

Event code: 6
Ημερομηνία: 03/07/2006 Παράσταση: Ο Φ ιλόσοφος Χώρος: Κ οτοπούλη-Ρεξ

•  Εδώ και πόσα χρόνια παρακολουθείτε παραστάσεις του ΦΑ; □  1-5 Β  6-10
□  11-20 □  21-30 □  31-40 □  41-50

•  Π αρακολουθείτε κάθε χρόνο παραστάσεις του ΦΑ; Β  Ν αι □  Ό χι

•  Π όσες παραστάσεις του ΦΑ παρακολουθείτε ανά σεζόν; □  1-2 □  3-4
® 5-6 □  7-8 □  9-10 D l l - άνω

• Π αρακολουθείτε παραστάσεις στο Μ ικρό ή το Μ εγάλο Θ έατρο της
Επιδαύρου; a  Ν αι Π Ό χ ι

•  Έ χετε ακούσει - πληροφορηθεί κάτι σχετικά με τις αλλαγές που έγιναν στο
ΦΑ τη φετινή χρονιά; a  Ν αι □  Ό χι

•  Γνω ρίζετε ότι η διάρκεια του Φ Α μειώθηκε από 5 σ ε 2  μήνες και εάν να ι ποια  
είναι η γνώμη σας γ ι’ αυτό;
□  Δ εν γνωρίζω □  Θετική □  Ουδέτερη a  Αρνητική

•  Γνωρίζετε ότι το ΦΑ συμπεριέλαβε και άλλους χώ ρους και εάν να ι ποια  είναι 
η γνώμη σας γι’ αυτό;
□  Δ εν γνωρίζω a  Θετική □  Ουδέτερη □  Αρνητική

•  Α ) Πως κρίνετε τις τιμές των εισιτηρίων τη φετινή χρονιά;
□  Δ εν γνωρίζω □  Π ολύ προσιτές - οικονομικές a  Κ ανονικές
□  Υψηλές

•  Β) Πως τις κρίνετε σε σχέση με τις τιμές παλαιότερω ν ετών;
□  Δ εν γνωρίζω □  Δ εν γνωρίζω □  Χ αμηλότερες Β  Ίδιες
□  Υψηλότερες

•  Παρατηρείτε αλλαγές /  προσθήκες στα θέματα τω ν φετινώ ν παραστάσεων;
□  Δ εν γνωρίζω Β Ν α ι  Π Ό χι

•  Π ιστεύετε ότι τα θέματα που διαπραγματεύονται ο ι φετινές παραστάσεις 
αφορούν περισσότερο τον πολυπολιτισμικό πληθυσμό της χώρας μας;
□  Δ εν γνωρίζω a  Ν αι □  Ό χι

Σχόλια: Αρνητικό στοιχείο η μείωση της διάρκειας γιατί έτσι η κάθε 
παράσταση ανεβαίνει για  λίγες μόνο μέρες.

Φύλο: □  Ά νδρας Β  Γυναίκα
Ηλικία: □  15-30 Β  31-45
Μ ορφωτικό επίπεδο: □  Δημοτικό

□  Ανώτερη /  ΙΕΚ  
Μ ηνιαίο εισόδημα: □  0-1.000

□  3.000-άνω

□  46-60
□  Γυμνάσιο 
Β Α Ε Ι /Τ Ε Ι  
Β  1.001-2.000
□  Δ εν απαντώ

□  61-άνω
□  Λ ύκειο

□  2.001-3.000



/

Συνέντευξη του Διευθυντή του ΦΑ κυρίου Λούκου.
/

1. Π οιο είναι κατά τη γνώμη σας ο σκοπός (purpose) καθώς επίσης η αποστολή  
και το όραμα (m ission and vision ) του ΦΑ;

2. Π οιοι είναι για  εσάς, ο ι στόχοι του ΦΑ (για παράδειγμα οικονομικοί, αύξηση  
κοινω νικής συμμετοχής, ποιότητα, γνώ σεις, ανθρώ πινο δυναμικό);

3. Εφαρμόσατε ένα συγκεκριμένο είδος στρατηγικής; Α ν να ι ποιο είναι αυτό και
βάσει ποιας λογικής το επιλέξατε; _ Ν

4 . Κ άνατε Situation A nalysis κ ι α ν να ι ποια τα αποτελέσματά της;

Η  μεγάλη πρόκληση για  το Φ εστιβάλ Α θηνώ ν είναι ότι δεν προσφ έρει μόνο  
πολιτιστικά προϊόντα (καλλιτεχνικές εκδηλώ σεις) αλλά ταυτόχρονα και υπηρεσίες 
(κυρίως ψυχαγωγικού χαρακτήρα). Π έρα λοιπόν από το προϊόν το στοίχημα φέτος 
ήταν να  δοθεί έμφαση και στις υπηρεσίες που είνα ι ακόμα m o δύσκολο να  
τυποποιηθούν και να  ελεγχθούν λόγω  της αϋλης φύσης τους. Η Διοίκηση αξιολόγησε 
τις ανάγκες, τις επιθυμίες αλλά και προηγούμενες εμπειρίες των θεατών και 
προσπάθησε να  παράσχει - κατά το δυνατόν και σ ε σύντομο χρονικό διάστημα - τα 
προσδοκώμενα από αυτούς προϊόντα και υπηρεσίες: ποιότητα με χαμηλό κόστος, 
προκειμένου να  δημιουργήσει αξία.
Μ ε την εφαρμογή του M arketing m ix (μίγμα προϊόντος, υπηρεσίας, προωθητικής και 
τιμολογιακής στρατηγικής) κατάφερε να  δημιουργήσει θετική (W ord-of-m outh) 
διαφήμιση, να  επανατοποθετήσει το “επώ νυμο προϊόν /  υπηρεσία” στην αγορά και να  
ικανοποιήσει τις προσδοκίες των πελατών-θεατών.
Στόχοι του Φ εστιβάλ Αθηνών:
•  Σ τόχοι δημιουργίας αξίας (V alue O bjectives)

ο  Το Φ εστιβάλ φιλοδοξεί να  αποτελέσει για  το εκάστοτε δίμηνο 
Ιουνίου-Ιουλίου σημείο αναφοράς για την πόλη τω ν Α θηνώ ν και να  
δημιουργήσει πόλους έλξης για  την ανάπτυξη πολιτιστικού τουρισμού.

ο  Το Φ εστιβάλ φιλοδοξεί να  οργανώ νει πολιτιστικές εκδηλώσεις 
υψηλού επιπέδου με συχνά επιμορφωτικό χαρακτήρα.

ο  Το Φ εστιβάλ φ ιλοδοξεί με την πολιτική του να  προβάλλει ένα  
κοινω νικό πρόσω πο απέναντι σ ε ευαίσθητες κοινω νικές ομάδες και 
θέματα.

•  Στόχοι του Π ρογράμματος (Program  O bjectives)
ο  Το πρόγραμμα του Φ εστιβάλ εκτός από ψυχαγωγικό γίνεται και 

εκπαιδευτικό:
■ Ο ι παραστάσεις απευθύνονται σ ε όλους -μυημένους και μη- 

αλλά κυρίως σ ε κοινό νεαρότερης ηλικίας και σ ε ευαίσθητες 
κοινω νικές ομάδες.

■ Π ραγματοποιούνται εκπαιδευτικά σεμινάρια (workshops) 
ανοιχτά για  φοιτητές και νέου ς καλλιτέχνες.

ο  Το Φ εστιβάλ προσκάλεσε επιτυχημένους Έ λληνες καλλιτέχνες της 
διασποράς και αντίστοιχα φ ιλοδοξεί να  γίνει όχημα αναγνώρισης 
ελληνικώ ν καλλιτεχνικώ ν ομάδω ν στο εξωτερικό.

ο  Σύμπραξη με διεθνώ ς αναγνω ρισμένους καλλιτέχνες και σχήματα για  
την παραγωγή νέω ν θεαμάτων.

•  Στρατηγικοί Στόχοι (Strategic O bjectives)
ο  Α ύξηση πληρότητας σ ε χώ ρους όπως η Επίδαυρος, το Η ρώδειο και ο  

Λυκαβηττός.



ο  Δραστική μείωση κόστους με παραγω γές δίχως τη μεσολάβηση  
ατζέντηδων.

ο  Ισοσκέλιση εσόδω ν και εξόδω ν κάθε ημερολογιακού έτους. 
Ακολουθήθηκε στρατηγική καινοτομίας (Innovation Strategy), η οποία βασίσθηκε 
στις παρακάτω μεθόδους:
1. Έ κανε αξιολόγηση (Benchm arking) στις υπηρεσίες και στα προϊόντα σ ε σχέση με 
τις καλύτερες διεθνείς πρακτικές. Α ξιολόγησε δηλαδή μια σειρά από λειτουργίες 
διεθνώ ν πολιτιστικών οργανισμώ ν υψηλής απόδοσης και προσπάθησε να  τις 
ενσω ματώ σει στη δική του φιλοσοφία.
2 . Π ραγματοποίησε ανάλυση του ανταγω νισμού (Com petitor analysis and profile).
Σε μία ολιγοπωλιακή αγορά, αποτελούμενη αυτή την εποχή του χρόνου από τοπικά- 
δημοτικά κυρίως φεστιβάλ, λόγω  της ιστορικότητας (δραστηριοποιείται από το 
1955), των χώρων που φ ιλοξενούν τις εκδηλώ σεις του (Η ρώδειο, Επίδαυρος, Μ ικρή 
Επίδαυρος) και τω ν δυναμικών αλλαγώ ν που εισήχθησαν φ έτος, το Φ εστιβάλ 
Α θηνώ ν αναδεικνύεται σ ε αδιαμφισβήτητο Leader. Ο συνειρμικά εν  δυνάμει 
ανταγωνιστής του, ο  Ο ργανισμός Μ εγάρου Μ ουσικής Α θηνώ ν που φ ιλοξενεί 
εκδηλώσεις και θεάματα από όλες τις μορφές τέχνης (θέατρο, μουσική, χορός, 
σύνθετα θεάματα) στο ίδιο διάστημα -Ιουνίου-Ιουλίου- δεν φ ιλοξενεί εκδηλώ σεις. Το 
ίδιο ισχύει και για  τη Λυρική Σκηνή Α θηνώ ν.
Τά τοπικά δημοτικά Φ εστιβάλ, (Θ έατρο Βράχω ν, Θ έατρο Π έτρας κτλ.) που  
δραστηριοποιούνται ταυτόχρονα με το Φ εστιβάλ Α θηνώ ν είνα ι είτε μικρότερης 
διάρκειας, είτε πιο περιορισμένης θεματολογίας. Επίσης ο προϋπολογισμός τους δεν 
επιτρέπει τη φ ιλοξενία ακριβών παραγωγών και μεγάλω ν αριθμητικά 
συγκροτημάτων, άρα δεν αποτελούν άμεσο ανταγω νιστή.
Από την άλλη πλευρά, ο ι παραχωρήσεις χώ ρων και υπηρεσιώ ν από το Φ εστιβάλ 
δημιουργούν έμμεσο ανταγω νισμό. Α ποτελούν βεβαίως πηγή εσόδω ν αλλά σ ε  
περίπτωση που συμπίπτουν χρονικά με το Φ εστιβάλ (όπω ς τα προηγούμενα χρόνια  
και φέτος μόνο στο θέατρο Λυκαβηττού) εγείρουν conflict o f  interest. Στην 
περίπτωση που έποντας λόγω  του ότι ο ι χώ ροι του Η ρωδείου και της Επιδαύρου είναι 
ταυτισμένοι με το Φ εστιβάλ Α θηνώ ν, δημιουργούν απλώς σύγχυση ως προς την 
ταυτότητα και το περιεχόμενο του Φ εστιβάλ.
3. Η επιλογή νέω ν χώρων για τη φ ιλοξενία των παραστάσεω ν επέκτεινε την ακτίνα 
δράσης με στόχο την προσέλκυση ενός διαφορετικού κοινού π .χ. οικονομικοί 
μετανάστες/ «Το Σ χολείον»/Σ υναυλίες έθνικ μουσικής δηλώ νοντας παράλληλα την 
παρουσία του Φ εστιβάλ σε περισσότερα κομβικά σημεία της πόλης
4. Επανατοποθέτησε το επώ νυμο προϊόν /  υπηρεσία στην αγορά (Brand re
positioning), τροποποιώ ντας παράλληλα και το προϊόν του για τους εξής λόγους:

ο  Μ ε την τοποθέτηση του κ. Λ ούκου επικεφαλής του Φ εστιβάλ ο Ο ργανισμός 
απέκτησε μια νέα  δυναμική κι ένα  ανταγω νιστικό πλεονέκτημα, 

ο Η  ανανέω σης της εταιρικής κουλτούρας επέφ ερε και ανανέω ση στα επί 
μέρους στοιχεία του προϊόντος.

ο  Η  αλλαγή της στρατηγικής του κατεύθυνσης διεύρυνε το κοινό ηλικιακά και 
ποιοτικά, χω ρίς να  επιφέρει ρήξη με τις παλιότερες ομάδες κοινού. Ο 
Ο ργανισμός αναγνώ ρισε την ανάγκη του Α θηναϊκού και του ευρύτερου  
κοινού για  ριζοσπαστικά και καινοτόμα θεάματα  

ο  To brand “Ελληνικό Φ εστιβάλ” ήταν συνδεδεμένο με καλοκαίρι κα ι κλασικά  
θεάματα στο Ηρώδειο και την Επίδαυρο. Φ έτος που όλο το πρόγραμμα ήταν 
ουσιαστικά μια ανατροπή, ο  Ο ργανισμός προσπάθησε να  ανατρέψ ει και 
παγιω μένες αντιλήψ εις, όπως ότι το Η ρώδειο και η Επίδαυρος οφ είλουν να



φ ιλοξενούν μόνο κλασσικά θεάματα και όχι κλειστοί χώ ροι αντενδείκνυνται 
για τη φιλοξενία εκδηλώσεων κατά τους θερινούς μήνες.

Κ αι με πολλούς τρόπους:
ο  Δημιουργία ανανεω μένου λογότυπου  
ο  Σύμπτυξη του Φ εστιβάλ σ ε 2 μήνες με 72 παραστάσεις 
ο  Διεξαγωγή εκδηλώσεων όχι μόνο στο Η ρώδειο, το Λυκαβηττό και το Μ εγάλο 

και το Μ ικρό Θέατρο της Επιδαύρου αλλά και σ ε επιπλέον 8 διαφορετικούς 
χώρους: το Θέατρο Π όρτα, το Θ έατρο Κ οτοπούλη-Ρεξ, το Μ ουσείο Μ πενάκη, 
το Μ έγαρο Μ ουσικής Α θηνώ ν, ενώ  για  πρώτη φορά διαμορφώθηκαν και 
χρησιμοποιήθηκαν για  εκδηλώσεις αποκλειστικά του Φ εστιβάλ ο ι χώ ροι της 
Π ειραιώς 260, το Σ χολείον καθώς και το Ο λυμπιακό Κ λειστό Γυμναστήριο 
Φαλήρου.

Το Φ εστιβάλ Α θηνώ ν 2006 προσέφ ερε αρτιότερες υπηρεσίες και ένα  πολυπρισματικό 
πρόγραμμα, τα οποία όχι μόνο ανταποκρίθηκε στις προσδοκίες των θεατών αλλά και 
σ ε κάποιες περιπτώ σεις τις υπερέβη. Η  επιτυχής στρατηγική καινοτομίας οδήγησε 
στην αυξανόμενη ικανοποίηση τω ν θεατών, η  οποία μεταφράστηκε μεταξύ άλλω ν και 
ως αυξανόμενη επαναλαμβανόμενη αγορά (increased repeated purchase), θετική 
διαφήμιση (w ord-of-m outh) καθώς και σύσταση (recom m endation) σ ε άλλους.



Συνέντευξη της Υπεύθυνης Επικοινωνίας του ΦΑ κυρίας 
Παπαθεοδώρου.

•  Πόσα χρόνια εργάζεστε στο ΕΦ;
Ξεκίνησα με τον κύριο Λ ούκο οπότε δεν εργάζομαι πολύ καιρό ήρθα κιόλας 
καθυστερημένα τον Α πρίλιο δούλευα πριν στο Μ έγαρο Μ ουσικής και ο  κ. Λ ούκος 
μου έκανε την πρόταση να  αναλάβω  εδώ την επικοινω νία και ήρθα αφήνοντας και το 
Μ έγαρο οπότε δεν ξέρω να  σου πω συγκρίσιμα στοιχεία με προηγούμενα φεστιβάλ 
μπορώ να  σου πω για  τα τωρινά και πω ς λειτουργήσαμε έτσι υπό φοβερή πίεση γιατί 
ήρθα αργά αλλά δεν δουλεύω  πολύ καιρό.
•  Στο Μέγαρο Μ ουσικής πόσο καιρό εργαζόσαστε;
15 χρόνια ήμουν υπεύθυνη του γραφείού τύπου.
•  Το εργασιακό κλίμα είναι καλύτερο στο ΕΦ ή στο Μ έγαρο Μουσικής;
Το Μ έγαρο Μ ουσικής είναι εξαιρετικά προσω ποπαγές τελικά και έχει και ένα  επίσης 
πρόβλημα με το δημόσιο τελευταία λόγω  τω ν επιχορηγήσεω ν. Τώρα εκεί το κλίμα  
στο γραφείο που ήμουν εγώ ήταν πάρα πολύ καλό και τιάρα πολύ ευχάριστο αλλά δεν 
έχει δυνατότητες εξέλιξης επίσης γιατί όταν ξεκίνησε ο ι άνθρω ποι που το  

I στελέχω σαν ήταν όλοι αρκετά νέο ι οπότε δεν μπορείς να  κάνεις κάτι άλλο δηλαδή 
μπαίνεις εκεί και δεν αδειάζει θέση δεν μπορείς να  πας παραπέρα οπότε αυτό ήταν 
κατά κάποιο τρόπο μία ώθηση για  να  κάνεις καινούρια πράγματα για  την εξέλιξη  τη 
δική μου την προσωπική και έτσι το πήρα την πρόκληση.
•  Τ ι άλλαξε για εσάς στο ΕΦ φέτος;
Α λλάξανε μερικά πράγματα πολύ βασικά. Κ αταρχήν ότι βγήκε από το Η ρώδειο. 
Μ έχρι πέρσι το φεστιβάλ ήταν συνώ νυμο του Η ρωδείου ελάχιστα σ ε σχέση με το  
Λυκαβηττό και την Επίδαυρο. Τώρα βγήκε από το Η ρώδειο δηλαδή το γεγονός ότι 
υπήρξαν καινούριοι χώ ροι και μάλιστα χώ ροι που δεν ήταν καθιερω μένοι αλλά  
μερικοί από αυτούς λειτούργησαν για πρώτοι φορά όπως η Π ειραιώς 260 το πρώην 
εργοστάσιο Τσαούσογλου και της Ειρήνης Παπά το Σ χολείον που έδω σε την 
ευκαιρία και στο κοινό να  φανεί τι καταπληκτικός χώ ρος είναι που έγινε με δική της 
πρωτοβουλία, ήταν πολύ σημαντικό. Γιατί όχι ότι ο ι χώ ροι μπορούν να  καθορίσουν 
το περιεχόμενο των παραστάσεω ν αλλά μπορούν όμω ς να  έρθει κάτι καινούριο που  
δε θα το έφερνες διαφορετικά. Επίσης χρησιμοποιήθηκαν διάφορα θέατρα και το 
Μ έγαρο Μ ουσικής ο ι αίθουσες του για  εκδηλώσεις ο ι οποίες είχαν πολύ μεγαλύτερες 
απαιτήσεις τεχνολογικές και που ένας ανοιχτός χώ ρος όπως το Η ρώδειο δεν 
μπορούσε να  τις υποστηρίξει ή όπως η Π ειραιώς που ήταν μικρός. Για παράδειγμα η 
όπερα του Ραμώ Les Paladins ήταν εξαιρετικά πετυχημένο σ ε αυτό το συγκεκριμένο 
χώ ρο και τελικά φάνηκε ότι δε πείραζε που έκανε ζέστη αφού οι χώ ροι ήταν 
κλιματιζόμενοι και ο  κόσμος μπορούσε να  παρακολουθήσει κάτι σ ε  αυτούς τους 
χώ ρους τους κλειστούς. Α υτό ήταν το ένα . Το άλλο ήταν ότι άλλαξε η πολιτική των 

( εισιτηρίων γιατί η γενικότερη ιδέα του κυρίου Λ ούκου και του καινούριου φεστιβάλ 
ήταν η αλλαγή του κοινού. Δηλαδή μέχρι πέρσι στόχος του φεστιβάλ δε ξέρω  αν 
γινόταν συνειδητά ή τυχαία ήταν ένα  κοινό μιας άλφα τάξης και μιας ηλικίας. Φ έτος 
αποφασίσαμε με πρω τοβουλία του κυρίου Λ ούκου να  αλλάξει αυτό το πράγμα και να  
έχει πολύ νεότερο κοινό το οποίο θα μπορούσε να  παρακολουθήσει πράγματα τα  
οποία μέχρι πριν λίγο καιρό χωρίς να  είναι, θεω ρούνταν για τον ελληνικό χώρο 
πειραματικά. Για να  προσελκύσεις λοιπόν νέους ανθρώ πους η ιδέα ήταν να  αλλάξεις 
και τις τιμές των εισιτηρίων. Δ εν μπορεί ένας νέο ς άνθρω πος να  δώ σει 100 στο πάνω  
διάζωμα για  να  παρακολουθήσει κάτι έστω και τη Συλβί Γκιλλέμ. Ο πότε άλλαξε και



η πολιτική των εισιτηρίων που ήταν πολύ πιο φτηνά πολύ πιο προσιτά για να  φέρει 
καινούριους ανθρώ πους. Κ αι βέβαια το περιεχόμενο των εκδηλώσεων δηλαδή έφερε 
πράγματα τα οποία θα μπορούσαν να  θεωρηθούν για  αρκετά χρόνια σαν πειραματικά 
που όμως δεν είναι ακριβώς στην υπόλοιπη Ευρώπη επειδή έχουν μία συνέχεια εδώ 
σε εμάς δεν υπάρχει αυτή η συνέχεια δηλαδή δεν τα έχουμε ξαναδεί και τα είδαμε 
φέτος.
•  Ποιος ο ρόλος του κυρίου Λούκου στις αλλαγές αυτές κατά πόσο 

πιστεύετε ότι οφείλονται σε αυτόν;
Ο φείλονται αποκλειστικά σ ε αυτόν.
•  Πως θα τον χαρακτηρίζατε σαν άνθρωπο και σαν συνεργάτη;
Σαν άνθρω πος είναι πολύ ευχάριστος αν και δε θα ενδιέφ ερε πολύ το φεστιβάλ πολύ  
ανοιχτός και πάρα πολύ διαφορετικής νοοτροπίας δηλαδή δεν έχει καθόλου αυτό το 
δημόσιο υπαλληλικό και το αλαζονικό ως προς τη θέση που έχει και σα  συνεργάτης 
τα μεταφέρει αυτά τα στοιχεία του ότι δηλαδή είναι πολύ ανοιχτός, συζητήσιμος, 
προτείνει και στη συνέχεια το συζητάει όμω ς να  δει αν αυτό που προτείνει είναι 
αποδεκτό, εκτός από το πρόγραμμα. Στο πρόγραμμα μπορώ να  πω για τις ομάδες που 
ήρθαν από το εξωτερικό αλλά και τελικά για  τις ελληνικές που του τις πρότεινα γιατί 
δεν είχε ο ίδιος πολύ μεγάλη γνώ ση του χώ ρου ότι είναι δικές του επιλογές.
Δηλαδή θα λέγαμε ότι πήρε την ευθύνη επάνω του; Θα τον χαρακτηρίζαμε ως ηγέτη; 
Σαφώς. Α ν δεν άλλαζε το πρόσω πο του κυρίου Λ ούκου δε θα γίνονταν αυτές ο ι 
αλλαγές ο ι χώ ροι, ο ι νέο ι άνθρω ποι, η πολιτική των εισιτηρίων και κυρίως το 
περιεχόμενο του φεστιβάλ ποιες ήταν οι παραστάσεις δηλαδή που προβλήθηκαν ήταν 
δικό του όραμα.
•  Πριν μιλήσατε για το Μέγαρο Μ ουσικής και είπατε ότι είχε περισσότερο 

προσωποπαγές ύφος δε θα μπορούσαμε να  πούμε ότι το ίδιο ισχύει και 
τώρα στο φεστιβάλ;

Θα μπορούσαμε απλώς είναι πολύ φρέσκο εδώ για  να  είναι κάτι καθιερω μένο δεν 
ξέρουμε πως θα εξελιχθεί αυτό. Π ιθανόν. Η  ιδέα είναι να  μπορέσει να  λειτουργήσει 
έτσι ελεύθερα και ανεξάρτητα και ανοιχτά στη συνέχει αλλά θα δούμε. Για το  
Μ έγαρο μπορούμε να  μιλάμε τώρα γ ι αυτό τον τρόπο διοίκησης και 
προγραμματισμού μετά από 15 χρόνια. Εδώ οι δομές του δημοσίου είναι πολύ πιο 
έντονες γιατί έχει να  κάνει με τη χρηματοδότηση και επίσης επειδή πρόκειται για ένα  
φεστιβάλ που λειτουργεί το καλοκαίρι μόνο και δεν έχει ίσω ς βρεθεί μία φόρμουλα  
ένας τρόπος για  το τι γίνεται αυτό το πράγμα το χειμώ να δηλαδή αυτοί ο ι άνθρω ποι 
που απασχολούνται εδώ το καλοκαίρι περισσότερο από fu ll tim e, το χειμώ να τι 
κάνουν; Μ πορεί να  διατηρήσει ορισμένους. Δ εν το βρίσκω εγώ αρκετά στελεχω μένο  
ώστε να  έχει μία ομαλή λειτουργία που ελπίζουμε ότι θα γίνει αυτό, με αυτές τις 
αλλαγές που έγιναν φέτος ελπίζουμε ότι θα συνεχίσει να  δουλεύει αλλά ήταν μεγάλη  
τομή αυτή φέτος για το φεστιβάλ.
• Ο κύριος Λούκος σας κατηύθυνε προς κάποια εργασιακή φιλοσοφία μη 

ξεχνάμε πως έρχεται από το εξωτερικό και ίσως είναι συνηθισμένος σε 
ένα διαφορετικό τρόπο εργασίας;

Εγώ ήρθα εδώ μη έχοντας προηγούμενη εμπειρία από το πώς λειτουργούσε, 
επομένω ς ας πούμε αυτά που πρότεινα εγώ γίνανε. Θα μπορούσαν βέβαια να  γίνουν  
πολύ περισσότερα πράγματα αλλά δεν έγιναν για  δύο λόγους. Ο ένας ήταν ο χρόνος 
και ο άλλος ήταν το χρήμα. Ο προϋπολογισμός ήταν σχεδόν αρνητικός επομένω ς 
προσπαθήσαμε να  κάνουμε ό,τι μπορούσαμε με τα λιγότερα δυνατά έξοδα  βεβαίως 
έχοντας μία πίεση χρόνου που δεν σου επέτρεπε να  κάνεις συνδιαλλαγές και να  έχεις 
επιλογές πολλές οπότε ήταν λίγο δύσκολο. Α πό του χρόνου θα μπορούμε να  είμαστε 
πιο συγκεκριμένοι στο τι πολιτική θα ακολουθήσουμε. Έ τσι για  παράδειγμα



προκειμένου να  γίνει γνω στό το φεστιβάλ και η πολιτική της αλλαγής των εισιτηρίων 
και της πρόσκλησης να  το παρακολουθήσουν νέο ι άνθρω ποι κοιτάξαμε να  
λειτουργήσουμε πολύ με το free press που ήταν κάτι λιγότερο πολυέξοδο από το να  
γεμίσεις την πόλη με αφίσες ας πούμε, που πιστεύαμε ότι ήταν κάτι που απευθύνεται 
στο νεανικό κοινό και τελικά λειτούργησε. Επίσης το μετρό δηλαδή πράγματα που  
ήταν μαζικής κατανάλωσης και που απευθύνονται σ ε νεότερους ανθρώ πους, το μετρό 
το παίρνουν εργαζόμενοι και άνθρω ποι κάποιας ηλικίας δε το παίρνουν μεγαλύτεροι 
άνθρωποι που παλιότερα γέμιζαν το Η ρώδειο με κάποιες εκδηλώ σεις. Κ αι αυτό το 
συζητήσαμε μαζί με το κύριο Λ ούκο. Εγώ προσπάθησα κατά κάποιο τρόπο να  
εφαρμόσω μία πολιτική που είχε αποφασιστεί.
•  Ο κύριος Αούκος σας ανέπτυξε κάποιο συγκεκριμένο όραμα σε 

συζητήσεις που είχατε; Κινήθηκε βάσει αυστηρού προγραμματισμού 
προκειμένου να  επιτύχει κάποιους στόχους;

Απλώς επειδή υπάρχει αυτό το πλαίσιο το πολύ δυσκίνητο του ελληνικού δημοσίου  
υπάρχει το όραμα, ίσω ς θα πρέπει να  ρωτήσεις τον ίδιο καλύτερα, το οποίο πρέπει να  
γίνει μία προσπάθεια ν α  εφ αρμοστεί Τώρα για  την ώρα δεν εφαρμόζεται.
•  Πως βρίσκετε εσείς τις αλλαγές στο πρόγραμμα και τις παραστάσεις;
Εγώ τις βρήκα πάρα πολύ γοητευτικές γ ι αυτό και ήρθα κιόλας. Κ αι σαν άνοιγμα με 
κάποιους είδους παραστάσεις ο ι οποίες ποτέ δεν είχαμε δει ποτέ όπως για  παράδειγμα  
η Α ριάν Μ νουσκίν για  τους πρόσφυγες που παρουσιάστηκε στο Κ λειστό Φ αλήρου 
παρόλο που δεν είναι πρωτοπορία, στην Ευρώπη ο τρόπος παρουσίασης, ο  
προβληματισμός και αυτό το συλλογικό είνα ι αρκετά ξεπερασμένα όταν ήμουν εγώ  
φοιτήτρια είχε ξεκινήσει και είχε κάνει φοβερό πάταγο. Α λλά  ακόμη κι αυτό δε το 
έχουμε ξαναδεί και ξαναζήσει και γ ι αυτό ήταν πάρα πολύ γοητευτικό. Α κόμη και για  
εμάς που συνεργαζόμαστε το ότι ερχόμαστε σ ε επαφή με αυτό τον τρόπο λειτουργίας 
ενός θεάτρου ήταν πολύ σημαντικό. Επίσης το άνοιγμα της πόλης τω ν θεάτρων το να  
βλέπεις νέο  κόσμο και να  χαίρεσαι ότι δεν το παρακολουθούν μόνο άνθρω ποι που  
ούτως ή άλλως έχουν τη δυνατότητα να  πάνε μέχρι την Α υστρία ή  το Π αρίσι ή  τη 
Ν έα Υόρκη και να  παρακολουθήσουν κάτι το έβλεπαν εδώ πράγμα πολύ ωραίο.
•  Εσείς παρακολουθήσατε παραστάσεις;
Σχεδόν όλες και λόγω  δουλειάς αλλά νομίζω  ότι και να  μη δούλευα θα έβλεπα πάρα  
πολλές. Π ολλοί άνθρω ποι ανακυκλώ νονταν καθώς παρακολουθούσαν πάρα πολλές 
παραστάσεις. Επίσης κάποιοι που είχαν κλείσει ν α  παρακολουθήσουν παραστάσεις 
στο Φ εστιβάλ του Εδιμβούργου τελικά δεν πήγαν και παρακολούθησαν όλες τις 
εκδηλώσεις του ΕΦ. Ά λλω στε πολλές ήταν ο ι παραστάσεις που πρώτα 
παρουσιάστηκαν εδώ και μετά πήγαν στο φεστιβάλ της Α βινιόν που είναι το πιο  
σημαντικό φεστιβάλ του γαλλόφω νου χώ ρου.
•  Τ ι επιρροή άσκησαν τα δύο αυτά φεστιβάλ στο ΈΦ;
Καταρχήν η διάρκεια που είναι μία σημαντική αλλαγή που δεν την ανέφερα  
νωρίτερα. Για παράδειγμα το φεστιβάλ του 2005 που ήταν ένα  ακραίο σ ε διάρκεια  
ξεκίνησε το Μ άιο και τελείω σε τον Ο κτώβριο. Α υτό πια δεν είνα ι φ εστιβάλ αλλά μία  
σειρά εκδηλώσεων του Κ αλοκαιριού που γίνονται σ ε ένα  συγκεκριμένο χώ ρο που  
ήταν το Ηρώδειο χω ρίς κανένα νήμα ως προς το τι κουβαλάς τι φέρνεις τι 
παρουσιάζεις σ ε ποιον απευθύνεσαι, τίποτα. Λ οιπόν αυτό το συμμάζεμα του χρόνου  
ήταν πολύ σημαντικό και έχει πρότυπα διάφορα φεστιβάλ του εξω τερικού και που  
ονομάζονται γιατί συγκεντρώ νουν σε μικρό χρονικό διάστημα αυτό που θέλουν να  
πουν και που παράλληλα τρέχουν σ ε διαφορετικούς χώ ρους. Το Η ρώδειο έτσι όπως 
ήταν πριν διαμορφωμένο το φεστιβάλ δεν μπορούσε να  παρουσιάζει κάτι παράλληλα  
πότε δηλαδή το πρωί ή το μεσημέρι να  γίνεται και κάτι ακόμη; Ενώ τώρα είχαμε



πολλές μέρες που γίνονταν και τέσσερις εκδηλώσεις την ίδια μέρα σ ε διαφορετικούς 
χώρους.
•  Πως είδε ο τύπος τις αλλαγές στο ΈΦ;
Ο τύπος είχε πάρα πολύ καλή άποψη και ήταν πολύ μεγάλη βοήθεια για εμάς.
Γράφτηκαν πάρα πολλά και προβλήθηκε πάρα πολύ από τον τύπο κι αυτό δεδομένου  
του ελάχιστου προϋπολογισμού που είχαμε για  την επικοινω νία του φεστιβάλ ήταν 
πάρα πολύ βοηθητικό βέβαια γιατί ο ι δημοσιογράφοι ήταν μαζί μας οτιδήποτε 
ζητήσαμε πέρασε που ήταν πάρα πολύ καλό αυτό και με πολύ καλή αποδοχή. 
Βεβαίως ήταν η πρώτη χρονιά και όλοι θέλουμε να  πετυχει και να  πάει παραπέρα μια 
και φέτος ήταν λίγο δοκιμαστικό και γ ι αυτό και ο ι δημοσιογράφοι βοήθησαν πολύ  
και ήταν και πιο επιεικείς ίσως. Οι κριτικές ήταν πολύ ευνοϊκές και ακόμη και οι 
ενστάσεις ως προς αυτό που παρουσιαζόταν ήταν καλά υπομένες γιατί σαφώς δεν 
μπορούν να  σου αρέσουν και όλα.
•  Θα μπορούσαμε να πούμε ότι κάποιες εφημερίδες ήταν αρνητικές 

κινούμενες από πολιτικές σκοπιμότητες; Παρατηρήσατε κάτι τέτοιο;
Ίσως να  μην είχαμε την ίδια κάλυψη από όλους. Η  Ελευθεροτυπία ήταν ας πούμε 
πάρα πολύ βοηθητική, νομίζω  ότι ανέφερε όλες τις παραστάσεις που παρουσίασε το 
φεστιβάλ. Η Κ αθημερινή ως πιο συντηρητική δεν αφιέρω νε την ίδια έκταση στις 
σελίδες της για  το φεστιβάλ όπως η Ελευθεροτυπία. Ό μω ς δεν υπάρχει κάτι που να  
θέλαμε να  περάσουμε στον τόπο και να  μην έγινε.
•  Πως έγινε η επιλογή των χορηγών επικοινωνίας;
Κι αυτό έγινε υπό την πίεση του χρόνου και της τελευταίας στιγμής δεν το 
πολυψάξαμε να  πω την αλήθεια, η Κ αθημερινή ήταν και παλιότερα χορηγός 
επικοινω νίας, από εκείνους έγινε η πρόταση την οποία δεχτήκαμε γιατί ο  χρόνος ήταν 
πολύ πιεστικός όταν ήρθα εγώ δεν προλαβαίναμε να  κάνουμε πολλά  πράγματα και να  
το διαπραγματευτούμε και αυτό ήταν μείον. Είχαμε τηνΈ Ρ Α  και τον Κ όσμο και 
ορισμένα spots στον BEST για  τα πιο ροκοειδή του Λ υκαβηττού.
•  Μ ια και αναφερθήκατε στο Λυκαβηττό παρατήρησα ότι το κοινό δεν 

γνώριζε καν ότι οι παραστάσεις δεν ήταν στα πλαίσια του ΈΦ. Το 
τελευταίο δεν είχε βάλει καμία σήμανση κάποια αφίσα ίσως για να  κάνει 
γνωστό τα παραπάνω στοιχείο. Για ποιο λόγο;

Ο Λυκαβηττός είναι μία ιδιάζουσα περίπτωση γιατί λειτουργούσε με παραχωρήσεις 
νοικιάζαμε το χώρο και επομένω ς ήθελε πολύ δουλειά από πριν να  πούμε ότι αυτές ο ι 
παραστάσεις που ήταν και λίγες ανήκουν στο φεστιβάλ. Δ εν μας απασχόλησε πάρα  
πολύ λόγω του περιορισμένου χρόνου προετοιμασίας και λόγω  του μικρού αριθμού  
των εκδηλώσεων στο χώ ρο. Ο κόσμος αυτός που επισκέπτεται το Λ υκαβηττό θα 
πήγαινε ούτως ή άλλως στο θέατρο όπως κάνει κάθε άλλο καλοκαίρι απλώ ς θα ήταν 
καλό για  το ίδιο το φεστιβάλ είχαμε σκεφτεί να  υπάρχει ένας άνθρω πος να  μοιράζει 
έστω προγράμματα αλλά δεν λειτούργησε. Ω ς προς αυτό το κομμάτι εγώ προσω πικά  
δεν έμεινα καθόλου ευχαριστημένη αλλά δυστυχώς δεν παραλαβαίναμε και επίσης 
ήταν και θέμα κόστους δηλαδή η κάθε αφίσα είχε ένα  κόστος αρκετά μεγάλο που δεν 
μπορούσαμε να  το αντιμετωπίσουμε. Ή ταν και τα δύο μαζί λίγο.
•  Τις αλλαγές πως προσπαθήσατε να τις επικοινωνήσετε στον κόσμο πέρα 

από τις αφίσες στο μετρό που μου αναφέρατε; Τι άλλοι τρόποι 
επικοινωνίας θα μπορούσαν να υπάρξουν;

Θα μπορούσαν να  υπάρξουν κ ι άλλοι τρόποι μία καλύτερη αφισοκόλληση σε σημεία  
περισσότερο κομβικά όπως για παράδειγμα στην Πειραιώς στο χώ ρο που κρεμάνε τα 
μαγαζιά τις αφίσες τους θα μπορούσε κάλλιστα να  υπάρχει μία γιγαντοαφίσα του  
φεστιβάλ αλλά αυτό για  να  κλειστεί ο  χώ ρος θέλει να  γίνει πολύ νω ρίτερα γιατί όταν 
εμείς προσπαθήσαμε να  το κάνουμε ο χώ ρος ήταν ήδη κλεισμένος και βέβαια



απαιτούνται χρήματα καθώς μπαίνεις σ ε ένα  εμπορικό παιχνίδι πια το οποίο πέρσι δεν 
μπορούσαμε να  το αντιμετω πίσουμε. Θ α μπορούσε ίσω ς να  γεμίσει η πόλη με 
κάποιους είδους σήμανση που να  δείχνει και να  ταυτίζεται με το φεστιβάλ σε 
κεντρικά σημεία της πόλης. Και στα ραδιόφωνα πολύ περισσότερο αλλά υπήρχαν τα 
εμπόδια των εξόδω ν και του χρόνου. Επίσης θα πρέπει να  πούμε ότι η πρώτη βραδιά 
των εκδηλώσεων δεν ήταν ποτέ γεμάτη και ήταν η δεύτερη που σημαίνει ότι 
μεταδιδόταν η πληροφορία προφορικά όπως με τους Palladins και το W ooster Group 
εκτός από την Π ίνα Μ πάους και τη Σιλβύ Γκιλλέμ που τα εισιτήρια είχαν εξαντληθεί 
εν ριπεί οφθαλμού που όμω ς η τελευταία ήταν ήδη γνωστή από παραστάσεις της στο 
Μ έγαρο. Πράγματα που δεν ήταν ονόματα γνω στά στο μέσο ελληνικό κοινό  
λειτουργούσαν στη συνέχεια  σαν πληροφορία από στόμα σ ε στόμα. Γενικά θεωρώ ότι 
αυτοί ο ι άνθρω που θα παρακολουθούσαν πιστεύω αυτές τις παραστάσεις. Τώρα το 
ότι τις προσέφερε ένας φορέας ο  οποίος ήταν το φ εστιβάλ μαθαινόταν σιγά σιγά για  
παράδειγμα με το πρόγραμμα κι α ν συνεχίσει να  δουλεύει με τον ίδιο τρόπο για  
μερικά χρόνια θα δήμιουργηθεί ένα  καθιερω μένο κοινό και θα είναι κάτι που το  
περιμένεις και θα μπορεί λειτουργήσει πολύ πιο πανελλαδικά. Ή ρθαν άνθρω ποι 
βέβαια από την υπόλοιπη Ελλάδα και όσ ον αφορά τους τουρίστες επειδή δεν 
λειτούργησε το sight εγκαίρως και καλά δε ξέρουμε τους έστελναν από ξενοδοχεία  
στα οποία είχαμε στείλει πρόγραμμα και το δίνανε. Α λλά και σ ε αυτούς δεν είχε 
προηγηθεί μια καλύτερη ενημέρωση επειδή μεσολαβούσε ο τουρισμός και έπαιρναν 
μέσω αυτού τα προγράμματα τα πήραν έτσι και φ έτος λόγω  συνήθειας χω ρίς να  
κάνουμε κάτι περισσότερο και να  δουν α ς πούμε ότι υπάρχει και η Π ειραιώς και είναι 
πολύ εύκολη η πρόσβαση από την Ο μόνοια. Δύσκολα προσβάσιμη η  Π ειραιώς με τα 
μέσα συγκοινω νίας παρόλο που λειτούργησε καλά το πάρκινγκ και ήταν ένα  σ υν της 
Π ειραιώς 260. Ο ύτε ο ι αυτοκινητιστές το γνώ ριζαν όπως είχε γ ίνει στην αρχή και με 
το Μ έγαρο Μ ουσικής που τώρα το ξέρουν και σχηματίζουν ουρά. Σταδιακά θα το  
μάθουν και οι αυτοκινητιστές και θα περνούν περισσότερο γιατί ειδικά στο Σ χολείον 
δεν υπάρχει κάτι άλλο τριγύρω για να  προσελκύσει τον κόσμο και κατ’ επέκταση  
τους αυτοκινητιστές. Φ έτος θα γίνει κάτι καλύτερο σ ε σχέση με την συγκοινω νία  
όπως με το μετρό που ίσω ς θα μπορεί να  παραμένει μία ώρα ακόμη ή να  υπάρξει μία 
γραμμή κατά μήκος της Π ειραιώς που να  μένει για  να  εξυπηρετεί μέχρι αργά το 
βράδυ.
•  Τ ι επισκεψιμότητα είχε το sight;
Ό ταν ξεκίνησε να  λειτουργεί στην ανανεω μένη του μορφή, του κάναμε απλώς ένα  
λίφτιγκ στην ουσία χωρίς καινούριο σχεδιασμό, είχε ήδη ξεκινήσει το φεστιβάλ 
πράγμα πολύ αρνητικό αλλά δεν μπορούσε να  λειτουργήσει πριν αλλιώς. Ε ίχε ένα  
τελείω ς παλιομοδίτικο και κακό τρόπο σχεδιασμού δεν ήταν καθόλου φιλικό προς το 
χρήστη αλλά και πάλι δεν είχαμε αρκετό χρόνο οπότε του κάναμε αυτό το λίφτιγκ  
ώστε να  είναι τουλάχιστον εύκολο και προσιτό. Μ έχρι το τέλος δεν καταφέραμε να  
πετύχουμε τις on line πω λήσεις που θα μπορούσαν να  διευκολύνουν και να  αυξήσουν 
την ανταπόκριση.
•  Πείτε μου δυο λόγια για την αφίσα του ΕΦ.
Η ιδέα ήταν να  αλλάξει το concept αυτό της αρχαιολατρίας με τους κ ίονες και το 
Ηρώδειο να  απευθύνεται σ ε ένα  πιο νεανικό κοινό και να  έχει χρώ μα και τη χαρά της 
ζωής. Π άλι όμω ς υπήρχε το πρόβλημα του χρόνου και του χρήματος και γ ι αυτό δεν 
έβγαινε κάθε φορά και μία άλλη αφίσα με πληροφορίες για  τον κάθε χώ ρο χωριστά ή 
την κάθε παράσταση αλλά μία ενιαία αφίσα και με σταθερές πληροφορίες παντού.
• Ως προς αυτό ήθελα να παρατηρήσω ότι ίσως δημιουργείται μία σύγχυση 

καθώς βλέπουμε το φεστιβάλ να  λέγεται ελληνικό ή Αθηνών και 
Επίδαυρου. Γιατί αυτή η διπλή ονομασία;



Α υτό είναι όντως λίγο προβληματικό για  παράδειγμα εμείς εδώ γράφουμε ελληνικό 
φεστιβάλ το sight είναι hellen ic festival ή αλλιώ ς greek festival γ ι αυτό για  τη 
δήλωση μίας ταυτότητας θα ήταν καλό να  αλλάξει και το λογότυπο.
•  Θεωρείτε ότι ο τρόπος που επικοινωνήθηκαν οι αλλαγές προς το κοινό 

ήταν επιτυχημένος;
Δ εν ξέρω αν συνειδητοποιήθηκαν και αν περάσανε σαν αλλαγές. Εκείνο που  
νομίζουμε ότι ήταν επιτυχημένο ήταν η επισκεψιμότητα των εκδηλώσεων. Επίσης δε 
ξέρω πόσο αυτό προλαβαίνει να  καταγραφεί σαν κάτι που έχει προέλθει από ένα  
συγκεκριμένο φορέα. Π ολύς κόσμος παρακολουθούσε παραστάσεις του Φ εστιβάλ 
γιατί του άρεσαν ο ι εκδηλώ σεις χω ρίς να  νοιάζεται για  το ποιος τις φτιάχνει. Α πό  
συζητήσεις που άκουσα εγώ υπήρχαν άνθρω ποι που προγραμμάτιζαν ποιες 
παραστάσεις θα δουν με το βιβλιαράκι ανά χείρας και έκλειναν και κανόνιζαν πάρα  
πολλοί ακόμη και δημοσιογράφοι μας δήλωσαν ότι του χρόνου θα κανονίσουν τις 
διακοπές τους ανάλογα με το φεστιβάλ στοιχεία που είναι δηλωτικά μια επιτυχίας. 
Τώρα στους πιο ενημερω μένους πέρναγε ότι αυτό ήταν μία αλλαγή που είχε γίνει από 
το φεστιβάλ αλλά νομίζω  ότι θέλει λίγο χρόνο, για  να  καθιερω θεί ως ένας φορέας που  
φ έρνει κάτι που έχει ν α  ιαίνει με το παρόν και με προοπτική και ό χι να  εμπνέεται, να  
στηρίζεται και να  αντλεί από το παρελθόν.
• Άρα θεωρείτε ότι προσέλκυσε μεγαλύτερο κοινό.
Ν αι μεγαλύτερο κοινό και μικρότερης ηλικίας.
•  Δεν κάνατε κάποια έρευνα προς αυτή την κατεύθυνση.
Ό χι δεν κάναμε καμία έρευνα. Μ όνο μία εταιρεία εκτός φεστιβάλ στην οποία έγινε 
ανάθεση μελετά τα στοιχεία που καταγράφονταν κατά την αγορά τω ν εισιτηρίω ν ως 
προς τα τηλέφωνα που θα μας δείξουν τις περιοχές και ως προς τη φοιτητική ιδιότητα 
που δηλωνόταν.
• Σε όλη τη διάρκεια της συζήτησης μου αναφέρατε τον περιορισμένο 

χρόνο. Πότε άρχισε η προετοιμασία;
Η  προετοιμασία είχε αρχίσει από το Φ εβρουάριο. Α λλά  εγώ ήρθα πολύ εργότερα. 
Α λλά φέτος θα αρχίσει από το Ν οέμβριο γιατί είναι πολύ ευνοϊκότερο για  να  κάνεις 
πράγματα ως προς τη σηματοδότηση τω ν χώ ρων, το να  κλείσεις τους χώ ρους που  
θέλεις και βέβαια να  αποφασίσεις ποια θα είναι η πολιτική σου κι όχι την τελευταία  
στιγμή.



Συνέντευξη της Υπεύθυνης του Εκδοτικού Τμήματος του ΦΑ 
κυρίας Βουνελάκη.

•  Π όσα  χρ όνια  εργά ζεσ τε στο Ε Φ ; Ε ίχα τε π ά ντα  τη ν ίδ ια  θέση;
Ή ρθα αμιγώς επί αλλαγής, δηλαδή επί κυρίου Λ ούκου. Είμαι κριτικός χρόνια  και στο 
φεστιβάλ έγραφα κείμενα για  τα προγράμματα, δεν είχα κάποια οργανική θέση ποτέ. 
Τώρα στο Εκδοτικό Τμήμα βρέθηκα γιατί τα προηγούμενα 12 χρόνια  ‘έτρεχα’ τα  
έντυπα του φεστιβάλ της Κ αλαμάτας και ως γνω στόν επειδή ο  κύριος Λ ούκος έχει 
σχέση με το χορό είχαμε αυτή την κοινή επαφή μέσω της Κ αλαμάτας. Λ οιπόν 
σχετιζόμουν με το Φ εστιβάλ Χ ορού Κ αλαμάτας όπου πέρα από το εκδοτικό τμήμα  
του είχα δουλέψ ει σαν σύμβουλος προγράμματος, καλλιτεχνική συνεργάτης με την 
κυρία Μ αραγκοπούλου.
•  Έ χε ι μετα καλέσει π ολλού ς α νθρώ πους ο ι οπ ο ίο ι ή τα ν κ α τα ξιω μ ένοι στο  

χώ ρο τους;
Ό χι απαραίτητα. Ν ομίζω  ότι δεν ακολουθήθηκε ενιαία  γραμμή υπήρχαν και κάποιοι 
άνθρωποι που ήταν εδώ ή μόνιμοι, σ ε γενικές γραμμές όμω ς κάλεσε ανθρώ πους σε 
σχέση με τη δουλειά που έκανε ο καθένας. Α ς πούμε στη δική μου περίπτωση είχε τη 
δυνατότητα να  με αξιολογήσει μέσα από τα κείμενα μου και με το ποια ήταν η 
συνεισφορά μου στο εκδοτικό τμήμα του φεστιβάλ Χ ορού Κ αλαμάτας αυτά τα 12 
τελευταία χρόνια. Είχαμε κοινές αισθητικές αναζητήσεις και συνέπιπτε η  αντίληψη 
μας για τα πράγματα.
•  Ο πότε δ εν είχα τε π ροτέρα  άποψ η γ ια  το  φ εστιβάλ;
Εκ των ένδον όχι, απέξω να ι και εξ ’ ου και η κριτική μου σ ε αυτό το έντυπο που σου  
λέω . Η  κριτική μου που αφορούσε τους άξονες προγραμματισμού, την αντίληψη, την 
παρέμβαση στην ελληνική πραγματικότητα, αυτά να ι. Α λλά ήταν κριτική η  διάθεση  
σε όλα αυτά.
•  Τ ι ά λλα ξε γ ια  εσ ά ς σ το Ε Φ  φ έτος;
Τα πάνω κάτω έχουν έρθει νομίζω  ότι κι εγώ αισθάνθηκα ό,τι και ο ι περισσότεροι 
άνθρωποι δηλαδή άλλαξαν ο ι παράγοντες του ελληνικού καλοκαιριού σ ε ότι αφορά  
την Αθήνα και αυτό που ζούσες στην πόλη τα τελευταία χρόνια εννοώ  ότι μπόρεσα  
να  δω πράγματα που ήθελα μια ζωή αλλά δεν είχα τη δυνατότητα όπω ς μια Μ νουσκίν 
μία Σαουμπίνε γιατί για  το  χορό ας πούμε που είναι και ο  τομέας μου πήγαινα στο  
εξωτερικό και παρακολουθούσα. Α λλά και στο χορό είχε ένα  αμιγώ ς τολμηρό 
προγραμματισμό δηλαδή δεν δίστασε να  φ έρει πράγματα που δεν είναι αυτό που  
ονομάζουμε χορευτικό θέαμα και που αντιστοιχούν στον παρόντα χρόνο θέλοντας να  
δώ σει μία μυρωδιά του ποια είναι η πραγματικότητα στη τέχνη σήμερα και το έκανε 
χωρίς να  σκεφτεί. Γιατί δεν ήταν μόνο ο  άνθρω πος που μόνο από όψεω ς γνώ σης είχε 
τη δυνατότητα αλλά  και από απόψεως τόλμης νομίζω . Δηλαδή δεν είπε α ς κάνω  
πολιτική ισορροπιώ ν σκαπτόμενος με ένα  πολιτικό τρόπο αλλά σκάφτηκε με ένα  
καλλιτεχνικό τρόπο και του δόθηκε η δυνατότητα να  κάνει αυτό το  πράγμα και 
νομίζω  έγινε δια μιας.
•  Π οιος ο ρόλος του  κυρίου  Λ ούκου σ τις αλλαγές; Σ ε π ο ιο  βαθμό

οφ είλοντα ι σ ε αυτόν; ^
Ν ομίζω  είναι θεμελιώδης γιατί αν ο  άνθρω πος που οδηγεί αυτό το θεσμό δεν έχει 
προαποφασίσει το που θέλει να  το πάει δεν μπορεί να  πάει αυτό. Εγώ για  παράδειγμα  
μπορεί να  είχα κάποιο όραμα άλφα για  τα έντυπα αλλά δεν θα μπορούσε να  
αντιστοιχισθεί. Ε ίναι η αρχή τω ν πραγμάτων και έπσνται όλα  τα άλλα βέβαια.
•  Ο  κύριο  Λ ούκ ος είχε κάποιο σ υγκεκριμ ένο όρα μα  β ά σ ει του  οποίου  

κινήθηκε;



Η ιστορία του θεσμού ήταν μία ιστορία ελεύθερης πτώσης. Ο φείλεται στο ότι κατ’ 
ουσίαν η Ελλάδα γεωγραφικά βρίσκεται σ ε μία θέση που ήταν στα όρια της Ευρώπης 
και δεν κατάφερνε να  ανατρέψει συνήθειες της. Οι συνήθειες ήταν αυτό που  
προϋπήρχε από τον καθένα δηλαδή αυτό που έκανε ο καθένας το έκανε και την 
προηγούμενη χρονιά. Δηλαδή υπήρχε μία κατεστημένη νοοτροπία να  συντίθεται το 
πρόγραμμα μέσα από τις απόψεις ορισμένω ν ατζέντηδων δηλαδή κάποιων 
μεσαζόντω ν στη τέχνη οι οποίοι προσπαθούσαν να  ισοσκελίσουν τους 
προϋπολογισμούς τους θεωρώντας ότι αυτό αρέσει στο κοινό. Ό μω ς το κοινό έκανε 
την έκπληξη γιατί ανταποκρίθηκε εδώ και θέλω να  πω υπήρχε μια ιστορία μιας 
συνήθειας ένα  πράγμα που ξεχείλω νε για  κάποιους λόγους που ήταν τόσο  
προαποφασισμένοι δεν υπήρχε ένα  σκεπτικό που να  πάει τα πράγματα κάπου πρέπει 
να  δει καείς τι θέλει, σ ε ποιους απευθύνεται και για ποιο λόγο. Υπήρχαν συναντήσεις 
που είχαν σχέση με το προγραμματισμό. Είχα δει πολλές από τις παραστάσεις του  
χορού που είναι το αντικείμενό μου όπως για παράδειγμα τη Μ αγκί Μ αρέν στο  
Λ ονδίνο που με είχαν καλέσει ένα χρόνο πριν να  αναλάβω τυπικά εδώ. Εισέπραξα  
έναν προγραμματισμό που άμα δεις πως ήτα ο χορός ας πούμε, τον φέρνω τώρα σαν 
παράδειγμα θα δεις ότι είχε πλειοψηφικά πράγματα που δεν ανταποκρίνονται σ ε αυτό 
που λέμε κω δικοποιημένα και συμβατικά χορός. Ά νοιγε προς μία κατεύθυνση αυτή 
τη τέχνη στην οποία βρίσκεται σήμερα δηλαδή ο  τρόπος που αναπνέει σήμερα ο 
χορός είναι αυτός που ήρθε και προσφέρθηκε εδώ δηλαδή δεν είχε να  κάνει με κάτι 
ετεροχρονισμένο ήταν αρκετά update σαν φεστιβάλ. Η  άλλη παράμετρος ήταν ότι δε 
σκεφτόταν με τη λογική το να  φέρω κάποιους star. Δ εν ακολούθησε μία λογική που  
οι συντεταγμένες της να  ήταν ότι ήδη γνω ρίζαμε. Δ εν στήθηκε έτσι αυτό το πράγμα, 
στήθηκε με κάποιους άξονες αξιολογικούς σαφώς από τη μεριά του Λ ούκου που θα 
σου τους αναπτύξει αλλά υπήρχε πάρα πολύ αυτό το updated, ήταν πολύ σύγχρονες 
παραγωγές δεν έφερε πράγματα που υπήρχαν ήδη 20  χρόνια πριν άρα ήταν και αυτό 
μία παράμετρος. Και βεβαίως έπαιξε ρόλο τι δεν έχει δει ποτέ και ο  Έ λληνας. Ν ομίζω  
ότι όλη αυτή η αλλαγή έγινε γιατί δεν βασίστηκε σ ε μία περπατημένη. Επίσης ας 
πούμε στο θέατρο δεν ακολούθησε κάποια λογική πάλι τι γίνεται κάθε χρόνο ας το  
κάνουμε. Κ ι είχε και κάποιες επιπτώσεις όπως γ ι παράδειγμα σ ε σχέση με το Θέατρο 
της Επίδαυρου αλλά θα στα πει και ο ίδιος. Ν ομίζω  ότι η  τόλμη ήταν το Ν ο ί το Ν ο2  
ήταν οπωσδήποτε αυτό που λέμε ότι βρισκόμαστε στο 2006  κ ι ότι η  Ελλάδα που είναι 
και η πατρίδα αυτού του ανθρώπου κινείται με κάποιο τρόπο. Επίσης ήταν ο ι χώ ροι 
διαφορετικοί που ανοίχτηκε το φεστιβάλ που σημαίνει ότι ανοίχτηκε και σ ε  
διαφορετικά κοινά. Ά ρα έφερε νεανικότερο κοινό χαμηλώ νοντας και τη τιμή των 
εισιτηρίων, έκανε πιο προσιτό αυτό το πράγμα πολύ απλά πράγματα που μπορεί ο  
καθένας να  τα σκεφτεί όμω ς αυτός τα έκανε κι όπως δεν είχαν γίνει μέχρι τώρα.
•  Καινοτομία και τόλμη λοιπόν τα βασικά χαρακτηριστικά του κυρίου 

Λούκου;
Ν ομίζω  σαφώς.
•  Βρίσκετε ότι σας κατηύθυνε προς διαφορετική μία εργασιακή φιλοσοφία 

ακόμη κι αν δεν εργαζόσαστε εδώ πιο πριν από άλλους ανθρώπους που 
έχετε συζητήσει μαζί τους;

Κ οίταξε νομίζω  ότι είναι πολύ νω ρίς για  να  τα πούμε είναι νω πά αλλά αυτά που θα 
είχα να  πω εγώ από την πλευρά μου είναι τα εξής ότι καταρχήν χω ρίς μία συνειδητή  
σχέση με το αντικείμενό του ο καθένας και με μια διάθεση απολύτω ς αντίστροφη του 
δημοσιοϋπαλληλισμού που υπάρχει στην Ελλάδα δε θα μπορούσε να  βγει αυτή η 
δουλειά γιατί ήταν πάρα πολύ δουλειά αν φανταστείς ότι ο ι χρηματοδοτήσεις κι όλα  
αυτά ήρθαν καθυστερημένα αν φανταστείς ότι αυτό ήταν η πρώτη του δοκιμασία  
δηλαδή πως θα τρέξει μια χρονιά που δε ξέρεις πως θα είναι η συνάντησή του με το



κοινό όλα  αυτά δε τα ξέραμε ήταν απρόοπτα. Έ πρεπε λοιπόν κάπως από το Γενάρη  
μέχρι τον Ιούνιο αυτό το εξάμηνο να  γίνουν πάρα πολλά πράγματα κ ι εμείς να  
διανύσουμε καινούριους δρόμους δηλαδή εννοώ  ότι ήταν μία εμπειρία που μέχρι 
τώρα σ ε κάθε επίπεδο το έντυπο ήταν σημαίνον με διαφορετικό τρόπο καινούριοι 
συνεργάτες. Ό λος αυτός ο θεσμός έπρεπε να  τρέξει με κάποιο διαφορετικό τρόπο να  
κουρδιστεί κάπως αλλιώ ς. Δ εν αισθάνθηκα ποτέ μία παρέμβαση και μία διάθεση να  
με οδηγήσει εκ προοιμίου εκεί που αυτός θέλει. Δ εν υπήρχε αυτό το προφίλ τόπου θα 
σου επιβάλλω ο χώ ρος που αφήνει στο συνεργάτη του είναι αρκετά ευρύς και αυτό 
είναι πολύ καλό δηλαδή σου αφήνει τη δυνατότητα να  είσαι αρκετά δημιουργικός δε 
σου επιβάλλει πράγματα, τώρα βέβαια ίσω ς οφείλεται και στο γεγονός ότι είναι διπλά  
απασχολούμενος είναι και στο εξωτερικό κι έχει αυτό. Σου αφήνει χώ ρο στην 
πρωτοβουλία σου και στην αυτοδιάθεσή σου αλλά αυτό είναι πείραμα δηλαδή αν δεν 
έχεις το reflex να  ανταποκριθείς μπορεί να  λουφάρεις αλλά πάλι αν βάλεις κάποιο 
στόχο για  τον εαυτό σου και πεις ότι θέλω αυτό το πράγμα να  το τρέξω  καλά τρέχεις 
με τα χίλια  για  να  το προφτάσεις. Έ χει μία δημιουργικότητα είναι βέβαια συλλογικό  
όραμα και έχει τις δυσκολίες του όσ ον αφορά το πώ ς διαχειρίζομαι την ελευθερία  
μου. Είναι αρκετά πρωτότυπο σαν πείραμα για  τα ελληνικά δεδομένα. Ε μένα δεν μου  
επέβαλε τίποτα, το οποίο είναι ανεκτίμητο. Ή ταν μία γραφίστρια η οποία ήταν φίλα  
προσκείμενη σ ε αυτόν ο  ίδιος μάλιστα τη συνέστησε ε  η  ιδέα της δεν πέρασε. Εγώ το 
βρίσκω όλο αυτό αρκετά μοναδικό.
• Οπότε σαν άνθρωπο και σαν συνεργάτη πως θα τον χαρακτηρίζατε;
Εντάξει με πολύ αγάπη θα μιλήσω αλλά δεν νομίζω  ότι έχει και μεγάλη σημασία  
αισθάνομαι ότι μου έδω σε τη δυνατότητα να  πειραματιστώ σ ε αυτό το χω ράφι με 
κάποιο τρόπο. Π ράγμα αρκετά σπάνιο πόσο μάλλον για  την Ελλάδα. Κ αι μην 
ξεχνάμε ότι εγώ δεν είμαι δημόσιος υπάλληλος.
•  Πως είδατε εσείς τις αλλαγές στο πρόγραμμα και τις παραστάσεις;

Παρακολουθήσατε κάποιες από αυτές;
Π αρακολούθησα πολλά  πράγματα και ήταν κι ένα  καλό μάθημα για  μένα. Π αρά τη 
τρομερή κούραση που προϋπήρχε γιατί απαιτείται πολύ κούραση για  να  
γονιμοποιηθεί κάτι διαφορετικό νομίζω  ότι ήταν ένα  πολύ εντατικό σεμινάριο του  
φιλότεχνου εαυτού μου για να  χρησιμοποιήσω μία έκφραση που είχε π ει ο 
Π απαϊωάννου σ ε μία συνέντευξη τιου του είχα πάρει. Κάπως έτσι το θεωρώ. Δ ε 
μπόρεσα βέβαια να  παρακολουθήσω πολλά πράγματα αλλά αυτά που με ενδιέφεραν 
τα είδα. Μ ε ενδιέφερε πάρα πολύ η διάσταση του σωματικού θεάτρου όπως πέρασε 
στο φεστιβάλ To W ooster Group και η  Σάουμπινε μου άρεσαν πολύ κι όταν λέω  μου 
άρεσαν εννοώ  ότι υπογράμμιζαν μια διάσταση στην ανάγνωση και κλασσικώ ν 
θεμάτων και μύθων που σχετίζονται με τη σωματικότητα κι επειδή εγώ κατάγομαι 
από το χορό με ενδιέφερε δηλαδή βρήκα ένα δικό μου κώδικα μία δική μου γλώ σσα  
να  περνάει μέσα σ ε αυτά και μου έδειξε τρόπους να  βλέπω. Δ ε συμφω νούσα πάνα  
αλλά αισθάνθηκα ότιγονιμ οποιεί προβληματισμούς μέσα μου. Κ ι επειδή είχα βαρεθεί 
να  βλέπω τα ίδια και τα ίδια δεν αισθάνθηκα την τρομακτική ανάγκη να  φύγω στο 
εξωτερικό για να  δω πράγματα: Κ ι ακόμη προσπαθώ και με δημοσιεύματα να  
αποτιμήσω αυτό που συνέβη γιατί ήταν πολύ εντατικό ήταν δύο μήνες πλήρεις.
•  Πως είδε ο τύπος τις αλλαγές του ΕΦ φέτος;
Ο τύπος σ ε επίπεδο ρεπορτάζ και δημοσιογραφικής κάλυψης ήταν πάρα πολύ υπέρ 
Ή ταν σαν να  το είχαν όλοι ο ι άνθρω ποι ανάγκη αυτό. Ο ι εξαιρέσεις ήταν ελάχιστες 
γιατί ήταν σ ε μια πτωτική πορεία κι είναι σα να  έγινε αυτό που ήταν αναγκαίο να  
γίνει ήταν μία αναγκαιότητα που οδηγούσε το Φ εστιβάλ. Βέβαια δε θριαμβολογώ  
μόνο μπορώ να  δω και αρνητικά πράγματα αλλά όσ ον αφορά το χορό που είναι το 
χωράφι μου είδα πράγματα που με ενδιέφεραν πολύ. Υπήρχε ένα κομμάτι από το



χώρο της κριτικής που είναι ο χώρος μου και το γνωρίζω ο  οποίος θεωρώ ότι στην 
Ελλάδα πάσχει δηλαδή εννοώ  αυτό το δίλημμα Ελλάδα με εγχώρια κατανάλωση 
πραγμάτων ή Ελλάδα ανοιχτή στον κόσμο τίθεται έστω κι ετεροχρονισμένα σα  
δίλημμα στον Έ λληνα διανοούμενο και βλέπεις ότι υπάρχει συχνά που σχετίζεται με 
τις γενιές κι επειδή στην Ελλάδα υπάρχει μια γεροντοκρατία σ ε κάποια επίπεδα 
ειδικά στο πως ανανεώνονται τα έντυπα είδα μία αμφισβήτηση η οποία θα μπορούσε 
να  είναι γόνιμη αν ήταν περισσότερο θεμελιωμένη. Μ ου φάνηκε πολλές φορές 
παθιασμένη και μεροληπτική και τη θεωρώ ζήτημα γενιάς δηλαδή νομίζω  ότι ήρθε η 
ώρα να  μπουν νεότερες γενιές η δική σου η επόμενη στα πράγματα ο ι οποίες όμως 
δυσκολεύονται να  μπουν γιατί υπάρχουν κάποιοι άλλοι που είναι κάτοχοι. Λ οιπόν σε  
αυτό πιστεύω ότι η σκυτάλη έχει δυσκολία στην Ελλάδα θα δεχόμουν όλες τις 
κριτικές γιατί πιστεύω ότι γόνιμος ο διάλογος των γενεώ ν αν υπήρχε ισόποσα  
ηλικιακό δείγμα δηλαδή αν έβλεπα μία 30άρα, μία 40άρα, μία 50άρα, μία 60άρα  
κριτικό δε το βλέπω έτσι βλέπω κάποιους ανθρώπους που είναι σ ε κάποιες θέσεις. Ο 
Λούκος ας πούμε δεν έχει ανάγκη από χειροκρότημα βεβαίως θα χαρεί ο  καθένας θα 
χαρεί για το μπράβο αλλά νομίζω ότι υπάρχει η  ανάγκη του διαλόγου αυτή είναι η  
θέαση η γόνιμη θα καταφέρουμε να  ανοιχτούμε στην ετερότητα. Γιατί α ν δε γίνουμε 
πιο ανοιχτοί άνθρωποι τι να  τον κάνουμε τον πολιτισμό; Πάντως το φεστιβάλ έτσι 
όπως πηγαίνει κι αν διατηρήσει αυτό το πράγμα και δεν πει είμαι και το πρώτο γιατί 
δεν είναι αυτό το ζήτημα το ζήτημα είναι να  παραμένει αυτό το στοίχημα του τι κάνω 
και φέτος δηλαδή εμένα αυτό με απασχολεί πως τα έντυπα θα είναι καλύτερα δεν  
είναι να  πω ότι εντάξει βγήκανε είναι συμπαθητικά, αλλά ν α  δούμε πως θα 
βελτιωθούν πως η ομάδα που θα δουλέψει θα είναι ίσως μία καλύτερη ομάδα πως 
εγώ θα είμαι συνεπέστερη με τη δουλειά μου από ότι ήμουν πέρσι.
•  Πως επικοινωνήσατε τις αλλαγές στον κόσμο;
Αυτό ήρθε μόνο του φέτος. Νομίζω  ότι το ίδιο το πρόγραμμα έπεισε μάλλον και από 
κει και πέρα καταφέραμε να  βγάλουμε έγκαιρα και είναι επίτευγμα το μεσαίο έντυπο 
του φεστιβάλ το μικρό βιβλιαράκι που κυκλοφόρησε και που θεωρώ ότι μπόρεσε να  
εκλαϊκεύσει. Από την πλευρά μου πιστεύω ότι υποστηρίχτηκε ο  προγραμματισμός 
δηλαδή ότι το εκδοτικό τμήμα υποστήριξε τον προγραμματισμό αυτό το πιστεύω. Ό χι 
όσο θα ήθελα αλλά έγινε δουλειά. Το έντυπο αυτό έμπαινε στην τσέπη κι ο  άλλος το 
διάβαζε, έπαψε να  είναι φετίχ δηλαδή δεν ήταν ένας τόμος μόνο. Κι ο  τόμος έγινε 
βέβαια λόγω της ανάγκης να  κάτι μνημειώδες, δε μπορείς ν α  το πετάξεις μόνο αλλά  
να  έχεις και τη διάσταση του ανοίγματος. Α λλά  επειδή έχω αυτοκριτική για το τόμο  
θεωρώ ότι χρήζει αλλαγών. Δίναμε έξι και επτά σελίδες για  κάθε παράσταση όπου σε  
αυτή την περίπτωση υπήρχε πάλι η αυτοικανοποίηση και η εσωστρέφεια δηλαδή να  
γράψω για να  γράψω κι εμείς βάλαμε τους ανθρώπους να  κάνουν τιάρα πολύ μικρά 
κείμενα πράγμα που τους δυσκόλεψε δηλαδή έγιναν αρκετές καινοτομίες ως προς 
αυτό. Από την ιδέα της αυταρέσκειας και του εφησυχασμού.
• Πως εμπνευστήκατε την αφίσα του ΕΦ και τ ι απεικονίζει;
Το να  βρεις μία εικόνα που να  συνοψίζει μία άποψη είναι δύσκολη υπόθεση. Θέλαμε 
να  βρούμε μία εικόνα που να  συνοψίζει ένα  όραμα, ν α  περνάει ο  άλλος ν α  το βλέπει 
και να  αισθάνεται ότι δεν ήταν αυτό που ήταν τα άλλα χρόνια. Το σύμβολο είναι ένα  
μήνυμα. Σε παλιότερες αφίσες χρησιμοποιούσαν κατά κόρον κεφαλαία γράμματα, 
χρυσό χρώμα για το λογότυπο του φεστιβάλ και θέματα εμπνευσμένα κυρίως από την 
αρχαιότητα. Οι γραμματοσειρές λοιπόν, το λογότυπο, ο  τρόπος που εκπονούνταν η  
όλη ιδέα είχε να  κάνει με μια ιδέα που ήταν συνυφασμένη με τον αρχαίο ελληνικό  
πολιτισμό και την σύνδεση πολιτισμού και τουρισμού. Α υτό που μας ενδιέφερε 
πρωτίστως όσον αφορά την αφίσα ήταν ν α  δηλωθεί η  αλλαγή δηλαδή έπρεπε με 
κάποιο τρόπο να  φανεί τι πάει να  κάνει αυτό το ανανεω μένο ν α  το πούμε



επανιδρυμένο φεστιβάλ το οποίο σονέβαινε με ένα τρόπο και τώρα άλλαζε 
πηγαίνοντας σε άλλους τόπους και αλλάζοντας κοινά. Φέτος που ο κύριος Λ ούκος 
πήγε το φεστιβάλ στην Πειραιώς, στο Σχολείον, στο Κλειστό Φαλήρου, στο 
Κοτοπούλη - Ρεξ κ.α. κι όλο αυτό έπρεπε να  αποτυπωθεί δηλαδή δεν ήταν πλέον  
μόνο τα αρχαία μνημεία που στέγαζαν τις παραστάσεις αλλά και άλλοι χώροι άρα 
έπρεπε να  βρούμε ένα τρόπο να  το αποτυπώσουμε πράγμα πολύ δύσκολο έπρεπε να  
απευθυνθούμε σε νέους γραφίστες, να  βρούμε ανθρώπους που δεν ήταν η ήδη 
υπάρχουσα πελατεία του φεστιβάλ και να  καταφέρουμε να  βρούμε το οπτικό 
σύμβολο που να  το αποτυπώνει και είχαμε δυσκολίες σε αυτό. Έ να από τους λόγους 
των καθυστερήσεων των εντύπων ήταν ότι δυσκολευτήκαμε πολύ να  βρούμε αυτό το 
σύμβολο. Και βέβαια μετά από την ιδέα έρχεται η αποτύπωση αυτής και πρέπει ο 
γραφίστας να  καταφέρει να  την υλοποιήσει καλά. Επικοινωνιακά θελήσαμε να  
δώσουμε την αλλαγή. Ό λο το θέμα δεν είναι ρεαλιστικό. Ό λα  έχουν κάποια έννοια  
μιας σύνθεσης και μιας ιδέας που σχετίζεται με μία υπερρεαλιστική λογική. Ό σον  
αφορά τη φιγούρα της αφίσας αυτή δεν ήταν έτσι στην αρχή αλλά άλλαξε στην 
πορεία, τέτοιου τύπου φιγούρα υπάρχει στον Μ αγκρίντ και γενικότερα στο κίνημα  
των σουρεαλιστών. Η  κοπέλα δεν πατάει στη σκάλα άρα ίπταται και δίνει την 
αίσθηση μιας πνευματικότητας κάποιου πράγματος που δεν είναι υλικό, είναι λίγο η  
ιδέα ενός οράματος μιας νέας κοπέλας. Το A  που είναι σκάλα αλλά ταυτόχρονα έχει 
και δεύτερη ανάγνωση δηλαδή αναφορά στην Αθήνα και ταυτόχρονα πίσω από τη 
σκάλα ένα τοπίο φύσης κι όχι πόλης έχει πολλές αναγνώσεις. Οι πολλαπλές 
αναγνώσεις έχουν μεγάλη σημασία δεν είναι ένα μονολιθικό πράγμα που ν α  οδηγεί 
ευθέως σε κάτι. Επειδή ήταν η πρώτη χρονιά της αλλαγής του φεστιβάλ όλα  αυτά τα 
κάναμε Φεβρουάριο και γι αυτό έπρεπε να  βιαστούμε. Από εκεί και πέρα όμως 
πιστεύουμε ότι σε ένα πρώτο επίπεδα το ρόλο της τον έπαιξε δηλαδή δηλώθηκε η 
αλλαγή. Δ εν ήταν αρχαιοπρεπές, δεν είχε κεφαλαία γράμματα που στοίχειωναν τις 
παλαιότερες αφίσες που έλκονταν περισσότερο από το παρελθόν και λιγότερο από 
πράγματα που να  αφορούν την προοπτική. Σε γενικές γραμμές επικοινωνιακά θεωρώ 
ότι κατάφερε ν α  παίξει το ρόλο της παρότι τυπογραφικά δεν κάθισε δηλαδή αυτοί 
που την ανέλαβαν αισθάνομαι ότι είχαν μία αδυναμία στο να  μπορέσουν να  την 
επεξεργαστούν με ένα τρόπο ακριβώς δόκιμο ώστε να  λειτουργήσει δηλαδή η  
σύνθεση να  δουλέψει. Η  αφίσα θα αλλάζει καθώς πρέπει να  αλλάξει και το λογότυπο  
που φέτος άλλαξε αρχικά χρώμα κι έγινε κόκκινο για να  ταιριάζει με το χρώμα των 
γραμμάτων «Φεστιβάλ Αθηνών».
•  Δεν είναι παρακινδυνευμένο να αλλάξει ένα λογότυπο που έχει 

εγκαθιδρυθεί στη συνείδηση του κόσμου; Δεν είναι πιθανό να προκαλέσει 
σύγχυση;

Το λογότυπο ήταν αρχικά το χρυσό και φέτος έγινε κόκκινο χωρίς να  αλλάξει η 
γραμματοσειρά. Ο κύριος Λ ούκος από την άλλη θέλει να  φανεί ότι είναι φεστιβάλ 
Αθηνών γιατί σε καμία άλλη πόλη της Ευρώπης δεν υπάρχει κάτι αντίστοιχο της 
ονομασίας ελληνικό Φεστιβάλ για παράδειγμα Φεστιβάλ Γαλλίκό αλλά είναι κάτι που  
θέλει το χρόνο του για να  γίνει.
•  Εσείς κρίνετε ότι το κοινό αντελήφθη τις αλλαγές που έγιναν;
Κοίταξε να  δεις ποια ήταν ή αντίδραση του κοινού; Το κοινό είχε βαρεθεί με αυτά 
που συνέβαιναν στο θεσμό κι ήταν διψασμένο για κάτι διαφορετικό. Ή ταν το 
ξεκίνημα ενός γόνιμου διαλόγου για πράγματα που μένει όμως και να  έρχονται για να  
ολοκληρώσουν αυτή την αίσθηση δηλαδή θεωρώ ότι έγινε η αρχή. Α ν κρίνω τις 
αντιδράσεις των ανθρώπων από το γενικότερο περιβάλλον υπήρχε κάτι που κάλυψε 
σε μεγάλο βαθμό προσδοκίες σε σχέση με αυτό που έγινε. Νομίζω δηλαδή ότι 
υπήρξαν κάποιοι που να  είπαν τι ματαιότητα κι αυτό που έγινε φέτος! Και ήταν πολύ



καλό κι αυτό, άλλος είχε να  πει για το ότι οικονομικά του ήταν ευκολότερο να  πάει 
να  δει φέτος παραστάσεις ή ότι έγινε σε κλειστούς χώρους ή ότι στο Μ έγαρο πήγε μια 
όπερα και δεν ήταν αναμενόμενα τα θεάματα. Ά ρα νομίζω  ότι κάτι έγινε. Κάτι 
κινείται.
•  Θεωρείτε ότι το φεστιβάλ προσέλκυσε μεγαλύτερο κοινό;
Σαφώς και ηλικιακά ποικιλμένο κοινό και νεανικό, δεν ήταν αυτό το πράγμα της 
επίδειξης των ρούχων στο Ηρώδειο. Το έζησα όπως το έζησες και εσύ και όλοι μας. 
Πάντως είναι ζητήματα που απαιτούν χρόνο δηλαδή το Φεστιβάλ της Καλαμάτας που 
είναι ένα τοπικό φεστιβάλ που τελικά ξεπέρασε την τοπική εμβέλεια χτίστηκε με το 
χρόνο κα χρειάζεται χρόνος για τα πράγματα και εγρήγορση βέβαια. Η  
αυτοϊκανοποίηση είναι καλή αλλά είναι άλλο να  λες ότι τα πήγα καλά κι άλλο να  
αισθάνεσαι ότι κατάφερες τα πάντα τέλεια έχουν υπάρξει και ορισμένες αδυναμίες. 
Στο δικό μου τομέα τις ψάχνω, τις ξέρω και θα τις δουλέψω. Σαν κίνηση πάντως η 
μείωση των τιμών των εισιτηρίων είχε μία λογική γιατί έγινε με βάση ποιο είναι το 
επίπεδο ζωής στην Ελλάδα, ποιοι είναι οι μισθοί, ποιο πρέπει να  είναι το αντίτιμο 
ενός εισιτηρίου στην Ελλάδα. Πράγματα που είναι απλή λογική που δεν τη 
χρησιμοποιούμε όμως πολλές φορές. Είναι και αυτή η αντίληψη με τους σταρ που  
είχε παραγίνει στην Ελλάδα.



Συνέντευξη του Επίκουρου Καθηγητή του Παντείου Πανεπιστημίου 
και Δημοσιογράφου της Εφημερίδας Το Βήμα κυρίου Μπακουνάκη.

•  Πόσα χρόνια παρακολουθείτε τις εξελίξεις στο ΈΦ;
Τις παρακολουθώ από πολύ παλιά, πριν απ’ όλα  ως θεατής. Τα τελευταία χρόνια  
συνεργάστηκα με το Φεστιβάλ στα έντυπα προγράμματά του, γράφοντας κείμενα για  
τα προγράμματα Κλασικής μουσικής και για την όπερα.
•  Τ ι πιστεύετε ότι άλλαξε φέτος στο ΕΦ;
Νομίζω ότι άλλαξαν όλα.
•  Ποιο είναι εκείνο το στοιχείο που έκανε το φετινό φεστιβάλ να  

διαφοροποιηθεί από τα προηγούμενα;
Νομίζω η φιλοσοφία του. Έ να  φεστιβάλ σχετικά σύντομης διάρκειας, μόλις ένας 
μήνας, κι όχι τέσσερις ή πέντε που ήταν στο παρελθόν. Προγράμματα που να  
υπακούουν στις σύγχρονες αναζητήσεις, πειραματικά και μη, και καινούργιοι χώροι, 
πέρα από το εμβληματικό Ηρώδειο.
• Σε ποιους τομείς πιστεύετε ότι χρειάζεται ακόμη δουλειά και ποια 

πράγματα πρέπει οπωσδήποτε να  αλλάξουν;"
Δεν υπάρχει αμφιβολία ότι χρειάζεται ακόμη δουλειά αφού είμαστε μόλις στο 
ξεκίνημα. Το Φεστιβάλ Αθηνών έχει ζωή πάνω από μισό αιώνα, οπότε η  αλλαγή της 
φυσιογνωμίας του δεν μπορεί να  γίνει από τη μια μέρα στην άλλη ούτε ν α  επιβληθεί 
«βίαια».
•  Πως κρίνετε τον τρόπο που επικοινώνησε το ΕΦ τη νέα του φυσιογνωμία 

και τις αλλαγές που έκανε φέτος;
Δεν παρακολούθησα γενικά τον τρόπο επικοινωνίας του Φεστιβάλ. Διάβασα μόνο  
μερικές συνεντεύξεις του Λούκου για το τι θέλει ν α  κάνει, που τις βρήκα πειστικές.
Γενικά όλη η επικοινωνιακή συμπεριφορά του Λ ούκου ήταν κατά τη γνώμη μου 
σωστή. Έ κανε νέα  πράγματα, χωρίς να  κραυγάζει.
•  Ή ταν επιτυχημένος αυτός ο τρόπος επικοινωνίας; Τ ι θα έπρεπε να  

τονισθεί περισσότερο ή λιγότερο και ποιοι άλλοι τρόποι (εκτός από την 
αφισοκόλληση για παράδειγμα) θα μπορούσαν να  χρησιμοποιηθούν;

Δ εν ξέρω ποιοι τρόποι χρησιμοποιήθηκαν οπότε δεν μπορώ να  απαντήσω στην 
ερώτηση αυτή.
•  Θεωρείτε ότι κατάφερε να  προσελκύσει ευρύτερο κοινό;
Προσήλκυσε πολύ κοινό και μάλιστα νέο . Τα χορευτικά στο Μ έγαρο Μ ουσικής, οι 
παραστάσεις στο Ολυμπιακό Κέντρο Φαλήρου είχαν μεγάλη απήχηση και σ ε νέο  
ηλικιακά κοινό, πράγμα σημαντικό αν λάβουμε υπόψη μας ότι τα  φεστιβάλ 
θεωρούνται συντηρητικοί θεσμοί.
• Το πρόγραμμα ήταν κατανοητό και ελκυστικό για όλο τον πολύ- 

πολιτιστικό πληθυσμό της πόλης;
Αναρωτιέμαι τι σημαίνει «κατανοητό» και «ελκυστικό»; Δ εν ξέρω α ν οι μετανάστες 
ενδιαφέρονται για το φεστιβάλ και γενικότερα για  την καλλιτεχνική ζωή της Αθήνας. 
Φαντάζομαι ότι έχουν πιο επείγοντα προβλήματα ν α  λύσουν.
•  Ποια η γνώμη σας για την αφίσα του ΕΦ; Τ ι συμβολίζει για  εσάς;
Δεν θυμάμαι ακριβώς την αφίσα. Για να  μη την θυμάμαι μάλλον σημαίνει ότι δεν είχε 
κάποιο στοιχείο για ν α  προσελκύσει την προσοχή μου.
•  Πως κρίνετε την επιλογή του Γιώργου Λούκου για τη θέση του Διευθυντή 

του ΕΦ;
Απεδείχθη εξαιρετική.
•  Ποιος ο ρόλος του στις αλλαγές; Σε ποιο βαθμό οφείλονται σε αυτόν;



Νομίζω ότι οφείλονται αποκλειστικά σ ε αυτόν, έχοντας φυσικά «λευκή κάρτα» από 
την πολιτική ηγεσία.
•  Πιστεύετε έπαιξε το ρόλο του ηγέτη;
Δ εν μπορώ να  απαντήσω στην ερώτηση αυτή. Ίσως σας βοηθήσει στις αναζητήσεις 
σας το ότι για πρώτη φορά προσωποποιήσαμε τόσο έντονα το φεστιβάλ. Είπαμε το 
Φεστιβάλ του Λούκου
•  Παρακολουθήσατε παραστάσεις του ΕΦ αυτό το καλοκαίρι; Ποιες και τι 

έχετε να πείτε;
Παρακολούθησα το θέαμα Ραμώ στο Μ έγαρο και την παράσταση της Μ νουσκίν στο 
Φάληρο. Ή ταν παραστάσεις που άξιζε να  δω κι επιπλέον παραστάσεις που ταιριάζουν 
σε φεστιβάλ. Κι ακόμη ήταν παραστάσεις λαϊκές. Θα μπορούσαν να  τις δουν όλοι.



Συνέντευξη της Δημοσιογράφου και Υπεύθυνης του Πολιτιστικού 
Ρεπορτάζ της εφημερίδας Πρώτο Θέμα κυρίας Μαντηλαρά.

• Πόσα χρόνια παρακολουθείτε τις εξελίξεις στο ΦΑ;
Τα τελευταία 4 χρόνια, γιατί ήμουν στο εξωτερικό και δε μπορούσα να  το 
παρακολουθήσω. Όμως βρίσκω ότι φέτος δεν είχε καμία σχέση με τα προηγούμενα  
τρία χρόνια. Πέρσι ήταν οι φίλοι μας μόνο οι κομματικοί και τέσσερις πέντε 
σκηνοθέτες άνθρωποι του χώρου που διαμορφώνουν ένα συγκεκριμένο κύκλωμα και 
αυτοί παίρνανε θέση στο ΦΑ δηλαδή παραγωγές από έξω ήταν πολύ m o λίγες και 
συνήθως παλιές και χιλιο-παιγμένες φέτος ήρθαν πραγματικά πράγματα που  
παίζονται τώρα στην Ευρώπη και που είναι σύγχρονα και έχουν συγκεκριμένη  
οπτική. Π ολλοί μπορεί ν α  μην τα εγκρίνουν, να  τα θεωρούν ριζοσπαστικά, 
μεταμοντέρνα ή δυσνόητα αλλά για μένα έδωσαν ένα στίγμα ότι η Ελλάδα δεν είναι 
μόνο μία μικρή χώρα με αρχαίο θέατρο αλλά έχει και ευρωπαϊκό προφίλ και αυτό το 
θεωρώ πολύ καλό. Μ πορεί κάποια να  ήταν αναχρονιστικά όπως το θέατρο του Ή λιου  
αλλά έπρεπε να  τα δούμε γιατί είχαν κάνει αναφορά και είχαν διαμορφώσει οπτική 
στην Ευρώπη που εμείς δεν είχαμε ιδέα.
•  Τι πιστεύεται ότι άλλαξε φέτος στο ΦΑ;
Έ γινε πολύ πιο Ευρωπαϊκό, με διαφορετικό πρόγραμμα, με νέες παραγωγές και με 
πολύ πιο μοντέρνο concept σε σχέση με τα προηγούμενα χρόνια.
•  Βρίσκετε ό η  υπάρχει κάποιο στοιχείο που από μόνο του κάνει το ΦΑ 

διαφορετικό σε σχέση με τις προηγούμενες χρονιές;
Πρώτη φορά είδαμε στην Ελλάδα ξένες παραγωγές όπως Σαουμπίνε, είδαμε να  
ανοίγουν καινούριοι χώροι με τελείως ευρωπαϊκή αντίληψη και όλα αυτά βέβαια  
συστήνουν μία εντελώς διαφορετική οπτική από ότι τα προηγούμενη χρόνια που ήταν 
ελληνοκεντρική και αυτό-αναφορική.
•  Σε ποιους τομείς πιστεύετε ότι πρέπει να  γίνουν πολλά πράγματα ακόμη;
Στον οργανωτικό τομέα νομίζω  ότι υστερούσε σε αυτό φέτος το ΦΑ δηλαδή ότι 
ανοίχτηκε σ ε πολλές παραγωγές ταυτόχρονα στις οποίες δε μπορούσε να  ελέγξει την 
ταυτόχρονη οργάνωσή τους.
•  Δεν έχετε εκ των έσω άποψη δηλαδή δεν έχετε συνεργαστεί;
Ό χι από μέσα αλλά συνεργάζομαι ως δημοσιογράφος.
•  Πώς βρίσκετε τον τρόπο που επικοινώνησε το ΦΑ τις αλλαγές του;
Πολύ καλό τουλάχιστον ως προς τα μέσα που χρησιμοποίησε δηλαδή τα αφισάκια 
του μέχρι τον τρόπο που τα πρόβαλε ο  καλλιτεχνικός διευθυντής του ΦΑ νομίζω  ότι 
ήταν πολύ καλά γιατί ήταν απλά χωρίς φιοριτούρες περισσότερο από ότι θα έπρεπε.
•  Πως βρίσκετε ότι διαφοροποιήθηκε ο τρόπος αυτός σε σχέση με τις 

προηγούμενες χρονιές;
Νομίζω ότι παλιά υπήρχε μία πομπώδης προσέγγιση που δεν ανταποκρινόταν στο  
περιεχόμενο των εκδηλώσεων, δηλαδή πολλά πράγματα χωρίς ουσία. Αντίθετα φέτος 
ήταν ακόμη μεν λιγότερη η διαφήμιση αλλά οι εκδηλώσεις ήταν πολύ m o 
ουσιαστικές. Π ολλές φορές πολύ λιγότερο από ότι θα έπρεπε μάλιστα.
•  Οπότε κρίνετε ότι ήταν επιτυχημένος ή όχι ο τρόπος της επικοινωνίας 

φέτος;
Ό χι απόλυτα επιτυχημένος αλλά καλύτερος από ότι άλλες χρονιές που υπήρχε πολύ  
διαφήμιση για πράγματα που μπορεί να  μην αξίζανε. Απλά πιστεύω ότι φέτος 
υπήρχαν πολλές παραστάσεις που δεν προβλήθηκαν όσο θα έπρεπε αλλά ήταν πάρα  
πολύ καλές.
•  Τ ι θα μπορούσε να αλλάξει για την επόμενη χρονιά;



Μ πορούν να  προσεχθούν ορισμένα πράγματα που θέλουν περισσότερη διαφήμιση 
γιατί μπορεί να  μην είναι γνωστά στην Ελλάδα αλλά αξίζουν και κάποια που είναι 
ήδη γνωστά ίσως να  μη χρειάζονται τόση προβολή δηλαδή σχήματα που τα ξέρουμε 
ήδη δε χρειάζονται τόση προβολή πιστεύω ότι δηλαδή δευτερεύουσες παραστάσεις 
για αυτούς να  προβληθούν περισσότερο.
•  Πιστεύεται ότι θα μπορούσαν να χρησιμοποιηθούν άλλοι τρόποι 

επικοινωνίας για παράδειγμα πέραν της αφισοκόλλησης;
Ν αι θα μπορούσαν και ήδη το έκαναν δηλαδή έβαλαν και performance ως 
διαφημιστικό τρικ κι ήταν πολύ καλό με κλόουν κι ακροβάτες που μοίραζαν 
φυλλάδια το έκαναν στο κέντρο της Α θήνας που το είχα δει δύο φορές κι ήταν ένας 
πολύ εναλλακτικός και ευρωπαϊκός τρόπος που δεν το είχαμε ξαναδεί και είναι καλό 
να  το κάνουν γιατί δε στοιχίζει και πολλά σε σχέση με τις τεράστιες αφίσες στους 
δρόμους και για αυτό λέω ότι μου άρεσε πολύ ο τρόπος προβολής.
• Θεωρείτε ότι αυτοί οι καινούριοι τρόποι προσέλκυσαν περισσότερο κοινό 

από ότι άλλες χρονιές;
Δεν νομίζω ότι προσέλκοσε περισσότερο κοινό αλλά το κοινό που πραγματικά 
ενδιαφερόταν γιατί νομίζω ότι υπάρχει ένας πυρήνας ανθρώπων που παρακολουθεί το 
ΦΑ και το θέατρο αυτοί οι ίδιοι άνθρωποι είναι εκείνοι που έχω την αίσθηση ότι 
πήγαν στις εκδηλώσεις ίσως να  πήγαν και κάποιοι άλλοι που να  μην ήταν 
ενημερωμένοι. Η τηλεόραση θα μπορούσε να  παίξει κάποιο ρόλο σε αυτόν τον κόσμο  
οπότε θα έπρεπε να  υπάρχει περισσότερη προβολή από εκεί. Π ροσέλκυσε κυρίως 
νεότερο κοινό λόγω φθηνότερου εισιτηρίου αφού σταμάτησε να  έχει αυτούς τους 
μεσάζοντες τις εταιρίες δημοσίων σχέσεων που έδιναν πολλές παραγωγές, μπορεί 
αυτό να  έκανε πιο δύσκολη την συνεννόηση μείωσε όμως το κόστος οπότε καλά  
έκανε αλλά και πάλι εκείνο που μπορεί να  έχει ευρωπαϊκές αναφορές ν α  έχει ζήσει 
λίγο έξω που τον ενδιαφέρει να  δει πράγματα
•  Οπότε θεωρείτε ότι το πρόγραμμα και το φυλλάδιο θα μπορούσε να  ήταν 

κατανοητό και ελκυστικό και για αυτούς που δεν ασχολούνταν με το ΦΑ;
Η αλήθεια είναι ότι το πρόγραμμα και τα leaflets που τα συνόδευαν ήταν λίγο πιο  
εξειδικευμένα ίσως να  αναφέρονταν σε ανθρώπους που ήταν λίγο περισσότερο  
υποψιασμένοι για αυτό που θα έβλεπαν γιατί ήταν γραμμένα από κριτικούς και από 
ανθρώπους που ήξεραν, γ ι’ αυτό θα έπρεπε να  ήταν πιο γενικό. Σαφώς καλύτερα από 
άλλες χρονιές πάντως.
• Πως βρήκατε την αφίσα;
Πολύ ωραία, μινιμαλιστική και όπως θα έπρεπε. Χωρίς αρχαιοελληνικές παραπομπές 
που συνέδεαν το ΦΑ με κάτι αρχαιοελληνικό, παραδοσιακό και λίγο αναχρονιστικό 
τις οποίες βλέπαμε στο παρελθόν, οπότε μου άρεσε πάρα πολύ η φετινή προσέγγιση.
•  Τ ι συμβολίζει για εσάς;
Το άνοιγμα προς τα πάνω και σε ένα άλλο κόσμο. Αυτό.
•  Την επιλογή του Λούκου για τη θέση του διευθυντή πως την κρίνετε;
Τη βρίσκω πάρα πολύ, καλή θεωρώ ότι έχει ήδη φέρει έναν άλλο αέρα στα ελληνικά  
πράγματα και πιστεύω ότι χρειαζόμαστε ανθρώπους σαν το Λούκο που να  έχουν  
εμπειρία από το εξωτερικό και ν α  μην κρίνουν βάσει σκοπιμοτήτων κομματικών και 
«ενδο-οικογενειακών».
•  Ποιος ήταν ο ρόλος του στις αλλαγές;
Ή ταν καθοριστικός. Η  οπτική του, τα πρόσωπα και ο ι παραγωγές που επέλεξε είχαν 
να  κάνουν πολύ με τη δική του εμπειρία.
• Οπότε πιστεύετε ότι οι αλλαγές οφείλονται κυρίως σε αυτόν;
Ν αι αυτό πιστεύω.
•  Ανέλαβε κατά κάποιον τρόπο το ρόλο του ηγέτη;



Νομίζω να ι όπως το βλέπουμε και με το Λαζαρίδη στη Λυρική Σκηνή δηλαδή 
δυστυχώς ή ευτυχώς στην Ελλάδα τα πράγματα συνδέονται με τα πρόσωπα τελικά 
και οι επιλογές δεν είναι ανεξάρτητες γιατί είμαστε μία χώρα που καθορίζεται ακόμη 
σ ε μεγάλο βαθμό από επιλογές προσώπων και όχι βάσει μεγάλων συνεργασιών. Όμως 
τελικά ίσως χρειαζόταν ν α  παρέμβει ένα  πρόσωπο τόσο ριζοσπαστικά και τόσο  
καταλυτικά μέχρι ν α  διαμορφωθούν περαιτέρω συνεργασίες.
•  Ποιες παραστάσεις παρακολουθήσατε φέτος;
Παρακολούθησα αρκετές για να  πω την αλήθεια μου άρεσαν πολύ ο ι παραστάσεις 
στην Πειραιώς, ο ι παραστάσεις της Σαουμπίνε, ντε  Μ πάους κάποια σχήματα που  
ήρθαν από έξω. Το πρόγραμμα της Επιδαύρου μου φάνηκε κάπως άνισο εκτός από το 
Βογιατζή που δε μου άρεσε ιδιαίτερα. Πάντως δεν είχαμε καλή επικοινωνία είναι η  
αλήθεια σε αυτό το επίπεδο δηλαδή μας έστελναν προσκλήσεις μέχρι τώρα αλλά  
τώρα ακριβώς επειδή το οργανωτικό χώλαινε λίγο είχαν μπερδευτεί και δεν είχαν 
ενημερωθεί για το ποιος κάλυπτε το ρεπορτάζ από εδώ και γ ι’ αυτό πλήρωνα για να  
δω τις παραστάσεις και δεν είχα προσκλήσεις. Εγώ τις είδα από προσωπικό 
ενδιαφέρον κι όχι γιατί έπρεπε να  τις καλύψω με ενδιέφεραν πραγματικά.
•  Τ ι περιμένετε τώρα εσείς από το ΦΑ;
Περιμένω να  συνεχίσει στα ίδια επίπεδα και ακόμη καλύτερα με πιο σύγχρονες 
παραγωγές.
•  Πως σας φάνηκαν οι νέοι χώροι;
Μ ου άρεσαν πάρα πολύ ειδικά η Πειραιώς και το Σχολείο και νομίζω  ότι ήταν ο ι δύο 
λόγοι που το ΦΑ προσέλκυσε νεανικό κοινό χώροι μηχανικοί, απλοί, μεγάλοι 
βερολινέζικοι αν θέλεις και λειτούργησαν καλά. Μ ακάρι ν α  μπορούν ν α  βρίσκουν 
τέτοιους χώρους να  είναι αξιοποιήσιμοι και να  μην κοστίζουν πολλά χρήματα δηλαδή 
δε χρειάζεται να  είναι μόνο το Ηρώδειο που είχε έναν αέρα κοσμικότητας και όχι 
ουσίας και πιστεύω ότι έκανε καλά που επέμεινε στο χωρικό άνοιγμα όπως και στη 
μείωση της διάρκειας του δε χρειαζόταν δηλαδή να  κρατάει 4-5 μήνες. Ή ταν καλό  
που το περιόρισε. Ή ταν ένας άνθρωπος που είχε πραγματικά μία οπτική του είναι 
Φεστιβάλ στην Ευρώπη και γ ι’ αυτό πιστεύω πολύ στο εγχείρημα του και θεωρώ ότι 
αν μείνει μπορεί να  το συνεχίσει και ακόμη καλύτερα γιατί πέρσι δεν υπήρχε και ο  
χρόνος για να  το ολοκληρώσει το πρόγραμμα ας πούμε ανακοινώθηκε πολύ αργότερα 
από ότι έπρεπε φέτος θα το αναγγείλουν κατά το Δεκέμβρη. Κ άποιοι είχαν πρόβλημα  
που έμειναν εκτός προγράμματος αλλά πρέπει να  καταλάβουμε ότι το Φ Α δε μπορεί 
να  παρουσιάζει τα ίδια και τα ίδια και παραστάσεις που παίζονταν για  παράδειγμα το 
χειμώνα δηλαδή κάποιοι όντως θα αδικηθούν αλλά δε γίνεται αλλιώς πρέπει να  
υπάρξει ένα άνοιγμα. Γιατί τελικά υπήρξαν πολλές αντιδράσεις. Είμαι υπερασπίστρια  
του Λ ούκου παρόλο που δε μπορούσαμε να  συνεργαστούμε δε μας έδιναν 
προσκλήσεις, δε μας έφερναν υλικό ή το έχαναν και δεν είχαμε υλικό να  
δημοσιεύσουμε. Θα μπορούσα σα δημοσιογράφος να  πω δε συνεργάστηκα καλά και 
είμαι εναντίον αλλά δεν είναι έτσι.



Συνέντευξη του Δημοσιογράφου της εφημερίδας Ελευθεροτυπίας και 
του περιοδικού HIGH-LIGHTS κυρίου Σβώλου.

•  Τι πιστεύετε ότι άλλαξε φέτος στο ΦΑ;
Καταρχήν άλλαξε η χρονική διάρκεια δεν είναι κάτι το οποίο απλώνεται από τα τέλη  
Μ άΐου μέχρι τον Οκτώβρη συρρικνώθηκε σ ε δύο μήνες περίπου το οποίο είναι και το 
υγιές αυτό είναι το πρώτο το δεύτερο είναι ότι άλλαξε βάση δηλαδή δεν ήταν κατά 
90% οι παραγωγές στο Ηρώδειο όπως ήταν παλιά απλώθηκαν σ ε αρκετούς άλλους 
χώρους θα έλεγα ότι αποδυναμώθηκε το Ηρώδειο σαν ιστορική βάση του ΦΑ με 
λιγότερες παραγωγές κι απλώθηκαν πολλές παραγωγές σε άλλους χώρους. Η  περιοχή  
που απλώθηκαν κυρίως ήταν η Πειραιώς που είναι και ο  περίφημος καινούριος 
πολιτιστικό άξονας μόνο που το όλο είναι λίγο ασχεδίαστο και προκύπτει λίγο εκ  εν  
όντων αλλά εν  πάση περιπτώσει είναι μία πραγματικότητα. Και η άλλη καινούρια  
χρήση ήταν ότι χρησιμοποίησε για πρώτη φορά το Μ έγαρο Μ ουσικής. Τώρα ως προς 
το ρεπερτόριο σαφώς ήταν καλύτερα τα πράγματα υπήρξε ένας σαφής 
επαναπροσανατολισμός εστιάστηκε περισσότερο στις λεγάμενες σοβαρές τέχνες 
βγήκε έξω δηλαδή το τραγούδι για παράδειγμα αυτά που είχαν εισχωρήσει στο Φ Α τα 
τελευταία 30 χρόνια και τα οποία ήταν περισσότερο διασκέδαση παρά αμιγώς 
πολιτιστικά. Ή ρθαν για  πρώτη φορά μετά από χρόνια πολλά σημαντικά ονόματα και 
στο θέατρο και στο χορό στη μουσική λίγο λιγότερο αποκόμισα την εντύπωση ότι ο  
χορός και το θέατρο πήραν τη μερίδα του λέοντος της ανανέωσης η μουσική πολύ  
λιγότερο. Στο τομέα της μουσικής που είναι και ο  τομέας που ασχολούμαι εγώ δύο 
ήταν οι σημαντικές παραγωγές με σημαντικότερη του Ραμώ που ήταν μία ξένη  
παραγωγή που παρουσιάστηκε στο Μ έγαρο Μ ουσικής και η άλλη η πρώτη ελληνική  
παρουσίαση του Ταμερλάνου του Χ έντελ στην Πειραιώς 260. Οι συμφωνικές 
συναυλίες ήταν ελάσσονος σημασίας για κάποιο λόγο ενώ στο θέατρο και το χορό  
έφεραν κορυφαίους ερμηνευτές στην μουσική έβαλαν κυρίως έλληνες νέους ο ι οποίοι 
μπορεί να  είναι αξιολογότατοι το διαμέτρημά τους όμως δεν ήταν να  βάλεις αυτούς 
ως αντίστοιχο μίας Μ νούσκιν για παράδειγμα ή μίας Πίνα Μ πάους. Θεωρώ ότι 
γενικά ήταν σαφώς μία αλλαγή εξυγίανσης τώρα το δείγμα γραφής μίας χρονιάς είναι 
πολύ λίγο για να  πει κανείς που πηγαίνει αυτό σε ένα δύο χρόνια θα είμαστε σε θέση 
να  ξέρουμε τα πράγματα καλύτερα. Γενικά είναι θετική η αλλαγή δείχνει να  κόβει 
αυτό που λέμε τις νεκρές σάρκες, κάνει ένα  εστιασμό στα πιο σοβαρά πράγματα  
φέρνει πράγματα που λείπουν από την πολιτιστική ζωή της Αθήνας το χειμώνα  
προσέλκυσε ένα καινούριο κοινό. Είναι μία κίνηση ανανεωτική δείχνει να  μην είναι 
εστιασμένη αλλά και πάλι είναι νω ρίς για να  πούμε. Χρειάζεται δηλαδή μία πίστωση 
χρόνου.
•  Πόσο βοηθά ένα φεστιβάλ στη μετατροπή μίας πόλης σε πολιτιστικό 

προορισμό;
Το μέγιστο με βάσει και τα ξένα  παραδείγματα που έχουμε. Τώρα για να  κάνει κάτι 
τέτοιο το ΦΑ χρειάζονται πάρα πολλά πράγματα τα οποία κανείς δε συζητάει και 
κανείς δεν είναι διατεθειμένος να  κάνει στην Ελλάδα δηλαδή εκεί χρειάζεται μία 
εντελώς αντικειμενική εποπτεία να  τεθούν πρακτικές ερωτήσεις όπως γιατί να  
ξεκινήσει κανείς από το Βερολίνο ή από το Παρίσι ή από το Λ ονδίνο γιατί να  κάνει 
αυτό το μεγάλο κι ακριβό ταξίδι διότι μη ξεχνάμε ότι όλα τα μεγάλα ευρωπαϊκά 
φεστιβάλ μπορείς να  τα προσεγγίσεις παίρνοντας ένα τρένο έξω από το σπίτι σου από 
οπουδήποτε πας οπουδήποτε γρήγορα και φθηνά η Ελλάδα δεν είναι δίπλα είναι στη 
γωνία και η Αθήνα κατά την άποψη μου δεν είναι πόλη που μπορεί να  κρατήσει το 
τουρίστα δηλαδή έρχονται μια -δυο μέρες κάνουν μία ‘αρπαχτή’ πηγαίνοντας στην



Ακρόπολη στο Αρχαιολογικό Μ ουσείο ενδεχομένως και στο Βυζαντινό και φεύγουν 
για αλλού όπως τα νησιά. Επομένως για να  κρατήσει το Φ Α ένα  τουρίστα παραπάνω  
στην Αθήνα θα πρέπει να  του προσφέρει κάτι τόσο καλό όσο αυτά που προσφέρουν 
τα άλλα ευρωπαϊκά φεστιβάλ και που να  είναι και κάτι άλλο από αυτά που  
προσφέρουν τα υπόλοιπα. Μ ιλάμε καταρχήν για καινούριες παραγωγές και καινούρια  
έργα και βέβαια όπως περιμένει κανείς από ένα  ιταλικό φεστιβάλ ν α  δώσει έμφαση  
στα ιταλικά έργα ή αντίστοιχα ένα γερμανικό ένα  πεδίο το οποίο είναι αυτονόητο ότι 
θα πρέπει να  εκμεταλλευτεί κανείς είναι το πεδίο της εθνικής εργογραφίας. Τώρα το 
πώς θα το κάνουν είναι ένα δικό τους πρόβλημα.
•  Τα προηγούμενα χρόνια πιστεύετε ότι βοηθούσε το ΦΑ προς αυτή την 

κατεύθυνση της μετατροπής της πόλης δηλαδή σε πολιτιστικό 
προορισμό;

Καθόλου.
•  Φέτος με τις αλλαγές;
Κάποια πράγματα έκαναν πρεμιέρες εδώ από το χορό και το θέατρο. Θ έλει οργάνωση  
σε βάθος και θέλει μεγάλη στήριξη πολιτική με συνέπεια και οικονομική με συνέπεια  
ώστε να  μπορεί να  κάνει οργάνωση και προγραμματισμό σ ε βάθος. Μ πορεί ο 
Λούκος, και ο  κάθε Λσύκος, να  έχει την πρόθεση να  προγραμματίσει είναι ο  γνωστό  
ότι οι τουρίστες στο εξωτερικό προγραμματίζουν για ένα  με δύο χρόνια μπροστά και 
τα διεθνή φεστιβάλ προγραμματίζουν τρία με τέσσερα χρόνια μπροστά. Για να  είναι 
σε θέση λοιπόν το ΦΑ να  κάνει κάτι αντίστοιχο πρέπει να  έχει τις βάσεις και την 
ασφάλεια να  κάνει προγραμματισμό με συνέπεια σ ε βάθος χρόνου δύο ή τριών ετών. 
Δε ξέρω αν έχει αυτή την πολυτέλεια το ΦΑ αυτή τη στιγμή ή α ν αντιλαμβάνονται οι 
Έ λληνες πολιτικοί τα πράγματα με αυτή τη συνέπεια.
•  Πόσο πιστεύετε ότι ενδιαφέρει το ΦΑ τους τουρίστες που επισκέπτονται 

την Αθήνα ή τους αλλοεθνείς που για οποιοδήποτε λόγο διαμένουν στην 
πόλη;

Τους τουρίστες που έρχονται προς το παρόν τους ενδιαφέρει μάλλον λίγο γιατί είναι 
τουρίστες -τουρίστες δεν είναι targeted ο τουρισμός. Δ εν είναι τουρίστες που  
πηγαίνουν στα πολιτιστικά. Ξέρω ότι στο εξωτερικό έχει αναπτυχθεί πολύ  
εξειδικευμένος τουρισμός για παράδειγμα στο Φεστιβάλ του Ζάλτσμπουργκ έρχονται 
μεγάλα γκρουπ Αμερικανών που τους κάνουν ξεναγήσεις βέβαια αλλά τους 
προετοιμάζουν και για τις παραστάσεις. Έχω φίλους που εργάζονται σ ε τουριστικά 
γραφεία στο εξωτερικό οι οποίοι συνοδεύουν ομάδες τουριστών με πολύ  
συγκεκριμένο πολιτιστικό προφίλ ο ι οποίοι θα επισκεφτούν για παράδειγμα διάφορα 
μέρη της Ιταλίας και θα τους συνοδεύσουν και στο Πέζαρο όπου το πακέτο 
περιλαμβάνει εισιτήρια και για το φεστιβάλ Ροσίνι. Λ οιπόν όταν θα έχουμε να  
προσφέρουμε κάτι τέτοιο πιστεύω ότι υπάρχει η δυνατότητα ν α  αναπτυχθεί 
αντίστοιχα κάποιος τέτοιος τουρισμός που για να  γίνει αυτό θα πρέπει να  έχουμε το 
πρόγραμμα ένα χρόνο τουλάχιστον πριν έτοιμο για να  μπορέσει ν α  κανονίσει και ο  
τουρίστας να  ξέρει όμως και το φεστιβάλ ένα χρόνο πριν ότι θα έχει και τα λεφτά για  
να  πραγματοποιήσει το πρόγραμμά του. Είναι μία αλυσίδα από προϋποθέσεις που θα 
πρέπει να  πληρούνται διαφορετικά αυτή τη στιγμή μόνο συμπτωματικά δηλαδή ο  
τουρίστας που θα βρεθεί εδώ εάν ενδεχομένως ενδιαφερθεί για κάτι τέτοιο κι αν  
υπάρχει σωστή διαφήμιση ενδεχομένως να  πάει. Δ εν νομίζω  ότι έρχονται παρά  
ελάχιστοι για να  δούνε κάτι. Τώρα για τους ξένους που ζουν εδώ είναι χωρισμένοι σε  
δύο κατηγορίες ο ι ξένοι που έχουν λεφτά και αυτοί που δεν έχουν. Οι ξένοι που έχουν 
λεφτά νομίζω ότι δεν διαφοροποιούνται από τους Έ λληνες που έχουν αντίστοιχα  
ενδιαφέροντα απλώς οι Αυστριακοί για παράδειγμα θα ενδιαφερθούν περισσότερο  
για ένα αυστριακό σύνολο που θα έρθει ο ι Γάλλοι σ ε κάποιο γαλλικό και πάει



λέγοντας. Ξέρω ότι έκαναν πέρυσι κάτι που ανακάτεψαν τους μετανάστες κτλ για να  
υπάρχει ένας παράγων κοινωνικής ευαισθητοποίησης του ΦΑ αλλά δεν είναι η 
κυρίαρχη όψη. Πιστεύω ότι θα μπορούσε κάτι να  γίνει αλλά είναι πολύ δύσκολο διότι 
υπεισέρχονται οικονομικά και κοινωνικά κριτήρια.
•  Οι αλλαγές του 2006 βοήθησαν περισσότερο από άλλες χρονιές;
Ή ταν πολύ άσχημη και τρομερά πιεστική η αντίδραση από αυτούς που  
αποκλείστηκαν γιατί είχε καταλήξει το ΦΑ να  μαστίζεται από συντεχνίες και κύκλους 
καλλιτεχνικούς οι οποίοι θεωρούσαν εντελώς κεκτημένα τα δικαιώματά τους ότι θα 
είναι εδώ και θα είναι και εκεί, όλοι αυτοί αποκλείστηκαν. Ό ταν ο Λ ούκος είπε ότι 
παύει το ΦΑ να  είναι σαν το ΙΚΑ γιατί ένα  φεστιβάλ οφείλει να  φέρνει κάποια 
πράγματα και έκοψε πάρα πολλούς και όλοι αυτοί άσκησαν πολλές πιέσεις με φανερά  
και αφανή μέσα ως αντίδραση, δεν έχει τελειώσει το παιχνίδι ούτε έχει κερδιθεί ούτε 
ξέρουμε τι θα γίνει παραπέρα. Επίσης δεν είναι ξεκάθαρη ακόμη η αντίδραση το 
κοινού το κοινό έχει χαθεί για το σοβαρό θέαμα. Το παιχνίδι είναι αβέβαιο.
•  Οι ξενόγλωσσες παραστάσεις βοήθησαν καθόλου;
Η παραγωγή για παράδειγμα των Περσών που ήταν στα Τούρκικα έγινε γιατί έτσι 
ήθελε αυτός που την έκανε για τους δικούς του λόγους. Τώρα όλα τα άλλα που έγιναν 
στα ξενόγλωσσα λειτούργησαν πολύ καλά γιατί είχαν υπέρτιτλους και γιατί ήταν 
θέατρο και όπερα. Μη ξεχνάμε ότι έχουμε μία γλώσσα που είναι έξω από το πακέτο 
των βασικών ευρωπαϊκών γλωσσών. Λ ίγο ως πολύ όλη στην κεντρική Ευρώπη όλοι 
μιλάνε από μιάμιση γλώσσα ακόμη εκτός από την δική τους την κυρίαρχη αγγλικά, 
γαλλικά, ιταλικά, γερμανικά είναι μισάνοιχτα τα σύνορα της γλώσσας. Στην Ελλάδα  
δεν είναι. Οι Έ λληνες που μπορούν να  παρακολουθήσουν μία ξενόγλωσση  
παράσταση κανονικά είναι ελάχιστοι. Θεωρώ όμως ότι λειτούργησε.
•  Αυτό δεν βοηθά όμως στην προσέλκυση ξένων αφού παλιότερα το ΦΑ 

είχε μόνο ελληνόγλωσσες παραστάσεις;
Παλιότερα το ΦΑ ήταν κυρίως χορός και μουσική τώρα είναι και το θέατρο. Η  
τραγωδία μόνο την οποία οι ξένοι την βλέπανε λίγο ως πολύ ως φολκλόρ γιατί με την 
πορεία που πήραν τα θεατρικά μας πράγματα καθηλωθήκαμε πάρα πολύ νω ρίς και με 
πολύ άσχημο τρόπο σ ε μία εσωστρέφεια με την τραγωδία την τραγωδία της χλαμύδας 
που λέμε με αποτέλεσμα να  γίνει ένα  θεατρικό φολκλόρ. Θέλω να  πω θα μπορούσαμε 
εμείς να  παρουσιάζουμε την τραγωδία με υπέρτιτλους σ ε μία άλλη γλώσσα όπως 
έγινε με την παράσταση της Πενθεσύλιας του Στάιν αντί για τα γερμανικά στα  
ιταλικά με ελληνικού υπέρτιτλους. Είναι ανοιχτό αυτό το θέμα. Ο ι ξένοι πάντως που  
ήρθαν και άκουσανΎ ψ εν στα γερμανικά μάλλον τους είναι αδιάφορο. Εδώ μπαίνει 
το θέμα το για ποιους είναι ο ι παραστάσεις του ΦΑ σε ποιους απευθύνεται. Πρέπει να  
προσανατολιστούν τα πακέτα ότι φέρνουμε αυτά για τους Έ λληνες και αυτά για τους 
ξένους. Ό πως γίνεται κ ι έξω.
•  Σε σχέση με τις παραστάσεις στο σύνολό τους εσείς μείνατε 

ικανοποιημένος; Παρακολουθήσατε πολλές παραστάσεις;
Παρακολούθησα αρκετές χορού και θεάτρου και όλες τις μουσικές λόγω  
επαγγέλματος. Θ α έλεγα εκτός από τις συμφωνικές συναυλίες που ήταν μέτριες δεν 
ήταν επιπέδου ενός διεθνούς φεστιβάλ από τα άλλα έμεινα εντελώς ικανοποιημένος 
κι όταν είδα παραστάσεις που δεν μου άρεσαν δεν θα ήθελα να  μη τις είχα δει.
Δηλαδή είχε πολλά και καλά πράγματα είχε την ευκαιρία να  δει κανείς σ ε χρονικο  
διάστημα μαζεμένο πολλά, καλά, σημαντικά, σύγχρονα, διεθνή πράγματα. Έ να  
update μία ενημέρωση του τι γίνεται έξω.
•  Ποια ήταν η αντίδραση του τύπου;



Ή ταν σχεδόν ανεπιφύλακτα θετική να  το πούμε έτσι η υποδοχή από τον τόπο ήταν 
θετική καταρχήν ως αλλαγή. Ή ταν θετική διότι είχαν βαρεθεί από τις μεθοδεύσεις και 
από το προφίλ του φεστιβάλ τα προηγούμενα χρόνια.
•  Πώς κρίνετε τον τρόπο που επικοινώνησε το ΦΑ τις αλλαγές θεωρείτε ότι 

κατάφερε να τις κάνει γνωστές στον κόσμο;
Δ ε νομίζω ότι ήταν πολύ καλά οργανωμένη ούτε η προβολή ούτε η διαφήμισή του. 
Δηλαδή πάσχει πάρα πολύ οργανωτικά γιατί είμαι σε θέση να  το γνωρίζω. Στην ουσία  
άλλαξε μόνο η καλλιτεχνική διεύθυνση για να  λειτουργήσουν τέτοιοι θεσμοί στο  
μέγιστο τουδυναμικού τους χρειάζεται πλήρης αναδιάρθρωση όλης της ιεραρχίας. 
Χρειάζετια ένα στήσιμο οργανισμού όπως λέμε όπως έχουν τα Υπουργεία κτλ με 
μισθολόγια, με αρμοδιότητες και με στεγανά αλλιώς δεν είναι δυνατόν να  
λειτουργήσει πάσχει σοβαρά οργανωτικά.
•  Πως βρήκατε την αφίσα του;
Θεωρώ ότι ήταν λάθος. Ή ταν τελείως λάθος. Ή ταν μία αφίσα αντιδραστικό-λάΐκό- 
ποπ. Ή ταν μία αφίσα που εμένα δε μου έδινε καθόλου σαφές μήνυμα μου έδινε ένα  
μήνυμα ότι σαφώς μετακινηθήκαμε από το σοβαροφανές που κυρίως κατά 90%  
γίνονταν βολέματα σε κάτι άλλο που δεν μου ήταν σαφές γ ι’ αυτό και τη θεωρώ  
πάντα κατά την κρίση μου μάλλον αποτυχημένη. Το κύριο σχόλιο πίσω από όλη αυτή 
την πολιτιστική κίνηση είναι η σωστή οργάνωση η αποσαφήνιση των στόχω ν και η 
σωστή στήριξη δηλαδή, οργάνωση επί της ουσίας, αποσαφήνιση στόχων τι θέλουμε 
να  κάνουμε τι θέλουμε ν α  πουλήσουμε και σ ε ποιους και στήριξη εκ μέρους των 
πολιτικών και της οικονομίας. Θέλει δηλαδή μία συνεργασία που είναι και το πιο  
αδύναμο πράγμα του ελληνικού συστήματος. Δηλαδή την τελευταία τριακονταετία το 
ΦΑ απλώς χρησιμοποιείτο από τους πολιτικούς για να  εξυπηρετούν καταστάσεις.
Ό λα τα διεθνή φεστιβάλ διαθέτουν ένα καλλιτεχνικό διευθυντή που πλαισιώνεται από 
μία πυραμίδα συμβούλων επί της ουσίας κι αυτός ο  καλλιτεχνικός διευθυντής να  
είναι τέτοιος γιατί σε κάθε επιτυχημένο φεστιβάλ του εξωτερικού έχει φανεί ότι από 
πίσω κρύβεται ένας επιτυχημένος διευθυντής με μεγάλο εύρος παιδείας που ξέρει και 
θέλει και μπορεί να  οργανώνει πράγματα κι έχει γύρω του όχι στρατό συμβούλων 
αλλά ένα στενό κύκλο συμβούλων που να  τον ενημερώνουν για κάθε πεδίο. Αυτό το 
πράγμα στην Ελλάδα δεν γίνεται.
•  Δεν βρίσκετε ότι ο Λούκος είναι αυτό το πρόσωπο;
Στην Ελλάδα δύο φορές έχουν υπάρξει τέτοιοι στην ίδρυση του φεστιβάλ που 
φώναξαν τον Ν τίνο Γιαννόπουλο που ήταν ένας Έ λληνας του εξωτερικού και τώρα 
ξαναέφεραν έναν Έ λληνα του εξωτερικού. Ο Λ ούκος ξέρει πολύ καλά το χορό έχει 
δίπλα του πολύ καλό σύμβουλο όσον αφορά το θέατρο, η μουσική κουτσαίνει την 
έχει αναλάβει κάποιος εσωτερικός. Στην Ελλάδα όποιος μπαίνει επικεφαλής σε κάτι 
αποφασίζει και κάνει τα πράγματα όπως θέλει στην Ελλάδα είναι one man show  αλλά  
δεν μπορείς να  κάνεις παράσταση με έναν. Ο Λ ούκος ως προίκα έχει την πείρα του 
και τη γνώση του ευρωπαϊκού χώρου έχει ένα πολύ μεγάλο δίκτυο γνωριμιών με αυτό 
κινείται όπως όλοι. Από εκεί και πέρα χρειάζεται καλύτερη πιο εστιασμένη και πιο 
πλήρη πλαισίωση συμβουλευτική και οργάνωση που δεν την έχει,Χρειάζεται να  
βαρύνει την εικόνα του φεστιβάλ προς τα έξω. Π έρσι στο ξεκίνημα προσπάθησαν να  
δώσουν μία εικόνα λαϊκό-ποπ ότι δεν έχουμε βαριά πράγματα και έχουμε μία εικόνα  
ανάλαφρη το οποίο ήταν επιεικώς βλακεία διότι τα πράγματα που έφεραν τόσο στο 
χορό όσο και στο θέατρο ήταν βαριά κι ασήκωτα Αυτή η ανόητη αφίσα που είχαν δεν 
αντιστοιχούσε ούτε με τον ερχομό της Μ νουσκίν ούτε της Πίνα Μ πάους είχε ένα  
βαρύ πρόγραμμα και γ ι’ αυτό έπρεπε να  εκπέμπει και το αντίστοιχο προφίλ προς τα 
έξω. Βεβαίως είναι παγιδευμένοι όλοι στην Ελλάδα σε ένα φαύλο κύκλο που δυο - 
τρία ονόματα το εμπορικό, πρέπει να  πουλήσουμε, και το λαϊκίστικο ότι αυτά πρέπει



να  πηγαίνουν σε όλους. Δ εν είναι σωστό. Ό ταν θέλεις να  είσαι ένα φεστιβάλ 
σοβαρών τεχνών δεν μπορείς να  απευθύνεσαι σ ε όλους είσαι ανοιχτό σε όλους αλλά  
δεν μπορείς να  θέλεις να  είσαι σοβαρός και να  προσελκύεις και τον καθένα δεν είναι 
όλα για όλους. Αυτό την προηγούμενη εικοσαετία έχουμε μάθει να  το θεωρούμε 
ελιτίστικο και αντιλαϊκό, είναι λάθος.
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"ΤΑ ΝΕΑ" Π έμπτη 13 Α πριλίου 2006  
Αρ. Φ ύλλου 18512

δίκτυο

Κ ο ίτ α  που  τ α  θ υ μ ή θ η κ ε

χ .

Κάλλιο αργά παρά ποτέ. Τώρα το ανακάλυψε το Ταμείο Αρχαιολογικών Πόρων και 
Απαλλοτριώσεων πως δεν έχει πληρωθεί χρόνια για τις παραχωρήσεις του Ηρωδείου και της 
Επιδαύρου, λέει, από το Φεστιβάλ Αθηνών. Λίγο πριν το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο 
εγκρίνει τις φετινές εκδηλώσεις (πράγμα το οποίο, με τη γνωστή... παρελκυστική πρακτική, δεν 
έπραξε τελικά) η πρόεδρός του ΤΑΠΑ ενημέρωσε την ηγεσία του υπουργείου Πολιτισμού. Ότι 
χρωστάει το Ελληνικό Φεστιβάλ πάνω από ένα εκατομμύριο ευρώ. Δηλαδή 814.022 για το Ηρώδειο 
για τα έτη 1999-2003, 211.307 για το 2004 και 218.640 για το 2005. Σύνολο 1.243.969. Και για την 
Επίδαυρο 78.000 για το 2005, συν 10.560 ευρώ για τη Μικρή Επίδαυρο. Γενικό σύνολο 1.332.529 
ευρουδάκια. Αν δεν θυμηθείς πάνω στις εγκρίσεις τα χρωστούμενα (σου λέει), πότε θα τα θυμηθείς; 
Όταν θα εγκριθούν;

ΤΑ ΝΕΑ , 13/04/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18512Ρ213

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://\vww.tanea.gr/print_article.php?e=A&f= 18512&nv=P21 &aa=3
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"ΤΑ ΝΕΑ" Πέμπτη 20 Απριλίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18518

ΚΕΝΤΡΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΣΥΜΒΟΥΛΙΟ

Κόβουν εφέ, πυροτεχνήματα, ντεσιμπέλ και χρέη στο Ηρώδειο

Παλαιά χρέη του Φεστιβάλ Αθηνών (814.00 ευρώ για την περίοδο 1999-2003, 211.000 
για το 2004 και 218.000 για το 2005) θυμήθηκε το Ταμείο Αρχαιολογικών Πόρων και 
Απαλλοτριώσεων στη συζήτηση του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου για την 
παραχώρηση - και φέτος - του Ηρωδείου για εκδηλώσεις. Και διευκρίνισε ότι η υπόθεση 
των χρεών έχει φύγει πια από το υπουργείο Πολιτισμού και έχει ανατεθεί σε ΔΟΥ, από 
την οποία το Φεστιβάλ δεν μπορεί πλέον να πάρει φορολογική ενημερότητα!

Και αυτό προτού το Συμβούλιο αποφασίσει την παραχώρηση του ρωμαϊκού ωδείου για τις από το Αρχαιολογικό 

εκδηλώσεις του φετινού φεστιβάλ και για αρκετές εκτός του πλαισίου του, ανοίγοντας Συμβούλιο

πληγές με την απόφαση για την παραχώρηση να πληρώνουν όχι μόνον το Φεστιβάλ και οι ιδιωτικοί φορείς (5.000 
ευρώ για κάθε ημέρα παράστασης και 1.500 για κάθε δοκιμή - απαλλάσσονται μόνον τα φιλανθρωπικά), αλλά 
και οι εποπτευόμενοι από το κράτος φορείς, όπως οι κρατικές σκηνές (Εθνικό, Κρατικό Βορείου Ελλάδος) και τα 
ΔΗΠΕΘΕ. Το ποσό ορίστηκε σε εφάπαξ τέλος 2.000 ευρώ και 500 για τις δοκιμές - τα χρήματα θα βγαίνουν από 
τη μια τσέπη του ΥΠΠΟ και θα μπαίνουν σε άλλη...

Αποφασίστηκε, δε, να απαγορευθούν τα εφέ και τα πυροτεχνήματα, να μην υπερβαίνεται το όριο των ντεσιμπέλ, 
να υποχρεώνονται σε κατάθεση των' σκηνικών για τις εκδηλώσεις όλοι οι φορείς ώστε να ελέγχονται από τους 
αρχαιολόγους, ενώ ζητήθηκε να μην επιτρέπεται χρήση του Ηρωδείου αν’ δεν έχουν προηγουμένως κατατεθεί τα 
τριπλότυπα εξόφλησης τελών στην Α' Εφορεία Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων.

I

Πέρα από τις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ Αθηνών (18 Μαΐου έως 31 Ιουλίου) εγκρίθηκαν από το ΚΑΣ: Η 
παράσταση «I love Σαίξπηρ» από το «θέατρο Προσκήνιο» (23/8), «Όρνιθες» του Αριστοφάνη από το ΔΗΠΕΘΕ 
Πάτρας (26/8), συναυλία της Κρατικής Ορχήστρας Ελληνικής Μουσικής με τον Λουκιανό Κηλαηδόνη (30/8), 
«Θεσμοφοριάζουσες» του Αριστοφάνη από το Εθνικό Θέατρο (31/8), συναυλία Γιάννη Μαρκόπουλου (5/9), 
συναυλία Σταμάτη Σπανουδάκη (9/9), συναυλία Αλίκης Καγιαλόγλου (11/9), εκδήλωση από το Διεθνές 
Πολιτιστικό Κέντρο Athenaeum - Μνήμη Μαρίας Κόλλας (16/9), «Spirit o f the Dance» (18/9), «Βάτραχου) του 
Αριστοφάνη με τους Χάρη Ρώμα, Ηλία Λογοθέτη (20/9), εκδήλωση για τον Κ.Π. Καβάφη (23/9), εκδήλωση με 
το Μπαλέτο Μάρθα Γκράχαμ και τον Μάριο Φραγκούλη (27/9), συναυλία Γιώργου Νταλάρα (30/9), εκδήλωση 
για την Ημέρα του Ηθοποιού (2/10), εκδήλωση για την αναστήλωση των μονών του Αγίου Όρους (3/10), «Πάθη 
του Χριστού» από την Εκκλησία της Ελλάδος (5/10) και ρεσιτάλ της σοπράνο Ντέιμ Κίρι Τε Κανάουα (6/10).

ΤΑ ΝΕΑ, 20/04/2006, Σελ.: Ρ23 
Κωδικός άρθρου: Α18518Ρ232

Θ Ε Μ Α Τ Α '3 * - .

Η συναυλία του Ζαν-Μισέλ 
Ζαρ υπέρ των σκοπών του 
Συλλόγου Ελπίδα εγκρίθηκε

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://vvvvvv.tanea.gr/print articlc.php?e=A&f=l 8518&m=P23&aa=2
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τετάρτη 17 Μ αΐου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18538

Μ Ε Α Ξ Ο Ν Α  Τ Ε Σ Σ Ε Ρ ΙΣ  Μ Ε Γ Α Λ Ε Σ  Θ Ε Α Τ ΡΙΚ Ε Σ  Π Α Ρ Α Δ Ο Σ Ε ΙΣ

Ε κ π α ιδ ε υ τ ικ ό  π ρ ό γ ρ α μ μ α  από  το  Ε λ λ η ν ικ ό  Φ ε σ τ ιβ ά λ

Γ.Α.Κ.Σ.

Εκπαιδευτικό πρόγραμμα με εργαστήρια, υποτροφίες και διάθεση χώρου για 
νέους, που στόχο έχει να συμβάλει στο κεφαλαιώδες ζήτημα της ανάπτυξης 
της καλλιτεχνικής παιδείας του τόπου θεσπίζει, εκτός των άλλων, το 
Ελληνικό Φεστιβάλ.

Τα εργαστήρια με θέμα «Προσωπείο», που την ευθύνη της οργάνωσής τους 
έχουν αναλάβει ο σκηνοθέτης Γιώργος Ζαμπουλάκης και ο σκηνογράφος, 
ενδυματολόγος και σχεδιαστής προσωπείων Θάνος Βόβολης, θα 
πραγματοποιηθούν από 22 μέχρι 27 Ιουνίου και από 3 μέχρι 8 Ιουλίου και 
εστιάζουν σε τέσσερις μεγάλες θεατρικές παραδόσεις που έπαιξαν τον κύριο 
ρόλο στη χρήση του προσωπείου στο μοντέρνο θέατρο: του 
αρχαιοελληνικού θεάτρου, της κομέντια ντελ άρτε, του ιαπωνικού θεάτρου 
No - Κιογκέν και του μπαλινέζικου χοροθεάτρου Τοπένγκ. Θα διδάξουν διακεκριμένοι ξένοι 
καθηγητές ενώ τα εργαστήρια θα επεκταθούν και στη μέθοδο Λεκόκ με επίκεντρο την ουδέτερη 
μάσκα, καθώς και στη θεατρική μέθοδο Άλμπα Έμοτινγκ με την οποία το πρόσωπο του ηθοποιού 
αντιμετωπίζεται ως προσωπείο.

Το Ελληνικό Φεστιβάλ προσφέρει επίσης εβδομήντα υποτροφίες σε νέους ηθοποιούς, χορευτές, 
σπουδαστές και αποφοίτους δραματικών σχολών για συμμετοχή στα εργαστήρια και σε συζητήσεις 
με φιλοξενούμενους καλλιτέχνες και για παρακολούθηση διαλέξεων και γενικών δοκιμών. Οι 
υπότροφοι θα επιλεγούν με ακροάσεις. Οι αιτήσεις κατατίθενται ή αποστέλλονται ταχυδρομικά 
μέχρι 31 Μαΐου στα γραφεία του Ελληνικού Φεστιβάλ, Χατζηχρήστου 23 - Μακρυγιάννη, 117 42 
Αθήνα.

Το Φεστιβάλ, τέλος, προκειμένου να προαγάγει τη δημιουργικότητα των νέων καλλιτεχνών, σε 
συνεργασία με το «Θέατρο Τέχνης», θα διαθέσει σε νεανικές θεατρικές και χορευτικές ομάδες το 
«Θέατρο Τέχνης» της οδού Φρυνίχου για ολόκληρο τον Ιούνιο. Αιτήσεις συμμετοχής, στην ίδια 
διεύθυνση.

Πέρα από τα σχέδια αυτά, όπως ο νέος πρόεδρος του Ελληνικού Φεστιβάλ κ. Γιώργος Λούκος έχει 
δηλώσει, μεγάλη βαρύτητα δίνεται στην προσέλκυση νεανικού κοινού με την καθιέρωση εισιτηρίων 
σε ιδιαίτερα χαμηλές τιμές για όλους τους χώρους και όλες στις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ.

IN F O

Πληροφορίες στο τηλ. 210-9282.912 (Παν. Λούρος).

ΤΑ ΝΕΑ , 17/05/2006 , Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18538Ρ202

Στη χρήση του προσωπείου στο 
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τετάρτη 17 ΜαΤου 2006 
Αρ. Φύλλου 18538

e-mail

ΦΟΙΒΗ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Αν σας σφίγγει η πόλη γύρω, αν έχετε διάθεση να επικοινωνήσετε για το πρόβλημά σας, η κυρία Φοίβη 
Αθηναίου (που έχει τα νεύρα της από οκτώ ετών!) είναι εδώ, στην ηλεκτρονική διεύθυνση 
Phoebe@dolnet.gr (με ένδειξη: Για Φοίβη) και στην ταχυδρομική διεύθυνση «ΤΑ ΝΈΑ», «Ορίζοντες», Για 
κ. Φοίβη Αθηναίου, Μιχαλακοπούλου 80,115 28 Αθήνα

Π ετά ει, π ετ ά ε ι ο Μ π ά τμ α ν

Αγαπητή Φοίβη,

Διάβαζα προχθές το φυλλάδιο της Εκκλησίας της Ελλάδος σχετικά με τη\’ ταινία 
«Κώδικας Ντα Βίντσυ>. Έχω να παρατηρήσω ότι ο τίτλος του φυλλαδίου «Η αλήθεια για το μυθιστόρημα 
Κώδικας Ντα Βίντσι» μού προκαλεί το ερώτημα αν γνωρίζουν πραγματικά τι σημαίνει η λέξη μυθιστόρημα 
(fiction κατά τους Άγγλους). Γιατί, αν δεν γνωρίζουν, μπορούμε να φωνάξουμε τον Ιντιάνα Τζόουνς ή τον 
Μπάτμαν, αν προτιμάτε, για να μας το εξηγήσει καλύτερα...

Φιλικά, Θανάσης Παπαδημητρίου

Ο Μπάτμαν δεν θα ήταν κακή ιδέα, αγαπητέ Θανάση. Μαζί με τον κολλητό του τον Ρόμπιν, που αφήνει και 
μερικές υποψίες για «κουσούρια» (ξέρει ο πάσης Ελλάδος που αλαλάζει κατά του «Κώδικα», 
διαφημίζοντάς τον θαυμαστά στο πανελλήνιον). Αν όχι, ας τους παραπέμψωμεν στο θαυμαστό 
μυθιστόρημα (όνομα και πράμα) «Μαμάδες βορείων προαστίων» της Παυλίνας Νάσιουτζικ, σεπτόν 
εδάφιον του οποίου παραθέτω, κι ας ονειρευθώμεν: «Βρισκόμασταν στον κήπο της Λυδίας, ένα English 
garden, με πισίνα, γήπεδα του τένις και κινέζικα περίπτερα, και κάναμε ηλιοθεραπεία. Τα παιδιά έπαιζαν 
με νερόμπομπες και διάφορα άλλα αηδιαστικά παιχνίδια κι εμείς κοιτούσαμε η μία τα χάλια της άλλης. 
Χαλάρωση, πεταμένες κοιλιές, ραγάδες, κυτταρίτιδα...».

Ε υ γ ενε ίς  χο ρ η γ ίες  κα ι... ξ ίγ κ ια

Αγαπητή Φοίβη,

Όλοι πηγαίνουμε για τα ψώνια μας στο σούπερ μάρκετ. Ανεξαρτήτως ποιας αλυσίδας 
είναι. Όμως στα Lidl συμβαίνει κάτι που κάθε φορά όταν’ ψωνίζω και περνώ από το ταμείο με ενοχλεί. Χθες το 
πρωί να το πάλη με ενόχλησε, όπως και τον κύριο που είχε προηγηθεί στο ταμείο (στο κατάστημα στην περιοχή 
του Αγίου Νικολάου στα Λιόσια) και ζητούσε να διαμαρτυρηθεί στον διευθυντή του καταστήματος, ο οποίος 
όμως... απούσιαζε. Αυτή τη φορά όμως ήθελα κάπου να το πω: Ξέρετε ότι εκτός από τα προϊόντα που 
πληρώνουμε στο ταμείο, μας χρεώνουν και τις πλαστικές σακούλες; Και μάλιστα 2 λεπτά τη μία; Συγγνώμη εάν 
δεν’ θέλω να πληρώσω τις σακούλες και τα πράγματα που αγοράζω κοστίζουν 50 ευρώ, πώς θα τα μεταφέρω στο 
σπίτι μου; Και από τη μύγα ξίγκι;

Πανικός Αλιάγας, Πετρούπολη

Από τη μύγα, αγαπητέ Πανίκο, κάποιοι καταφέρνουν να βγάλουν κάτι παραπάνω από ξίγκι. Ή  ξίγκια! 
Πάρτε για παράδειγμα την ΕΡΤ. Κοιτάξτε τι... ξίγκια έβγαλε από τους προϋπολογισμούς για το πανηγυράκι 
- έτσι δεν το αποκαλούσαν κάποτε; - της Γιουροβίζιον. Εκατομμύρια. Κι ας λένε πως δεν θα βγάλουν (και 
πάλι) τίποτα. Αντε το πολύ ένα εκατομμύριο ευρώ, από τα δώδεκα και που έχουν φτάσει ήδη - και τόσο 
λένε. Και ενώ κανείς δεν απαντά επί των καταγγελιών για ποσά που αφειδώς σκορπώνται σε παραγωγές της
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τάξης 120.000 ευρώ το επεισόδιο ή 14.500 ευρώ ανά εκπομπή (σιγά μην ιδρώσουν), στο... ξίγκι εξακολουθεί 
να κολυμπά το ρητορικό ερώτημα: το ταξίδι της «εθνικής» Αννούλας μετά της κόρης της και της 
συνοδείας τους για να τη ράψει ο μόδιστρος Γκοτιέ ήταν και αυτό ευγενής χορηγία του ελληνικού λαού που 
πληρώνει «τέως» πανηγυράκια που είναι «νυν» κυβερνητικές επιτυχίες;

Π α ρ α χω ρ είτα ι όπ ω ς ε ίν α ι επ ιπ λω μ ένο

Είναι να μην πιάσουν τις παραχωρήσεις και τις «χάρες» (ένας Θεός γνωρίζει σε ποιον) οι «σοφοί» του 
Αρχαιολογικού μας Συμβουλίου, που έχουν εξουσία θεϊκή πάνω στα μνημεία μας.

Διότι άμα τις πιάσουν, τίποτα, τίποτα, δεν τους σταματά. Το μεγάλο ξεχείλωμα. Κι εκεί που κάνουν τα βαριά 
πεπόνια - τόοοοσα χρόνια - στις παραχωρήσεις του αρχαίου θεάτρου της Επιδαύρου ακόμη και για τις 
εκδηλώσεις του Φεστιβάλ Αθηνών, μόνον ντισκοτέκ δεν το κάνουν το ρουστικάκι.

Έβαλαν σφήνα μια παράσταση του Λυγουριού (που υποτίθεται δικαιούται το θέατρο για ένα διήμερο ως 
«εντόπιον» - κάτι που άρχισε με ερασιτεχνικές παραστάσεις και φέτος θα κορυφωθεί με την γκλαμουριά του 
Χάρη Ρώμα στον ρόλο του Διονύσου).

Μπα. Δεν έφτανε. Πέρασε κι άλλη παράσταση στη ζούλα. Του Λυγουριού που σε λίγο θα ανοίξει και 
καλλιτεχνικό γραφείο (λέμε τώρα), ελέω παραχωρήσεων του Αρχαιολογικού Συμβουλίου.

Βάζουν και δύο ακόμη μουσικές (η μία λένε οπερατική) εκδηλώσεις οι οποίες αφού αποκλείστηκαν αρχικά ως 
«μη συνάδουσες με τον χώρο» και παραπέμφθηκαν στο μικρό θέατρο της Επιδαύρου επανήλθαν και τώρα τις 
βρήκαν, λέει, «άδουσες».

Τι κι αν η Επιτροπή Συντήρησης Μνημείων Επιδαύρου εξήγησε πως λόγω εργασιών αναστήλωσης δεν μπορούν 
οι εκδηλώσεις να φιλοξενηθούν στο μικρό θέατρο εντός του Μαΐου. Δεν πειράζει, είπαν οι «σοφοί». Μπορεί να 
παραχωρηθεί το μεγάλο θέατρο αργότερα, όχι από το ΚΑΣ, αλλά με διοικητική πράξη!

Δεν έφταναν όλα αυτά. Πλάκωσε, λέει, και το ΔΗΠΕΘΕ Λάρισας που άκούγεται ότι θα στεγαστεί στο εν' λόγω 
ρουστικάκι τέλη Αυγούστου (δεν έχει πάρει έγκριση, έχει μόνο κάνει αίτηση στην Εφορεία, αλλά όλα δείχνουν 
ότι θα φτάσει η κατάσταση προ τετελεσμένου).

Κι εκεί που ήταν να μαζευτεί το Φεστιβάλ Αθηνών φτάνουμε να έχουμε τρεις θεατρικές εκδηλώσεις και δύο 
μουσικές παραπάνω (κι ακόμη δεν’ έκλεισε το «μαγαζάκι» των παραχωρήσεων).

Αυτό θα πει το μεγάλο ξεχείλωμα της Επιδαύρου! Πολιτικό θρίλερ ολκής. Εντός ολίγου και στις... 
.κινηματογραφικές αίθουσες.

Φοίβη

Αυτές οι σκέσεις (και Εκκλησίας - Κράτους) είναι που μας έχουν κάνει τα νεύρα 
κρόσσια. Είδαμε κανέναν, όμως, να το κάνει βούκινο με ταμπέλα; Ε; Είδαμε;

ΤΑ ΝΕΑ, 17/05/2006 , Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18538Ρ201
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"ΤΑ ΝΕΑ" Παρασκευή 26 ΜαΤου 2006 
Αρ. Φύλλου 18546

e-mail

ΦΟΙΒΗ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Αν σας σφίγγει η πόλη γύρω, αν έχετε διάθεση να επικοινωνήσετε για το πρόβλημά σας, η κυρία Φοίβη 
Αθηναίου (που έχει τα νεύρα της από οκτώ ετών!) είναι εδώ, στην ηλεκτρονική διεύθυνση 
Phoebe@dolnet.gr (με ένδειξη: Για Φοίβη) και στην ταχυδρομική διεύθυνση «ΤΑ ΝΈΑ», «Ορίζοντες», Για 
κ. Φοίβη Αθηναίου, Μιχαλακοπούλου 80,115 28 Αθήνα

Φ εσ τιβ α λ ιζό μ α σ τε , λο ιπ ό ν ...

Agapiti Fivi,

Υπάρχει φέτος Φεστιβάλ Αθηνών και, αν ναι, πότε θα το μάθουν και οι ξένοι: Από τη 
Γερμανία που θελήσαμε να κλείσουμε εισιτήρια για το Φεστιβάλ Αθηνών 2006 μπήκαμε στο site του Φεστιβάλ 
από το site του EOT στα αγγλικά και είδαμε ότι το Φεστιβάλ έχει σταματήσει στο... 2005! Ας αγοράσουμε λοιπόν’ 
εισιτήρια για το 2005... Πώς θα πάρουμε όμως εισιτήριο; Μπες κι εσύ στο site και δες το στα αγγλικά.

Bamias Kolokythas, Deutschland (Γερμανία)

Δεν έχετε απόλυτο δίκιο, κυρ Bamia μου (θα σας μαλώσω - αυτά δεν τα «καταγγέλλουν» με ψευδώνυμο). Η 
ηλεκτρονική διεύθυνση του Φεστιβάλ δηλώνει πως είναι υπό κατασκευήν και δεν κάνει κρατήσεις ή 
πωλήσεις εισιτηρίων, αλλά παραπέμπει σε ένα «φοτογραφημένο» φυλλάδιο σε μορφή pdf στα ελληνικά και 
στα αγγλικά (http: //vvvvw.hellenicfestival.gr/images/calendar-gr.pdf) με όλο το φετινό πρόγραμμα. Τώρα το 
ότι πρέπει να το μεγεθύνει κανείς για να το δει είναι άλλο θέμα. Πάντως μπορεί να το δει και να το τυπώσει 
και είναι του 2006. Για κρατήσεις εισιτηρίων, ε, μάλλον στα τηλέφωνα. Και ο Θεός βοηθός...

Ε , όχι κ α ι Γ ερ οβ ίζιον!

Αγαπητή κυρία Αθηναίου μου,

Τα φώτα σου: Γιατί ο ανιψιός μου (είναι 15 χρόνων το πουλάκι μου) λέει πως κάτι λάθος 
καταλάβαμε ως συμμετέχουσα στη Γ ιουροβίζιον χώρά; Και πως λάθος νομίζαμε ότι συμμετέχουμε σε Γ εροβίζιον 
γι' αυτό και μείναμε στην ένατη θέση, μετεξεταστέοι; Τι υπονοεί;

Ευχαριστώ για τη φιλοξενία,

Ανδρομάχη Ξυνού, Νέος Κόσμος

Α, να το ανασκολοπίσετε πάραυτα, το παλιόπαιδο, αγαπητή Ανδρομάχη μου. Μα να υιοθετεί την άποψη 
της Σουηδέζας καρακαλτάκας, Καρόλας, ότι η Αννούλα μας ήταν λίγο μπλατσιασμένη (έτσι δεν λένε τα 
πολύ ώριμα φρούτα;) για Γ ιουροβίζιον; Εμ βέβαια, θα είναι από εκείνα τα δεκαπεντάχρονα της Ευρώπης 
(15,5 ετών ήταν, έμαθα, ο μέσος όρος ηλικίας εκείνων που ψήφισαν με SMS) που είδαν πως το κορίτσι μας 
είχε τα τετραπλά τους χρόνια και κάτι τους ήρθε. Εμ δεν θα βρεθεί καμιά σανίδα βρεγμένη; Ε;

Η  δ ίκ ιά  μ α ς ε ίν α ι η  κ α λύ τερ η

Είναι να μη δουν το «δικό μας το παιδί». Φρενιάζουν. Για να το αποκαταστήσουν το παιδί Στη θέση που αξίζει 
σε ένα «δικό μας παιδί».
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Δεν πα να μην έχει προσόντα τυπικά και ουσιαστικά - ή έστω να είναι λιγότερα από άλλους συνυποψήφιους. 
«Δικό μας παιδί» να είναι κι ό,τι να 'ναι.

Διότι όπως ηκούσθη να λέει προκλητικά σε δεξίωση - ο Θεός να την κάνει - τοπικών στελεχών της 
Αλεξανδρούπολης κυρία («δικό μας παιδί») που στόχευε σε κρατική πρόσληψη σε θέση καθαρίστριας «αν δεν με 
βολέψουν θα χάσουν όλες τις ψήφους της οικογένειας. Και είναι τριάντα. Εντάξει;».

Έτσι βρήκαν πρόσφατα τόπο κι ουρανό -γιατί με τα τυπικά προσόντα τους δεν τους έβλεπε κανείς και πουθενά 
να πηγαίνουν... - τόσοι και τόσοι διευθυντάδες στις αναστηλώσεις και άλλες διευθύνσεις του εκ-Πολιτισμού μας. 
Με κύριο προσόν το «δικό μας παιδί» (έστω, βρε παιδί μου, κατά δήλωσίν τους).

Έτσι θέλουν και να τοποθετήσουν «δικό μας παιδί» και σε έδρα του Πανεπιστημίου Δυτικής Μακεδονίας. Ακόμη 
κι αν τα προσόντα δεν αρκούν, δεν πειράζει. Τα πρακτικά συνελεύσεων του Τμήματος «παραλείποιται» με 
διορθωτικό (παπάδες σού κάνει το διορθωτικό στα... προσόντα)!

Έφτασαν ακόμη και να απενεργοποιήσουν παρανόμως ομόφωνη απόφαση της γενικής συνέλευσης του 
Τμήματος που όριζε να σταματήσει η διαδικασία και το θέμα να αναπεμφθεί στον έλεγχο νομιμότητας του 
υπουργείου Παιδείας για το «δικό μας παιδί» στο εν λόγω Πανεπιστήμιο.

Τι να τα κάνεις τα προσόντα και τα τυπικά. Το γαλάζιο παρελθόν είναι που μετράει πια. Κι αν δεν το 'χεις, ε, 
βάψτο βρε αδελφέ. Τι θα σου στοιχίσει; Τα βαφτικά;

Φοίβη

«Δεν ταξιδεύω ποτέ με αεροπλάνο, /  αλλά έχω πάντα πρώτη θέση στη φωνή σου. /  Το 
ταξίδι αυτό δεν είναι τόσο ασφαλές όσο με το αεροπλάνο αλλά το διακινδυνεύω. / 
Βλέπεις αν πέσει το αεροπλάνο / απλά θα πάψω να ζω, /  αν πάψει ποτέ η φωνή σου, / 
θα πάψω/ να θέλω / να ζω» (ποίημα «Vivere pericolosamente» του ποιητή Νίκου 
Καρβέλα, αφιερωμένο -ίσως;- στον τραγουδιστή των Φινλανδών Lordi)

ΤΑ ΝΕΑ , 26/05/2006, Σε).: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18546Ρ201
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"ΤΑ Ν ΕΑ " Δ ευτέρα  29 Μ αιου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18548

δίκτυο

Σ ε  δ ια κ ο π έ ς  το  Η ρ ώ δ ε ιο ...

Π.Κ.

Κλειστό για έναν μήνα - όλο τον Αύγουστο - θα είναι το Ηρώδειο, σύμφωνα με όσα ανακοίνωσαν 
προχθές ο υπουργός Πολιτισμού κ. Βουλγαράκης και ο πρόεδρος του Φεστιβάλ Αθηνών κ. Λούκος, 
οι οποίοι δεσμεύθηκαν ήδη ότι από του χρόνου να  δοθεί τέρμα στο πολύμηνο φεστιβάλ των 
παραχωρήσεων του μνημείου μέχρι τον Ν οέμβριο για παραστάσεις εκτός Ελληνικού Φεστιβάλ, για  
να προστατευθεί το κύρος του θεσμού που θα διαρκεί δύο μήνες (Ιούνιο, Ιούλιο) αλλά και για να  
σταματήσει η υπερεκμετάλλευση του μνημείου. Ν α  γίνει και κανένα αναστηλωτικό πρόγραμμα από 
τα πολλά που εκκρεμούν και καρκινοβατούν λόγω της κατάληψης του θεάτρου από παντοίες 
καλλιτεχνικές και μη εκδηλώσεις. Είπαν ακόμα ότι θα κοπούν οι πολλές δωρεάν παραχωρήσεις του  
χώρου για εκδηλώσεις μη κερδοσκοπικού χαρακτήρα, αφού έχει υπολογιστεί ότι κάθε τέτοια βραδιά 
παραχώρησης κοστίζει στον Έ λληνα φορολογούμενο περί τα 25.000-30.000 ευρώ σε έξοδα  
ταξιθεσίας, φωτισμού, φύλαξης και καθαριότητας. Ά σε που οι καθαριστές μαζεύουν κιλά από 
τσίχλες που κολλούν στα μάρμαρα.

... και σχέδια επί χάρτου

Τέλος, για να  μπει κάποιος έλεγχος στο ποιόν των εξωφεστιβαλικών παραστάσεων, το Ελληνικό 
Φεστιβάλ θα αναλάβει ρυθμιστικό ρόλο στο καθεστώς των παραχωρήσεων του θεάτρου, που 
βρίσκεται τώρα στα χέρια άσχετων προς τα καλλιτεχνικά πράγματα, των μελών του Κεντρικού 
Αρχαιολογικού Συμβουλίου. Ά σε που το Φεστιβάλ θα καταβάλει φέτος ένα μέρος του τέλους 
παραχώρησης που έχει θεσπιστεί για τη χρήση του θεάτρου και το οποίο ξεχνά να πληρώνει, υπό 
τον όρο ότι τα χρήματα θα επιστρέφονται από το υπουργείο για την εκτέλεση εργασιών συντήρησης 
και αποκατάστασης του Ηρωδείου. Αυτά για του χρόνου. Φέτος όμως τι γίνεται με τις αιτήσεις που  
έχουν συζητηθεί για την παραχώρηση του Ηρωδείου συνεχώς από τις 22 Αυγούστου και μετά, αφού 
λόγω διακοπών του κοινού κάθε χρόνο αραιώνουν οι παραστάσεις τις πρώτες εβδομάδες του 
Αυγούστου και το θέατρο ατύπως διακόπτει τη λειτουργία του για να  πάρει φόρα για την επόμενη  
σεζόν;

ΤΑ ΝΕΑ, 29/05/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18548Ρ211

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση  
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τρίτη 30 Μ αΐου  2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18549

Φ ΕΣ ΤΙΒ Α Λ  Α Θ Η Ν Ω Ν

Έ ν α ρ ξ η  μ ε  Μ ά ν ο  κ α ι  χ α λ ιν ά ρ ι σ τη  γ ρ α φ ε ιο κ ρ α τ ία

Το Φεστιβάλ Αθηνών ανοίγει με τα κινηματογραφικά του Μάνου Χατζιδάκι, ενώ 
ο υπουργός Πολιτισμού δηλώνει ότι στηρίζει τον Γιώργο Λούκο

ΓΙΩΡΓΟΣ A. Κ. ΣΑΡΗΠΑΝΝΗΣ

~'Τϊ*Γί 01.· M A T A

Την αμέριστη συμπαράστασή του στον Γιώργο Λούκο έξέφρασε, τέσσερις 
μέρες πριν από την έναρξη του Φεστιβάλ Αθηνών στο Ηρώδειο με μουσικές 
του Μ άνου Χατζιδάκι, ο  υπουργός Πολιτισμού Γιώργος Βουλγαράκης. 
Υποσχόμενος αλλά και θέτοντας σε κίνηση μηχανισμούς που θα στηρίξουν
και θα βοηθήσουν την ανανεωτική γραμμή του νέου  προέδρου του Ελληνικού η  Ελευθερία Αρβανιιάκη και

ο Βασιλικός (που με τους 
ΓΙατρινοΰς της ελεκτρόνικα 
Raining Pleasure έδωσε νέα 
πνοή στους
«Αντικατοπτρισμούς» - 
«Reflections» του Χατζιδάκι) 
θα ανοίξουν, με 
κινηματογραφικά τραγούδια 
του Μάνου, το Φεστιβάλ 
Αθηνών στο Ηρώδειο

Φεστιβάλ. Κι αυτά στο πλαίσιο του «πάρτι» με το οποίο εγκαινιάστηκε ο  
χώρος «Πειραιώς 260» ο οποίος θα φιλοξενήσει μερικές από τις πιο  
«προχωρημένες» προτάσεις του φετινού Φεστιβάλ.

Χαλαρή διάθεση κυριάρχησε στη βραδιά. Έ νας υπέροχος χώρος, αχανής, με 
πάρκινγκ άνετο, ένα εξαιρετικό θέατρο, μια τεράστια αυλή γεμάτη 
τραπεζάκια, με πάλκο όπου έπαιξε τις μουσικές του ένα συγκρότημα, πολύ  
νέος, φρέσκος κόσμος, μακριά από τη συνήθη φεστιβαλική μούχλα, πλήθος 
από τους καλλιτέχνες που θα συμμετάσχουν στο φετινό Φεστιβάλ, καλή διάθεση και

«Τι θα γίνει με τα προβλήματα που αντιμετωπίζει ο Γιώργος Λ ούκος και τα Φεστιβάλ Αθηνών και 
Επιδαύρου;» ρωτήσαμε τον κ. Βουλγαράκη - επίσης πολύ χαλαρό και σε καλή διάθεση.

«Υπάρχει μια ασάφεια σε όλο το πράγμα. Ο Γιώργος Λ ούκος έχει μια πολύ συγκεκριμένη αντίληψη 
πώς ένα φεστιβάλ μπορεί να  στηθεί. Για να  πραγματοποιηθούν όμω ς τα σχέδιά του θα πρέπει να  είναι 
σε αρμονία με τους χώ ρους που έχει στη διάθεσή του. Δυστυχώς αυτό δεν ισχύει. Και φέτος είναι πια 
εξαιρετικά δύσκολο να  γίνει. Τ ο Ηρώδειο και η Επίδαυρος έχουν ήδη παραχωρηθεί σε πολλούς. Δ εν  
μπορώ εγώ να  κρίνω την καλλιτεχνική αξία τους. Αλλά και το ΚΑΣ δεν είναι εξουσιοδοτημένο να  
αξιολογήσει την καλλιτεχνική υπόσταση του καθενός που ζητάει το Ηρώδειο ή την Επίδαυρο. 
Εκτιμάει μόνο κατά πόσο μπορεί το θέατρο να  φιλοξενήσει μια εκδήλωση. Θα πρέπει να  βρεθεί ένας 
ελάχιστος κοινός παρονομαστής ο οποίος να  κάνει τα κλάσματα ομώνυμα. Πιστεύω ότι κριτήριο θα 
πρέπει να  είναι ένα άθροισμα της καλλιτεχνικής οντότητας αυτού που το ζητάει και της δυνατότητας 
του μνημείου να  αντέξει τη συγκεκριμένη χρήση. Γι' αυτό έχω χρησιμοποιήσει τον όρο "λελογισμένη 
χρήση".

Υπέγραψα μόνο για τις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ. Π ολλές προτάσεις που είχαν γίνει τις απέρριψα. 
Για τις υπόλοιπες εγκρίσεις του ΚΑΣ έχω σκοπό να  τις ξαναδώ και να  τις "αραιώσω". Η πρόθεσή 
μου είναι την επόμενη χρονιά να  συζητήσω με τον Γιώργο Λ ούκο τις προτάσεις που θα γίνουν και να  
αποφασίσουμε τον τρόπο με τον οποίο θα παραχωρούνται και το Ηρώδειο και η Επίδαυρος. Θα είναι 
ο βασικός εισηγητής».

9/12/2006 12:42 ΡΜ
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Οπαδός της λεγάμενη πολιτικής του «soft landing» - της μαλακής, ομαλής προσγείωσης - δήλωσε ο 
κ. Βουλγαράκης: «Οι μείζονες ανατροπές δημιουργούν συγκρούσεις, αντιθέσεις, μπορεί να  κάνεις 
και λάθος. Για να  το πω, πάντως, ξεκάθαρα θαυμάζω το έργο που κάνει ο  Λούκος. Α ν δεν το 
θαύμαζα δεν θα ήμουν εδώ απόψε, ούτε θα έλεγα αυτά που λέω».

Σαν αεράκι καλοκαιρινό...

Το Φεστιβάλ Αθηνών 2006 ανοίγει γλυκά με «Τα κινηματογραφικά» του Μ άνου Χατζιδάκι ήτοι 
μουσικές και τραγούδια του από τον κινηματογράφο - παρών στο πάρτι και ο γιος του Γιώργος που  
είπε λίγα λόγια. Σε σύγχρονες ενορχηστρώσεις Νίκου Κυπουργού: «Ήταν μια εξαιρετική εμπειρία», 
έλεγε, «γιατί είχα επί ένα  τρίμηνο μια "κατ' ιδίαν συνομιλία" με τον Μ άνο Χατζιδάκι. Και κατάλαβα 
ότι αυτές οι "συνομιλίες απόντος του συνομιλητή" είναι εσωτερικότερες και βαθύτερες». Και ο 
Λουκάς Καρυτινός που θα διευθύνει την Ορχήστρα «Εναρμόνια» - τα τραγούδια θα ερμηνεύσουν η 
Ελευθερία Αρβανιτάκη και ο  Βασιλικός - συμπλήρωσε: «Κάθε φορά που άκουγα ή ερμήνευα  
μουσική του Μ άνου Χατζιδάκι κάθε νότα, κάθε μελωδία, κάθε ρυθμικό στοιχείο συνοδευόταν 
συνειρμικά από ένα βραδινό καλοκαιρινό αεράκι, πολύ γλυκό. Και θεωρώ ότι ήταν μια πολύ εύστοχη 
και γοητευτική ιδέα να  αρχίσει το Φεστιβάλ Αθηνών με Χατζιδάκυ>.

INFO

Βραδιές Χατζιδάκι στο Ηρώδειο, Πέμπτη και Παρασκευή στις 21.00. Εισιτήρια: 80, 60, 40, 30, 20, 
(φοιτητικό κ.λπ.) 15, 10 ευρώ. Προπώληση με πιστωτική κάρτα: τηλ. 210-3272.000,
www.hcllcnicfestival.cr

ΤΑ ΝΕΑ , 30/05/2006 , Σελ.: Ρ30 
Κωδικός άρθρου: Α18549Ρ301

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση
http://www.tança,gr/print article.php?e~A&f= 1 S549&m=P30£aa-l
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τετάρτη 31 Μ αΐου 2006  
Αρ. Φ ύλλου 18550

e-m ail

ΦΟΙΒΗ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Αν σας σφίγγει η πόλη γύρω , αν έχετε διάθεση να  επικοινω νήσετε γ ια  το πρόβλημά σας, η 
κυρία Φ οίβη Α θηναίου (που έχει τα  νεύρα  της από οκτώ  ετώ ν!) είναι εδώ , στην ηλεκτρονική  
διεύθυνση Phoebe@ doInet.gr (με ένδειξη: Γ ια  Φ οίβη) κα ι στην ταχυδρομική  διεύθυνση «ΤΑ  
Ν ΕΑ», «Ο ρίζοντες», Γ ια  κ. Φ οίβη Α θηναίου , Μ ιχαλακοπούλου 8 0 ,1 1 5  28 Α θήνα

Κρασί, θάλασσα και το βόλι μου

Αγαπητή κυρία Φοίβη,

Τι είδαν τελευταία τα ματάκια μας: Η νέα διακυβέρνηση, το κρατικό κανάλι 
(που όλοι πληρώνουμε) και η «απόλυτη σταρ» έκαναν τον «θρίαμβο». Εκείνα που μου έμειναν όμως 
είναι:

Το «σαρακατσάνικο» φουστάνι του μεγαλομόδιστρου, των 170.000 ευρώ. Τον φέραμε λέει για να 
κάνει τα τελευταία «ρετούς» στο φόρεμα. Πάντως, περπατώντας στο Μοναστηράκι, στην οδό 
Πανδρόσου, είδα πολλά όμοια φορέματα με 25-30 ευρώ.

Τους αιωρούμενους παρουσιαστές. Και την κοπελιά από την Αμερική που κάθε κουβέντα που έλεγε 
την πληρώναμε 123 ευρώ και τον Sakis που έδινε το τηλέφωνό του 696969 στον Ολλανδό που του 
το ζήτησε, και μετά έψαχνε να βρει τον «Mr Rousopoulos». Τελικά, ευτυχώς, που ήρθαμε ένατοι (ας 
είναι καλά η Κύπρος) και δεν θα το έχουμε και του χρόνου να διοργανώσουμε το «μέγα εθνικό 
ζήτημα» κατά τον κύριον Υπουργό της νέας διακυβέρνησης.

Και όλα αυτά την ώρα που ανακαλύπταμε ότι χιλιάδες μικρομεσαίοι επενδυτές έχαναν επτά 
δισεκατομμύρια ευρώ στο Χρηματιστήριο. Τώρα είναι η ώρα να μας πούνε οι κρατούντες και τα 
κυβερνητικά «παπαγαλάκια» που φώναζαν για την «Άνοιξη του Χρηματιστηρίου» ποιος θα πάει 
στον εισαγγελέα.

Με εκτίμηση, Τάκης Συν.

Α ντιπαρέρχομαι με μεγαλοψ υχία  το 69 του  Sakis (καθείς ό ,τι π ροαιρείτα ι ονειρεύεται...), 
αγαπητέ Τάκη, κα ι μένω στον απόηχο τη ς Γ ιουροβίζιον. Κ αι στα  σχέδια  για  το - ελληνικό - 
μέλλον της, που ήδη συζητείται στα «α ρμόδια» κανάλια. Κ αι, π ιστέψ τε με, επειδή όλοι 
περιμένουν να  γεμ ίσουμε τέρατα  τύπου L ordi (τω ν Φ ινλανδώ ν) στον επόμενο διαγω νισμό, η  
σοβαρή ΕΡΤ μας συζητά να  παρα μείνει στο ύ ψ ος τη ς εγκυρότητάς της: δεν αποκλείει να  
συμμετέχουμε με αναλόγιο , με τον  Ν ίκο Κ αρβέλα  σε απα γγελία  τω ν ποιημ άτω ν του , αγγλιστί, 
και υπόκρουση τη θεία  μουσική του. Ό μ ω ς κλίνει στην πρόταση  να  στείλουμε τη  Μ αρινέλλα  
(που είναι και η εβδομάδα τη ς τούτη ), ώ στε να  κλείσει ένας κύκλος τη ς Γ ιουροβίζιον που  
άνοιξε με θάλασσα, κρασί και τ ’ αγόρι της.

/

Έξω τα τουρσιά!

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=l 8550&m=P20&aa= 1 13/9/2006

mailto:Phoebe@doInet.gr
http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=l




Τα ΝΕΑ onLine - ΟΡΙΖΟΝΤΕΣ Page 2 o f 3

Αγαπητή κυρία Φοίβη,

Τις προάλλες στη λαϊκή αγορά της Ξάνθης παρέστην μάρτυς μιας 
ανήκουστης πράξης εθνικής προδοσίας τής κ. Καραχασάν. Αγόρασε ανενδοίαστα 200 γραμμάρια 
κάππαρη εισαγόμενη από την Τουρκία! (Το γεγονός ότι το σύνολο σχεδόν της κάππαρης και των 
αγγουρακίων-τουρσί που πωλούνται στα ελληνικά σούπερ μάρκετ εισάγονται από την Τουρκία δεν 
τη δικαιολογεί βεβαίως - εκείνη το διέπραξε με σαφώς φιλοτουρκική, σαφέστατα ανθελληνική 
διάθεση, έτσι δεν είναι;)

Ελπίζω, κατόπιν αυτής της φοβερής καταγγελίας, να αποσυρθεί η υποψηφιότητά της.

Ο αναγνώστης σου, Άνθιμος Ιεροθεμελής

Ααααα, όλα κ ι όλα, αγαπητέ Άνθιμε. Η αγορά τουρκικής κάππαρης δεν είναι πια  πολιτικό (και 
άλλο) πταίσμα, αλλά από πλημμέλημα και πάνω. Να ανασκολοπισθεί πάραυτα! Κ ι εμείς να 
βγούμε στους δρόμους να διαδηλώσουμε: «Έξω η κάππαρη τω ν Τούρκων από τα  σούπερ 
μάρκετ μας! Έ ξω  και τα  τουρσιά!».

Ο πεινασμένος Καρβέλα ονειρεύεται

Κυρία Φοίβη μου,

Αναρωτιέμαι: Κανείς δεν πρόσεξε τις δηλώσεις του υπουργού Πολιτισμού 
(εκ-Πολιτισμού όπως το λέτε) για τον θάνατο της Άννας Σικελιανού; «Το ότι υπήρξε η μούσα του 
μεγάλου ποιητή για όλη την ώριμη ζωή του είναι κάτι που αφορά μόνο τους δυο τους. Το ότι 
υπήρξε, όμως, η μούσα του και όταν ο ποιητής δεν ήταν πια εκεί, μας αφορά όλους» !

Αναστάσιος Τορνές

Τι να πει κανείς, αγαπητή Ελένη; Μ ήπως τον έβαλαν τον υπουργό μας να διαβάζει πολλή 
ποίηση του Νίκου Καρβέλα (της επιτυχημένης Γιουροβίζιον, ντε) και κάτι του φέρνει; Κάτι σε 
ποιητική ανάταση, να το πω; Κ άτι σε υπέρβαση; Δεν είναι σωστό όμως να το θυμίζουμε τώρα 
που έχει και φούριες με τη  βόμβα ο άνθρωπος...

Να ζήσω ή να πεθάνω σ' ένα αρχαίο επάνω...

Να μπήκε πια - πράγματι - χαλινάρι στους «σοφούς» του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου, 
που είχαν δικαίωμα... ζωής και θανάτου επί των'καλλιτεχνικών εκδηλώσεων σε Ηρώδειο και 
Επίδαυρο;

Να βάζει τέλος στην «παντοδυναμία» τους, που στοίχιζε κάθε χρόνο δυσπραγίες άνευ λόγου στα 
προγράμματα του Φεστιβάλ Αθηνών, όπως δεσμεύτηκε ο εκ-Πολιτισμού στο πάρτι για το φετινό 
Φεστιβάλ;

Γ ιατί καλό είναι να υπάρχει έλεγχος της χρήσης των μνημείων, όπως το Ρωμαϊκό Ωδείο του 
Ηρώδου Αττικού και το Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου, ώστε να μην επιβαρύνονται άσκοπα από 
καλλιτεχνικές «ακρότητες», αλλά από εκεί μέχρι να εκφράζονται απόψεις ότι π.χ. ο Χούλιο 
Ιγκλέσιας είναι πολύ μεγάλος για να παίξει στο Ηρώδειο (μεγάλος σαν την Πελοπόννησο ας 
πούμε;), γιατί ακούστηκε κι αυτό, και να έχουν δικαίωμα αποκλεισμού με «σαθρά» ή «αδιαφανή» 
κριτήρια, ε αυτό πάει πολύ.

Πάνε πολύ, κυρίως, οι καθυστερήσεις, κάθε χρόνο, μέχρι να αποφανθούν οι «σοφοί». Και για τις 
εκτός Φεστιβάλ εκδηλώσεις, στις οποίες εσχάτως δεν αποδείχθηκαν φειδωλοί - το αντίθετο: αντί να
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περικόψουν ακρότητες έσπευσαν να τις εγκρίνουν πρώτες πρώτες και δίχως καθυστέρηση γιατί, . 
φαίνεται, είναι «δικά μας παιδιά» και πρέπει να τους κάνουν τη «χάρη»...

Ας αποφασίσουν πως πράγματι ο ρόλος τους είναι γνωμοδοτικός και όχι λόγος... ζωής και θανάτου 
και ας γνωμοδοτούν (και) εγκαίρως. Κάποιος πρέπει να βάλει όρια και στους «σοφούς»...

Φοίβη

Μου το 'στειλαν από τις Κάννες, που πολύ φοριόταν. Κ αι ω της 
εκπλήξεως: χωρούσε και την - κατάμαυρη - ποιητική συλλογή του 
Νίκου Καρβέλα!

ΤΑ ΝΕΑ , 31/05/2006 , Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18550Ρ201

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://www.tanea.gr/print_article.php?e=A&f=18550&m=P20&aa=l
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"ΤΑ ΝΕΑ" Παρασκευή 2 Ιουνίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18552

δίκτυο

Ο ι  π α ν ά κ ε ιες ...

Γ.Α.Κ.Σ.

Ακόυσα προσεκτικά τον υπουργό Πολιτισμού κ. Γιώργο Βουλγαράκη την Κυριακή το βράδυ στο 
Πειραιώς 260. Να εκφράζει την εκτίμηση, την υποστήριξη και την αμέριστη συμπαράστασή του 
στον Γιώργο Λούκο. Πολλά υποσχόμενος σε σχέση με τις «εκτός φεστιβάλ» παραχωρήσεις του 
Ηρωδείου και της Επιδαύρου. Από πιθανή απόρριψη φετινών αποφάσεων για «παραχωρήσεις» που 
μοίρασε το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο μέχρι ανάδειξη από την επόμενη χρονιά του κ. 
Λούκου σε «αξιολογητή» των προτάσεων. (Ποιων προτάσεων; Για το Φεστιβάλ; Μα αυτή, έτσι κι 
αλλιώς, είναι η δουλειά του. Για τις εκτός Φεστιβάλ παραχωρήσεις; Μα με αυτές κάθετα - και 
δικαιολογημένα - διαφωνεί). Και διαπίστωσα αφενός μια σύγχυση, αφετέρου ένα σκεπτικό που 
εύκολα εκφράζεται αλλά δύσκολα υλοποιείται. Όπως πλήρη σύγχυση έχω διαπιστώσει και στην 
πλευρά των αντιφρονούντων προς τις απόψεις Λούκου για ένα φεστιβάλ συγκεκριμένης χρονικής 
διάρκειας που δεν θα μπασταρδεύεται από δεκάδες «παραχωρήσεις» του ΚΑΣ επί δικαίους και 
αδίκους. Εν πάση περιπτώσει ο Γιώργος Λούκος δεν ζητάει κάτι «εκκεντρικό». Το αυτονόητο 
ζητάει. Δεκαετίες ολόκληρες στραβής, μικροπολιτικής, συμφεροντολογικής πρακτικής μάς έχουν 
κάνει να ακούμε ως κάτι το εξωφρενικό την πρόταση να λειτουργούν το Ηρώδειο και η Επίδαυρος 
για ενάμιση - δυο μήνες και μετά να γίνονται αυτό που είναι: αρχαιολογικοί χώροι.

... και το «ίματζ»

Κι έρχεται και ένας υπουργός Πολιτισμού, ξύπνιος και σβέλτος, που δηλώνει ότι θα τον βοηθήσει. 
Όμως «τα προβλήματα μπορούν να λύνονται ευκολότερα σε προσωπικό επίπεδο», όπως ο κ. 
Βουλγαράκης είπε, αλλά έτσι δεν λύνονται οριστικά. Και μπορεί απλώς να κουκουλώνονται. Διότι 
υπουργός Πολιτισμού Γιώργος Βουλγαράκης αιωνίως θα υφίσταται; Και πρόεδρος Ελληνικού 
Φεστιβάλ Γιώργος Λούκος αιωνίως θα υφίσταται; Και κυβέρνηση Καραμανλή που διόρισε τον 
Γιώργο Λούκο αιωνίως θα υφίσταται; Τα Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου όμως θα συνεχίζουν και 
μετά τα συγκεκριμένα πρόσωπα. Κι αν όλο αυτό το ευχολόγιο και οι καλές προθέσεις με τα οποία 
βιαστήκαμε να ενθουσιαστούμε δεν γίνουν ένα ξεκάθαρο θεσμικό πλαίσιο που θα οπλίσει γερά το 
Ελληνικό Φεστιβάλ πανάκειες θα παραμείνουν. Σημαντικό έργο ένας υπουργός αφήνει πίσω του 
μόνο με ριζικές αποφάσεις οπλισμένες με νόμους. Όλα τα άλλα, όσο καλοπροαίρετα κι αν είναι, σε 
τελική ανάλυση μόνο το «ίματζ» του κ. Βουλγαράκη εξυπηρετούν. Όσο για την πολιτική του «soft . 
landing» - της «ομαλής προσγείωσης»... Είμαι σίγουρος ότι αυτό σημαίνει πως ό,τι έχει γίνει φέτος 
από το ΚΑΣ δεν ξεγίνεται με τίποτα. Και ας μην ξεγίνει. Ποιος δεν βαριέται τις βαλκανικές 
γραφικότητες του τύπου «κλείνουμε τον δρόμο της Επιδαύρου», και «το κάνουμε θέμα στον 
Μάκη»... (Ή υπάρχει περίπτωση να μην υπογράψει ο κ. Βουλγαράκης την αμερόληπτη απόφαση του 
ΚΑΣ για την «εκτός φεστιβάλ» συναυλία του Σταμάτη Σπανουδάκη στο Ηρώδειο;). Το μέλλον έχει 
σημασία. Για όσους πιστεύουν ακόμα ότι το σάπιο αυτό βασίλειο της Δανιμαρκίας μπορεί να 
«επανιδρυθεί»...

ΤΑ ΝΕΑ , 02/06/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18552Ρ211
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Αβάσταχτη ελαφρότητα πλάκί xh
Από την κρπική επί των δυσπραγιών ans 
παραχωρήσει και των συζητήσεων 
περί του πόσο ττμάται μια νύχτα στο 
Ηρώδειο ή στην Επίδαυρο cos tis 
«κορώνεε» περί «δολίων επιθέσεων» 
από τα πρωτοστελεχστα του Κεντρικού 
Αρχαιολογικού Συμβουλίου υπάρχει 

• όσο νά ’ναι μια απόσταση.
Οι «σοφοί» αρχαιολόγοι και λοιποί του 
Συμβουλίου σωστά πιθανόν ελέγχουν -  

■ θεσμικά ή κατά παράδοση -  αν θίγονται 
ή επιβαρύνονται τα εν λόγω μνημεία 
από εκδηλώσει, εντόε ή εκτόε 
Φεστιβάλ, γιατί κάποιοε πρέπει va ib  
ελέγχει αυτό για το κοινό καλό.
Από τον έλεγχο όμωε μέχρι τη 
δυσπραγία που μπορεί ακόμη καί να 
«Βουλιάξει» το πρόγραμμα εν03 -  
εθνικού; -  Φεστιβάλ,'το οποίο ■ 
ανακοινώθηκε επιτέλου3 vcopis φέτοε 
και έφτασε να πάρει το «πράσινο φωβ» 
από t o u s  «aocpoùs» παραμονή ms 
έναρξήε του, υπάρχει χάσμα.
'Οταν λοιπόν οι «σοφοί» του ΚΑΣ 
παραληρούν, θιγμένοι προσωπικά (;), για 
δηλώσειε ότι «το Ηρώδειο ή η 
Eniöaupos δεν είναι ταΒέρνεε για να 
νοικιάζονται» (πρόσφατα και η 
«κεφαλή» του Ταμείου Αρχαιολογικών 
Πόρων και Απαλλοτριώσεων 
παραληρούσε επίσηε ότι δεν έχουν 
πληρωθεί τα παλιά χρωστούμενα και αν

δεν τα πληρώσουν και δεν έχουν στο 
χέρι την απόδειξη να μην επιτρέπονται 
οι νέεε εκδηλώσει!) θα πρέπει να 
θυμούνται:
nais KânoiES εκδ η λώ σ ε ι και δη 
εκτόε του Φεστιβάλ Αθηνών 
εγκρίνονται πάρα πολύ vaipis και με 
ouvormKés διαδικασίεε, ακόμη κι αν 
είναι φιλανθρωπικέε (παράδειγμα; Οι 
συναυλίεε Σπανουδάκη! -  οι οποίεε ωε 
γνωστόν με τα ηχεία σαν πολυκατοικία 
δεν επιβαρύνουν καθόλου το ρωμαϊκό 
ωδείο, αλλά μπορεί να το επιβαρύνει, 
φερ’ ειπείν, το Χοροθέατρο ms Πίνα 
M nâous...).
nass ενώ δόθηκε μια παράσταση στο 
αρχαίο θέατρο ms Επίδαυρου στο 
Λυγουριό, με απίστευτη ευκολία και 
ταχύτητα, κατάφεραν να «περάσουν» 
δίχωε πρόβλημα και δεύτερη ' 
παράσταση του τοπικού δήμου (ίσωε 
γιατί Βιάζονται να θαυμάσουν τον Χάρη 
Ρώμα cos Διόνυσο στο αρχαίο θέατρο). 
Πωε συζητάνε και àhkss εγκρίσειε 
εκδηλώσεων -  η μία με οργανωτή, 
λέγεται, τουριστικό γραφείο -  στην 
Επίδαυρο, όταν μέχρι τώρα φώναζαν 
neos ακόμη και οι παραστάσειε του 
Φεστιβάλ Αθηνών είναι πολλέε και 
επιβαρύνουν το μνημείο;
Πωβ t o u s  επιτρέπεται να 
καθυστερούν τόσο πολύ t is  εγκρίσειε,

με άλλοθι το δήθεν ενδιαφέρον για τα 
μνημεία, όταν σε άλλεε χώρεε (ιδέ 
Ιταλία με ns πάμπολλεε αρχαιότητεε) οι 
εγκρίσειε για παραστάσειε σε αρχαία 
θέατρα και ωδεία συζητώνται ένα 
χρόνο πριν. Ειδικά για τα φεσηΒάλ, που 
Βιάζονται να ενημερώσουν έγκαιρα για 
ns εκδηλώσει t o u s  -  και διαδικτυακά 
-  t o u s  ταυρίστεε και t o u s  tour ' ·
operators.
As βάλουν όριο αν πράγμαη θέλουν 
να είναι συνεπείε και όχι να αφήνουν 
υποψίεε όη παίζουν παιχνιδάκια μικρο- 
πολιτικήε (με «δικά pas παιδιά» κ.λπ.). 
As πουν μέχρι τον Ιανουάριο ή 
Φεβρουάριο, φερ' ειπείν, όσοι οι πιστοί 
(Φεστιβάλ και εκτόε) προσέλθετε με ns 
προτάσειε. As γνωμοδοτήσουν 
γρήγορα κι as αφήσουν τον υπουργό 
να κάνει ns ανακοινώσει εγκρίσεων, 
δημόσια, με διαφάνεια στα κριτήρια και 
t is  αιτιολογήσει.
Αντί να παραληρούν περί ms 
«aßöaraxms ελαφρότηταε» όλων όσοι 
raus κριτικάρουν για mv αδιαφάνεια, 
m  δυσπραγία, m v κρυψίνοια και ns 
υποψίεε περί μικρο-συμφερόντων.
Διόη, cos γνωστόν, η γυναίκα του 
Καίσαρα δεν πρέπει μόνον να... 
φαίνεται τίμια, αλλά και να είναι!

Φοί8η
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Κρυστάλλινη
•Σαν «αεράκι καλοκαιρινό», όπωε έλεγε ο  
•Λουκάε KapuTivôs που διηύθυνε την ορχή- 
«στρα «Εναρμόνια» στην εναρκτήρια συναυ
λία, φύσηξαν οι μελωδίεε του Μάνου Χατζι- 
<δάκι στο Ηρώδειο ανοίγονταε, πρωτομηνιά- 
πκα, το ΦεσηΒάλ Αθηνών 2006.

■Μουσικέβ κινηματογραφικέβ του Μάνου Χο- 
ιζιδάκι που ο Nikos Κυπουργόε διασκεύασε, 

«ενορχήστρωσε και «συνάρμοσε» σε μια τρια- 
•νταπεντάλεπτη -  κάπωε «άνευρη», «πολιτι- 

«κώε ορθή» -  σουίτα με τον τίτλο «Sweet Suite» 
«η οποία κάλυψε το πρώτο μέροε και τραγού
δ ια  κινηματογραφικά -  που ο Màvos Χατζι- 
δάκιβ δεν πολυεκημούσε και μάλλον δίκιο εί
χε... -  και που τραγούδησαν η Ελευθερία Αρ- 

«ιβανιτάκη και ο Βασιλικόβ των Πατρινών «Raining 
■Pleasure» στο δεύτερο απάρτιζαν το πρό

γραμμα ms συναυλίαε που δεν ms έλειψαν 
«κάποια προβλήματα, φωησπκά και ηχηηκά. 
■Ντυμένη με μια υπέροχη τουαλέτα στην ο- 
«ποία δέσποζε μια πορτοκαλοκίτρινη φαρδιά 
■ζώνη που έπεφτε μέχρι κάτω, όμορφη όσο 
ποτέ, η Ελευθερία ΑρΒανιτάκη κόμισε την 
•κρυστάλλινη διάθεση ms cpcovôs ms σε τρα-, 

«γουδάκια -  «Ο γλάροε», «Ο μήναε έχει δε- 
«κατρείε», «Κάπου υπάρχει η αγάπη μου»... -

διά θεση σε α δύνα μο ιστό

Η Ελευθερία ΑρΒανιτάκη και ο 
Βασιλικόβ (των Raining Pleasure)

μελωδικότατα, γλυκύτατα, αλλά που «ντυμέ
να» με «επίσημη συμφωνική στολή» έδειξαν 
τον αδύναμο ιστό raus, μέχρι να φτάσει στα 
πραγμαηκά σημανηκά «Τα παιδιά κάτω στον 
κάμπο» ή «Τ αστέρι του Βοριά».
Την παράσταση «έκλεψε» ο Βασιλικόε. Σκού
ρο μπλε πουκάμισο, μαύρη γραΒατούλα χα
λαρά δεμένη, πάνινα παπούτσια, ωραία φω

νή, εσωτερικότητα, τραγούδησε στα αγγλικά 
apxizovras με ένα ανέκδοτο τραγούδι από 
το μιούζικαλ «llya Darling» -τέλεια  προφορά, 
άψογο φραζάρισμα -  για να πάρει στο τέλοε 
το μπάσο του για m v «Μπαλάντα των αισθή
σεων και των παραισθήσεων» ξεσηκώνονταε 
θερμό χειροκρότημα και «μπράβο» παρά το 
φανερό τρακ του.
Το κοινό -  πολύε κόσμοε αλλά υπήρχαν και 
αρκετέε «τρύπεε» στο κοίλον -  άρχισε τα πρώ
τα ρυθμικά παλαμάκια στο «Ο μήναε έχει δε- 
κατρείε», τα συνέχισε με το «Αγάπη που *γι- 
νεε δίκοπο μαχαίρι», σιγοτραγούδησε «Τα παι
διά του Πειραιά», για να χειροκροτήσει στο 
φινάλε θερμά ορχήστρα και τραγουδιστέε 
που μπιζάρισαν από ένα τραγούδι raus και 
στο τέλοε τραγούδησαν cos «ανκόρ» ντουέ
το το «Πεε μου μια λέξη» που το μπιζάρισαν. 
Xoipis tis παλαιστερεε «γκλαμουριέε» η πρε
μιέρα, «χαλαρή», έδωσε αμέσωε μια αίσθη
ση νέου ύφουε στο Φεστιβάλ -  του «ύφουε 
Λούκου». Μόνο που αρκετοί για mv εναρ
κτήρια Βραδιά περιμέναμε κάτι πιο δυνατό και 
πιο ουσιαστικό.

Πώργοβ Δ. Κ. Σαρηγιάννηβ
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Επέστη ο xpôvos».
Την απόφαση για την τοποθέτηση του Γιώρ
γου Λούκου στη θέση του προέδρου του Ελ
ληνικού Φεστιβάλ πήρε άπευθείαε ο Πρωθυ- 
πουργόε κ. Κώσταε Καραμανλήε. Ο οποίοε 
τού υποσχέθηκε πλήρη ελευθερία να υλοποι
ήσει τα σχέδιά του. Η τοποθέτηση Λούκου, 
αμέσωε μετά t is  πρώτεε δηλώσειε του, έγινε 
δεκτή με ενθουσιασμό -  σαν όλοι να τον περι
μέναμε... -από ένα συντριπτικό ποσοστό του 
Τύπου -  συμπολιτευόμενου και αντιπολιτευό
μενου. Πράγμα που κάτι σημαίνει. Οι «ανπ- 

φρονούντεε» δεν είναι παρά τα αμέσωε θίγόμενα από τιε 
αποφάσειε του περί περιορισμού τηε ασυδοσίαε των πε
ρισσοτέρων τουε καλλιτεχνικά γραφεία, κάποιοι θίασοι 
που έχασαν τη «μονιμότητα» στην Επίδαυρο, κάποιοι κ ο  
τευθυνόμενοι από τα συγκεκριμένα αυτά κέντρα, κάποιοι 
στενόμυαλοι και κάποιοι μικροκομματικά αγωνιζόμενοι να 
κολακέψουν την εκλογική τουε πελατεία. Πολλοί λίγοι πά- 
ντωε. Όμωε... Όμωε οίΊώργοεΛούκοε από τη στιγμή που 
ανέλαβε, ταλαιπωρείται. Από τπ βαριά κληρονομιά χρεών 
που του άφησαν οι προκάτοχοί του, από αδιαφορία προϊ
σταμένων του υπουργών που τουε έχει επιλέξει -  ω του πα
ραλόγου! -  ο κ. Καραμανλήε ο οποίοε επέλεξε και τον ίδιο, 
και κυρίωε από την τεράστια δυσκαμψία στη ροή των κον- 
δυλίων. Σ' αυτά ήρθε να προστεθεί η εμμονή των αρχαιο
λόγων του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου να κω
φεύουν ωε προε το νέο σκεπτικό t o u  Φεστιβάλ. Αρχαιολό
γων οι οποίοι, με πρόεδρο του ΚΑΣτον γενικό γραμματέα 
του υπουργείου Πολιτισμού κ. Χρήστο Ζαχόπουλο, άνθρω
πο εντελώε διαφορετικήε νοοτροπίαε ωε προε τη νέα αυτή 
φιλοσοφία, γενναιόδωρα μοίρασαν Ηρώδειο και Επίδαυ
ρο «εκτόε (πριν και μετά...) Φεστιβάλ» και επί τον ιματισμόν 
τουε -  των δύο θέατρων -  έβαλαν κλήρον... Μήπωε επέ
στη ο χρόνοε να μπει μια τάξη σε όλα αυτά τώρα, που το 
Φεστιβάλ Αθηνών του 2006 ξεκίνησε και πρέπει να δρομο
λογηθούν τα Φεστιβάλ του 2007; Για να μη βρεθούμε όλοι 
του χρόνου, τέτοιο καιρό, μπροστά στην ίδια εικόνα;

>  Γ.Δ.Κ.Ξ.

Ίτ
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τρίτη 6 Ιουνίου 2006  
Αρ. Φ ύλλου 18555

Τ α  « δοβλέτια» ...

Γ.Α.Κ.Σ.

Μου έλεγε φίλος: «Μα γράφεις και γράφεις για το ΚΑΣ - το Κεντρικό 
Αρχαιολογικό Συμβούλιο - που νοικιάζει φέτος το Ηρώδειο και την 
Επίδαυρο αφειδώς. Φέτος το ανακάλυψες;». Καθόλου! Για προοδευτική 
όξυνση και επιδείνωση της κατάστασης μιλώ. Και βέβαια, δεν πρόκειται για 
κάτι το πρωτοφανές. Αυτό συμβαίνει εδώ και πάρα πολλά χρόνια. Και ας 
μην ξεχνάμε τόσο εύκολα. «Παράδοση» είχε δημιουργηθεί! Το Ηρώδειο 
ειδικά, επί μία δεκαετία - δεκαπενταετία τουλάχιστον, πήγαινε όλο το καλοκαίρι τρεις ημέρες με 
εκδηλώσεις του Φεστιβάλ Αθηνών, μία με «εκτός Φεστιβάλ παραχώρηση» σε καλλιτεχνικό 
γραφείο, φιλανθρωπικό σωματείο, ξένη πρεσβεία ή δεν ξέρω σε ποιον άλλο, όπου κανείς δεν 
καταλάβαινε - τραγέλαφος! - τι ήταν «εντός» και τι «εκτός» Φεστιβάλ του οποίου το όποιο 
πρόγραμμα καταντούσε χωρίς καμιά φυσιογνωμία - αν ποτέ είχε...

... και ο φερετζές

Επί προεδρίας Περικλή Κούκου έγινε μια προσπάθεια να νοικοκυρευτούν τα πράγματα, αλλά το 
αποτέλεσμα δεν ήταν παρά ένας μεγάλος φερετζές. Οι «εκτός Φεστιβάλ» έγιναν εν μια νυκτί 
«εντός» για να φανεί ότι το Φεστιβάλ είναι ενιαίο, αλλά διατηρώντας δικό τους μπαϊράκι - δηλαδή 
«δεν μας δίνει κονδύλι το Φεστιβάλ, κρατάμε δικό μας το ταμείο». Και τα πράγματα ουσιαστικά 
έμειναν «εντός», «εκτός» και επί τα αυτά... Όλη όμως αυτή η πρακτική ετών οδήγησε στη στερέωση 
κεκτημένων. Δημιουργήθηκαν δοβλέτια και δικαιώματα και προηγούμενα. Φτάσαμε, ας πούμε, η 
συμμετοχή του Θεατρικού Οργανισμού Κύπρου - που πολύ εκτιμώ - να θεωρείται επιβεβλημένη ως 
σχετιζόμενη με το «Εθνικό Θέμα»! Και να έχουν πεισθεί περί αυτού και οι σοβαρότεροι! Κανένας, 
με την ουσιαστική έννοια των λέξεων, καλλιτεχνικός διευθυντής, έστω και με τον τίτλο του 
προέδρου, που να μπορεί να επιλέγει χωρίς παρεμβάσεις ό,τι αυτός κρίνει σκόπιμο εφόσον αυτός 
κρίθηκε ως ο αρμόδιος. Αλλά ένα πλήθος «εξυπηρετήσεων» και «πρέπει». Και να βοά ο τόπος για 
διαπλοκές και μίζες. Όλα αυτά κανένας δεν είναι ικανός να τα σπάσει;

ΤΑ ΝΕΑ , 06/06/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18555Ρ211

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://wv\vy.tanea.gr/print_article.php?e=A&f=18555&m=P21&aa=l

http ://www.tanea.gr/print.php?e=A&f= 18555 &m=P21 &aa= 1 13/9/2006
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"ΤΑ Ν Ε Α ” Π αρασκευή 9 Ιουνίου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18558

e -m a il

ΦΟΙΒΗ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Αν σας σφ ίγγει η πόλη γύρω , αν έχετε διάθεση να  επικοινω νή σετε γ ια  το πρόβλημά σας, η 
κυρία Φ οίβη Α θηναίου (που έχει τα  νεύρα  της από οκτώ  ετώ ν!) είναι εδώ , στην ηλεκτρονική  
διεύθυνση Phoebe@ dolnet.gr (με ένδειξη: Για Φ οίβη) και στην ταχυδρομική  διεύθυνση «ΤΑ  
ΝΕΑ», «Ο ρίζοντες», Γ ια  κ. Φ οίβη Α θηναίου, Μ ιχαλακοπούλου 8 0 , 1 1 5  28 Α θήνα

Με πάει, δεν με πάει, με πάει...

Αγαπητή κυρία Φοίβη,

Αν σκύψει κανείς σοβαρά πάνω από τα αιτήματα (ή τα προβλήματα, αν 
θέλετε) των σπουδαστών, θα δει ότι ένα από τα βασικά θέματα στα οποία αντιδρούν είναι τα νέα - 
σχεδόν αυταρχικά - δεδομένα στις εξετάσεις. Αν θα κόβεται δηλαδή κάποιος δύο φορές σε ένα 
μάθημα, θα χάνει στην πραγματικότητα μία ολόκληρη χρονιά. Και σου λένε οι φοιτητές, «αν, ας 
πούμε, δεν με πάει κάποιος καθηγητής και με κόβει, θα χάνω ολόκληρη χρονιά;». Το γεγονός ότι το 
υπουργείο λέει πως η τρίτη εξέταση θα γίνεται από άλλον εξεταστή δεν έχει νόημα, διότι ήδη ο 
φοιτητής θα έχει χάσει ένα χρόνο και θα πάει για τον ενάμιση.

Αυτό κανένας από τους φωστήρες του υπουργείου Παιδείας δεν το έχει κατανοήσει; Το μόνο που 
τους ενδιαφέρει είναι πώς θα περάσουν με το έτσι θέλω τα «μέτρα» τους;

Ευχαριστώ για τη φιλοξενία,

Ανδρέας Σταματίου, Πάτρα

Από τη μια, δ ιαβλέπει κανείς τη  χω ροφυλακίστικη  λογική  τω ν φ ω στήρω ν - όπω ς πολύ σω στά  
τους αποκαλείτε - του  υπουργείου  Π αιδείας. Π ιθανόν τω ν ίδιω ν που αποφ άσισαν να  κόψ ουν  
κείμενο του Βενέζη από αναγνω στικό του  Δημοτικού επειδή  δεν το  βρήκαν αρκούντω ς  
πολεμοχαρή κα ι πολεμολάγνο κα ι «εθνικοπατριω τικό» γ ια  τα  γούσ τα  τους. Α πό τη ν άλλη, α ν η  
Ε κπαίδευση βασίζεται στο αν μας π ά ει ή δεν μας πάει ο καθηγητής κα ι εκεί είναι η αφετηρία , 
βράσε όρυζα... Α λλά , στην Ε λλαδίτσα  είμαστε...

Πίσω πλέμπα!

Κυρία Φοίβη,

Δεν ξέρω αν υπέπεσε στην αντίληψή σας, αλλά πλέον για να  μπει κάποιος 
στον Αστέρα της Βουλιαγμένης για μπάνιο πρέπει να  πληρώσει σχεδόν όσο ένα πολύ ακριβό γεύμα. 
Πενήντα ευρουδάκια το άτομό! Αυτό θα πει παραλία για λίγους και φραγκάτους. Τώρα δηλαδή που  
μεταβιβάστηκε η εταιρεία, να  περιμένουμε να  πηγαίνει και 100 ευρώ η βουτιά;

Μ ε εκτίμηση, Αλεξία Βαλανίδου

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=18558&m=P20&aa=l 9/12/2006
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Σιγά μην το βάλουν φτηνά για  να  π ηγαίνει η  κάθε... π λέμ πα  κ α ι να  ενοχλεί τους  
πρω τοκλασάτους υπουργούς τη ς νέα ς διακυβέρνησης (που σ ιγά  μη ν π ληρώ νουν - θα τους έχουν  
δώ σει ελευθέρας) που π αίρνουν το μπάνιο του ς στην π ριβέ πα ρα λιούλα  τη ς Α φ ροδίτης. Ε ίπαμε, 
αλλα όχι και να  μας π ά ρει αμπάριζα  το  πόπολο. Τ ι τη ν έχουμε τη ν  εξουσία ...

Οι «ανύπαρκτοι» στο φως

Π ήρα την ακόλουθη επιστολή και την προσυπογράφω. Προς γνώσιν...

«Σ αν να  άνοιξε μια τρύπα, προχθές στην Πειραιώς και Βενιζέλου, και βγήκαν στο φως εκείνοι που 
δεν υπάρχουν. Οι Αφγανοί μετανάστες, πιτσιρικάδες οι περισσότεροι, ντυμένοι με τα καλά τους, με 
φωτογραφικές μηχανές και βίντεο, να αποθανατίζουν κάθε στιγμή της συναυλίας Της και να μην 
Την αφήνουν να κατέβει από τη σκηνή, να ξεπηδούν μέσα από τις κερκίδες και από τα στρωμένα 
μαξιλάρια της αίθουσας και να Της δίνουν στο χέρι ραβασάκια με παραγγελιές για τραγούδια, να 
βγάζουν φωτογραφίες με τα κινητά, να φωνάζουν στο κινητό: "Είμαι στη συναυλία Της!".

Οι άλλοι μισοί στη γεμάτη αίθουσα του "Σχολείου" ήταν Έλληνες. Λίγο χαμογελαστοί, λίγο 
αμήχανοι, απορροφημένοι πιο πολύ από την ατμόσφαιρα, από αυτό που συνέβαινε δίπλα τους παρά . 
από την ίδια τη συναυλία. Όταν οι Αφγανοί το παράκαναν με τα πήγαιν' έλα, πάνω - κάτω στη 
σκηνή και μέσα - έξω από την αίθουσα (υπήρχαν δωρεάν αναψυκτικά στο προαύλιο), 
διαμαρτύρονταν ζητώντας τους να κάνουν ησυχία, εκείνοι - οι περισσότεροι - ανταποκρίνονταν, 
αλλά ύστερα από λίγο παρασύρονταν και πάλι. Η ατμόσφαιρα ήταν γιορταστική.

Π ερισσότερο και απ' αυτό, ήταν μια πρωτόγνωρη εμπειρία για όλους. Εμείς βλέπαμε πρώτη φορά 
πώς συμπεριφέρονται Εκείνοι σε μία συναυλία. Εκείνοι πώς συμπεριφερόμαστε εμείς. Και μέσα απ' 
αυτό το πάρε - δώσε, η συναυλία κύλησε υπέροχα, γιορταστικά και παράξενα (για Εμάς). 
Συνεννοηθήκαμε. Καταλάβαμε λίγα πράγματα παραπάνω για Εκείνους. Και Εκείνοι για Εμάς.

Εκείνη, μετά το τέλος της συναυλίας, τους μάζεψε γύρω Της και τους είπε άλλο ένα τραγούδι. Την 
ακολούθησαν στο προαύλιο: φωτογραφίες, αυτόγραφα, κουβεντούλα. Μιλούσε μαζί τους, τους 
μοίραζε χαμόγελα, αγάπη και νοσταλγία για την πατρίδα που άφησε και Εκείνη πίσω της, όπως και 
Αυτοί. Λίγο έξω από τον κύκλο πηγαδάκια, Έλληνες και Αφγανοί: "Αλήθεια, είσαι Αφγανός; Δεν το 
κατάλαβα...".

Μ α ποια  είναι Α υτή, η Μαουάς; με ρωτούσαν οι Έλληνες. "Είναι η Φαϊρούζ, η Ουμ Καλσούμ του 
Αφγανιστάν", τους έλεγα, χρησιμοποιώντας ένα κλισέ για να περιγράψω το μέγεθος και τη σημασία 
αυτής της φωνής που μας έφερε όλους κοντά εκείνο το βράδυ, Έλληνες και Αφγανούς, επί ίσοις 
όροις, δίπλα δίπλα.

Το "μαζί" είναι η επανάσταση για την οποία αναρωτήθηκες, Τάκη. Το "μαζί", όταν η 
πραγματικότητά μας δεν περιλαμβάνει αυτούς τους ανθρώπους, τους μετανάστες, τους Αφγανούς, 
με τα μογγολικά χαρακτηριστικά, που γελάνε, φωτογραφίζουν, φωνάζουν στο κινητό όπως Εμείς.

Το "μαζί" που ελπίζω να δω και στις υπόλοιπες συναυλίες των 'Ή χων του Κόσμου" στο Φεστιβάλ 
Αθηνών, Πειραιώς και Βενιζέλου, στάση "επανάσταση".

Λεωνίδας Σαμουήλ»

Για την αντιγραφή,

Φοίβη

Στο ημίφ ω ς ο τόπος τη ς δια-πολιτιστικής και κυρίω ς τη ς  ανθρώ πινης

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=18558&m=P20&aa=l 9/12/2006
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επικοινω νίας - ακόμη και πριν από τη  Μ ουσική  - φ αντάζει σαν  
βγαλμένος από παραμύθι (εικόνα από τη ν α ίθουσα  του θεάτρου «Το  
σχολείον», στην Π ειραιώ ς, λίγο πριν τρα γουδή σει η Μ αουάς)

ΤΑ ΝΕΑ, 09/06/2006, Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18558Ρ201

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http;//vvww,tanea.gr/print_article,php?e=A&f=18558&m=P20&aa=l
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> Π Η Γ Α Μ Ε  Σ Τ Η Ν  Π Α Ρ Α Σ Τ Α Σ Η  Τ Η Σ  Π Ι Ν Α  Μ Π Α Ο Υ Σ

Ανάμεσα στην οργή και το όνειρο: «Καφέ» m s απόγνωσηβ
Του Γιώργου Δ. Κ. 

Σαρηγιάννη
gsarigiannis9doln6t.gr

Η λ ιπ ό σ α ρ κη , «διάφανη», α
σκητική φιγούρα m s, λευκοφο- 
ρεμένη, πρόβαλε μέσα στο μι- 
οοσκόταδο: η Πίνα Mnâous εί
ναι και πάλι στην Αθήνα. Μ ε το 
εμβλημαηκό έργο του δικού ms 
Χοροθεάτρου του Βούπερταλ, 
με το οποίο την ηρωτοείδαμε 
στην Αθήνα -  στο Ηρώδειο, στο 
Φ εστιβάλ Αθηνώ ν -  και pas 
οιφνιδίασε, δεκαεννιά χρόνια 
πριν -  το 1987: το «Κα<ρέ Μ η 
λερ», ένα  «κομμάτι» m s  κο- 
ρ υφ ο ίοε χορογράφου ηου 
χρονολογείται από το 1978. 
Μ όνο που αυτή τη φορά που

Η μοναχική, ασκητική 
φιγούρα m s  Πίνα Mnâous 
στο «Καφέ Μίλερ» m s

την μετακάλεσε το Φεστιβάλ είδαμε το σαρο- 
νταπεντάλεπτο έργο στην αυθεντική μορφή του; 
σε χώρο κλειστό. Και όχι προσαρμοσμένο γιο 
χώρο ανοιχτό.
Έ ν α  γκρ ίζο , ψηλοτάβανα, παλιού στυλ καφέ, 
με τη γυάλινη περιστρεφόμενη πόρτα στο 8ά- 
θοβ. «Γυμνό», παγωμένο. Τραπεζάκια και καρέ- 
kXês φαιά, «άχρωμα», ηόρτεδ στο πλάι, ένα «ηα- 
ραβάν» από διάφανο βινύλιο και μια ατμόσφαι
ρα σκοτεινή, καταθλιητική, κλειστοφοβική. Εκεί 
μέαα πρόβολε από το πουθενά αυτή η συγκλο
νιστική γυναικεία φιγούρα με τα χέρια απλωμέ
νο, οον να  υπνοβατεί. Και την ακολούθησαν οι 
άλλοι πέντε χορευτέδ -  δύο ακόμα γυναίκε$, 
τρειε avrpes.
Μ ια  α ίσ θ η σ η  α σ φ υ ξ ια β , μια αίσθηση πανι
κού, μια αίσθηση οργήε, μια αίσθηση ονείρου 
—ηιο σωστά: εφιάλτη - ,  ο ι καρέκλεε κο ι τα τρα
πεζάκια να εκσφενδονίζονται, οι χορευτέβ να 
τρέχουν αφηνιασμένοι, να συστρέφονται, μια 
αδυνομίο επικοινωνίαε, π γυνοίκο με τα  κόκ
κινα μαλλιά -  η πιο «πραγματική» on* oXous -  

. νο  κινείτα ι σαν φ ιγούρα κόμ ικε, κάτι ψάχνο- 
VTQS, στιγμιαίες επαφέδ, ένα  κλεφτό φ ιλί, μια

οτιγμή τρυφερότηταε, και μετά πάλι η μελαγ
χολία, η απόγνωση, με ns àpies του Πέραελ 
να  «στρώνουν το  χαλί»: évas κόσμος «χαμέ- 
vos», ένα  απόλυτα υπαρξιακό κενό. 
Π ρ οπ ώ λημένα  από την πρώτη η
μέρα όλα τα εισιτήρια, κόσμοε στην 
είσοδο από ns οκτώ να ρωτάει «μή- 
ηωε ca s  περισσεύει κανένα εισι
τή ρ ιο ;·, ο ι άνθρωποι του Φ εστι
βάλ... καταρρακωμένοι από ns «ε- 
ηιθέοειε» ταυ τύπου «το βασίλειό 
μου για μια πρόσκλησή» έωε και 
ύβρεις, βουλευτές να τηλεφωνούν 
την τελευταία στιγμή ζητώνταβ πρό
σκληση «για μια γνωστή» tous...
Κόλααη! Μ ε την καλή έννοια (ms 
npos το ενδιαφέρον που έχει ξε
σηκώσει το  Φεστιβάλ, όχι tas npos 
τα  δ ε ιν ά  ηου  υφ ίσ ταντσ ι ο ι ά ν 
θρωποί του...).
Μ έσ α  σ τη ν  ξ ε χ ε ιλ ισ μ έν η  από 
κόσμο δροσερή αίθουσα -  παντού, γύρω, otous 
toîxous, otous διαδρόμους, φω τογραφ ίες α 
πό παραστάσεις m s Πίνα Mnâous -  πολλοί άν

> IN F O
Τελευταία παράστα
ση απόψε, ans 
21.00, στο «Πειραι
ώς 260» (τηλ. 210 
3272.000). Τα 
εισιτήρια έχουν 
εξαντληθεί. Xmpis 
εισιτήριο να πάτε 
μόνο αν πιστεύετε 
στην τύχη...

θρωποι του χορού, του θεάτρου κυρίωβ, των 
τεχνών γενικά, των γραμμάτων, m s πολιτική^..: 
Ν ίκος Κω νσταντόηουλος, Σ τέφ ανος Λαζορί- 
ôns με m v κορυφαία Αγγλίδα χορεύτρια Αιν ΣΡ· 

μουρ, Β ίκυ Μ αραγκοηούλου, Μ ι- 
xàXns Κακογιάννηβ, Nîkos Κούν- 
δουροβ, Βασίληβ Βασιλικόε, Βά- 
οω  Π α π α ν τω ν ίο υ , Λ ε υ τέ ρ η ς  
Βογιατζήβ, Ρούλα Πατεράκη, Στα- 
μάτηβ Φ ααουλήε, Δημήτρηβ Πο- 
ηαΐωάννου, Σωτήρηβ Χατζάκηβ, 
Ε λευθερ ία  Αρβανιτάκη, Λίνα Νι· 
κολακοηουλου, Χριστόφορος Πο- 
ηακαλιάτης, Α λέξανδροβ Λ ογο- 
8érns, ΑγλαΤα Παππά, Διώνη Κουρ- 
τά κ η , Μ αρ ία  Ε υσταθ ιάδη, Κ ική  
Μπάκα, HXias Παπαηλιάκηδ, Μ α
ρ ία  Χούκλη ανάμεσα σε πολλούς 
àXAous.
Τ ο  χε ιρ ο κρ ό τη μ α , στο τέλοε, με
στό, ενθουσιαστικό, με «μπράβο», 

κράτησε πολύ και έφ ερ ε το χαμόγελο στο με- 
λαγχολικό πρόσωπο μαντόνας της Πίνα Μ ηά-

h Μι \\ΙΦ°&
> ΣΥΝΑΥΛΙΕΣ

Σε T Ô v o ü s  τζαζ και 
ηλεκτρονικού ροκ
Τ ο κοινό m s τζαζ (και όχι μόνο αυτό) 

έχει ηέοει στα πόδια ms -  και τα 
ωραία πόδια m s Ντάίάν Κραλ δεν 

είναι ο μόνοε λόγοβ για να απολαύσει κα- 
veîs την παρουσία ins. Με φωνή και αι
σθητική παυ θυμίζει ns πιο όμορφεβ επο
χές m s τζαζ παράδοοηβ και το παίξιμό 
m s στο πιάνο, η Καναδέζα Κραλ έχει ήδη 
να δείξει ένα πλούσιο βιογραφικό, με αη- 
μαντικέβ συνεργασίες -  περιοδεύονταβ 
πότε με τονΤόνι Μπένετ, πότε ypdcpovras

3272.000). Μ αζί ms οι μουσικοί Άντονι 
Γουίλσον κιθάρα, Τζον Κλέιτον μπάσο και 
ΤζεφΧάμιλτονντρσμε. *  Σεροκτόνσυδ 
δονείται το Στάδιο Καραϊσκάκπ, με tous 
Archive να ενώνουν ns ψεχεδελικέε 
εμπνεύσειδ tous με το νευρικά «ηλεκτρο
νικό» ροκ ms εποχήδ, σε μια συναυλία με 
όλεδ Tis επιτυχίες m s πορείαε tous t&s 
εδώ. Το τελευταίο tous άλλωστε άλ
μπουμ, Lights, αρέσει πολύ εδώ και οι 
Archive επιστρέφουν να εποναθερμά-

τραγαύδιαμετον εδώ και τρία χρόνια σύ- ' νουν τπ σχέση tous με το ελληνικό κοινό, 
ζυγό m s Έλβιβ Κοστέλο, με τον οποίο Πριν από auroûs (21.00)
υπογράφει το άλμπουμ The Girl In the 
Other Room, ενώ συνεχίζει να γοητεύει 
tous ακροστέδ ms ερμηνεύονταβ Νατ 
Κινγκ Κόουλ και Τομ Γουέιτβ, Ρέι ToapXs 
κοι Έλθβ Κοστέλο (noios ξέρει; foais τι
μήσει και τον άλλο... ΈλΒιε απόψε στο 
Ηρώδειο (ώρα 21.00, nAnpocpopies 210

o Mad Professor θα κά
νει μια δυνατή 
ρέγκε/νταμπ εισαγωγή. 
Το πάρκινγκ του Σταδί
ου είναι δωρεάν και το 
εισιτήρια κοστίζουν 32 
ευρώ (προπώληση).

> IN F O
Η Ντάίάν Κραλ απόψε στο Ηρώδειο (ώρα 
21.00, πλπροφορίεβ 2103272.000). Μαζί ms 
οι μουσικοί Άντονι Γουίλσον κιθάρα, Τζον 
Κλώτον μπάσο κα  Τζεφ Χόμιλτον ντραμε .
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τρίτη 13 Ιουνίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18560

ΑΠΟΔΟΚΙΜΑΣΙΕΣ ΓΙΑ ΜΙΝΙΜΑΛΙΣΤΙΚΗ ΧΟΡΕΥΤΙΚΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ

Ό τα ν  τ α  « μ π ράβ ο»  σ κ επ ά ζο υ ν  τ α  «ου»

ΓΙΩΡΓΟΣ Δ. Κ. ΣΑΡΗΓΙΑΝΝΗΣ

Χρειάστηκε να  περάσουν σαράντα επτά χρόνια από το καλοκαίρι του 1959 
και τους «Όρνιθες» του Κ άρολου Κ ουν και τις αποδοκιμασίες που  
ακούστηκαν στη σκηνή της θυσίας με τον Ιερέα που έφερε το ορθόδοξο 
χριστιανικό σχήμα.

Χρειάστηκε να  περάσουν τριάντα - ακριβώς - χρόνια από το καλοκαίρι του 
1976 και το Μπαλέτο του Μ ερς Κάνινγκαμ. Ό ταν επί τέσσερις βραδιές το 
αθηναϊκό κοινό δεν ανέχτηκε την αυτοσχεδιαστική γλώσσα του και το 
«έκραζε» και πετούσε τα μαξιλαράκια.

Χρειάστηκε να  περάσουν είκοσι ένα χρόνια από το καλοκαίρι του 1985 και τον «Οθέλλο» της 
Λυρικής και τα ομαδικά «ου» που ακούστηκαν στο τέλος του πρώτου μέρους για την απόδοση των 
πρωταγωνιστών τενόρου και βαρύτονου.

Και χρειάστηκε το ίδιο (;) αυτό κοινό του Φεστιβάλ Αθηνώ ν πολλά «δεύτερα» και άθλια και 
ασήμαντα και κακόγουστα να  «καταπιεί» αδιαμαρτύρητα στο ενδιάμεσο για να  αντιδράσει και πάλι 
- αν και όχι πια στο Ηρώδειο - με αποδοκιμασίες σε κάτι που δεν του άρεσε: το «Um welt» της 
Μαγκί Μ αρέν που παρουσιάστηκε στο πλαίσιο του Φεστιβάλ στον κατάμεστο, έξοχο χώρο 
«Πειραιώς 260».

Βέβαια οι αποδοκιμασίες - τα «ου» και τα «αίσχος» - που ακούστηκαν την Κυριακή το βράδυ σε 
αρκετή έκταση στο τέλος και που συμπλήρωσαν κάποιες αποχωρήσεις στη διάρκεια της ωριαίας 
παράστασης σκεπάστηκαν από το χειροκρότημα και τα «μπράβο» τα οποία έδειξαν να  υπερτερούν.

Άνθρωποι που μπαινοβγαίνουν. Κινήσεις της καθημερινότητας. Της βαρετής καθημερινότητας. Από 
τα κατεβασμένα βρακιά και τα γυμνά πισινά της πρωινής «τουαλέτας» μέχρι τα χάπια που 
καταπίνουμε. Από τη σακούλα με τα σκουπίδια που κατεβάζουμε μέχρι ένα μπούτι κοτόπουλου που 
καταβροχθίζουμε. Κινήσεις νευρωτικές. Κινήσεις αυτιστικές. Κινήσεις επαναλαμβανόμενες. 
Αδιάκοπα επαναλαμβανόμενες. Μ ονότονα επαναλαμβανόμενες: Η Μαγκί Μ αρέν, χορογράφος 
ρηξικέλευθη που τολμάει εδώ και τριάντα χρόνια να  αντιστέκεται, με τη χορογραφία της 
«Umwelt» («Π εριβάλλον») συγκρούεται για άλλη μια φορά προκλητικά με τις καθεστηκυίες περί 
χορού εικόνες.

Αισθητική μεταμοντέρνα, όλη η παράσταση «οριζόντια σκηνοθετημένη, στο βάθος της σκηνής, με 
τους χορευτές ανάμεσα σε χοντρά, πλαστικά παραπετάσματα που τους καθρεφτίζουν και που 
ανεμοδέρνονται από έναν άνεμο βίας υπό τον διαρκή, ηλεκτρονικό, εκκωφαντικό ήχο - βόμβο του 
Ντενί Μαριότ, να  «τολμούν» μερικά βήματα προς το προσκήνιο μόνο για να  πετάξουν απορρίμματα 
και μπάζα - αυτά που θα έχουν κατακυριεύσει στο τέλος τη σκηνή - ή για να  μας κοιτάξουν 
κατάματα - «εμείς, εσείς είμαστε» -, κινήσεις που πόρρω απέχουν από την αίσθηση του χορού, με 
σαφές, διάφανο κοινωνικό μήνυμα...

Σκηνή από το «Umveit» της Μαγκί 
Μαρέν που προκάλεσε μέρος του 
κοινού της ελληνικής πρεμιέρας 
του
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Εννοείται o u  η διαρκής, μινιμαλισηκή - όπως και ο ήχος της παράστασης - επανάληψη δυσάρεστων 
σκηνών προκαλεί. Και οι ανηδράσεις μέρους του κοινού εύκολα γίνονται κατανοητές. Και η Μαγκί 
Μ αρέν θα πρέπει va  u ç  είχε προβλέψει. Και ίσως και να  την ευχαριστούν... Δ ιό η  u  πιο ερεθισπκό  
από την τέχνη που ξεσηκώνει avuδpάσεις και συζητήσεις;

ΤΑ ΝΕΑ, 13/06/2006, Σελ.: Ρ18 
Κωδικός άρθρου: Α18560Ρ182

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://\wvw.tanea.gr/print_article.php?e=A&f=l 8560&m=P 18&aa=2
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T n s  o A iv ^ ß ic is  τ α  κ α μ ώ μ α τ α  \M oefv

ΓΪώε να μπ ρίχνουν μετά έξω κοτζάμ 
ΦεοτιΒάλ Αθηνών με τέτο ιεε καθυστε
ρ ή σ ε ι (ολιγωρίεε, θέλετε; Ολιγωρίεε). 
Οι «σοφοί» του Κεντρικού 
Αρχαιολογικού Συμβουλίου είπαν να 
θέσουν επί τάπητοε το ζήτημα τηε 
παραχώρησηε του στεγάστρου στη 
Βεργίνα (Ημαθίαε) για εκδήλωση 
αφιερωμένη στη μνήμη του Μανόλη 
Ανδρόνικου την παραμονή τηε 
εκδήλωσηε! Ούτε καν μια μέρα, μια 
βδομάδα πριν.
Κι αυτό ενώ η αρμόδια Εφορεία 
Αρχαιοτήτων είχε στείλει 
τουλάχιστον δύο εΒδομάδεε πριν 
από το αίτημα και τηε είχε απαντηθεί 
αρχικά πωε δεν χρειάζετα ι 
γνωμοδότηση του ΚΑΣ και ότι θα 
γίνει η παραχώρηση «στα 
μουλωχτά». Λίγο μετά όμωε 
ζητήθηκαν δ ιευ κ ρ ιν ίσ ε ι για να 
περάσει το θέμα από το ΚΑΣ...

Από σιγουριά πωε κανείε δεν θα 
αρνούνταν την παραχώρηση των 
επανειλπμμένωε παραχωρηθέντων 
χώρων προε τιμήν του Μ. 
Ανδρόνικου που ανακάλυψε t o u s  
τάφ ουε τηε Βεργίναε, άραγε; Λογικό 
μεν, παράτυπο δε.
Διότι δεν μπορεί να γνωμοδοτεί 
μια ημέρα το ΚΑΣ, την ίδια μέρα να 
Βγαίνει ενημερωτικό δελτίο για την 
εκδήλωση χωρίε καν γνωμοδότηση 
(και υπουργική απόφαση) και την 
επομένη να γίνεται η εκδήλωση. 
Ό ταν μάλιστα στην ίδια -  μη 
«εγκεκριμένη» -  εκδήλωση έχει 
δηλώσει ότι θα ηαραστεί και ο 
πρόεδροε του Αρχαιολογικού 
Συμβουλίου ωε «επίσημοε».

Εχουν άδικο λοιπόν εκείνοι που φω
νάζουν για την ολιγωρία των «σοφών»;

3 ο / ο φ ο ο £ ΦοίΒη
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"ΤΑ ΝΕΑ" Πέμπτη 22 Ιουνίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18568

ΠΡΟΣΩΠΑ-ΚΛΕΙΔΙΑ ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΑΛ

Η  Ε π ίδ α υ ρ ο ς  σε νέες  π ε ρ ιπ έ τ ε ιε ς

Θόδωρος Τερζόπουλος, Μιχαήλ Μαρμάρινος και Λεύτερης Βογιατζής αλλάζουν το 
ύφος του 51ου Φεστιβάλ Αρχαίου Δράματος στην Επίδαυρο

ΕΛΕΝΑ Δ. Χ ΑΤΖΗ ΙΩ ΑΝΝΟ Υ

Ο Θόδωρος Τερζόπουλος, ο Μ ιχαήλ Μ αρμάρινος και ο Λεύτερης Βογιατζής 
με τις ομάδες τους καλούνται να  ανανεώ σουν το μοναδικό στον κόσμο Φεστιβάλ αναβίωσης 
Αρχαίου Δράματος, που ύστερα από 50 χρόνια παρουσιάζει συμπτώματα γήρανσης. Θα 
προκαλέσουν οι καινούργιες αισθητικές προσεγγίσεις και φόρμες, το κύμα που θα κινήσει τα 
«ήσυχα» νερά;

«Είμαι χαρούμενος που είναι και οι τρεις τους στην Επίδαυρο» είπε ο Γιώργος Λούκος, ο οποίος ως 
πρόεδρος και διευθυντής του Ελληνικού Φεστιβάλ διαμόρφωσε το πρόγραμμα στοχεύοντας στην 
ανανέωση του ύφους. Η φετινή διοργάνωση αρχίζει με την ελληνοτουρκική συμπαραγωγή των 
«Περσών» του Θόδωρου Τερζόπουλου, ο  οποίος επεσήμανε πως «οι διεθνείς συναντήσεις που 
συμβαίνουν αυτό τον καιρό στο Φ εστιβάλ μάς βγάζουν από την ομφαλοσκόπηση που μας κρατάει 
στο επίπεδο του Ν εοέλληνα κι όχι του Έ λληνα». Μ ιλώντας στη συνέχεια για τη διαπολιτισμικότητα 
της παράστασής του (συμπαραγωγή του «Άττις», του Φεστιβάλ Αθηνών και του Φεστιβάλ 
Κωνσταντινούπολης) αναφέρθηκε στις κοινές μνήμες, στη συγγένεια των δύο πολιτισμών. «Εφτά 
Τούρκοι και εφτά Έ λληνες ηθοποιοί αρχίσαμε τις δοκιμές με κοινό παρονομαστή τον θρήνο. 
«Αμάν» ο Τούρκος, «Ωιμέ» ο Έ λληνας. Ή χοι που εκφράζουν μια εσωτερική ανάγκη, που δεν 
χειραφετούνται σ ε λέξεις, που ανοίγουν δρόμουίς για τα βαθύτερα υποστρώματα του πολιτισμού 
μας, όπου αναγνωρίζεις στον διπλανό σου τη «συγγένεια».

Για συνδημιουργία μίλησε και ο Μ ιχαήλ Μαρμάρινος. Η  ομάδα του «Theseum Ensemble» και η 
ολλανδική «Veen Fabriek» του Π ολ Κ ουκ συνεργάστηκαν στις «Ικέτιδες» του Ευριπίδη. «Εμείς δεν 
είχαμε αυτή την αναγνώριση των πολιτισμών» είπε ο Μ αρμάρινος. «Βιώσαμε την παράλληλη 
εμπειρία δύο πολιτισμών, που μέσα από οξύτητες, από ακρότητες, μπόρεσαν να  συνομιλήσουν 
δημιουργικά, ουσιαστικά. Η συνεργασία σε βοηθάει να  δεις τον εαυτό σου» είπε και θυμήθηκε τον  
στίχο του Σεφέρη «Τον εχθρό και τον ξένο στον καθρέφτη είδαμε».

Τόσο οι «Πέρσες» όσο και οι «Ικέτιδες» είναι παραστάσεις που έχουν ήδη παιχτεί - η πρώτη στην 
Κωνσταντινούπολη, η δεύτερη σε 19 πόλεις της Ολλανδίας - με θερμή ανταπόκριση του κοινού. Το 
ενδιαφέρον όμως και των δύο σκηνοθετών εστιάζεται στην αντίδραση των θεατών της Επιδαύρου. 
«Τον τελευταίο λόγο έχει το κοινό» είπε ο Τερζόπουλος και ο Μ αρμάρινος συμπλήρωσε: «Στην 
Ελλάδα θα κριθούμε».

Λύθηκε το πρόβλημα με το σκέπαστρο

ö  Ε Μ Α

Φέτος το Φεστιβάλ Επιδαύρου, έχοντας συμπληρώσει μισό αιώνα ζωής, 
δοκιμάζει κάτι νέο. Βάζει στην αρχαία «αλάνα» τρεις θεατρικούς 
οργανισμούς, εγνωσμένου κύρους, αλλά αισθητά περιορισμένους, από την 
επικρατούσα αντίληψη με την οποία λειτουργούσε έως τώρα.
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Η παράσταση της «Αντιγόνης» του Σοφοκλή που ανεβάζει ο Λεύτερης Βογιατζής με την ομάδα του 
«Νέα Σκηνή» βρίσκεται ακόμα σε δοκιμές. Είναι η παραγωγή που θα κλείσει το Φεστιβάλ Αρχαίου 
Δράματος. Έ χει όμως λύσει ένα βασικό πρόβλημα, που είχε να  κάνει με το σκέπαστρο με το οποίο 
είναι καλυμμένη η αρχαία σκηνή και το οποίο θα αφαιρεθεί ειδικά για την παράσταση. «Ήταν ένα  
σωστό αίτημα σε σχέση με την παράσταση και το κείμενο» είπε η διαπρεπής σκηνογράφος Χλόη  
Ομπολένσκι. «Ο χώρος είναι καταλυτικός, όπως και το κείμενο. Δεν χρειάζονται σκηνογραφικές 
φλυαρίες». Σ' αυτό το γυμνό τοπίο με τα ερείπια ως έχουν, χωρίς παρεμβάσεις, θα κινηθεί η 
«Αντιγόνη». Ο Λευτέρης Βογιατζής μπορεί ακόμα να  ψάχνει και να  βρίσκει, αλλά δεν εστιάζει σε  
ένα θέμα, αφήνοντας άλλα - από τα πολλά που. θέτει ο Σοφοκλής - στη σκιά. «Παίρνουμε το όλο, 
θέματα συνδεδεμένα και αλληλοεπηρεαζόμενα, και προσπαθούμε, μέσα από τη ροή των πραγμάτων, 
να συγκεντρώσουμε μια κατάσταση ισχύουσα. Είναι ένα διαρκές ψάξιμο πάνω σε έργα και φόρμες, 
μια ανάγκη να  εκφραστεί η ροή των πραγμάτων».

INFO

Τιμές εισιτηρίων: 50, 40, 3 0 , 15  και 10 ευρώ. Προπώληση: τηλ. 210-3272.000 και Internet: 
wwwhellenicfestival.gr. Αγορά: Ταμεία Ελληνικού Φεστιβάλ (Πανεπιστημίου 39), βιβλιοπωλεία 
Ελευθερουδάκη και ταμεία Αρχαίου Θεάτρου Επιδαύρου (27530-22.026). Ώ ρα έναρξης: 21.00.

ΤΑ ΝΕΑ , 22/06/2006 , Σελ.: Ρ23 
Κωδικός άρθρου: Α18568Ρ231

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://www.tanea.gr/print_article.php?e=A&f=18568&m=P23&aa=l
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τετάρτη 28 Ιουνίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18573

δίκτυο

Ο ι  τ σ α μ π α τζή δ ε ς ...

Γ.Α.Κ .Σ.

Ότι κάτι αλλάζει, σιγά - σιγά, στο Φεστιβάλ Αθηνών έχει γίνει από όλους μας του χώρου αντιληπτό. 
Πριν κλείσει μήνας από την έναρξή του. Το έχει αντιληφθεί και το ευρύτερο κοινό. Με την 
προσέλευσή του, με τις «sold out» παραστάσεις που όλο και πυκνώνουν, με το ενδιαφέρον που 
αντιμετωπίζει τα πράγματα, ακόμα κι όταν διαφωνεί και αποδοκιμάζει... Δ εν είναι κι αυτό μια 
ζύμωση; Υπάρχουν όμως κι αυτοί που δεν είναι εύκολο να  αλλάξουν νοοτροπία. Το Ηρώδειο και η 
Επίδαυρος τα τελευταία χρόνια είχαν γίνει ένα απέραντο πεδίο τσαμπατζήδων. Έτσι μας είχαν μάθει 
- δεν βγάζω τον εαυτό μου έξω, ούτε το δημοσιογραφικό σινάφι μας...: φίλοι, συνεργάτες, κάθε 
καρυδιάς δημοσιογραφικό καρύδι, άτομα ονομασμένα δημοσιογράφοι αποκλειστικά και μόνο για να  
μπαίνουν τσάμπα σε Ηρώδειο και Επίδαυρο, καλλιτέχνες, γνωστοί, γνωστοί γνωστών, άνθρωποι με 
γνωριμίες στις εισόδους των θεάτρων και στα γραφεία του Φεστιβάλ είχαν κατοχυρώσει 
αναπαλλοτρίωτο δικαίωμα δωρεάν εισόδου. Συχνά μαζί με τους συγγενείς και τους φίλους τους. Ο 
νέος πρόεδρος του Ελληνικού Φεστιβάλ Γιώργος Λ ούκος διαφωνεί με την πολιτική αυτή. 
Προσπάθησε να  τη «συμμαζέψει»: προσκλήσεις σε όσους γράφουν για το Φεστιβάλ, σε καλλιτέχνες 
νέους που δεν έχουν την οικονομική δυνατότητα, σε κάποιες προσωπικότητες, προσκλήσεις 
περισσότερες, ίσως, αν δεν υπάρχει μεγάλη προπώληση σε κάποιες εκδηλώσεις... Α λλά ώς εκεί.

... και η μικροπρέπεια

Ακόυσα για καλλιτέχνιδα, αναγνωρισμένη και με εισοδήματα χοντρά - δεν θα σας πω ποια ούτε τον 
χώρο στον οποίο ανήκει - που ζήτησε για τη συναυλία Βέμπο επτά (!) προσκλήσεις. Κι όταν της 
είπαν ότι μπορούν να της δώσουν μόνο μία τιμώντας την θεώρησε εαυτήν προσβεβλημένη και δεν 
πήγε. Ακόυσα για πολύ γνωστό καλλιτέχνη - δεν θα σας πω ποιον ούτε σε ποιο χώρο κινείται - ο 
οποίος δεν δείχνει να  πένεται και που όταν του είπαν ότι δεν μπορούν να  του δίνουν συνέχεια  
πρόσκληση αντέτεινε έκπληκτος: «Μα εδώ είναι το σπίτι μου, εισιτήριο θα πληρώνω;». (Στο σπίτι 
του φως, νερό, κοινόχρηστα δεν πληρώνει;). Ακόυσα για γνωστό πρόσωπο που κινείται και στο 
χώρο της πολιτικής - δεν θα σας αποκαλύψω ποιο -, μεγάλου οικονομικού εκτοπίσματος, που 
ουδέποτε έχει πληρώσει εισιτήριο στο Ηρώδειο. Δεν γράφω τα ονόματά τους απλώς γιατί ντρέπομαι. 
Εκείνοι δεν ντρέπονται; Ολίγη τσίπα; Θα σας γράψω όμως το όνομα πολιτικού που είδα στην 
«Νόρα» της «Σαουμπίνε» με τη γυναίκα του - να  κάθονται μάλιστα όχι στις καλύτερες θέσεις. Είναι 
ο πρώην πρωθυπουργός Κώστας Σημίτης με τη γυναίκα του Δάφνη. Που άκουσα ότι αγόρασαν τα 
εισιτήριά τους διακριτικά και διακριτικά, χωρίς ιδιαίτερη ειδοποίηση, προσήλθαν στην «Πειραιώς 
260». Και θα χαρώ να μάθω και για άλλα πρόσωπα αναλόγου βεληνεκούς που δεν κάνουν σκηνές 
και δεν φέρνουν σε δύσκολη θέση τους ανθρώπους του Φεστιβάλ, δεν απειλούν, δεν κάνουν 
επίδειξη δύναμης και μικροπρέπειας...

ΤΑ ΝΕΑ , 28/06/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18573Ρ211

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση

http://wwvv.tanea.gr/print.php?e=A&f=l 8573&m=P21 &aa=l 9/12/2006
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«ΟΜΗΡΟΣ» Η ΕΠΙΔΑΥΡΟΣ

Θ Ε Α Τ Ρ Ο

«Ilépaes» και μπλακ άουτ των Ελλήνων
‘Με μπλακ άουτ άρχισαν
•γο φετινά Επιδαύρια στο 
^γάλο αρχαίο αργολικό 
θέατρο και στο μικρό της 
Ίαλαιάς Επιδαύρου

Χποστολή:
Ελενα Δ. Χατζηιωάννου
>xloannou§dolnet.gr

niKpés και μίζερες ήταν οι εντυηώσειβ από 
την έναρξη του φετινού Φεστιβάλ Επίδαυ
ρου. Λεπτομέρειεβ δυοάρεστεε που λες και 
«ίο αόρατη «συνωμοσία·» tis ένωσε, για να προ- 

.αλέαει κλίμα όξυνσηε και δυσαρέσκειαε πριν α- 
ό  την ελληνοτουρκική παράσταση των «Περσών- 
ου Τερζόπουλου. Ενώ κατά τη διάρκεια m s προ
θήματα στον φωτισμό έδιναν την εντύπωση προ- 
ειρότητας, μειώνοντας αισθητά το καλλιτεχνικό 
ποτέλεσμα. Για να μάθουμε στο τέλοβ nus η πε- 
ιοχή ήτον σε μπλακ άουτ από ns 21.20 écos ns 
3.10, δηλαδή όση ώρα διήρκεσε η παράσταση, 
ου φωτίστηκε πρόχειρα απά την γεννήτρια του 
εότρου.

Από το πρωί m s Παρασκευής -  ημέρα έναρ- 
1S των φετινών Εη ιδαυρίω ν-τα 120 τσουβάλια 

•ε τα σκουπίδια που είχαν περισυλλέγει μετά τον 
αθαριαμό του αρχαίου θεάτρου και του περι- 
όλλοντοε χώρου, ηερίμεναν το απορριμματο- 
όρο του δήμου νο τα μαζέψει. Μάταια, γιατί αυ- 
) είχε χολόσει. Αγώνας δρόμου άρχισε για να 

«ρυγαδευτούν» οι μαύρεβ σακούλες eus ns 16.00 
) απόγευμα, οπότε κατέφθαοε στον χώρο το 
<ουηιδιόρικο.

Τ ο  Β ρ α δ ά κ ι, όταν οι Searés ανπφόριζανγια 
‘ΐν παράσταση, βρήκαν κλειστό το Ξενία του θε- 
fpou. Μαζεμένες οι καρέκλες, κλειδωμένες οι 
ιυαλέτεβ, ενώ ένα ποτιστικό στραμμένο otous 
αδράμουε κατάβρεχε περαστικούς και γκαζόν. 
) Ξενία όμωβ λειτουργεί καθημερινά έως τις 17.00 
3 ιθαγενείβ και επισκέπτες του μνημείου. Μετά 
νείνει, γιατί δεν συμφέρει τον ιδιώτη Βασίλη Χο
ή, ο onoios το ενοικίοσε από το Ελληνικά Του- 
σπκά Ακίνητα με ετήσιο μίσθωμα 200.000 ευρώ.

Με το επιχείρημα nus δεν βγάζει τα έξοδά του 
ίγω των περιορισμένων ποραστάσεων και nus 
-:ν Βρίσκει υπαλλήλουε να 

■I λειτουργήσουν α- 
f.ÎfiovTÔs tous με

Το γεγονόβ ότι δεν είχε φωτισμούς λόγω μπλακ άουτ, η ελληνοτουρκική παράσταση των 
«Περσών» του Αισχύλου από τον  Θόδωρο Τερζόηουλο στο αρχαίο θέατρο Tns Επιδαύρου 
δεν μείωσε την εκφραστική δύναμη των προσώπων του θιάσου, που κρατούσαν ’ 
φωτογραφίες αγνοουμένων...

τα ίδια ποσά, έχει ζητήσει από τα Ελληνικά Του
ριστικά Ακίνητα την επανεξέταση m s σύμβασης. 
Καθυστερήσεις, αντεγκλήσεις και αδιαφορία έ- 
φθασαν το θέμα στην απειλή: Ή  μειώνεται το μί- 
αθωμα ή κλείνω το Ξενία κατά τη διάρκεια του 
Φεστιβάλ. Εδώ φθάσαμε. Αφενός αδιαφορία του 
KpâTous κοι αφετέρου πίεση από την επιχείρηση 
npos κάθε κατεύθυνση. Κοι ο ôpos m s υποχρέ
ωσης του Ξενία που δημιουργήθηκε για να εξυ

πηρετεί το Φεστιβάλ Επίδαυρου δεν υπάρχει;
Ω σ τ ό σ ο  το κοινό m s πρεμιέρας των ελλη

νοτουρκικών «Περσών» (περίπου 3.500 και 4.500 
την επομένη) έζηοε ακόμα μία ατυχία: είδε μια πα
ράσταση «αφώτιστη·. Κάποια αναβοοβηοίματα 
στην αρχή, «φλατ» φωτιομοί στη συνέχεια και στο 
τέλος ένας φωτισμός «πλατείας», προκάλεσον μι
κρή αναστάτωση στο κοίλο. Πατί όσοι ξέρουν τη 
μανία του Τερζόπουλου να δημιουργεί φωτιστι

κούς σκηνικούς χώρους, καταλάβαιναν πως κά
ποιο πρόβλημα υπήρχε. Οι υπόλοιποι είδαν μια πα
ράσταση «μισή», κακοφωτιομένη, η οποία πάντως 
καταχειροκροτήθηκε όταν η φωνή ms Βαρβάρας 
Τσιπλάκου pas πληροφόρησε πως δόθηκε με φω
τισμό γεννήτριας εξ αιτίαβ του μπλακ άουτ που υ
πήρχε στην περιοχή.

Τ ό σ εβ  π ο λ λ έ ς  σ υ μ π τώ σ ε ις ,  τόσο κοντά 
στην προβοκάτσια, αλλά εναντίον ποίου; Tns ελ
ληνοτουρκικής συνεργασίας που έτσι κι αλλιώε ε ί
χ ε  προκαλέσει αντιδράσεις, έγγραφες και ηρο- 
φορικές; Tns véas φόρ- 
μαs ταυ Φεστιβάλ Επί
δα υ ρ ο υ  που
συμπτύχθηκε από Tis ο
κτώ ans έξι παραγωγές;
Του οραματοβ του και
νούργιου διευθυντή και 
προέδρου του Ελληνι
κού Φεστιβάλ Γιώργου 
Λούκου, τον οποίο η πε
ριοχή Βλέπει u s  αντί
παλο;

Στον «τόπο του ε- ν τή β  το υ ,  Π ώ ρ γοδ 
γκλήματος» π συζήτη- Λ ο ύ κ ο ς  
ση έγινε εν θερμώ και η —
δήλωσή του ήταν θαρ
ρετή και ξεκάθαρη: «Ένα φεστιβάλ που φιλοδοξεί 
να αναβαθμιστεί, δεν οργανώνεται βάοει των ε
στιατορίων tits rrcpioxns. Είναι κοντόφθαλμη α
ντίληψη όσων θεωρούν πως θίγονται τώρα τα συμ
φέροντα tous. Και οι ταβέρνες και οι ψησταριές 
θα “εισπράξουν" σε Βάθος χρόνου την επιτυχία 
του Φεστιβάλ, που φιλοδοξεί να γίνει διεθνέε. Τα 
Φεστιβάλ αρχαίου δράματος, onus όλοι πιστεύ
ουν, είχε πλατειάσει, eke κουραστεί και κορεστεί. 
Οι οκτώ παραγωγές έγιναν φέτος έξι, ans οποίες 
προστέθηκαν δύο, εκτός Φεστιβάλ. Του χρόνου 
θα γίνουν επτά και θα είναι όλες του Φεστιβάλ και 
μόνο».

«Του χ ρ ό ν ο υ  ο ι 
π α ρ α σ τά σ ε ιβ  το υ  
σ τη ν  Ε π ίδα υρο  θα 
γ ίν ο υ ν  επ τά  κ α ι θα  
ε ίν α ι ό λεβ  το υ  
Φ ε σ τ ιβ ά λ  κα ι 
μόνο» , δ ή λω νε  στα  
«ΝΕΑ» ο  δ ιευ θ υ -

Η ακληρή «γλώσοα» του σώματοε
O n u s  όταν όλα τα μ ικροσυμφέροντα θαρρείς ενώνονται, έτσι και 
σθήνσιιν. Την επομένη και αφού προηγήθηκαν τηλεφωνήματα 
του αρμςδιου υπουργού κ. Σ ιούφα npos υπευθύνους ΔΕΗ, Tns 
δημοτικής αρχή& και ο ι διαβεβαιώσεις npos tous καλλιτέχνεδ 
ηωε όλα ήταν μια am xns συγκυρία, όλα κύλησαν κανονικά και 
οι «Πέρσεβ» κέρδισαν tis εντυπώσειε. Γιατί η παράσταση του 
Τερζόπουλου, που μπορεί Kànoious να ξένισε με τη σκληρή 
«γλώσσα» tous σώματοβ ή σε άλλουβ να ηροκάλεσε αντίδραση 
με την εμμονή του σε αυτό τον ερμηνευτικό κώδικα, συνολικά 
ενδ ιέφερε. Αυστηρή, χωρίς λαϊκισμούς, ήταν μια δ ιαηολιτιομ ική

y Σ Τ Η  Μ Ι Κ Ρ Η  Ε Π Ι Δ Α Υ Ρ Ο

αισθητική πρόταση, συγκροτημένη με το  àx0os Tns Βελτίωσηβ 
και το άλαβ m s  πύκνωσης.
Ό σο για πολιτική ηγεσία και την τοπική κοινωνία που έλαμψαν 
διά  m s anouoias tous, απομένει π ενοχοποίηση των 
συμπτώσεων -  μουντιάλ, καύσωνας και άλλες δικαιολογίες. 
Μ όνο που δεν τε λ ε ιώ ν ε ι εύκολα με τις δικαιολογίεβ, εντός μας 
και εκτόβ. Ειδικά μάλιστα για tous ελληνοτουρκικούς «Πέρσες», 
που την πρεμιέρα tous είχα την ευκα ιρ ία  να δω στην 
Κωνσταντινούπολη, π σύγκριση με την  πρεμιέρα στην Επίδαυρο 
μόνο μελαγχολικές σκέψεις Βάζει.

Ερωτοτροπώντα8 με το πηχτό σκοτάδι
Η εντύπωση πως η εναρκτήρια ημέρα των 

Εηιδαυρίων δεν είχε ευνοηθεί πρακτικά και 
συμβολικά, πέρασε και στο Μικρό θέατρο της 
Παλαιός Επιδαύρου, όπου το μπλοκ άουτ διέ

κοψε στη μέοπ την παράσταση του Εθνι- 
\  κού θεάτρου «Έρως θηλυκρατήβ». Ε- 

\ \  πόμενο ήταν αφού δεν υπήρξε πρό-

'  ̂ Χειροφίλημα του διευθυντή του 
Εθνικού θεάτρου Νίκου 
Κούρκουλου για την Αντιγόνη 

t Βαλάκου στο φινάλε m s  
τ^. παράστασηβ «Έρως 

I θηλυκρστήε» στη μικρή 
I /.  Επίδαυρο (την επομένη του 

μπλακ άουτ)

βλέψη γεννήτριαβ, όπως υπήρχε όλα τα χρό
νιο έως πέρυσι. Και ενώ η παράσταση άρχισε 
με προβλήματα στον φωτισμό εξαιτίας ms ο- 
oGeviKns Taons ms ΔΕΗ, η ολκή διακοπή ρεύ
ματος έδωσε τέλος στην προσπάθεια «The 
show must go on».

Μέσα οε πηχτό σκοτάδι, ο ι θεατέε ανα
γκάστηκαν να κατηφορίσουν μετατρέηοντας 
τα κινητά tous σε φακούε. Σουρεαλιστική 
ακηνή, που ευτυχώς δεν είχε ατυχήματα και 
θύματα. Την επομένη, για τον φόβο των Ιου
δαίων, η γεννήτρια  ε ίχε καταφθάοει, αλλά 
δεν χρειάστηκε. Η παράσταση του Δημήτρη 
Λιγνάδη «μοσχοβολούσε» θέατρο.

Η ιδέα ήταν ευρηματική. Μ ία ηθοηοιόβ, 
πρωταγωνίστρια και δασκάλα Δραματικής Σχο

λής, η Αντιγόνη Βαλάκου, διδάσκει tous μα- 
θητές ms και «διδάσκεται» από αυτούς, μέσα 
από τον κυρίαρχο μονόλογο m s Μήδειαβ και 
άλλους μονολόγουβ που έχουν να κάνουν με 
τον έρωτα.

Το αισθητικό φινάλε του Διονύαη Φωτό- 
ηουλου, με τα φωτάκια που άναψαν στα δέ
ντρα γύρω από το θέατρο, με tous μαθητές 
να χειροκροτούν την κυρία Βαλάκου, ενώ την 
οδηγεί ο παλόβ μαθητής m s και σκηναθέτπβ 
στην έξοδο, υπό τη μελωδία του Μάνου Χα· 
τζιδάκι, ήταν από tis πιο ευαίοθητεβ στιγμές, 
tis πολύ συγκινητικές που ζήσαμε us  θεατέε 
οε θέατρο.
Λεπτομέρειεβ  γ ια  το  μπλακ ά ουτ Tns 
ΔΕΗ στη σ ελ . 18
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Πληροφορίεβ 
για το 
Φέσι ιβάλ 
Αθηνών 
στο 11888

• Πληροφορίε’ε καί για το 
πρόγραμμα του Φ εστιβάλ Αθηνών 
και Επίδαυρου, είναι σε θέση να 
παρέχει πλέον ο πενταψήφιοε 
αριθμόε τηλεφώνου 11888 του 
ÖTE, του οποίου το περιεχόμενο 
εμπλουτίζεται ουνεχώε. 
Συγκεκριμένα, με ένα τηλεφώνημα 
στο «11888», οι ενδιαφερόμενοι 
θα μπορούν να ενημερώνονται για 
τπν καλλιτεχνική παράσταση που 
θέλουν να παρακολουθήσουν, · 
καθώε και για t is  τιμέε και τα 
τηλέφωνα κράτησηε των 
εισιτηρίων t o u s .

Η αναζήτησή μιαε παράστασηε 
μέσω τού 11888 μπορεί να γίνει με 
πολλούε τρόπουε; με το όνομα τηε 
παράστασηε, με τπν ημερομηνία π 
τον χώρο διεξαγω γήε τηε, ακόμα 
και με το' όνομα καλλιτέχνη που 
συμμετέχει σε αυτή. Επιπλέον, 
μέσω του ίδιου αριθμού, θα 
παρέχονται και πληρόφορίεε. 
σχετικά με τπν ίδια την παράσταση, 
όπωε π.χ! για t o u s  Βασικούε 
συντελεστέε τηε.
Πλπροφόρίεε θα παρέχονται για 
όλεε τιε εκδηλώ σειε του Φεστιβάλ, 
που φιλοξενούνται (εκτόε από το 
Ηρώδειο, το μικρό και το μεγάλο 
θέατρο τηε Επιδαύραυ και το 
θέατρο Λυκαβηττού) στο Μ έγαρο 
Μουσικήε Αθηνών, στην «Πειραιώε 
260», στο «Σχολείον» τπε Ειρήνηε 

: Παπά, στα θέατρα «Κοτοπούλη- 
Ρεξ» και «Πόρτά», στο Μ ουσείο 
Μπενάκη κα ι στο Ολυμπιακό 
Κλειστό Γυμναστήριο Φαλήρου.

M o p o r é p a o u p  ...................

,σπιν Επίδαυρο
Μ ε τίτλο «Ελληνική τραγωδία με τούρκικουε ήχουε» 
δημοσιεύεται στο χθεσινό φύλλο των «Financial Times» 
η ανταπόκριση από την Επίδαυρο του Peter Aspden 
και αφορά στην παράσταση των «Περσών» του 
Αισχύλου που σκηνοθέτησε ο θόδω ροε Τερζόπουλοε, 
ανοίγονταε τα φετινά Επιδαύρια. Η μεγάλη έκταση του 
κειμένου δίνει τη δυνατότητα στον δημοσιογράφο να 
αναφερθεί στην «αρχαιότερη σωζόμενη τραγωδία, που 
το θέμα τπε άντλησε ο Αισχύλοε από την Ιστορία κι όχι 
οπό τον μύθο». Παράλληλα προβάλλεται η παράσταση 
ωε ένα «προκλητικό γεγονόε, που επιχειρεί να 
ενισχύσει τον διάλογο ανάμεσα σε παλαιούε 
ανταγωνιστέε». Ο Βρετανόε δημάσιογράφοε 
διατυπώνει το ενδιαφέρον του για το «physical theatre 
(σωματικό θέατρο) και τη “γλώσσα-μέθοδο" του 
Τερζόπουλου», εστιάζονταε σε σκηνέε όπωε αυτή τηε 
Άτοσσαε που ερμηνεύεται από άνδρα, ο οποίοε έχει 
και κομμάτια από τον μονόλογο του Αγγελιοφόρου -  
στην παράσταση είναι πολυφωνικόε -  αλλά είναι και 
μέλοε του Χορού. Το κείμενό του κλείνει με τπν 
επισήμανση στο θρηνητικό «αμάν» που ερμηνεύει έναε 
Τούρκοε ηθοποιόε, περιστρεφόμενοε με ελαφράδα, 
αλλά και με ένταση δερβίση. «Είναι ό θρήνοε τηε 
Ανστολήβ, με ευθεία αναφορά στην ήττα των Περσών 
στη Σαλαμίνα». Ζητώνταε επεξηγήσειε από τον 
Τερζόπουλο, αναφέρεται στο «θεατρικό μορατόριουμ» 
ανάμεσα σε Έλλπνεε και Τούρκουε καλλττέχνεε.
«Μέσα από την τέχνη μπορούμε να κατανοήσουμε τον 
κόσμο», λέει ο σκπνόθέτηε και ο δημοσιογράφοε 
διαπιστώνει: «Έπεπο από 2.500 χρόνια ο αρχαίοε 
κόσμαε aval ακόμα νέοε».
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ΠΡΟΚΛΗΤΙΚΟΙ «ΠΑΛΑΔΙΝΟΙ» ΣΤΟ

Θ Ε Μ Α Τ Α

ΜΕΓΑΡΟ ΜΟΥΣΙΚΗΣ

Xm χοπ jj^innôies στην όπερα
Ένεση με... χιπ 
χοπ, ακροβάτεε, 
ιπτάμενεε καρδιέε 
και στρουμφάκια. 
κάνουν δύο 
σκηνοθέτεε - 
χορογράφοι στην 
μπαρόκ όπερα «Οι 
παλαδίνοι», στο 
πλαίσιο του Φεστιβάλ 
Αθηνών

Tns X àpns Ποντίδα

Καταργώνταε τη λογική ms onepas, 
η σ ημερ ινή  εκδοχή  των «Les 
palladins* του Ζαν Φιλ/η Ραμό γί

νεται ένα θέαμα σημερινό και προκλητι
κό, έτσι όπωε το φαντάστηκαν οι Ζοζέ Μο- 
νταλβό και Ντομινίκ ΕρΒιέ και ο διάαημοε 
μαέστροε Ουίλιαμ Κρίστι.

Χιπ χόηερ, μηρέικ ντάνσερ, ακροΒό- 
τεε και Βιντεοηροθολέε δεν είναι ό,τι πε
ριμένει να δει κάποιοβ σε μια «κλασική» ό
περα που έχει γραφτεί τον 18ο αιώνα. «Οι 
παλαδίνοι» όμωβ του Ζαν Φιλίπ Ραμά -  
που Βασίστηκε στο παραμύθι τα Λα Φο- 
ντέν «Το μικρό σκυλί που τίναζε από πο
νώ ταυ χρήματα και πετράδια» -  tous ο- 
noicus θα δούμε απόψε και αύριο στο Μέ
γαρο Μουσικήβ Αθηνών, είναι ιδιαίτερο 
ευφάνταστη παραγωγή, έτσι όπωβ τη συ- 
νέλαθε το έμπειρο δίδυμο των χορογρά- 
φων - σκηνοθετών ΜονταλΒό και ΕρΒιέ 
για το συγκρότημα Les Arts Florissants.

Πρόκειται για πολυσυζητημένη και πο
λυταξιδεμένη παράσταση -  συμπαραγω
γή του θεάτρου Châtelet του Παρισιού και 
του Barbican Center του Λονδίνου - ,  ένα 
μωσαϊκό μουσικών ειδών, χορών και επο

χών, όπου ο αισθησιασμός το χιούμορ και 
η ανατρεπτική διάθεση διαπερνούν κάθε 
λεπτό του έργου.

Η πλοκή του είναι Βασισμένη στην ε
ρωτική ιστορία ενόβ ώριμου άνδρα που 
κρατάει φυλακισμένη μια νέα και ωραία 
κοπέλα γιατί θέλει να την παντρευτεί. Ε
κείνη, πάλι, είναι... αλλού -  ερωτευμένη 
με έναν παλαδίνο {οι παλαδίνοι ήταν οι ηε- 
ριπλανώμενοι ιππότεε του Μεσαίωνα που 
αναζητούσαν npœiKés ηεριηέτειεε). Το έρ
γο του Ραμό -  το έγραψε το 1760 στα 77 
του χρόνια -  είχε έντονη θεατρικότητα και

τολμηρή γραφή κοι-είχε προκολέσει την 
οργή των υπερασπιστών Tns παράδοσηβ 
όταν παρουσιάστηκε.

Στη δύση m s σταδιοδρομίαε του, ε- 
κείνοβ τόλμησε τον αστοσαρκασμό αλλά 
και την κριτική στιε Βασικέε εκφράσειε 
m s γαλλικήβ σκηνήε (τη «λυρική τραγω
δία» και την «όπερα μπαλέτο») τόσο στο 
κείμενο του όσο και am  μουσική γραφή 
του. Enoxés ανακατεύονται και μουσικά 
είδη και στυλ μπλέκονται, ενώ μέσα από 
την ιστορία του παρωδεί και δικά του έρ-

Στη σημερινή εκδοχή tous «Οι παλα- 
δίναι* είναι τάοο ανατρεπτικοί και ελευ
θ ερ ιά ζο μ ε  
όσα φαντά
ζεται κόποι- 
os που έχει 
δει Tis προη
γούμενά πο- 
ραγωγέβτων 
ΜονταλΒό - 
ΕρΒιέ. Ενώ η 
βασική αρχή 
του έρ γο υ  
παραμένει α
πείραχτη, ο 
Μ ο ντα λΒ ό  
εκμεταλλεύ
εται στο μά- 
ξμουμταφο- 
ντοσπκά στοι
χεία του και 
με  την εικο - 
στική αισθητική του μπλέκει την πραγμα
τικότητα με το όνειρο, χρηαιμοποιώνταε 
-  EKTûs των άλλων -  και τη βοήθεια m s 
ψηφιακήβ τεχνολογίαε.

γα.

Xopôs και ßivTEonpoßoAes ,
Ο xopôs -  όπωβ και στον Ραμό -  έχει πρωταγωνιστικό ρόλο, καθώβ σε 
κάθε πρόσωπο του έργου α ντισ το ιχεί évas ή περισσότεροι χορεστέβ που 
οπτικοποιούν όσα δεν λέγοντα ι. Στο μουσικό μέροβ, ο Ο υίλιαμ Κρίστι 
επ ιχειρεί μια ανάγνωση με ό,τι πιο σύγχρονο στην ερμηνεία  έργων 
naXaiàs μουσ ικής με άριεβ γεμστε3 ζαβολιά  και με εκκεντρικά  
Φωνητικά που δένουν με την αισθητική των ψηφιακών βιντεοπροβολών 
(tis onoÎEs enions έχει κάνει ο Ζ ο ζέ  ΜονταλΒό).

>INFO
Ζαν Φιλίπ Ραμό 
£1683-1764), «Οι . 
παλαδίνοι», στο 
Μέγαρο Μουσικήβ 
Αθηνών (Βασ. 
Zotpias και Κάκκαλη, 
τηλ. 210-7282.000) 
στο πλαίσιο του 
Φεστιβάλ Αθηνών, 
απόψε και ούριο ans 
21.00. Εισιτήρια 60, 
40 ,30 ,20 .10  ευρώ.
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Οταν οι ô iK ao xés «τα έπαιρναν»...
}  Znùpos Ευαγγελάτοε φέρνει στη σκηνή 
ου Ηρωδείου t o u s  ίδιαε... 
τεχνοτροπίαβ» Δημήτρη Πιστά και Χρηστό 
ΒαλαΒανίδη για t o u s  «Σφήκεε» του 
Αριστοφάνη

λ  πμπτρηδ Πιστάβ -  πατήρ Φ ι- 
< / \  λοκλέων και Χρηστό* Βαλα- 

« Λ  Bavlôns - UIÔS Βδελυκλέω ν: 
οντούληδεε, -ζουμπουρλούληδεε-, 
ns iô ias ηάνω-κάτω yeviàs. κωμικοί 

«<μα τη εμφανίσει -  αλ- 
ά  και όχι μόνον κωμι- 
ο ί-  καθόλου δεν θρί- 
ικονται για πρώτη φα
ιά μαζί στη ακηνή. Φ έ: 
os συναντιούνται για 
a  συμπρωταγωνιστή

σουν otous «Σφπκεε» 
ου Αριστοφάνη που ο- '
•εθάζει σε μετάφραση 
Ίσύλου Μάτεσι και σε 
.ραματουργική  ηρο- 
ΐαρμογή του ο Σηύροε 
Λ. Ευαγγελάτοά με το 

Αμφι-θέατρό» του.
Τριάντα επτά χρόνια καταπιάνεται 

•ιε τον Αριστοφάνη ο Lnùpos Ευαγ- 
•ελάτοβ: αηά το 1969, όταν .σκηνο

θέτησ ε tis -Ε κκλησ ιάζουσ εε· ατο 
(ΘΒΕ. Έκτοτε ανέθασε «Λυοιστρό- 
η-, "BaTpàxous·, -Πλούτο-, «Ειρή- 
;η- και «Νεφέλεε· οε ηεριαοότερα α- 
ιό  ένα ανεβάαματα στην Ελλάδα και 
ττα εξωτερικό. Οι «Σφήκεε» είναι ο έ- 
iöopos Αριστοφάνηε του και το έ- 
4δομο έργο του που ανεβάζει με το 
-Αμφ ι-θεοτρό- του -  το τελευταίο ή- 
;ον οι «Εκκλησιάζουσεε- που έκανε

> I N F O
Την Κυριακή, στιδ 21.00, 
στο Ηρώδειο (τηλ. 210- 
3272.00Q, www. 
helienicfestival.gr). 
Εισιτήρια: 50 ,40 ,30 ,20 , 
15, (μειωμένα) 10, 7,50 
ευρώ.

στην Επίδαυρο το 1998 με Πραξαγό- 
ρο την αξέχαστη σύντροφό του στη 
ζωή και στο θέατρο Λήδα Τασοηού- 
λου.

«Ένα έργο ηου κατακεραυνώνει 
tous SnpoKpâTiKoûs 
θεσμούε aanpizovras 
τη δικαμανίο των Αθη
ναίων και τη χειραγώ
γηση τη$ δικαστικήδ ε- 
ξουσίαε», χαρακτηρί
ζ ο ν τα ι ο ι «·Ιφήκε$». 
Πράγμα ηου κάνει ε 
ξαιρετικά επίκαιρη αυ
τή την αριστοφανική κω
μωδία... Και όμωεΙ Οι 
«Σφήκεε» είναι αυτή ο 
πό tis έντεκα σώζομε- 
ves κωμωδίεβ του Αρι

στοφάνη ηου έχει ηορουα ιαατεί λι
γότερο στη σύγχρονη εποχή.

«Παρά το ότι εντοπίζονται αηοδό- 
OEis in s  κωμωδίαβ aurns στη νέο ελ
ληνική ήδη οπό το 1911, οι “Σφήκεε" 
στο ελληνικό θέατρο δεν είχαν σκη
νική τύχη ανάλογη με άλλα έργα του 
κωμικού ποιητή», σημειώνει ο θεα- 
τρ ολόγο ε Πλάτω ν Μ αυραμού- 
otqkos. «Από tis δ ιακόσιεε ογδό
ντα και πλέον ηοραστόσεΐ8 σρι- 
στοφανικών έργων στη νεώτερη Ελ
λά δ α  εν το π ίζ ο ν τα ι μ ό νο ν  επτά 
ηαραστάαειε των '‘Σφηκών’ , πολύ λι·

γότερεε από οποιοδήποτε άλλο έργο 
του Αριστοφάνη».

Ztous «Σφήκεδ», τέταρτη χρονο
λογικό onô ns σωζόμενεδ αριστοφο- 
viKés κωμωδίεβ ηου διδάχτηκε το 
422 η.Χ. στα Μεγάλα Διονύσια, ο 
ποιητήε, με «άξονα» τον Φιλοκλέ- 
ωνα. ασκεί μια έντονη κριτική τών 

ν συχνά άδικων δικαστικών αηο- 
φάσεων με εμμονή αε Βασικά και 

γ. αιώνια στοιχεία m s παθολογίαδ 
κόθε συστήμστοβ onovopns ms 

\  δικαιοούνηδ. Η κωμωδία χα
ρακτηρίζεται οπό έντονα στο*· 

k χεία θεατρικότηταβ, περί- 
y  λαμβάνει, όπως αναφέρε- 

y  τσι, πολλά οκηνικά τεχνό-

οματα και κορυφώνέτοι με μιο παρωδία 
δίκηβ ηου οργανώνεται αηό τον Βδε- 
λυκλέωνα, γιο του 
Φ ιλοκλέω να , ο  ο- 
noios σε άλη την κω
μωδία προσπαθεί με 
διάφορου« rpônous 
να πείσει τον πατέρα 
του γιο τα τρωτά του 
δικαστικού συστή
ματος Οι «Σφήκες· ανεβαίνουν με σκη
νικά · κοστούμια Πάρι Μέξη. μουσική

«Σφ ήκεβ», μ ια  
επ ίκ α ιρ η  α ρ ισ το - 
φ α ν ικ ή  κω μω δία ...

Γιάννη Ανασταοόπουλου και χορογρα
φία Χάρη Μαντοφούνη. Στη διανομή, ε- 

nions, Κωνστοντή/οδ Ανταλόηου- 
Xos, Γεωργία Καλλέργη, Οδυσσέ- 
os Κιοσόγλου, Χρήστοδ Μαλάκηδ, 
Nîkos Μόσχοθοβ, Πώργοε Μπού- 
yos, lo va s  Novoûpns, Δημήτρηε 
Παηανικολάου. Αγγελική Πέτρο- 
αεταιώτη. Baaôvts Παυλάκοε, Σω
τηρία Ηχθόλη, Mapia-ûavânLSoù- 

γκου. Κωνσταντίνοβ Φάμηβ, Koapos 
Xeipàxns. Βαγγέληε Φωμόε.

Ο Δημήτρηδ 
Îliorrâs ω& πα
τήρ Φ ιλοκλέων 
κα ι ο Χρηστό* 
BaXaßaviSns 
u s  u iôs Βδε- 
λυκλέων 
OTOUS 
«Σφήκεε» 
του Αρι
στοφάνη

Με ένα ερωτηματικό στο τέλοε
«Το γεγονόβ μπορεί, κατ’ αρχήν, να ερμηνευθεί οπό το ότι ουτό που φαίνετοι 
να είνοι το κεντρικό θέμα του έργου -  η κριτική τού τότε δικαστικού αυστήμστοβ 
-  δεν ενδιαφέρει τον σύγχρονο θεατή», δίνει τη δική του εξήγηση ο σκηνοθέτηβ 

γιο την πολύ αραιή εμφάνιση των «Σφηκών» σε αρχαίο θέατρα τη 
σύγχρονη εποχή. «Τότε κάθε Aânvaios noXims μπορούσε -  
αμειΒόμενοε -  να ασκεί δικαστική εξουσία. Κάτι τέτοιο δεν ισχύει 
βέβαιο σήμερα. Υπάρχει ωστόσο ένα στοιχείο που συνδέει ns δύο 

εηαχέε και είναι διαχρονικό: και τότε και τώρα ϋφίσταται ένα μικρό 
-  ευτυχώδ -  ποσοστό λειτουργών ms δικαιοσύνηβ πόυ δρουν 
με τρόπο φαύλο. Κατά την άποψή pas άμωβ. το νόημα του 
έργου δεν σταματά εκεί. Ο  yios, ηου εμφανίζεται cas ο 
“λογικόε" ms άληβ ηλοκήε, αποδεικνύει μεν με ατράνταχτα 

επιχειρήματα το σαθρά πολιτικό σύστηικι ηου οδικεί τον πολίτη 
και εξωθεί οε χρημαπομό κάηοιου$ δικαστέδ. αλλά η 

* αντιπρότασή του είνοι ακόμη n o  αισχρή: οδηγεί τον 
“δκτσωθέντα" πατέρα του σε μια νεοπλουτίσηκη ζωή χλιδήβ. 

φαυλότηταε κα  αυταρεσκειαε. Ο  yépos δέρνει όποιον συναντά 
μπροστά του, μεθάει, αρπάζει πορνίδια για συνοδεία του κ.λη. Όταν 

ο νέθε ηροσπαέα νο τον αναχαιτίσει είνοι αργά. Κατά την παράστασή 
pas το τέλοε του έργου είνοι ένα ερωτηματικό. Τι θα διοδεχθεί την 

ευτέλεια κοι το κοινωνικό χόο$>.
Οι «Σφήκεβ» πρωτοπαρουσιάστηκον το 422 η.Χ.. λίγο πριν από την 

πρόσκαιρη ειρήνη του Νικία (421). Απ' ουτόν τον “μεσοπόλεμο” 
πήραμε αφορμή και τοποθετήσαμε την αρχή m s ηοράστσσπ$ 

στον Μεσοπόλεμο του 20ού αιώνα. Σιγά σιγά, όρο», π εποχή 
’οδεύει" npos τη σύγχρονη pas».

Γιώργοε Δ. Κ. Σαρηγιάννπε
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Π ε ρ ιπ & ^ ώ μ ε ν ο ι in r ié T E S
Οι κεφάτοι «Παλαδίνοι», η όπερα 
που συνέθεσε ο Ραμό το 1760, 
όπωέτηνείδαν ο μαέστροε Ουίλιαμ 
Κρίστι, û xopoypâcpas Ζαζέ Μονταλ- 
6ό, το συγκρότημα Les Arts '
Florissants (Οι ανθισμένεε τέχνεε) και 
μια πλειάδα τραγόυδιστών,-χορευτών .

•και τεχνικών. Η «κωμώδίά-μηάλέτΰ»· . :- 
Les Paladins» (περιπλανώμενσι ιππστερ), συμπαραγωγήτου θεάτρου 
Ihatelet rau Παρισιού και του Barbican Centre τουΑονδίνου, συνδυάζει τη 
ιυσική, τον χορό, τη ζωγραφική και τιε Βιντεοηροβολέε ψπφιακήβ τεχνολο- 
ls. Όπωε και στον Ραμό, έτσι και σε αυτή την παράσταση που φιλοξενείται 
ό το Φεστιβάλ Αθηνών, ο xopos πρωταγωνιστεί, καθώε αε κάθε πρόοωηο 
έργου αντιστοιχεί έναε ή περισσότεροι χορευτέε που οπηκοποιούν όσα 

•λέγονται. Η όπερα, βασισμένη στο λιμπρέτο του Duplant de Monticourt, 
•πωσιάζει με την ηθελημένα μπερδεμένη m s πλοκή που διαδραματίζεται 

: στη Βενετία του Μεσαίωνα. Στιε 21.00 στην αίθουσα Αλεξάνδρα 
Τριάντη του Μεγάρου Μουσικήε Αθηνών (Βασ.

Σοφίαε και Κόκκαλη, τηλ/. 210- 
7282.333).

Στολισμένη η κόρυφογραμμή του Λυκαβηττού με μια... 
γιρλάντα φτιαγμένη από παρστηρήτέε τζαμπατζπδεε. 
Και, εντόδ, οαίΑ/αυλιακόεχώροε γεμάτοε. Γεμάτοε, και 
με μία προσμονή ότι εδώ κάη σημαντικό θα συμβεί. Οι 
διοργανω τή (Φεστιβάλ Αθηνών) είχαν ανησυχήσει ̂ α τί 
η προπώληση δεν είχε πάει καλό, αλλά μετά σκέφτο
νταν: αυτό το  κοινό ειδικά, θα προγραμμάτιζε πρτε να 
πάρειτο εισπήριό τοϋ από πριν; Α, μπα! Τελευταία στιγμή.

. Αλλα το «πακέτο» στάνταρ. Γύρω στα 4.000 άτομα (τέλι- . 
κά) γέμισαν ns κερκίδεε κι όταν άρχισαν τα όργανο να -, 
παίζουν και να Βροντάει η  φώνή του Αγγελάκα, κστεβή-'; 
καν οι περισσότεροί στο κέντρο και τον συνόδεύαν, ψυχή 
τε και σώμαη.. ί Εκπαιδευμένη π ορχήστρα του (οι Εηκ;.ν.. 
σκέπτεε) γέμισαν τον αέρα με αυτό Toy διονυσιακό ήχο 
που είχετρ  «Από ’δώ και πάνω», ωραιότατο μείγμα οργά-' 
νων κλάσικήε ορχήστρας πνευστά Βαλκανικήε κατεύ
θυνση^, «κουμπάκια» ηλεκτρονικά, παραδοσιακά μπα- 
γλσμαδάκιά,' ηλεκτρισμό ροκ... και τα παιδιά οπό κάτω , 
να ξέρουν απ’ έξω όλουέ tous crrixous κοι να φωνάζουν 
στον Αγγελάκα ns παραγγελκε tous. Αυτό έχει το λά/Β. 
Βγαίνει έπιτόπου όλη π δύνάμη (ή η αδυναμία)του καλλι
τέχνη και γίνεται αμέσωε ανπληπτό αν είναι αε καλή φά
ση. Νομίζω όή ο Πάννηρ Αγγελάκαε διανύει τη δεύτερη · 
εφηΒεία τού (με τ Α  ̂ ή 'εν ν ρ ια )· Το ’χω πει εγώ: μετά τα 
45 «δείχνει» ο àvèptonos... " ' ' ; .

. - · ' Ά  ·· ' >ΧΠ .
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"ΤΑ ΝΕΑ" Δευτέρα 17 Ιουλίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18589

e-mail

ΦΟΙΒΗ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Αν σας σφίγγει η πόλη γύρω, αν έχετε διάθεση να επικοινωνήσετε για το πρόβλημά σας, η κυρία Φοίβη 
Αθηναίου (που έχει τα νεύρα της από οκτώ ετών!) είναι εδώ, στην ηλεκτρονική διεύθυνση 
Phoebe@doInet.gr (με ένδειξη: Για Φοίβη) και στην ταχυδρομική διεύθυνση «ΤΑ ΝΈΑ», «Ορίζοντες», Για 
κ. Φοίβη Αθηναίου, Μιχαλακοπούλου 80,115 28 Αθήνα

Δώστε το κείμενο στον λαό

Χαιρετισμούς από Τήλο, όπου ήρθα γιατί με έσφιγγε η πόλη και γιατί είχα
παρακολουθήσει πολύ Φεστιβάλ Αθηνών. Ειλικρινά, καταπληκτικοί νέοι χώροι, εξαίρετες νέες ιδέες, 
εντυπωσιακές νέες προτάσεις. Είδα αρκετές παραστάσεις κλασικών έργων, φτιαγμένες από μεγάλους 
καλλιτέχνες. Ένα προβληματάκι μόνο: αν δεν γνώριζε κανείς τα έργα σχεδόν απ' έξω, σίγουρα δυσκολευόταν να 
τα παρακολουθήσει ή να τα

κατανοήσει. Προς Θεού, δεν υπαινίσσομαι τη μειωμένη ευφυΐα του ειδικού κοινού του Φεστιβάλ. Αλλά, να, 
μήπως θα έπρεπε στην είσοδο των θεατρικών χώρων (αρχαίων τε και συγχρόνων) μαζί με το πρόγραμμα να 
παρέχεται και δωρεάν το πρωτότυπο κείμενο για εμάς τους απλούς θνητούς; Έτσι και ο εστετισμός των 
υπευθύνων του Φεστιβάλ θα εδραιωνόταν, αλλά και οι αξιότιμοι κριτικοί δεν θα δυσανασχετούσαν. Εκτός αν και 
ο καλλιτεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών ονειρεύτηκε μονάχα μεγάλους Έλληνες θεατράνθρωπους 
(όπως τον κ. Μαρμαρινό, τον κ. Βογιατζή, τον κ. Τερζόπουλο κ.λπ.) ως μοναδικούς θεατές των εκλεκτών 
παραστάσεων. Τότε, μαγκιά του.

Ευχαριστώ, Ιωάννα Καραγ.

Αν και καθήμενη (φαντάζομαι) για να γράψετε τούτο το e-mail, αγαπητή Ιωάννα, ορθώς ομιλήσατε. 
Κυρίως ως προς το κείμενο των έργων που βλέπουμε, κυρίως στην Επίδαυρο. Αυτόν τον θησαυρό, που 
δυστυχώς πολλοί δεν γνωρίζουμε και, πιστέψτε με, όταν τον ανακαλύπτουμε μας ανοίγονται κόσμοι 
θαυμαστοί - τα έχουν πει όλα οι ποιητές μας! Πριν από μας, για μας! Γι' αυτό θα ήταν πιο σωστή η 
πρόταση, αντί του δωρεάν φυλλαδίου με το κείμενο του έργου, να είχαμε - όπως στην παράσταση των 
«Ικετίδων» του Ευριπίδη, λόγου χάριν - υπέρτιτλους με την απόδοση του κειμένου στα νέα ελληνικά. 
Νομίζω πως έκλεψε την παράσταση στην εν λόγω... παράσταση του Μιχαήλ Μαρμαρινού. Ας προβάλλουν, 
λοιπόν, τα έργα σε υπέρτιτλους. Έχουμε πολύ περισσότερα να κερδίσουμε, ακόμη και από τα 
παραστασιακά εφέ...

Αμετακίνητες οι λακκούβες

Γνωρίζετε τι σημαίνει το αρκτικόλεξο ΠΡΑΣ; Προεκλογική ασφαλτόστρωση. Εποχικό
φαινόμενο, που ενδημεί τελευταία. Καλοστρωμένοι δρόμοι ξηλώνονται και ξαναστρώνονται... Μπούγιο να
γίνεται - και οι λακκούβες, αλλού, χάσκουν.

Παραδείγματα; Πλατεία Κεφαλαρίου: εδώ ο ζωγράφος θα ’δίνε όλη του την έμπνευση. Gourmet restaurants, 
trendy clubs και λίγο πιο πέρα, στο εγκαταλειμμένο πάρκο, λιμνούλα ρυπαρή, όπου αντί για πάπιες και χήνες 
επιπλέουν ξεκοιλιασμένες σακούλες απορριμμάτων.

Αγαπητή Φοίβη,
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Και καθήμενος στα ετοιμόρροπα παγκάκια, συντροφιά με «ύποπτες» σύριγγες και υπό το σκότος των σπασμένων 
φωτιστικών, ξεχωρίζει κανείς τις ξεχασμένες προτομές των εξεχόντων πνευματικών ανθρώπων: Κ. Τσάτσου και 
Κ. Κτενά, τίγκα στο graffiti! Αναρωτιούνται γιατί να υφίστανται, μετά θάνατον, τέτοιο μαρτύριο και εκλιπαρούν 
για έναν καθαρισμό. Το επισημαίνεις στους αρμοδίους, που σου σερβίρουν το βαρβάτο επιχείρημα «Μα, αφού θα 
τα ξαναλερώσουν» ή επικαλούνται τη γνωστή επωδό «Δεν’ υπάρχει φράγκο (δηλ. ευρώ)».

Βρίσκομαι σε τοπικό λεωφορείο, όταν ακούω τον οδηγό να φωνάζει: «Πάρ' το όλο... δεξιά!». Ταράχτηκα. Πόσο 
ακόμα δεξιά; Δεν πάει άλλο δεξιά (και σε διακυβέρνηση), θα βρεθούμε σε γκρεμό! Δεν λέω πάλι καλά, που 
γειτονικός δήμος - στον πυρετό τον προεκλογικό κι εκείνος - δρομολόγησε 20 τοπικά λεωφορεία, προφανώς 
σκεπτόμενος την εξυπηρέτηση και των «προνομιούχων» Κηφισιωτών;

Ιούλιος, έτους Mundial, Μάρα Σωτηρίου, Κηφισιά

Ένα πράγμα θα μείνει αμετακίνητο, όση ΠΡΑΣ κι αν δουν τα μάτια μας στα βόρεια, αγαπητή Μάρα: οι 
λακκούβες στην Κυπρίων Αγωνιστών στο Μαρούσι, που μένουν χρόνια τώρα... χαρακώματα. Όπως και 
τόσοι κατεστραμμένοι δρόμοι στην περιοχή. Όσο για πλατειούλες και λιμνούλες και άλλα τέτοια, νομίζετε 
ότι μόνον το Κεφαλάρι έχει τη χάρη; Γελιέστε...

Στης Κνωσού την ολόμαυρη ράχη...

Αυτό θα πει περικυκλωμένος αρχαιολογικός χώρος: η Κνωσός! Τίγκα στο αυθαιρετάκι γύρω γύρω - 
αδιευκρίνιστο ακόμη αν βρίσκονται στην Α' ζώνη υψηλής προστασίας που ορίζει ο αρχαιολογικός νόμος.

Είπε να βάλει το δάχτυλο εις τον τύπον των’ ήλων (και τι... ήλων!) ο εκ-Πολιτισμού μας κι αντί να δώσει μια και 
καλή ένα τέλος στον ασφυκτικό αποκλεισμό από αυθαιρεσίες και αυθαίρετα του σημαντικότατου αρχαιολογικού 
χώρου (από τους πρώτους σε επισκεψιμότητα μάλιστα!) είπε άλλα αντί άλλων.

Τι είπε; Ότι συμφωνεί, λέει, να επανεξεταστούν οι αρχαιολογικές ζώνες προστασίας, γιατί μπορεί και να είναι 
υπερβολικές. Αν και το παραδέχθηκε ότι το ανάκτορο της Κνωσού σώθηκε χάρη στην υπερβολή και θα έπρεπε να 
ελευθερωθεί από τα αυθαίρετα...

Ήξεις αφήξεις, δηλαδή (τώρα αν θα θνήξεις εν πολέμω ή όχι, θα δείξει...). Κι ας παραδέχθηκε επίσης ότι αν δεν 
γκρεμιστούν τα αυθαίρετα δεν μπορεί να μπει η Κνωσός στα μνημεία της παγκόσμιας πολιτιστικής κληρονομιάς 
της UNESCO.

Ποιος αποκλείει, όμως, να βρεθούν κι άλλες αρχαιότητες στον περίγυρο του ανακτόρου, αν περιοριστούν οι 
αρχαιολογικές ζώνες προστασίας; Και τότε τι θα κάνουν; Θα αρχίσουν τις απαλλοτριώσεις; Και ένα μτημείο δεν 
είναι μόνο αυτό καθαυτό. Είναι και ο περιβάλλον χώρος. Αν είναι, για να φτάσει κάποιος στην Κνωσό, να πέφτει 
πάνω σε βιλίτσες και πισίνες...

Φοίβη

Η γλώσσα κόκαλα δεν έχει και... καρύδια τσακίζει: «Αναιδέστατοι συνειρμοί^ με 
σηκωμένους γιακάδες/ και φθαρμένα στους αγκώνες/ πέτσινα μαύρα μπουφάν,/ σε 
αρπάζουν πισωκάβαλα με κράνη και μπότες/ της Βέρμαχτ...» (Νίκος Καρβέλας, 
«Μέγιστο φως»)

ΤΑ ΝΕΑ, 17/07/2006 , Σε).: Ρ18 
Κωδικός άρθρου: Α18589Ρ181

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση
http:/Av\vw.tanea.gr/print artic le .ph p ?e= A & f= lS 5S9& m = P 18& aa= l
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"]ρμηνείε8 με τόλμη και αμφισβήτηση
καράσταση του 
/ικού θεάτρου με 
s μεγαλοπρεπείε 
•ίρσεε» γέμισε το 
<αίο αργολικό θέα- 
, ενώ σε μικρότε- 

ικλίμακα το «Όνει- 
• με tous νεαρούε 
.ιροπαρμένουε α- 

•Ιέρμανε τιε ελπίδεε 
τη συνέχεια του 
•ιατρού Τέχνηε»
ιτολή:

■ια Δ. Χατζηιωάννου
•mou@dolnet.gr

εν eiVqi τελικά μόνο οι κωμωδίες 
και οι τηλεοπτικοί αστέρεε που μα
γνητίζουν τον κόομο. Είναι και οι 
δίες και οι καταξιωμένοι, με κύροε 
•υλειά, πθοποιΟΗοντιστάρ και βε
ι εμπιστοσύνη του κοινού στις εππ 
του Εθνικού θεάτρου. Φέτος, με 
ΐγωδία αυστηρή, raus «Πέροες» 
σκύλου και με ένο όνομα ευρείαε 

«ιχής, τη Λυδία Κονιόρδου, να παί- 
δύο ταμηλό (σκηναθέηε και πρω- 

«ίστριο) το Εθνικό γέμισε την ΕηΡ- 
> (8.000 θεατές την Παρασκευή και 
) το Σάββατο).
οι έοπευοαν πάντως να δουν μια 
ή  παράσταση έμειναν κάπως με- 
1 από το αποτέλεσμα. Γιατί, μπορεί 
ιμένουμε από πολλοί« άλλουε σκη-

0  θρήνοβ του 
ηττημένου Ξέρξη 
αποδίδεται από τον 
Χρηστό Δούλη με 
σπασμωδική κίνηση 
και δυνστέβ 
κραυγέβ,
προσπαθώνταβ να 
εκφράσει την 
ψυχική αναταραχή 
του αλαζονικού 
ηγεμόνα, ο onoios 
περνώνταβ τον 
Ελλήσποντο έθαλε 
tous άνδρεβ του 
να μαστιγώσουν τη 
θάλασσα

νοθέτες νεωτερισμούε κοι παράτολμουε 
ερμηνευτικούς κώδικεε, δύσκολα όμως 
το μυαλό μα s θο πήγαινε στην Κονιόρ
δου. Κι όμως, η καλλιτέχνις με την πιο πυ
κνή και αφομοιωμένη εμπειρία στο αρ
χαίο δράμα τόλμησε να κάνει το σάλτο. 
Να εγκαταλείψει ns μεγάλες και ασφα
λείς οδούς και να ψάξει άγνωστες, έως 
και αδιέξοδες ατροηούς, που θα την ο
δηγούσαν σε μια καινούργιο «ανάγνω
ση« της αρχαιότερης σωζόμενης ελληνι
κής τραγωδίας.
Η παράσταση ερμηνεύτηκε μέσα από 
ένα σωματικό και φωνητικό φορτσάρι- 
σμα. Ένα «ομαδικό πορτρέτο» θρήνου 
που δήλωσε την ταυτότητά του νευρι
κά, απααμωδικά. Μια τολμηρή, γενναι
όδωρη ερμηνεία, αλλά και αμφισβη
τούμενη από πολλούς. Τολμηρή επειδή 
π Κονιόρδου δεν φοβάται να εγκατα- 
λείψει τα κεκτημένα και γενναιόδωρη

επειδή κοτάφ ερε να μεταδώσει το πά
θος της σε όλους του ηθοποιούς του 
θιάσου, που «το ’δωσαν» όλα, επειδή 
και εκείνη έδω οε την ψυχή της.

Έπειτα από πολύμηνες και επίμονες 
μελέτες και εργαστήρια η σκηνοθέης κο- 
τέληξε σε μ α  ερμηνευτική ανάγνωση την 
οποίο ονόμασε «ρωγμή». Το σημείο-κε- 
νό ανάμεσα στον ελληνικό και τον περ
σικό πολιτισμό, που έγινε πηγή έμπνευ
σης και άντλησης ερμηνευτικών επιπέ
δων, μπορεί θεωρητικά να έχει ενδιαφέ
ρον, εμ φ α ν ίσ τη κ ε  όμω ς ω ς πράξη 
εγκεφαλική, πάνω στην οποίο σχεδιά
στηκαν κινήσεις, ήχοι, εντάσεις. Μέσα 
στην ακομψία έκφρασης ο λόγος έσηο- 
γε  οπό ξαφνικές, παράξενες, ηαροξυ- 
ομικές κραυγές και οι κινήσεις οπό από
τομες, αποσπασματικές, ονοίκειες κάμ
ψε«. Ένα σχήμα που παρ' ότι μαρτυρούσε 
την πρόθεση να πάει σε αρχαίες* φόρμες

που να είναι αληθινές, τελικά θύμιζε κι
νήσεις ραμποκόη ή μαριονέταε. Ώ ς  και 
η δική της ερμηνεία στηνΆτοσσα εγκλω
βίστηκε σε αυτό το ιδεολόγημα, η φωνή 
κατέθηκε με ένταση σε πολύ χαμηλές νό
τες και η κίνηση έγινε πόζα. Αλλά ήταν 
μεγαλοπρεπής καθώς η Περσίδα Βασί
λισσα με τα μακριά λευκά μαλλιά και τον 
χρυοά, μοκρύ μανδύα, έδινε μέγεθος στη 
φίγούρο που αποκτούσε σιγά αιγά αν
θρώπινη αύρα.
Στη σκηνή, απέναντι από το κοίλο, δέ
σποζε μια τεράστια κλίμακα ύψους έξι 
μέτρων που άφηνε ελεύθερη κοι γυμνή 
την ορχαία ορχήστρα. Εκεί, ολλά  και 
στην «έντεχνη» σκαλωσιά, κ ινήθηκε ο 
Χορός των γερόντων. Κοστούμια λα
μπερά, με δυνατά χρώμοτα, τιρκουάζ, 
χρυσάφι, ασημί. και μακιγιάζ ζωγραφι
στό, ηου μέσα από λεπτομέρειες έδει
χνε ns εικαστικές διαστρωματώσεις ο
πό το αρχαίο παρελθόν στη σύγχρονη 
αισθητική. Ο  πολυμελής και πολυτελώς 
ενδεδυμένος Χορός, μέσα από σπα- 
ομωδικούς θρήνους και ικεσίες ζήτησε 
να φθάοει ans υπώρειες της χθόνιος ε
πίκλησης του νεκρού βααιλια Δαρείου 
(Γιάννης Κρανάς). Το φάντασμά του ση
κώθηκε με μία μηχανή, στην κορυφή του 
σκηνικού, φιγούρα-άγαλμα απόμακρο 
και απόκοσμο. Στις καινοτομίες της πα- 
ράστοσης ήταν ο  πολυπρόσωπος Αγγε
λιοφόρος. Οκτώ ηθοποιοί, ντυμένοι με 
poCixonovanMes μεσαιωνικής τεχνικής, 
είπαν τα τρομερά της ήττας και της αν
δρείας, συνεγείροντας με τη διάσημη 
φράση στο πρωτότυπο -  «Ίτε παίδες Ελ
λήνων» -  το κοινό, ηου χειροκρότησε. 
Τέλος, μέσα στην έντασή της σιωπής, εμ
φανίστηκε ο  Ξέρξηε (Χρήστος Λούλης) 
σέρνοντας επιδέξια μια κόκκινη μακριά 
«κουρελαρία», να θρηνεί και αυτός με 
ένο σωματικό, σπασμωδικό φορτσάρι- 
σμα.

Μαγική
εμπειρία
και
σκοτεινό
«Ξενία»
Το χειροκρότημα του 
κοινού στο τέλος ήταν 
δυνοτό ολλό σύντομο, 
αντικατοπτρίζοντας 
κάπως το ξάφνιασμά του 
οπό την παράσταση. 
Ανάμεσα τους κα ι η 
διάσημη Γολλίδα 
οκηνοθέτιβ Αριαν 
Μνουακίν, συνοδευόμενη 
οπό τον πρόεδρο και 
διευθυντή του Φεστιβάλ 
Γιώργο Λούκο. Ποια η 
γνώμη της; Καθώς έβλεπε 
γ ιο  πρώτη φορά 
παράσταση στο αρχοίο 
θέατρο δεν ξεχώ ριοε το 
καλλιτεχνικό μέρος από 
τον χώρο και δήλωοε 
•μαγεμένη οπόττην 
εμηειρίο». Ό σ ο για το 
•ζεν/ο» ηορέμεινε κοι 
αυτή την εβδομάδα 
κλειστό, να δηλώνει 
μελογχολικά την 
αδυναμία κοι την 
οδιαφορία της Πολιτείας 
να αντιμετωπίσει δραστικά 
επιχειρηματικά 
μικροουμφέροντα κοι 
«παιχνίδια» 
σκοπιμότητας...

/
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Σαν ένα αλλόκοτο πείραμα τω ν χειλιώ ν
Αποστολή: 
ΓΊώργοβ Δ. Κ. 

Z apnyiàw ns
gsarigiannis@dolnet.gr

Κ άθε έρω τας είναι πρώτα στο θέατρο 
Η στιγμή /  που αθόρυΒα παλλεται η αυ
λαία το μουρμούρισμα ολόγυρα /  Οι άν
θρωποι και το πρελούντιο στην ορχήστρα 

/  Η σιωπή για μια στιγμή επάνω στη σκη
νή /  Μια στιγμή σκόνης στο φώτα της ρό
μπας όταν /  Η αυλαία σηκώνεται /  Όλα αρ
χίζουν οαν ένα αλλόκοτο πείραμα των χεί
λι ών /  Μια τελευταία δοκιμή φιλιού».
Από τα  χείλη  της Κάτιας Γέρου -Αμαζό
ν α ς /  Ιηπολύτης/Τιτάνιας που απεκδύε

ται από το ηρωικό της προφίλ ρίχνο
ντας το Βοριά κοσμπματά της αε μιο τσί-

Ο Kuoras Βελεντζας - 
, Σα ΐτας /  Πύραμος, από 

Tis εκπλήξεις του 
σαιξπηρικού «Ονείρου» 

το υ  Νίκου Μαστοράκπ

γκινη λεκάνη παυ ηχεί άκληρό, οι στίχοι του 
Λουί Αραγκόν από το ποίημά του «Και ο έ
ρωτας είναι ένα θέατρο», που ο Νίκος Μα- 
στοράκης πρόταξε ως πρόλογο στο «κατά 
Τ ο  όνειρο καλοκαιρινής νύχτας" του Oui- 
λιαμ Σαίξπηρ» δικό του «Ένο όνειρο», έ
δωσαν ακαριαία το στίγμα της παράστασης 
που θα Βλέπαμε από το «θέατρο Τέχνης 
Κάρολος Κουν» στο πανέμορφο «Μικρό» 
θεοτράκι της Εηιδαύροϋ.
Η σ κηνή  στρωμένη με μοκέτα, πίσω ένο 
«τείχος» από ογκώδεις ντουλάπες που την 
«απομόνωνε» από τον υπόλοιπο χώρο, έ
νας καναπές διπλόβ και το σκηνικό της Εύ- 
ας Μανιδάκη συμπλήρωνε ένα ξύλινο τρα
πεζάκι με το οποίο είχε «ντυθεί» ο αρχαίος 
Βωμός.
Στη σκηνή, «ζωντανοί», τρεις μουσικοί που 
συνοδέυσαν την παράσταση, η οποίο ά
νοιξε με tous νέους ηθοποιούβ -  σπουδα
στές της δραματικής σχολής του «θεάτρου 
Τέχνης» οι δεκατρείς από raus είκοσι δύο, 
Η φρεσκάδα - ,  στα μούρα, να μπουκάρουν 
και να πυροδοτούν την έναρξη του έργου 
ηου ο  σκηνοθέτης έχει «πειράξει» ελαφρά

το κείμενο του χωρίς να φτάσει σε ακρό
τητες.
Τα προσφιλή στον Νίκο Μαστοράκη «με
τωπικά» οτηαίματα, ένα μικρόφωνο με πό
δι, μουσικές και τραγού
δια κάθε καρυδιόβ από ά
ριες του Πέρσελ μέχρι τρο- 
γούδια γίνπς, κοστούμια 
σύγχρονα με τα κορίτσια 
των δυο νεαρών ερωτικών 
ζευγαριών να φορούν λε
οπόρ παντελόνια, οι ντου
λάπες άνοιξαν, έγινε φως
-  άσπρο φως -  κι από μέ
σα ξεχύθηκαν τα πνεύ
ματα με τα εσώρουχά τους 
και με «πληγές» του έρω
τα στα ημίγυμνα σώματά tous, άρπαξαν ό,η 
ρούχο βρήκαν, κάθε χρώματος, το 'ριξαν 
στη σκηνή και τη μεταμόρφωσαν σε δάσος
-  ένα δάσος πολύχρωμο -  όπου ο Πουκ 
με το λευκό σώβρακο θα κάνει τιε σκα
νταλιές του και Tis γκάφες του δασκαλεμέ
νος από τον αφέντη του, τον Όμπερον.
Ο ι μαστόρο ι που θέλουν νο  κάνουν θέα-

>INFO
Η παράσταση 
παίζεται στις 19 
Ιουλίου στου Παπά- 
γου, 31 Ιουλίου στην 
Πετρούπολη, 4 
Αυγούστου στην 
Πάτρα.

τρο με συγγραφέα - σκηνοθέτη τον Κα
πλαμά -  Δημήτρη Δεγαάη κυριάρχησαν, με 
το πρωταγωνιστικό ζευγάρι Zdfras (Πύρα
μος στο έργο tous) -  Κώστας Βελεντζας 

και Τρόμπας (θίσΒη στο έργο, 
με τιρμηάν ροζ στις πρόθες κοι 
καρέ ξανθό μαλλί, κάτι οανΤζέ- 
ραλνπν Πέιτζ στο «Γλυκό πουλί 
της νιότης»...) να κλέΒει την πα
ράσταση που καθόλου δεν ξέ- 
χασε ότι το έργο είναι κωμωδία 
Βγάζοντας άφθονο γέλιο αλλά 
και χωρίς να αγνοήσει ότι το ί
διο έργο και ερωτικό είναι και 
•σκοτεινιάζει» κιόλας -  στη σκη
νή που ο μεταμορφωμένοε απ' 
τον Όμπερον σε γάιδαρο Σοίτας 

«επανέρχεται» ή όταν ως «ηθοποιός» συ
ναντάει την Ιππολύτη που ως Τιτάνια στο ό
νειρό της έχει σμίξει μαζί του ερωτικά.
Η  παράσταση χειροκροτήθηκε θερμά -  
αρκετός κόσμος στο θέατρο οτην πρεμιέ
ρα -  και με πολλά «μπράβο» και είχε tous 
ένθερμουβ θαυμαστές της, χωρίς να λεί* 
ψουν και οι «διαφωνούντες».

mailto:mou@dolnet.gr
mailto:gsarigiannis@dolnet.gr
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> ΣΤΗ Ν « Π Ε ΙΡ Α ΙΩ Σ  2 6 0
"Οταν τ© μπάντμιντον εμ π νέει
Το (άθλημα) μπάντμιντον και οι κανονι
σμοί m s Διεθνούε Ομααπονδίαε του 
’JBF) εμπνέει μια παράσταση πολυμέσων 
(ασισμένη στη «Φαίδρα» του Ρακίνα, 
du συνδυάζεται με αποσπάσματα από 
ν «Ιππόλυτο» του Ευριπίδη. Το «Το you,
> Birdie» -  ο τίτλοε m s αποτελεί μετά- 
αση του γαλλικού «A Vous, Volant»,
•ύτου μπάντμιντον για το αερΒίε -  μετα- 
ει το παλάτι m s Tpoiznvas σε τερέν, στο 
■> παίζει το πρωτοποριακό νεοϋορκέζικο 
D The Wooster Group, σε σκηνοθεσία 
ιηεθ Λεκόντ. Τα κείμενα ms παράστα- 

•ει συνθέσει ο Παλ Σμιτ, που έφυγε από 
«στα τριάντα πέντε του χρόνια το 1999,
■ οποίο είναι αφιερωμένη η παράσταση.
Στην «Πειραιώε 260» (τπλ. 210- .

3272 000) στο πλαίσιο του ΦεστιΒαλ Αθηνών απόψε και 
αύριο ans 21.00. Διάρκεια: 80’. Εισιτιν 

ρια: 25 (μειωμένο), 15 
ευρώ.

Τζαζ χειροκρότημα 
και anop iss
Γεμάτο το Ηρώδειο -  δεν έπεφτε καρφίτσα -  για την Νταϊ- 
άνα Κραλ, m v ωραία Καναδέζα ms τζαζ, amv πρώτη ms 
εμφάνιση am v Αθήνα. Sold out ήταναπό μέρεβ. Γοητευ
τική και έκπληκτη εκείνη. Σαν να κοιτούσε -  τον κόσμο 
και m v Ακρόπολη -  και να μη χόρταινε. Έπαιξε στο πιάνο 
και τραγούδησε ωραία και κλασικά m s τζαζ κομμάτια, με 
μια ιδιαίτερη αδυναμία στα «Νατ Κινγκ Κόουλ» και « Ιρβιν- 
γκ Μπερλίν», μιλούσε για αυτά ans εισαγωγέε. Αστειεύτη
κε με τον κόσμο -... άλλοε άνθρωποβ ήταν, μου είπε κα- 
λόβ φίλοε που m v είχε δει παλιότερα στο Βέλγιο, όπου 
απλώβ, Βγήκε, έπαιξε και έφυγε. Έγκυοε μερικών μηνών 
είναι τώρα η Κραλ (κάποιοε φώναξε από τα ψηλά, «αγόρι 
π κορίτσι;») -  pas πληροφόρησε κιόλαβ πωε ο σύζυγοε, ο 
ΈλΒιε Κοστέλο!, Βρισκόταν στη Βοστώνη. Έπεσε χειρο
κρότημα εδώ. Και χειροκρότημα πολύ πάλι όταν η Κραλ 
και οι μουσικοί m s υποκλίθηκαν στο φινάλε. Καθώβ άδει- 
αζε το θέατρο, αναρωτιόμουν πάντωε πού Βρίσκεται αυ
τό το τζαζ κοινό, γιατί δεν αγοράζει δίσκουβ (και θα τρέ- 
ξουν άραγε να πάρουν τα CD m s Κραλ;) ή ήταν και αυτό 
ακόμη ένα από τα παράξενα ms συναυλίαkùs συμπερι- 
cpopâs pas;

τ α  w ä \  ■ -> «-J

M T I- IN  «Π Ε ΙΡ Α ΙΩ Σ  260»

Η Φαίδρα... παίζει 
.μπάντμιντον
Γ ο (άθλημα) μπάντμιντον και οι κανονι

σμοί ms Διεθνούβ Ομοσπονδίαε του 
(IBF) εμπνέουν μια παράσταση πολυ- 

ίσων Βασισμένη στη «Φαίδρα» του Ρακί- 
λ που συνδυάζεται με αποσπάσματα από 
ν «Ιππόλυτο» του Ευριπίδη. Το «Το you, 
5 Birdie» -  ο tîtAos ms onoias αποτελεί με- 
ρραση του γαλλικού «A Vous, Volant», 
ου του μπάντμιντον για το oepßis -  μετα- 
πει το παλάτι ms Tpoiznvas σε τερέν, στο 
ιίο παίζει το πρωτοποριακό νεοϋορκέζι- 
τχπμα The Wooster Group, αε σκηνοθε- 
ΞλίζαμπεθΛεκόντ. Τα κείμενα m s ηαρά- 
ins έχει συνθέσει ο Πολ Σμιτ που έφυγε 
τη ζωή σε ηλικία 35 χρόνων το 1999 και 
οποίο η παράσταση είναι αφιερωμένη.
1 τη διασκευή ms "Φαίδραε” σαν ένα 
■α με πουλιά να πετάνε ολόγυρα», λέει 
νοθέπε. Προσπάθησε δε να υλοποιή- 

1  όραμά ms με μια παράσταση που 
^ατοποιείται σε ένα ειδικά επεξεργα

σμένο περιβάλλον, με κινητέε οθόνεε βί
ντεο και κινησιολογία που «αντιγράφει» μοτί- 
Βα από το μπουρλέσκ αλλά και την αρχαιο
ελληνική εικονογραφία, τον εξπρεσιονισμό 
ms Μάρθαε Γκράχαμ και τον μινιμσλισμό 
τού Msps Κάνιγχαμ. ν  
«Διαιτητήε» του παιχνιδιού είναι η -  απού
σα από τον Ρακίνα, αλλά παρούσα στον 
πρόλογο του ευριπίδειου «Ιππόλυτου» -  
θεά Αφροδίτη. Η Φαίδρα, συντετριμμένη 
από το άνομο πάθοε m s για τον Ιππόλυτο, 
τον γιο τού συζύγου m s θησέα, αδυνατεί 
να επωμιστεί το Bâpos του λόγου m s και 
οι στίχοι m s εκφέρονται παθητικά 
από έναν ορατό στο κοινό αφηγητή, 
με έμμεοο αποτέλεσμα m v επιθυμη
τή «απενεργοποίπση» m s ρπτορείαε 
του Ρακίνα.
Και μια έκπληξη: τον Ιππόλυτο ερμη
νεύει ο ελληνικήε κοταγωγήε Άρι 
Φλιάκοβ.

>INFO
Στην «Πειραιώβ 260» (τηλ. 210- 
3272.000) Κυριακή, Δευτέρα, Τρίτη, 
Τετάρτη ans 21.00. Διάρκεια: 80'. Ει
σιτήρια: 25, (μειωμένο) 15 ευρώ.
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. Αυτό είναι Φεστιβάλ! Πα το Φεστιβάλ Α Βο 
. νών ομιλώ. Να σε^καλούν στο Ηρώδειο, αλ

λά γιατί δεν σε κάλέσάν, ύστερα από χρόνια 
πολλά ηουσυμμετείχεδ, στην'Επίδαυρο να 
Βγάίνέιέ να t o u s  τα ψέλνε® από σκηνήε. Και 
μετά όπαριστάμενοδηρόεδροβ του Φεστι- 

"βόλ νά πηγαίνει ώακαμα'ρτνιά και να σου 
' σφίγγέίτόχέρι. Πέστε! μου εσείδ ΠΟΤΕ 

προηγουμένωε θα μπορούσαν γα συμΒούν αυτά... Για 
tous χαρμόσυνου5οριστοφ<^ικού3«Σφπκε5>> του «Αμφι- 

ν:-θεάτρου» ομιλώ. Που γ έ μ ισ α ν / τ ό  Ηρώδειο -  ξεπούλησε!
■ -..και όπου ο σκηνοθέτήδ Σπύροδ Ευαγγελάτοε Βρήκε 

αφορμή την Παράβαση του έργου και σκάρωσε, αριστο- 
φανικώτω τρόπω, μια δικήτου -σ την  οποία εισήγσγε μά
λιστα ρητορικά με την ηχογραφημένη φωνή του -  εκφρά- 

. ζονταε την πικρία του και την «έντονη διαμαρτυρία» του 
' για την «απομάκρυνση τού “Αμφι-θεάτρου" απάτα Επι- 

δαύρια μυστήρια» και μιλώ'/ras γιά άλλουο «ms μόδαδ» 
που προτιμήθηκαν.. Η Παράβαση πηρε χειροκρότπμα, αλ
λά το χειροκρότημα ήταν εντονότερο στο τέλοδ. Και το ει- 
σέπραξαν πλουσιοπάροχα ο'Δόμήτρήδ Πιατάδ και οΧρή- 

• otos Βαλα8ανίδηδ,: πσσήρ Φιλοκλέώνκαι utôs Αντικλέων 
στην παράσταση, για να το μοιραστούν με τον σκηνοθέτη, 
τον μεταφραστή Παύλο Μάτεσι, Tous άλλουε ηθοποιούδ 
και t o u s  λοιποΰδ συντελεστέδ.

>  Γ.Δ .Κ .Σ,

Δευτέρα 17 Ιοιιλίοιι 700Β .

T© νερό, νεράκι...
Άφηαε εποχή... Ο... αγώναδ m s στήληδ πρό- 
περσι, το  καλοκαίρι των Ολυμπιακών, για την 
τιμή του εμφιαλωμένου νερού στα κυλικεία 

■ του Ηρωδείου.Όπου διεξήχθή évôs απερί- 
, YpanTOS κλεφτοπόλεμοδ -  να ανεβοκατεΒά- 

. ζουν Tis τιμέδ, να κολλάνε και να ξεκολλάνε 
. αυτοκόλλητα στον πίνακα των τιμών, έλεγ- 
. xos από το υπουργείο Εμπορίου... Δεν πήγε 

; πάνίτωδ χαμένοδ ο KÔnos.To μπουκαλάκι το 
: νερό επανήλθε έκτοτε στα 0,50 έυρώ ms 

διατίμησηδ και η τιμή παραμένει σταθερή. Νάτην όμωδ 
που πετιέται από ’ξαρχήδ, άντρειεύει κα ίθερ ιεύει.„ Os 
Λερναία Ύδρα. Η ιστορία μετά εμφιαλωμένα. Στο κυλι
κείο του φεστιβαλικού «Πείραιώέ 260» 0,70 ευρώ το βρή
κα το νεράκι του θεού. Να ρωτήσω:.το Ελληνικό Φεστι
βάλ το ξέρει; Και περί διατίμησηδ δεν t o u s  έχει φτάσει τί
ποτα στα αυτιά Των υπευθύνων του κυλικείου; Μήπωδ 
épais πρέπει να φτάσει στα αυτιά του υπουργείου Εμπορί
ου; Αυτά στην Πειραιώδ. Αλλά ότι θα έφτανα στην εργα- 
τούπολη Πετρούπολη και θα μου χρέωναν στο κυλικείο 
του θεάτρου Πέτραδ αυτό, το ίδιο, τό μπουκαλάκι το νε
ρό 1 (ένα!) ευρώ, ε, αυτό ούτε που θατό φανταζόμουν. 
Μήπωδ ο καθ’ ύλην αρμόδίοδ -  υποθέτω ο Δήμοδ ms 
Πετρούποληδ -  θα πρέπει να σφίξει τα λουριά των υπευ
θύνων του κυλικείου; Πριν φτάσει το υπουργείο Εμπορί
ου; Εκτόδ κι αν έχει αποφασίσει να Βγάλει έτσι το σπασμέ
να m s  περσινή s Βλακώδομδ χασούραδ απ’ την παράστα
ση τού Πίτερ Μηρουκ, πού είχε ωδ συνέπεια να εκτεθεί ο 
Δήμοε Πετρούποληδ και διεθνώδ...

V  Γ.Δ .Κ .Σ.
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"ΤΑ ΝΕΑ" Π έμπτη 20 Ιουλίου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18592

Τ ο  τ έ τα ρ τ ο  κ ο υ δ ο ύ ν ι

ΣΑΡΗΓΙΑΝΝΗΣ Α νώ μαλη προσγείω ση! Πολιτιστικό σοκ! Ν α παρακολουθείς, κοντά τρεις ώρες, 
την «Ιλιάδα - Ραψωδία Ψ» του Ανατόλι Βασίλιεφ στους Δελφούς και να  μη σε 

περονιάζει το ψιλόβροχο που 'πεφτε σχεδόν επί δίωρο - Τ Ο  Ύψιστο Πνευματικό Γεγονός.

Κ αι μετά, να  περνάς στις εγκαταστάσεις του Ευρωπαϊκού Πολιτιστικού Κέντρου Δελφών και να  
πέφτεις πού; Πάνω στους «Στάβλους της Εριέττας Ζαΐμη» - ανοιχτή στον Antenna η τηλεόραση. Ε, 
λοιπόν, ναι! ΑΥΤΗ ακριβώς είναι η εκδίκηση της γυφτιάς.

Την άπαιχτη στην Ελλάδα σαρκαστική, «μαύρη» κωμωδία «The 
Altruists» («Οι Αλτρουιστές» - 2000) του Νίκι Σίλβερ, του εξαιρετικού 
Αμερικανού «μισάνθρωπου» με το αφοπλιστικό, κυνικό χιούμορ, 
μεταφράζει - χωρίς ακόμα να  'χει αποφασίσει για τον ελληνικό της τίτλο - 
και διασκευάζει για να  παρουσιάσει το χειμώνα στο «Διάνα», σε σκηνοθεσία  
Γιάννη Κακλέα, η σπαρταριστή Ελένη Ράντου (στη φωτογραφία) που 
συνεχίζει μια συνεπή πορεία στο χώρο ισορροπώντας ανάμεσα στο γέλιο και 
στον ουσιαστικό θεατρικό λόγο.

Έ ξι πρόσω πα - έργο συνόλου - παλεύουν με τα κουρέλια των σχέσεών τους καθώς εμπλέκονται σ' 
ένα φόνο που συντελείται σε μια πνιγμένη στο σκουπίδι μεγαλούπολη η οποία βρίσκεται σε 
κατάσταση έκτακτης ανάγκης λόγω απεργίας του κλάδου των υπαλλήλων που μεταφέρουν τα 
απορρίμματα.

Θα συμπρω ταγω νιστήσουν ο Βασίλης Χαραλαμπόπουλος κι ο Φάνης Μουρατίδης, ενώ  
συνεχίζονται οι ζυμώσεις για την ολοκλήρωση της διανομής. Τα σκηνικά θα υπογράψει ο Μ ανόλης 
Παντελιδάκης.

Τον Ν ίκι Σ ίλβερ στο ελληνικό κοινό πρωτοπαρουσίασε το «Θέατρο του Νότου» το 1999 - 2000 με 
το έξοχο «Χοντροί άντρες με φούστες» που ανέβασε ο Α λέξανδρος Μ υλωνάς στον Εξώστη του 
«Αμόρε». Το ίδιο έργο ανέβηκε την επόμενη χρονιά στην Θεσσαλονίκη απ' τον Γιάννη 
Παρασκευόπουλο για τις «Ν έες Μ ορφές» και το 2002 - Ό3 απ' την Ομάδα «Theatertal» σε 
σκηνοθεσία Ράνιας Οικονομίδου, στον τότε «Τεχνοχώρο».

Του Ν ίκι Σ ίλβερ στην Ελλάδα έχουν παρουσιαστεί και «Οι πτεροδάκτυλοι», άλλη μια εξαιρετική, 
σκληρή κωμωδία - το 2000 - Ό1 απ' τη Μίνα Αδαμάκη σε σκηνοθεσία Βαρβάρας Μαυρομάτη στο 
θέατρο «Αθηνών».

Η  Ό λγα  Τ ουρνάκη - παλιό, καλό κρασί και πάντα ακμαία και ενεργή, κοντά  
πενήντα χρόνια στο θεατρικό κουρμπέτι - είναι η Φροσύνη (φωτογραφία)

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=18592&m=P20&aa=l
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στον «Φιλάργυρο» του Μ ολιέρου που παρουσιάζει φέτος το καλοκαίρι και 
θα παρουσιάσει και το χειμώνα στο «Αλκυονίς» με το «Μ οντέρνο Θέατρό» 
του, σε σκηνοθεσία του, κρατώντας και το ρόλο του Αρπαγκόν, ο Γιώργος 
Μ εσσάλας.

φ *

Α ριστοφ άνης, Αριστοφάνης, και πάλι Αριστοφάνης... Και «Σφήκες», και «Όρνιθες», και 
«Θεσμοφοριάζουσες», και «Βάτραχους», και «Εκκλησιάζουσες», και «Πλούτο» - σε δυο 
διαφορετικές εκδοχές - περιλαμβάνει - προς το παρόν... - το φετινό καλοκαιρινό θεατρικό «μενού».

Κ ορεσμός, αλλά τι να  κάνουμε; Έ ντεκα, όλες κι όλες, κωμωδίες του σώθηκαν. Ό λοι ευχόμαστε εκ  
βάθους καρδίας να βρεθεί μια δωδέκατη, μια δέκατη τρίτη... Α λλά εις μάτην.

Α καρτέρει κι ακαρτέρει όμως, ευσεβείς πόθοι, τον είδα ξαφνικά τον κορυφαίο τον τίτλο, τον 
εξάστηλο - με αφορμή την πρόσφατη παράσταση: «Α παικτοι "Σφήκες" επί σκηνής». Μ ε υπότιτλο: 
«Μια άγνωστη κωμωδία του Αριστοφάνη ανεβάζει το "Αμφι-Θέατρο" του Σπύρου Ευαγγελάτου, με 
Πιατά - Βαλαβανίδη».

Μ εγάααααλε!

Κ ατενθουσιασμένος ο φέρων τον τίτλο «Συντονιστής της Εκτελεστικής Επιτροπής του Οργανισμού  
Πάτρα 2006» κ. Χρήστος Ροϊλός. Μ ε τα αποτελέσματα της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας Πάτρα

Ε ιδικά μετά τη συναυλία Ραμαζότι μια ανάταση νιώθουν εκεί πέρα, στην Πολιτιστική - σας τα 'λεγα 
εγώ στο προηγούμενο «Κουδούνι».

Ό που σε μια απ' τις αλλεπάλληλες συνεντεύξεις του διαβάζω τον κ. Ροϊλό να  λέει: «Το νέο  θέατρο 
(σ.σ.: για το «Εργοστάσιο Τέχνης» ομιλεί) προσφάτως φιλοξένησε, ασφ υκτικά  γεμάτο, καλλιτέχνες 
όπως η Κίρι Τε Κανάουα και ο Ζαν Λ ουί Τρεντινιάν, ο Λ ι Μ πράουερ και ο Οσκάρας 
Κορσουνόβας...».

«Α σφυκτικά γεμάτο»; Έλα! Στην Κίρι Τε Κανάουα και στον Τρεντινιάν ομολογώ ότι δεν ήμουν 
παρών. Αλλά στις παραστάσεις του Μ προύερ και του Κ ορσουνόβας εκεί ήμουν. Και το θέατρο 
θλιβερά μισοάδειο ήταν. Άδειες θέσεις μέτραγα. Και το λογαριασμό έχανα... Πουλάκια τα μάτια μου  
έβλεπαν; Σίγουρα, πάντως, οι αυτόπτες μάρτυρες που θα μπορούσαν να  διαψεύσουν τον κ. Ροϊλό  
δεν ήταν και πολλοί...

Π άντω ς καλό θα 'ταν, αν τολμούν, να  μου 'στελναν τα εισιτήρια - όχι τις προσκλήσεις... - που 
'κοψαν στις συγκεκριμένες παραστάσεις. Και γενικότερα στις παραστάσεις του Κύι<λου «Νέα Σκηνή 
Αρχαίου Δράματος» που στάθηκαν εντελώ ς ανίκανοι να  «συντονίσουν» την προβολή του. Για να  
γελάσει το χειλάκι του κάθε πικραμένου...

2006.

Χ αρά Θεού! Χαρά ζωής! Χάρμα οφθαλμών! Χείμαρρος χρωμάτων και
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ήχων! «Les Palladins» του Ραμό (κεντρική φωτογραφία) που μας έφερε - 
καλά να  'ναι - ο Γιώργος Αούκος στο Φεστιβάλ Αθηνών.

Δεν ξέρω αν ήταν μια Μ εγάλη παράσταση. Α λλά τόση ζωή να  σπαρταράει 
επί σκηνής, μέσα μάλιστα, από μια παλιά, βαρετή όπερα, καιρό είχα να  δω.
Φλύαρο; Μπορεί. Α λλά μου θύμισε ένα πανέμορφο, έκπαγλο κορίτσι που φλυαρεί, που η γλώσσα  
του πάει ροδάνι, που γλώσσα δε βάζει μέσα αλλά που η χάρη του σε αφοπλίζει. Και το χαίρεσαι, το 
απολαμβάνεις.

Έ φ τασα στο Μ έγαρο Μ ουσικής, λειωμένος απ' την κούραση, «σπασμένος» από χίλια δυο και 
βγήκα - σχεδόν τρεις ώρες μετά! - σα να  'χα επισκεφτεί.... spa! Ανανεωμένος!

Ο καλός Πέτρος Λαγούτης (φωτογραφία) θα διαδεχτεί τον καλό Γιάννο 
Περλέγκα στο «Γάλα» του Βασίλη Κατσικονούρη, στην παράσταση - Μ άνια  
Παπαδημητρίου, Κωνσταντίνος Παπαχρόνης, Μαρία Παπαστεφανάκη, οι 
άλλοι ηθοποιοί - του Νίκου Μ αστοράκη - την καλύτερη του περασμένου  
χειμώνα -, που 'κλείσε με τα ταμεία να  σπάνε και θα επαναληφθεί την 
επόμενη σεζόν στην «Νέα Σκηνή» του Εθνικού- ο Γιάννος Περλέγκας είχε 
«κλείσει» για το 2006 - 2007 από νωρίς με το «Θέατρο του Ν έου Κ όσμου» του Βαγγέλη  
Θεοδωρόπουλου και δεν μπορεί να  συνεχίσει.

Σ ας προειδοποιώ : αν χάσετε και φέτος την παράσταση αυτή, κακό του κεφαλιού σας. Είστε άξιοι 
της τύχης σας!

ΤΑ ΝΕΑ , 20/07/2006 , Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18592Ρ201
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"ΤΑ ΝΕΑ" Π έμπτη 20 Ιουλίου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18592

δίκτυο

Α π ο ρ ίε ς  γ ια  μ ια  « π ικ ρ ία »

Γ.Δ.Κ.Σ.

Ακόυσα με έκπληξη αλλά και με προσοχή την «Παράβαση» με την οποία ο Σπύρος Ευαγγελάτος, 
αντικαθιστώντας στην παράστασή του στο Ηρώδειο την Παράβαση του Αριστοφάνη στους 
«Σφήκες» του, εξέφρασε, αν και συμμετέχει στο Φεστιβάλ Αθηνών, την πικρία και τη διαμαρτυρία 
του γιατί φέτος, έπειτα από πολλά χρόνια, δεν συμμετέχει στο Φεστιβάλ Επιδαύρου. Ο καθένας 
μπορεί να  δώσει την ερμηνεία του. Τι είναι «σωστό» και τι «λάθος», τι «αγενές» και τι «ευγενικό», 
τι «σοβαρό» και τι «γραφικό» είναι τόσο σχετικά... Εγώ τις απορίες μου θέλω απλώς να  εκφράσω. 
Τα διήμερα της Επιδαύρου, όσο και να  το ξεχειλώσει το πράγμα το Κεντρικό Αρχαιολογικό  
Συμβούλιο, περιορισμένα είναι. Ο Σπύρος Ευαγγελάτος με τη σοφία του καθηγητή και τις γνώσεις 
που διαθέτει και με τον ορθολογισμό που τον διακρίνει, ο το πάλαι ποτέ τολμηρός ανανεωτής 
Ευαγγελάτος πώς το βλέπει το πράγμα; Υπάρχουν θίασοι σε οποιοδήποτε φεστιβάλ στον κόσμο που 
να μετέχουν σ' αυτό ανελλιπώς επί είκοσι πέντε χρόνια; Υπό την έννοια αυτή, τότε, οι 
συγκεκριμένοι πέντε έξι θίασοι που εμφανίζονταν μέχρι πέρσι κάθε χρόνο στην Επίδαυρο θα έπρεπε 
να συμμετέχουν ισοβίως και σε ετήσια βάση στο Φεστιβάλ Επιδαύρου και κανείς νεώτερος, είτε 
είναι «της μόδας» είτε όχι - αυτά ο καιρός θα τα ξεκαθαρίσει -, να  μην μπορεί να  δοκιμαστεί παρά 
μόνον όταν πεθάνει κάποιος παλαιότερος. Μα, αυτό είναι μουσείο! Γίνεται να  δημιουργούνται, 
ακόμη -ναι! - και από τα κρατικά θέατρα, «δικαιώματα» επί της Επιδαύρου; Φοβάμαι ότι τέτοιες 
νοοτροπίες μπορούν να  απογοητεύσουν τους νεώτερους που τις εισπράττουν. Ν α  θυμίσω ότι το 
«Αμφι-Θέατρο» μπήκε επίσημα στην Επίδαυρο - το 1980 με τους «Επιτρέποντες» - ΠΡΙΝ καν 
συμπληρώσει τα πέντε χρόνια από την ίδρυσή του. Και μια τελευταία απορία: ο κ. Ευαγγελάτος, που 
βαθιά τον σέβομαι, την ανάγκη μιας αγρανάπαυσης από την ετήσια ενασχόλησή του εδώ και 
δεκαετίες με το αρχαίο δράμα δεν την έχει νιώσει;

ΤΑ ΝΕΑ , 20 /07 /2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α 18592Ρ 211
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TOUTÜVOU

Του Κώστα 
Γεωργουσό- . 
πουλου

Στερνή
γνώση
Στερνή pas ννώσπ. Όσοι 

-φορούσαν éus χθεε 
ωτασπίδεε και δεν ήθελαν 
να ακούσουν, τώρα, μετά 
την εκκωφαντική, την 
παταγώδη έκρηξη κενού 
aépos, διαπιστώνω n u s  η 
Eniöaupos -  θα έλεγα  και το 
Ηρώδειο -  είναι θέατρα 
λαϊκά. Αταξικά, 
πολυσυλλεκτικά, μαζικήε 
προαέλευαπβ 
αδιαφοροποίητου κοινού. 
O n u s  δεν naîzeis κουαρτέτο 
τού Μ πετόΰεν σε στάδια, 
έτσι δεν πειραματίζεσαι σε 
xtopaus που, κι αν ακόμη 
ηροσκαλέσειε όλουε tous 
δ ιανοούμενουε Tns 
Eupcônns, θα σου 
περισσέψουν οι μισέδ 
θέσειε! Γκέγκε; θ α  τολμούσε 
ακόμη κι évas διάαημοβ ή 
πασίγνωστοε από την 
τηλεόραση nôonoios να 
διαβάσει tous «TsxvnToùs 
Παραδείσουε» του 
Μποντλέρ στην πλατεία του 
Ζεφυρίου; Να παίξει Γιάννη 
Χρήστου σε λαϊκή αγορά; 
Στην Επίδαυρο προσέρχεται 
κοινό απροσδιόριστο. 
Φ ιλοδοξία  εκείνων που το 
εγκαινίασαν (évas Ροντήρηε, 
évas Xouppoùzios, évas 
M ivuxâs, évas Σολαμόε) 
ήταν va δώσουν αισθητική, 
ιδεολογική τροφή σε μια 
μεγάλη ηάοχουσα από ααιτία 
παιδείαε μάζα, με 
ηροδιαγραφέ3 
αναγνωρίσιμηε τουτότηταε 
και έκφρασπε έργων. Γι' 
αυτό Βλέπω με ανησυχία 
δημοσιεύματα ηου 
προσπαθούν να διαγράψουν 
από την Επίδαυρο ευ<όμη και 
τα κρατικά θέατρα. Για 
σκεφτείτε Σπολέτο xup is  
Μενότι, Στράντφορντ xup is  
Βασιλικό Σαιξπηρικό θ ίαα ο  
ή, ηαλαιότερα, Αβινιόν xup is  
Ζαν Βιλάρ ή Ουιλσόν και 
Μπαϊρόιτ xup is  τα εγγόνια 
του Βάγκνερ. Τρίτο 
Πρόγραμμα xup is  Χατζιδάκι 
και Μ έγαρο Μ ουσικήε xup is  
Λαμηράκη. Η «μικρή 
EniÖaupos» xup is  αυτόν, με 
το σκεπτικό του πορεύεται.
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> ΗΡΩΔΕΙΟ / ::··· :
Η λάμψη m s  v T i ß a s  f

I Η Λ ό ζα  Μινέλι για δεύτερη βραδιά από- ' 
ψ ε ans 21.00 στο Ηρώδειο. Μ ε μία από 
Tis Χαμηερέε καριέρεε στον κόσμο m s ' 

I μουαικήΞ και του θεάματοε, με έρμη- . 
vsfes που έγραψαν ιστορία στο αινεμά 
και απι οκπνή, πλαμηερή καλλιτέχνη - 

μ α ^νε ΙΙμ εΜ ο ρ χά σ τρ ά β α ερ μ τη & ε ιτρ α γό ύ δ ια α π ό  '■'] 
το «Καμπαρ&,το «NewYork-NewYock·, απότο«Σικά-. ϊ" 
γο-, αλλά και γαλλικά τραγούδια πάύ έγροψε έιδικάγια .
εκείνη ο  Γαρλ Αζναβσύρ, όπωε en/ans και συνθέσειε 
ταυ Γκέραουιν και του Κόουλ Πόρτερ. Μ ε πολλέε διακρί- '  ' 
αειε και Βραβεία εηιοκέπτειαι την Ελλάδα για δεύτερη 
φορά, με rav μύθο τπε ακόμη ζωντανό και τα σχέδιά 
τπβ πολλά για raus επάμενουε μήνεβ. Η ουναυλία είναι 
μια συμπαραγωγή του Ελληνικού ΦείπιΒάλ με το Αμε- 
ρικανο-Ελλπνικό Κέντρο Τεχνών Χαλανδρίου και το 
ACS Athens. Εισιτήρια 100 ,80,60,40 και 25 τηλ.

210-3272.000.

βον. Ο,τι 
»  είναι 
ηοίαςί

αία έως τώρα 
ασφορές 

I διαφημίσεων, 
,α -δηλαδή

ιάρια του 
/ ηροαηάθεια -  
ρηούτσαλα.
I των παιδιών 

τους...
..ναυτίλος..

νηουςτ/όζ 
πήγε $ ες  στην 

ονη Θεσσαλονίκη, 
ο της Εθνικής 
ους σννδιχαύστίς 
Ηταν κύριοι. Η.Ρ.

λή χαι στην κυβέρνηση πονςχο τε 
χνιχώς νοείνσε συνθηκεξ παγκο
σμιοποίησης μπορεί να εμπνεύ- 
σει το στρατηγυαύς οχέπιεσθαι 
και πολιτιχώς επινοείν χαι διανο- 
είσθαι με βάση τη γνώση και τον 
πολιτισμό της χώρας που η κυ
βέρνηση πρέπει να χρηματοδσπ) 
σει επαρκώς και άμεσα.

Το σκουλήκι θα του μιλήσει και 
για την ηθική της οικονομίας που 
αφορά τη στήριξη των κατώτε 
ρων κοινωνικών στρωμάτων.

Π . ΓΕΩΡΓ.

I από τα MME (για ναμηνποιάτι 
' συστηματικά (ντοοιιυκούντας με 

ελάχιστες εξορίσεις) για να γίνουν 
χοινωνοί οι ιτολίτες-ψηφοφόροι; 

---------- --------------------- Γ.Β,

Ui

Προεδρικά δάκρυα
«Με σν/χινησατε βαθιά», eure ο 

Πρόεδρος της Δημοκρατίας Κορ. 
Παπουλιας μετά την εξαίρετη, ό
ντως, απόδοση της «Γφιγένειας εν

Ταυροις» του Ευριπίδη προχθές στο 
κατάμεστο Ηρώδειο, Φίλησε τη Μα
ρία Ναυπλιώτου (Ιφιγένεια) και τον 
ΝώωΨαρρά (Ορέστη) που με τη συ
γκλονιστική ερμηνεία τους θόλωσαν 
συχνά με δάκρυα τα μάτια, όχι μόνο 
του Προέδρου και χαιρέτησε θερμά 
τον σκηνοθέτη Γιώργο Μιχαηλίδη 
και ολόκληρο τον θίασο του ΚΘΒΕ.

Και σ' αυτό δικαιώθηκε ο πρόε
δρος του Φεστιβάλ Αθηνών Γιώργος 
ΛουκοςίΔική του, λένε, επιλογή και 
απόφαση ήταν, μετά την Επίδαυρο η 
λαμπρή'παράσταση να επαναληφθεί} 
και στο Ηρώδεια -  '

fra μην τον ματιάσουμε...
--------- πβΓ

> ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ

Ο vô)ios ms aioorms και 
n δύναμη ms cAniôcis
Το έργο «Τα μικροπράγματα» του Ιρλαν

δού Έντα Quote, ενάε από tous πιο επι
τυχημένοι^ συγγραφείε τπε αγγλόφω· 
vns δραματουργίαε, παρουσιάζεται σε μετά· 

φρααη Xpiorivas Μπάμπου-Παγκουρέλη και 
σκηνοθεσία Bikus Γεωργιάδου. Τα σκηνικά και 
τα κοστούμια είναι m s Μαγιούε Τρικεριώτη, ο 
σχεδιααμόε των φωτισμών τηε Μελίναε Μάσκα 
και η μουσική του Κώστα Ανδρέου. Πρόκειται 
για ένα σύγχρονο ιρλανδικό έργο, οε μια παρά
σταση νέων ταλαντούχων καλλιτεχνών. Evas 
άντραε και μια γυναίκα ξεδιπλώνουν εναλλάξ 
μια ιστορία Βιαιότηταε και φρίκηε που έζησαν, 
ωε οι μοναδικοί διασωθέντεε ενόε χωριού όπου 
επιΒλήθηκε ο νόμοε τηε σιωπήε και οι γλώσσεε 
όλων κόπηκαν προκειμένου να διασφαλιστεί η 
τάξη και η καταστολή τηε αναρχίαε. Στον κόσμο 
του έργου κάθε λέξη είναι θρίαμθοε ζωήε ή 
πρόκληση θανάτου που προκαλεί ρήγματα am  
φοβερή σιωπή η οποία έχει σκεπάσει tous αν-

θρώπουε. Σε ένα κλίμα εφιαλτικών αντιθέσε
ων, οι σκηνέε Βιαιότηταε αποκαλύπτονται πα
ράλληλα με αφηγήσειε νόσταλγικώνλεπτομε
ρειών από την καθημερινότητα πριν οι γλώσ- 
σεε κοπούν και ο κόσμοε αναγκαστεί να σω* 
πάσει. Οι ήρωεε, με μοναδικό όπλο τη δύνα
μη των λέξεων, αγωνίζονται να διατηρήσουν 
ζωντανή την ελπίδα για τον άνθρωπο. «Τα 
μικροπράγματα» πρωτοπαρουσισστηκον 
στο πλαίσιο του ιρλανδικού θεατρικού φε
στιβάλ με θέμα «Γλώσσα και Ταυτότητα» 
το 2005. Η οκηνοθέτιε Βίκπ Γεωργιάδου 
είδε το έργο σαν ένα τραγούδι το οποίο 
π ροσπαθούν να συνθέσουν δύο φωνέε -  
μια γυναικεία και μια αντρική -  για νο 
πουν μια ιστορία αγάπηε που 
σχετίζεται με την ιστορίϋ οφανι- 
σμού του κόσμου. Ερμηνεύουν 
ο Κώστοε Βασαρδάνηε και η 
Μαρία Καλλιμάνπ.

• . Μ ,

>INFO
Το έργο «Τα μικροπράγματα- του Ιρλανδού Εντα Ουόλε 
παρουσιάζεται απόψε ans 21.30 στο θέατρο «Το Σχολεί- 
ον· (Πειραχόε και Βενιζέλου, δίπλα στην ΙΟΝ).

> ΦΑΛΗΡΟ 
Το... ποτάμι 
των προ
σφύγων
Η ιδρύτριατου «θεάτρου του 
Ήλιου» Αριαν ΜνουσκΜ υπσ·' 
γράφειτην υπερπαραγωγή 
«Το τελευταίο καραΒανσεράι» 
(OôùoaeiEs). Παράσταση-πο- 
ταμόε, διάρκειαε επτά ωρών, 
η οποία θα παιχτεί και χωρι
σμένη σε δύο τρίωρα. Το 
πρώτο μέροε -  που παίζεται 
απόψε για τελευταία Βρα
διά -  με τίτλο «Το άγριο πο
τάμι» δείχνει την ηροσπά- 
θεια των προσφύγων να 
διανύσουν ένα ορμητικό 
ποτάμι μεταξύ Κουρδι
στάν και Αφγανιστάν. *Π- 
μέε: 20 και 10 ευρώ, τηλ. 
210-3272.000. · . ..

> ΘΕΑΤΡΟ
Αντιπ ολεμικοί «Πέρσεε»
Την παράσταση «Τι απέγινε η Νόρα» του Τψεν παρουσιάζουν οι θεατρίνοι θεστέε απόψε 

στο θέατρο Πέτραε. Η παράσταση δίνεται στο πλαίσιο του έτουεΊψεν. Πρόκειται για «μια

OHQuÖn πάνω στην αγάπη, την αυταπάρνηση, την προσπάθεια να κατανοήσουμε ο 

^vas rav όλλ°ν< ολλό κα| το δικαίωμα ms συτοδιάθεσπε (Θέατρο Herpas, Πετρούπο

λη, ans 21.30). ★  Το αντιπολεμικό έργο του Αισχύλου «népoes» ανεβάζει σήμερα 

και αύριο το Εθνικό θέατρο στο Πυθαγόρειο Γυμνάσιο Σάμου, στο πλαίσιο του 10ου 

k  φεστιβάλ «Μανώληδ Καλομοίρηε». Η οκηνοθεσία είναι Tns Λυδίαε Κονιόρδου κοι η 

μετάφραση m s Νικολετταε Φριντζήλα, Πρωταγωνιστούν οι: Λυδία Κονιόρδου, 

Χρήστοε AoûXns (φωτογραφία), Hawns Kpavâs. Επόμενη στάση m s περιοδείαε 

του Εθνικού το αρχαίο θέατρο του Δίου στην Κατερίνη, cris 2 Αυγούστου (ans 

21.00, πληροφορία ατο τηλ. 210^823.150).

> ΑΚΟΜΗ
ΣΕΜΙΝΑΡΙΟ. M o v u S i o ,  Σεμινάριο μονωδίοε δίνει 7-11 Αυγούστου η σο

πράνο Ελίζομπεθ Βιντάλ στο «Doryssa Seaside Resort», στο Πυθαγόρειο ms 
Σάμου. Πληροφορίεε-δηλώσειε συμμετοχήε στο τηλ. 210-5233.175

Το, Όθ£
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μεγάλο μάθημα λιτότηταε: «Το 
ιταίο καραΒανσεράι» ms Αριαν 
JOKW και του «θεάτρου του Ήλιου»
' κεντρική φωτογραφία), 

w e s  οι σπαρακηκέδ, οι λακωνικέδ,
•1 από μόνεβ t o u s  εκρηκτικέδ, οι «οφ» 
ιρηγήσεβ, που ’πεφταν στην οθόνη οι 
κρρασμένοι ελληνικοί .t o u s  υπέρτττλοι, 
vos ο αφγανικόδ έρωταδ που γίνεται 
τεράτων, εκείνοι οι τηλεφωνικοί 

αμοι με ns κρεμασμένεβ στο 
υστικό μελαψέε ή λευκέδ 
ρααμένεβ, πονεμένεδ φάτσεε που 
αντάμε κι εμείδ πια σε κάθε γωνιά, 
ιίνεε οι «επιστροφέδ», εκείνα τα 
τωμένα σε επίκληση σωmp[αs, τα 
αμένα χέρια στο συγκλονιστικό «Ένα 
ιασμα» ms évapÇns, χέρια που θα

μπορούσαν να 'ναι το «έμβλημα» ms 
napâaraans...
Πέρα απ’ την εξαιρετική αισθητική, πέρα 
απ' την τέλεια μπρεχηκή φόρμα του 
θεάματοΞ αυτού που «έρρεε», που κύλαγε 

j πάνω στα ροδάκια των πραπκάμπιλέ του,
1 αν άκουγεε μια ζωή από έναν πατέρα για 

το καράβι που κρύφτηκε στα δεκάξι 
ντυμένοδ μούτσοδ, μεδ στη μουντζούρα, 
για να το ακάσει απ' την Πόλη στην 
Κονστάντζα, για τα παπούτσια ms 
αδελφήδ του που ms τα ’κλεψαν τη νύχτα 

; μεδ στο τρένο απ’ το Γαλάτσι στην 
I Οδηααό, για τα πάκο τα ρούβλια που 
I κατάντησαν πάτοι για τα παπούτσια, για τα 
; δυο μοναδικά χρυσά ναπολεόνια που του 
j 'ράψε oris αόλεε ο τσαγκάρηε και στο 
j λιμάνι ms Kovarâvrzas, πριν ξεκινήσει το 

καράβι για τον Πειραιά, τον εκβίαζε ότι θα 
τον μαρτυρήσει στο τελωνείο, για τον 
ωραίο τον παναμά -  το καπέλο - ,  που του 
το πήρε κι αυτό ο aépas στο κατάστρωμα 

! όταν πέρναγαν απ’ το Σούνιο -  αυτά που 
τ’ άκουγεε και τα ξανάκουγεδ χιλιάδεε 
cpopés και βαριόσουνα και κορόιδευεδ 
όταν συστηνόταν «πρόαφυξ εκ 
Poupavias» γιατί δεν ήξερεδ τότε ότι αυτά 
είναι π παρακαταθήκη του, αυτά θα 'ναι κι 
οι «αποσκευέδ» σου οι πολύτιμεδ, και που 
δεν ήξερεδ ότι θα ’ρχότανε μια μέρα μια 
Μνουσκίν να σου τα ανασκαλέψει και να 
τα φέρει στην επιφάνεια και το βράδυ, 
μετά, να κλαΐδ σα μωρό παιδί -  ΔΕΝ 
ΗΤΑΝ ΔΥΝΑΤΟΝ αυτή η παράσταση να μη 
χωθεί μέσα στα σπλάχνα σου.
Κι επειδή η μισή Ελλάδα τον έχει έναν 
πατέρα απ’ την Πόλη ή μια μάνα απ’ τη 
Σμύρνη ή μια γιαγιά χρυσή που δε μιλούσε 
καν καλά τα ελληνικά απ' τον Πόντο ή 
έναν παππού απ’ την Τασκένδη ή στο σπίτι 
μια Πένκα που μια μέρα έκλαιγε επειδή 
κανένα ταξί δε σταματούσε να την πάρει 
με τον άντρα ms «γιατί είμαστε ξένοι», η

παράσταση αυτή ΔΕΝ ΗΤΑΝ ΔΥΝΑΤΟΝ να 
μην pas αγγίξει όλουδ βαθιά.

Το Φεστιβάλ Αθηνών διανύει πια το τελευταίο τέταρτό 
του. Με εξαιρετική επιτυχία. Αυταπόδεικτη. Ή ζήτηση 
που έχει, το ενδιαφέρον που έχει δημιουργήσει, το νεανι
κό κοινό που έχει τραβήξει, οι συζητήσει που έχει ξεση
κώσει είναι ορατά διά γυμνού οφθαλμού. Τα δημοσιεύ
ματα πανταχόθεν ενθουσιώδη. Οι καθ' ύλην αρμόδιοι 
υπουργοί υποθέτω ότι δεν πάσχουν από τα μάτια t o u s  

ούτε από τα αυτιά t o u s , άρα θα πρέπει να το έχουν αντι- 
ληφθεί. Εν τούτοΐδ τα κονδύλια δεν ρέουν npos το Ελλη
νικό Φεστιβάλ. Και το «εκ παρελθούσηδ χρήαεωδ» χρέ- 
os με το οποίο προικοδοτήθηκε ο Γιώργοδ A o û k o s  δεν 
έχει εξοφληθεί. Δεν έχουν λεφτά; Μα τότε γιατί κάνουν 
Φεστιβάλ; As το σταματήσουν. Εκείνο που ξέρω είναι ότι, 
μεταξύ άλλων, το Φεστιβάλ δεν έχει πληρώσει ακόμη τη 
Φιλαρμονική m s Biéwns. Διότι δεν έχει λεφτά. Το 
υπουργεία Τουρισμού, το υπουργείο Ανάπτυξπδ και το 
υπουργείο Οικονομικών, δηλαδή, για να λέμε τά πράγμα
τα με το όνομά t o u s , η κ. Φάνπ Πάλλη-Πετραλιά, ο κ. Δη- 
μήτρηδΣιούφαε και ο κ. Γιώργοδ ΑλογοσκούφηΞ από 
t o u s  onoious το Φεστιβάλ εξαρτάται οικονομικά κανένα 
πρόβλημα δεν έχουν; Και δεν σκέφτονται ότι μπορεί να 
γίνουμε διεθνώδ ρεζίλι -  για άλλη μια φορά... -  αν, as 
πούμε, το Φεστιβάλ ξαφνικά τώρα, κοντά στο τέλοε, πει 
«έλλειψη χρημάτων, στάση εργασίαε»; Αδιαφορία να το 
πω; Ολιγωρία να το πω;

> Γ.Δ.Κ.Σ.
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Κέρδισε το Ηρώδειο με λάμψη και μπρίο
•Λάιζα είσαι σέξι!· φώναξε κά- 

noios από το κοινό. «Σέξι είμαι, 
αλλά και είμαι και out of breath 

* (και xupfs ανάαα, δηλα- 
* ν /ν :  δή)», απάντη-

οεηή άζακα  
εισέηροξε 
ένα ακό

μη δυνατό χει
ροκρότημα. Γιατί και αυτό το out 

. o f breath, το λαχάνιασμα και το 
κόψιμο κόηου κάπου m s φωνής, 
η Λάιζα το μετέτρεηε, αβίαστα 
και με μπρίο σταρ πρώτηε γραμ- 
μήε -  που αλίμονο αν δεν εί

ναι η Μινέλι, ποια είναι; - ,  σε α-

Η Λάιζα Μ ινέλι, λαμπερά στη 
σκηνή του Ηρωδείου

τού ms παράστασηβ στο Ηρώδειο και έκα
νε τον κάομο να τη χειροκροτεί στο τέλοβ 
όρθιοβ και για πολλά ώρα, και να m s ζητά
ει να ξαναβγεί, έστω και out of breath. Και 
επειδή είναι σταρ ξαναβγάκε με μια λευκά 
πετσέτα γύρω από τον λαιμό, σαν μποξέρ 
που κέρδισε έναν δύσκολο αγώνα, και ευ
χαρίστησε τον κόσμο, πράγμα το οποίο έ
κανε και στα ελληνικά.

Χόρεψε διοοκεδαστικά, αστειεύτηκε και 
με την κίνησή m s, σκούπιζε τον ιδρώτα ο
πό το μέτωπο άτσαλα σαν παιδί στο παιχνί
δι, τραβούσε το παντελόνι npos τα πάνω -  
σαν τη Ρένα Ντορ όπωε είπε ο Γ ιώ ργος-εί
πε και δυο μπαλάντεε καθισμένη στην κα
ρέκλα -  και κάθε τόσο πλησίαζε το πιάνο 
και έπινε λίγο από μια μαύρη κούπα, έτσι για 
να δροσιστεί και να ουνεχίοει.

Δεν σταμάτησε η Λάιζα να μιλάει με τον

κόσμο -  pas σύστησε και τον «Ποππού», 
τον ντράμερ που έπαιζε παλιά με τη μαμά 
m s, τηνΤζούνπ Γκάρλαντ, και έγινε φίλοβ 
m s καλόε από τότε που την είδε να οδηγεί 
και να καπνίζει -  όταν δεν έπρεπε ούτε να 
οδηγεί ούτε να καπνίζει -  και δεν το είπε σε 
κανέναν. Και τον πιανίστα pas σύστησε, έ
να νέο παιδί, τον Τζον Ρότζερς, που τρα
γούδησε το «You Can Leave Your Hat On· 
κοι η Λάιζα φόρεσε στραβά το καηελάκι και 
έκανε tis φιγούρεβ m s -  έξω ο ώμος και μ ε . 
το οτραβ στην τιράντα να αστράφτει (εδώ 
είναι που εισέπραξε και το «σέξι» κομηλι- 
μέντο).

Τραγούδησε και «Καμπαρέ» και «Σικά
γο» και Σαρλ Αζναβούρ και το «New York 
New York» -  πολύ εκφραστικά όλο - ,  ο- 
φΐέρωαε και στον σκηνοθέτη Βιοέντε Μκ 
νέλι, τον πατέρα ms, ενώ κάποιες κυρίεε ο

πό πίσω μουρμούριζαν: -  Καλέ πόσο είναι; 
-  Ξέρω ’γώ; -  60 γράφουν οι εφημερίδες 
-Ά ν τε  καλέ, μην π ιστεύει os εφημερίδεβ. 
Τότε, κυρία μου, δεε τη Λάιζα και μην πι
σ τεύ ε ι και στα μάτια σου. Χρειάστηκε ένα 
μεγάλο διάλειμμα am  μέοη, ήταν και out of 
breath, αλλά η οταρ έλαμψε, με εκείνη την 
παλιά αληθινά λάμψη που κοντεύουμε να 
ξεχάοουμε κοι άρεσε στον κόσμο. Τα φλαβ 
άστραψαν γιο πολλούε -  τεύχη και τεύχη 
θο έχουν να κλείνουν με ns φωτογραφίεβ 
τα περιοδικά -  καλλιτέχνες, μουσικούς θε
ατράνθρωποι^, τον υπουργό Πολιτισμού 
Γιώργο Βουλγαράκη μπροστά και ζωγρό- 
<pous, KOopiKoùs και άλλου s. Αφού από tis 
TÔoes χειραψίεβ άργησε να αδειάσει το Η- 
ρώδειο.

Μαρία Μαρκουλή

γα- ge/i (?ocç
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«Πανδαιμόνιο» από έξι πιάνα και 12 niavfores

Η Δόμνα Ευνουχίδου και η 
ομάδα Piandaemonium θα 
κλείοουν τον Μουσικό Ιούλιο 
του Ελληνικού Φεστιβάλ στην 
Επίδαυρο

/ > —  ξι πιάνα και δώδεκα ηιανίστεβ θα είναι οι υηεύ* 
θυνοι για το... Piandaemonium, που θα ανέβει 

^  om  σκηνή του μικρού θεάτρου m s Apxaids Ε
πίδαυρου.

Έπειτα από χρόνια μουσικής διδασκαλίας και σαλι- 
σηκές επιδόσεις η Δόμνα Ευνουχίδου είχε μια ιδέα που 
γεννήθηκε από την επιθυμία m s να ξεφύγει από τη μο
ναχικότητα του ruavfaTQ-σολίστ. Στόχος m s ήταν να βρει 
παλιούε m s μαθητές για να δημιουργάοουν μια ομάδα 
με την οποία θα έπαιζαν τη μουσική σύγχρονων κυρίωβ 
αυνθετών. Κι έτσι ίδρυσε την ομάδα Piandaemonium, 
που φέτοβ ουνανπαύνται στο μικρό θέατρο m s Αρχαί- 
as Επιδαύρου για να κλείοουν τον Μουσικό Ιούλιο του 
Φεστιβάλ.

Από το έργα που θα ερμηνεύσουν οι οολίστεβ τού 
Piandaemonium, τα «Τρία πορτρέτα» του Θόδωρου Α

ντωνίου, το «Quadra» του Βάσου Νικολάου και ο «Νό- 
OTOS» του Πώργου-Εμμαουήλ Λαζαρίδη γράφηκαν με 
ανάθεση των Φίλων του Ιδρύματος «Μελίνα Μερκού- 
ρη». Το υπόλοιπα είνοι το «Typewriter 
Tune» του Γιώργου Κουμεντάκη, οι έξι - 
ελληνικοί χοροί του Νίκου Σκαλκώτα σε 
μεταγραφή θ .  Κοτεηάνου, το «Gallop 
Marche» του Αλμηέρ Λαβινιάκ και η Φα- 
ντοοίο πάνω σε θέματα m s «Κάρμεν» 
του Μηιζέ από τον Μαρκ Γουίλμπεργκ.

«Πιστεύω ότι η μουσική είναι πολύ α- 
φηρημένη αφετηρία και ουνεηώε είναι δύσκολο να εκ- 
φράοει ονηκειμενικά και με ακρίβεια τον χαρακτήρα 
κοι το χαρακτηριστικά ενός ατόμου», λέει ο συνθέτης 
θόδωροε Αντωνίου. «Τα δικό μου “Πορτρέτα" εκφρά
ζουν περισσότερο την υποκειμενική ερμηνεία των προ

σωπικών ουνοιοθημάτων μου για τρει$ πολύ καλούς 
φίλους: m  Μελίνα Μερκούρη, τον Μόνο Χατζιδάκι και 
τον Δημήτρη Δρσγατάκπ».

Ανάγνωση και επεξεργασία θεμάτων 
οπό τραγούδια του Χατζιδάκι επιχειρεί στο 
έργο «Νόστθ5· ο Γίώργος-Εμμονουήλ Λο- 
ζαρίδης. Ο Bàoos Νικολάου στο «Quadra» 
χρησιμοποιεί την τεχνική ms klanggestalt 
«σύμφωνα με την οποία μια βοσική με
λωδία και ο συμβολισμός των φθόγγων 
m s με αριθμούς παράγουν διόφορε$ μου- 

oikés ηαραμέτρουε», ενώ ο το έργο του Γιώργου Κου
μεντάκη βασίζεται οε ένα ιδιότυπο τσιφτετέλι από την 
περιοχή του Έβρου.

Έ φ η  Φολίδα
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>INFO
Σήμερο και αύριο otis 
21.30. Πληροφορίες 
στο τηλ. 210-3272.000

«Οθέλλοθ» των απόλυτων αντιθέσεων!
Με την τραγωδία του Ουιλιαμ ΣαΙΕπηρ σε σκηνοθεσία του κ. Βαγγέλη θεοδωρόπουλου κλείνει τη Δευτέρα 31 Ιουλίου 
ο κύκλοε των φετινών εκδηλώσεων του Φεστιβάλ Αθηνών - the αγγελικής πανταλεων

ονάχα èvas 
ηλίθιος μπο
ρεί να πι
στέψει στην 
αΕία του 
έρωτα ή ms 
εντιμότη- 
tas. Μονά
χα ônoios 
έχει απαλ

λαγεί οριστικά από την επιθυμία να ερωτευ
τεί ή να διατηρήσει ανέπαφη τηντιμή και την 
υπόληψή του μπορεί να χαρακτηρίζει εαυτόν 
έΕυπνο και δυνατό.

Μονάχα aurôs που περκρρονεί βαθιά τα 
ανθρώπινα συναισθήματα δύναται να μετα
τρέπει tous ανθρώπου σε môvia, που ικανο
ποιούν ns επιθυμίες του, εξυπηρετούν tis φι- 
λοδοΕίες του, φέρουν eis népas τα δόλια σχέ
διό του.

Κάπως έτσι μπορεί να αποδοθεί συνοπτι
κό η ταυτότητα του Ιάγου, του πραγματικού 
πρωταγωνιστή ms τραγωδίας του ΟυΙλιαμ 
ΣαΙΕπηρ «Οθέλλος». Γιατί outôs ο γεμάτος

φθόνο και μίσος χαρακτήρα&.Αδη από την 
πρώτη σκηνή του έργου, εμφανίζεται σαν τον 
μεταλλαγμένο υπηρέτη ms αναγεννησιακά 
ερωτικής κωμωδίας και με καθαρό εγωιστικά 
κίνητρα κινεί τα νήματα για την εΕέλιΕη της 
δράσης.

Ο Ιάγος με ελάχιστες ενέργειες κατα
φέρνει να μετατρέψει έναν ενάρετο όνδρα, 
έναν σπουδαίο πολεμιστή, έναν αδιαφιλονί
κητο ηγέτη σαν τον Οθέλλο, σε ανδράποδο 
των mo ταπεινών παθών. Και το τέχνασμα στο 
οποίο καταφεύγει για να πετύχει τον σκοπό 
του είναι εΕαιρετικά απλό: φυτεύει στην ψυ
χή του Οθέλλου την αμφιβολία για την αφο
σίωση ms συζύγου του, Δυσδαιμόνας και μό
λις πιάσει ο σπόρος ms καχυποψίας παρα
κολουθεί την πτώση του ανδρείου αλλά αφε
λούς ήρωα.

Από αυτή m  σκοπιό είδε το έργο και ο καλ
λιτεχνικός διευθυντής του θεάτρου του Νό
του και σκηνοθέτης ms παράστασης, κ. Βαγ
γέλης θεοδωρόπουλος, που επισημαίνει: «Μέ
χρι σήμερα επικρατεί η ρομαντική άποψη του 
19ου αιώνα ότι το έργο είναι η τραγωδία τns ζή·

XiasTOV Οθέλλου, αντίληψη που παραγνωρίζει 
το κυρίαρχο: τη ζήλια, το μίσοε, τον φθόνο του 
Ιάγου. Aurôs που πριν απ’ όλονε ζηλεύει είναι 
ο Ιάγοε και σπρώχνει στον ίδιο δρόμο και tous 
άλλουε. [...} Στην ανάγνωσή μαε 
ο Idyos στήνει ένα πείραμα ή 
σκηνοθετεί μία παράσταση, 
όπου περιφρονώνταε τουε αν- 
θρώπουετούε χρησιμοποιεί σαν 
πιόνια για να Ξεδιπλώσει τιε ιδέ
ες του, την κακία του».

Οι ρόλοι
Για να υπηρετήσει αυτή την 
ανάγνωση του έργου ο κ. θεο- 
δωρόπουλος προέβη σε σοφές 
επιλογέά διανομής των ρόλων.
Για τον ρόλο του Οθέλλου επέ- 
λεΕε τον κ. Αιμίλιο Χειλόκη; έναν προικισμέ
νο και εργατικό ηθοποιό, που όταν πρέπει να 
μεταμορφωθεί -και στην παράσταση μετα
μορφώνεται κυριολεκτικά, αφού ερμηνεύει 
τον ρόλο ως νέγρος- Εεδιπλώνει οτο σανίδι την 
πληθωρική υποκριτική του προσωπικότητα.

Για τον ρόλο ms Δυσδαιμόνας εηέλεΕε την κυ
ρία Αθηνά ΜαΕΙμου: μία ηθοποιό που με με
γάλη υποκριτική ευστοχία παρουσιάζει στο 
σανίδι tis mo λεπτές αποχρώσεις των ανθρώ

πινων συναισθημάτων.
Για τον ρόλο του Ιάγου 

σ κ. θεοδωρόπουλος επέ- 
λεΕε τον κ. Γεράσιμο Γεν- 
νατό. Μόλλοντον mo χαρι
σματικό ηθοποιό ms γενιάς 
του, που μπορεί με την Ιδια 
υποκριτική άνεση να ερμη
νεύσει από τονΤρουφαλδί- 
νο στον «Υπηρέτη Δύο Αφε- 
ντάδων» του Γκολντόνι και 
τον Καρίωνα στον «Πλούτο» 
του Αριστοφάνη μέχρι τον 
Σγαναρέλ στον «Δον Ζου- 

άν»του Μολιέρου.
Καθόλου παράΕενο, λοιπόν, που το σύνο

λο του θεατρόφιλου κοινού περιμένει με εΕαι- 
ρετική ανυπομονησία να τον απολαύσει σε 
έναν από τους πιο σημαντικούς και απαιτη
τικούς ρόλους του παγκόσμιου ρεπερτορίου.

Το θέατρο τού Νέου Κόσμου 
παρουσιάζει την τραγωδία του 
Ουιλιαμ ΣαΙξηηρ *06έλλο$» 
στο Ωδείο Ηρώδου Αττικού, 
τη Δευτέρα 31 Ιουλίου 
Ωρα έναρδηε: 21.00 
Τιμώ εισιτηρίων: 15,20,
30.40, ΒΟευρώ
Τηλέφωνο κρότησηε θέσεων: 210 
3272000

r





T f l  AJC-fr- “ -

> Ε Π Ι Δ Α Υ Ρ Ο Σ

ΓΤΓΤ t

σ τ ο ν  κ ο σ μ ο

«

ιφ ιγένεια ενΤαύροιβ» από το Κρατικό θέατρο 
Βορείου Ελλάδοε στην αρχαία Επίδαυρο, οε 

! μετάφραση Κ.Χ. Μύρη, σκηνοθεσία και κίνη-' 
αη Πώργου.Μιχαηλίδη. Ο Ευριηίδηε με ποιητική 
γλώσσα μιλάει για την ομορφιά m s Ελλάδαε, ενώ 

' παρακολουθεί την ανθρώπινη οντότητα να οδηγεί
ται στα έσχατα όριά m a Η Άρτεμιε κλέβείτην Ιφιγέ
νεια  με τρόπο θαυμαστό από τον βωμό ms θυσίαΞ 
m s καί τη μεταφέρει στη ΒαρΒαρική χώρα Ταυρίδα, 
άπόυ υποχρεώνεται από τον βασιλιά θόα να τελεί 
ανθρωποθυσίες οδηγώνταβ στη σφαγή 'Ελληνεε 
αιχμαλώτους Ο Opécrrns φτάνει στην Ταυρίδα με 
εντολή του Απόλλωνα, για να κλέψει από τον ναό το 
ιερό άγαλμα ms 0sàs. Συλλαμβάνεται μαζί με τον 
φίλοτοΟ, Πυλάδη, και κινδυνεύουν να θυσιαστούν 
από την Ιφιγένεια. Στο σημείωμά του ο ΚώσταΞ Γε- 
ωργουσόπουλοε επισημαίνει ότι «η κριτική και ειρω
νική ματιά Του Ευριπίδη θέτει εν αμφιβάλω το θειον, 
το απόλυτο των ανθρώπινων σχέσεων και την ουσία

του πολιτισμού. Ο από σκηνήε φιλόσοφοε Ευρι- 
niöns αποδεικνύεται δεινόε διαλεκηκόΞ α<ρούτα 
πρόσωπά του και os PÖos και os διάνοια είναι 

' ανηφατικέε προσωπικότητεΒ, ζουν με Tis αμφι- 
βολίε5 tous και Βιώνουν ns ανηνομίεε ms φι> 
ans, ms KOivcuvias και ms υηάρξεωε». Και ο . 
σκηνοθέτηβ ms παράστασηε, Πώργοε Μιχαη- 
λίδηβ, σημειώνει τον στίχο που εκφράζει τον 
πυρήνα του έργου και λέγεται από τον Ορέ- 
στη: «Επικρατεί μεγάλη ταραχή στον κόσμο 
των θεών και των ανθρώπων». Στην παρά
σταση αυτή πρωταγωνιστούν οι: Μαρία Ναι> 
ηλιώτου, Nîkos Φαρράε, ΟδυσσεαεΣταμού- 
λης Κώσταε Mnàons, ΔημήτρηΞ Καμπερί- 
öns, Αλέξηέ ΣταυράκηΞ, Ιφιγένεια Δελη- . 
γιαννίδπ. Κορυφαίεε χορωδοί οι Ξανθίππη 
Καραθανάση και Κατερίνα Γιαμαλή. Στο 
αρχαίο θέατρο ins Επιδαύρου, απόψε και 
αύριο ans 21.00.
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”TA ΝΕΑ" Δευτέρα 31 Ιουλίου 2006 
Αρ. Φύλλου 18601

ΣΕ ΠΡΩΤΟ ΕΝΙΚΟ
Η Δημοκρατία της νύχτας

ΡΟΥΛΑ
1ΈΩΡΓ ΑΚΟΠΟΥΛΟΥ

Ενώ συνήθως κάνω μια ώρα να βουτήξο) στη θάλασσα, παίρνοντας προφυλάξεις καρδιοπαθούς, αυτή τη

τρίτη συνεχή χρονιά δεν είναι άλλα από τον «Κώδικα Ντα Βίντσι» και τους δορυφόρους του. Πολιορκημένη από στεριά και 
θάλασσα με τόση Μεταφυσική, έκρυψα τα βιβλιαράκια μου κάτω από την πετσέτα.

Ευτυχώς που υπάρχουν και τα βράδια. Εκεί μπορεί ελεύθερα να στεγάζει ο καθένας τις επιλογές του, μακριά από τον 
καταναγκασμό της επικρατούσας κουλτούρας. Από αυτής της απύψεως, ευγνωμονώ το φετινό Φεστιβάλ Αθηνών και το 
Φεστιβάλ Χορού της γενέτειράς μου, της Καλαμάτας. Μ οίρασα ανάμεσα σ' αυτά τα δυο την καλοκαιρινή μου νευρικότητα και 
βγήκα από εκεί μέσα κυριολεκτικά άλλος άνθρωπος. Προχείρους σταχυολογώ τη «Νόρα» του Τόμας Οστερμάγιερ που είδα στον 
καινούργιο χώρο της Πειραιώς 260 και το χορευτικό ντελίριο των Νοτιοαφρικανών πιτσιρικάδων που έκανε όσους 
παρακολουθούσαν από τις κερκίδες του αμφιθέατρου της Καλαμάτας να ραπάρουν δαιμονισμένα.

Πίσω από κάθε επιτυχημένη διοργάνωση κρύβεται μια σημαντική προσωπικότητα, σκέφτηκα. Κι αμέσους έστειλα κύματα 
ευαρέσκειας στον Γιώργο Λούκο του Φεστιβάλ Αθηνών και στη Βίκυ Μαραγκοπούλου του διεθνούς Φεστιβάλ Χορού 
Καλαμάτας ενώ εξέπεμψα SOS στον Μ ισέλ Δημόπουλο του παλιού καλού Φεστιβάλ Κινηματογράφου της Θεσσαλονίκης.

ΤΑ ΝΕΑ ,31/07/2006 , Εελ.: Ν63 
Κωδικός άρθρου: Λ18601Ν632

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
hap·.·';·www.taneci.gr 'priai articlc.php?c=A&f=lS60l&:n=N63&;i,i=2
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"TA ΝΕΑ" Τρίτη 1 Αυγού στου 2006 
Ap. Φύλλου 18602

e-mail

ΦΟΙΒΠ ΑΘΗΝΑΙΟΥ

Tj^jü
~ '  - i l
ÎiâEiin-̂ SS

Αν σας σφίγγει η πόλη γύρω, αν έχετε διάθεση να επικοινωνήσετε για το πρόβλημά σας, η κυρία Φοίβη Αθηναίου (που 
έχει τα. νεύρα της από οκτώ ετών!) είναι εδώ, στην ηλεκτρονική διεύθυνση Phoebeii? tloInet.gr (με ένδειξη: Για Φοίβη) και 
στην ταχυδρομική διεύθυνση «ΤΑ ΝΕΑ», «Ορίζοντες», Για κ. Φοίβη Αθηναίου, Μιχαλακοπούλου 80 ,115  28 Αθήνα

Δημοτικές απορίες

Ο Δήμος Αθηναίων δεν διοικείται από μια συγκεκριμένη παράταξη τα τελευταία είκοσι χρόνια;
Ακούστηκε τίποτε για καθεστώς;

Ο τέως δημοτικός άρχων και νυν υπουργός Υγείας δεν είναι αυτός που στη διάρκεια της θητείας του - κρίσιμο διάστημα λόγω 
προετοιμασίας της πόλης για τους Ολυμπιακούς Αγώνες - δεν συμμετείχε στις συσκέψεις της οργανωτικής επιτροπής ούτε μίά 
φορά;(!).

Είναι δυνατόν να ευθύνεται για παραλείψεις, καθυστερήσεις και ακυρώσεις έργων για τη λειτουργικότητα και την εμφάνιση της 
πόλης και να μην έχει καταγγελθεί για αυτό; Η τέως δήμαρχος και νυν υπουργός Εξωτερικών στην πρώτη συνέντευξή της στην 
κρατική τηλεόραση, την οποία είχα παρακολουθήσει, είχε πει επί λέξει: «Η Αθήνα είναι μία βρώμικη πόλη» και δεν- σηκώθηκαν 
και οι πέτρες;

Η συγκεκριμένη παράταξη μιλά και αναφέρεται στην αυτοδιοίκηση, αφού χρησιμοποίησε την πρωτεύουσα και άλλες πόλεις για 
την ανέλιξη στελεχών της και τη δημιουργία εντυπώσεων για νίκη στις εκλογές; Όλα τα παραπάνω και πολλά ακόμα στον 
μακρύ κατάλογο των σημειώσεών μου δεν αποτελούν καλούς λόγους για την αλλαγή των συσχετισμών’;

Οι πόλεις δυστυχώς έχουν δημάρχους-διαχειριστές που περιορίζονται σε εισπρακτικό ρόλο και για την ανάπτυξη και τη 
βελτίωση ποιότητας ζωής επικαλούνται την ελλιπή χρηματοδότηση από την κεντρική διοίκηση. Μα με αυτές τις συνθήκες δεν’ 
ζητούν να εκλεγούν; Μα αυτά τα δεδομένα δεν πρέπει να ανατραπούν; Οι υποψήφιοι να ζητούν’ την προτίμηση των ψηφοφόρων 
για αυτόν και μόνο τον λόγο. Με λίγα λόγια να μην επικαλούνται τα αυτονόητα για προεκλογικές δήθεν εξαγγελίες και 
προγράμματα «εκθέσεις ιδεοόν».

Με φιλικούς χαιρετισμούς

Δημήτρης Παναγιωτάκης

Ηγουμενίτσα

Δεν σας καταλαβαίνω αγαπητέ. Έχουμε δύο συμπαθέστατους πολιτικούς που τολμούν δημοσίως να κάνουν αυτοκριτική 
και να πουν τα πράγματα με το όνομά τους και εσείς είστε δυσαρεστημένος; Όσο για το - γενικότερο - θέμα, αυτό ταυ 
θεσμού, πάλι δεν σας καταλαβαίνο). Εδώ ολόκληρος Πρωθυπουργός δίνει το παράδειγμα...

Η φτώχεια θέλει καλοπέραση

Αγαπητή κυρία Φοίβη,

Αυξάνονται οι φόροι στα τσιγάρα, αυξάνονται τα πάγια στα κινητά, αυξάνονται η ΔΕΗ, ο ΟΤΕ κ.ο.κ.
Όλα παίρνουν την ανιούσα και οι μισθοί την κατιούσα... Από τη μία καλά μας κάνουν’, γιατί δεν έχουμε το σθένος να 
αντισταθούμε από το να βγαίνουμε κάθε μέρα και να πίνουμε ή να καπνίζουμε σαν φουγάρα (Miss Fougaro - Mr Fougaro...).
Ασε που με τα κινητά έχουμε χάσει πλέον κάθε έλεγχο... τον’ καρκίνο εγκεφάλου τον έχουμε σίγουρο! Από την άλλη, πώς να το 
κάνουμε, θέλουμε και λίγο καλοπέραση και δεν μας αφήνουν να τη χαρούμε, έστω κι αν μιλάμε 10 ώρες στο κινητό ή 
καπνίζουμε τρία πακέτα την ημέρα... ''

Ευχαριστώ για τη φιλοξενία

Αθηνά Πανταζή

Ιωάννινα

9/12/2006 1:44 Ρλ
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Καν τα νοσήλια; Αυτά πώς σας ξέφυγαν αγαπητή Αθηνά; Αρρωσταίνεις και μόνο με το άγχος να τα πληρώσεις. Όμως μην 
ανησυχείτε. Ακόυσα ότι ο κ. Αλογοσκούφης θα εξαγγείλει συντόμως φοροελαφρύνσεις. Για παράδειγμα, η  νέα Πόρσε θα 
κοστίζει μόλις 135.000 ευρώ αντί 102.700. Επίσης, η  κυβερνητική επιτροπή προσανατολίζεται να μειώσει το κόστος του 
πάρκννγκ στα τένις κλαμπ.

Φεστιβάλ και κριτική

Εμείς που παρακολουθούμε τις παραστάσεις του Φεστιβάλ Αθηνών αισθανόμαστε ότι κάτι έχει αλλάξει 
πραγματικά σε αυτόν τον σημαντικό θεσμό, όχι μόνο για τους επισκέπτες της Αθήνας αλλά και για τους 
μόνιμους κατοίκους της. Σαν να μη ζούμε στην ίδια πόλη, σαν ξαφνικά η Αβινιόν, το Εδιμβούργο και 
άλλοι αξιόλογοι καλλιτεχνικοί θεσμοί να έχουν μετακομίσει στην Αθήνα. Οι παραστάσεις που έρχονται είναι πολ.ύ υψηλού 
επιπέδου, σύγχρονες, πρωτοποριακές και παρουσιάζονται σέ εξαιρετικούς χώρους με ανάλογες συνθήκες και προσιτές τιμές, 
ενώ συχνά ακολουθούν απίθανα «after». Ενώ όμως εμείς απολαμβάνουμε αυτή την ευωχία και ευγνωμονούμε την καλή μας τύχη 
για την ανάθεση στον κύριο Λούκο της διεύθυνσης του Φεστιβάλ., ανησυχούμε για την εγχώρια κριτική που αντιμετωπίζει με 
τρόπο μίζερο, εσωστρεφή και συχνά συντεχνιακό το όλ.ο εγχείρημα.

Θεωρούμε ότι η κριτική τους εκφράζει τη δική τους ένδεια να αντιμετωπίσουν παραστάσεις τέτοιας κατεύθυνσης και την 
αδυναμία τους να αποδεχθούν την αλλαγή του θεατρικού τοπίου.

Πιστεύουμε ότι οι ιθύνοντες θα συνεχίσουν να τιμούν με την εμπιστοσύνη τους τον διευθυντή-αναμορφωτή του Φεστιβάλ, και 
εμείς θα συνεχίσουμε να απολαμβάνουμε όλ,ο και σημαντικότερα πολιτιστικά γεγονότα αντάξια ενός Φεστιβάλ με διεθνές κύρος 
και ρόλ,ο, όπως οφείλει να είναι το Φεστιβάλ Αθηνών.

Σαβίνα Γ'ιαννάτου

Στέλιος Κρασανάκης

Υβύννη Μαλτέζου

Χρήστος Στέργιογλου

Αν και συμφωνώ μαζί σας στην κεντρική ιδέα, ότι δηλαδή το φετινό Φεστιβάλ πόρροι απέχει από τα προηγούμενα, 
εντούτοις θα συμφωνήσετε πως η αξιολόγηση εμπεριέχει μεγάλ.ο ποσοστό υποκειμενικότητας. Επίσης, είναι γνωστό ότι 
απόλυτη ομοφωνία υπάρχει μόνο στα νεκροταφεία. Εκτός αν υπονοείτε κάτι άλλο. Και διάλ.ογος δεν γίνεται με υπόνοιες...

Αγαπητή Φοίβη, η πρόσοψη του εργαστηρίου που βλέπουμε στη φωτογραφία βρίσκεται στον 
κεντρικό δρόμο Πατητήρι - Βότση στην Αλόννησο. Η εικόνα μιλάει... τα σχόλια περιττεύουν. 
Βασίλης Ηλιόπουλ,ος, Κάντζα, Παλλήνη

ΤΑ ΝΕΑ, 01/08/2006, Σε).: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18602Ρ201

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
hnp:-'7wvviv.tanea.gr'print article.php?e=A&Γ= 18602&m=P20&aa= 1
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τετάρτη 2 Αυγούστου 2006 
Αρ. Φύλλου 18603

δίκτυο

Α π ο χ α ιρ ε τ ισ μ ό ς ...

Γ.Α.Κ.Σ.

■ύ!.!

Αποχαιρετούμε το Φεστιβάλ Αθηνών 2006. Μ ε αγάπη. Και με μια αδιόρατη μελαγχολία. Γιατί 
τελείωσε. Γιατί δεν το βαρεθήκαμε φέτος, να  σέρνεται πέντε μήνες - οι δεσμοί που σέρνονται 
ξανοστίζουν... Γιατί μας πρόσφερε - επιτέλους! - κάτι το διαφορετικό. Γιατί μας έφερε σε άμεση 
επαφή με «ξένες γλώσσες» - του θεάτρου και του χορού κυρίως - που άξιζε να  τις γνωρίσουμε κι ας 
τις απορρίψουμε. Γιατί έφερε στους κόλπους του ανθρώπους που καμιά όρεξη για τον θεσμό δεν 
είχαν - ως συμμετοχή και ως θεατές. Γ  ιατί είδαμε ανθρώπους νέους να  πρωτομαθαίνουν ότι υπάρχει 
Φεστιβάλ Αθηνών. Γιατί ανανέω σε το ενδιαφέρον μας μέσα από καινούργιους χώρους 
καταρρίπτοντας το θρυλούμενο «ο Έ λληνας το καλοκαίρι δεν μπαίνει σε αίθουσες κλειστές». Γιατί 
στο πρόγραμμά του εντάχθηκε ένα κομμάτι φρέσκο, άφθαρτο και ουσιώδες της ελληνικής 
δημιουργίας που δεν είχε τις «προσβάσεις». Και που δεν έσπευσε να  ζητήσει «άσυλο» μόλις έμαθε 
ότι «αλλάζουν τα πράγματα» αλλά το ίδιο το Φεστιβάλ ήταν που το έψαξε, το βρήκε και το κάλεσε 
κοντά του. Γιατί είδαμε τους χώ ρους του ξεχειλισμένους από κόσμο. Λάθη; Παραλείψεις; Αποτυχίες; 
Πολλά. Επικοινωνιακή πολιτική; Σχεδόν ανύπαρκτη. Αλλά σε μια χρονιά που είναι το Έ τος 0, όπως 
είπε ο Βασίλης Παπαβασιλείου, για το Φεστιβάλ - το «δοκιμαστικό» του - όλα δικαιολογούνται. Και 
μπορούν ΠΑΡΑ Π Ο ΛΛ Α  ακόμα να  γίνουν. Το γεγονός ότι με το 52ο Φεστιβάλ Αθηνών η Αλλαγή 
ξεκίνησε και ότι ο κόσμος αμέσως το πήρε μυρουδιά, χωρίς «βοηθήματα», μόνο ενθουσιασμό και 
ελπίδες για το μέλλον μπορεί να  δημιουργεί. Το ότι, επιπλέον, όλα  αυτά οφείλονται σε έναν άνθρωπο 
«εκτός ελληνικής πραγματικότητας», τον Γιώργο Λούκο, που ζει κοντά σαράντα χρόνια στο  
εξωτερικό, είναι απίστευτο. Εκτός κι αν όλα οφείλονται ακριβώς σ' αυτό το «εκτός ελληνικής 
πραγματικότητας»...

... και ελπίδες

Οι άνθρωποι της τέχνης - κι όχι μόνο αυτοί που «ευνοήθηκαν» διά της φετινής συμμετοχής τους... - 
είναι ενθουσιασμένοι: ελπίζουν, προτείνουν, σχεδιάζουν, ονειρεύονται... Για πρώτη φορά σε σχέση 
με το Φεστιβάλ Αθηνών. Θέλω να  πιστεύω ότι κι αυτοί που ένιωσαν «μειωμένου) και που το 
πολέμησαν - αυτοί που όντως αξίζουν - θα το σκεφτούν καλύτερα και θα το στηρίξουν με 
καινούργιες προτάσεις και ιδέες. Είμαστε τόσο μικρή κοινωνία για να  πολεμούμε αυτό που  
μακροπρόθεσμα όλους θα ωφελήσει... Και ελπίζω ότι η Πολιτεία θα έχει τη στοιχειώδη εξυπνάδα να  
αντιληφθεί ΤΙ χαρτί κρατάει στα χέρια της - και είναι ελάχιστα τα καλά χαρτιά που διαθέτει... -, να  
εκπληρώσει τις υποχρεώσεις της προς το Φεστιβάλ ΑΜΕΣΩΣ και όχι να  συνεχίσει αλλά να  εντείνει 
ΕΜΠΡΑΚΤΑ την υποστήριξή της στον Γιώργο Λούκο. Α ς συνειδητοποιήσουμε ότι έχουμε έναν 
πολύτιμο άνθρωπο κοντά μας κ ι ας έχουμε τα μάτια μας δεκατέσσερα. Ν α  τον διαφυλάξουμε.

ΤΑ ΝΕΑ , 02/08/2006 , Σελ.: Ρ 2 1 
Κωδικός άρθρου: Α18603Ρ211
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"ΤΑ ΝΕΑ" Π αρασκευή 4 Α υγούστου 2006  
Α ρ. Φ ύλλου 18605

« Σ ε ξ ο υ α λ ικ ή  α φ ύ π ν ισ η  μ ε  κ ω μ ικ ή  αφ έλεια »

Το ποιμενικό ειδύλλιο του Λόγγου «Δάφνις και Χλόη» θα παρουσιάσει ο Δημήτρης 
Τάρλοου στο θέατρο «Πορεία»

ΕΛΕΝΑ Δ. Χ Α ΤΖΗ ΙΩ ΑΝΝΟ Υ

Ο  Ε Α Τ Ρ Ο

Α ν η αθωότητα δεν είναι παρά η εκκίνηση κάθε ανθρώπινης ύπαρξης, η 
πορεία ώς την απώλειά της, είναι και ο ύμνος της. Μια φορά κανείς τη χάνει, 
ή μήπως και κάθε στιγμή, μη γνωρίζοντας πού βρίσκεται το νόημα της 
διαδρομής;

Ο θίασος σε μια έξοδο - εκδρομή

Στη σκηνή του θεάτρου «Πορεία» του Δημήτρη Τάρλοου αυτή η γοητευτική προετοιμασία της παράστασης, που 

περιπέτεια θα γίνει θεατρική πράξη, μέσα από το φημισμένο μυθιστόρημα ο̂ξ«πορεία)Γσεπεών(™νάέρεσ - 
της ύστερης ελληνικής αρχαιότητας «Δάφνις και Χ λόη», που διασκευάζει ο και «διαλόγου» Ελλήνων και ξένων 

Λιθουανός σκηνοθέτης Σεζάριους Γκραουζίνις. Η προετοιμασία έχει καλλιτεχνών,
ξεκινήσει πριν από ενάμιση χρόνο, με ένα σεμινάριο, που οργανώθηκε στην Αθήνα, όπου μετά από 
ακροάσεις 600 νέων ηθοποιών έγινε η οριστική επιλογή του εννεαμελούς θιάσου και μπήκαν οι 
βάσεις της δουλειάς που θα γίνει.

Ο Δημήτρης Τάρλοου, ο οποίος εξελίσσεται σε δυναμική θεατρική μονάδα, με τον τρόπο που  
χειρίζεται δημιουργικά το ρεπερτόριο και τις συνεργασίες του, αποφάσισε αρχικά τη συνεργασία με 
τον Λιθουανό σκηνοθέτη.

«Δική του είναι η επιλογή του έργου, που οφείλεται στην κλασική του παιδεία. Το θέμα της 
αθωότητας και της απώλειάς της, η μυστηριώδης ανησυχία που αναστατώνει τη νεανική σάρκα, η 
αγάπη της φύσης και των αλλαγών της από εποχή σε εποχή, όσο και η αναζήτηση της αλήθειας μιας 
σύγχρονης θεατρικής έκφρασης, είναι ένα πεδίο δουλειάς που πιστεύω πως θα ενδιαφέρει κι εμάς 
και το κοινό. Παράλληλα ο καλλιτεχνικός διάλογος που θα αναπτυχθεί ανάμεσα σε ξένους 
καλλιτέχνες, γιατί ο Γκραουζίνις έρχεται με την δημιουργική του ομάδα, τον σκηνογράφο και τον  
μουσικό του, και σε Έ λληνες ηθοποιούς, ελπίζω να  μας πάει ένα βήμα πιο μπροστά», λέει ο 
Τάρλοου. Ευαισθητοποιημένος και ορεξάτος ο νεόκοπος μπαμπάς ενός πανέμορφου αγοριού, μας 
δίνει πληροφορίες για την παράσταση, που αναμένεται με πολλαπλό ενδιαφέρον. Γιατί, όταν τον  
21ο αιώνα, νέοι καλλιτέχνες ενδιαφέρονται για κείμενο της ύστερης ελληνικής αρχαιότητας, ο 
τρόπος που μπορεί να  «φρεσκαριστεί» σκηνικά το θέμα του - ένα ποιμενικό ειδύλλιο - σίγουρα  
ιντριγκάρει. Μ έλλει να  αποδειχτεί.

Το έργο «Δάφνις και Χλόη», με την επιγραφή: Λ όγγου ποιμενικών περί «Δάφνιν και Χ λόην», 
παραδίδεται στα ελληνικά γράμματα, σε τέσσερα βιβλία. Α λλά όσο διαδεδομένο είναι το 
μυθιστόρημα, τόσο οι πληροφορίες για την καταγωγή, τη ζωή, την εποχή που γράφτηκε, ακόμα και 
για το όνομα του συγγραφέα είναι ελλιπείς. Οι μελετητές θεωρούν πατρίδα του τη Λέσβο του 2ου  
αιώνα μ.Χ. Α ν και συγκαταλέγεται στα περιπετειώδη, ερωτικά μυθιστορήματα, το στοιχείο της 
περιπέτειας περιορίζεται αισθητά καθώς η πλοκή του είναι ευθύγραμμη.

«Η  ιστορία είναι απλή. Δύο έκθετα μωράκια αρχοντικής οικογένειας, 
επιβιώνουν στη φύση της Λ έσβου, βυζαίνοντας προβατίνες. Εκεί τα 
βρίσκουν οι βοσκοί της περιοχής και τα παίρνουν υπό την προστασία τους.

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=18605&m=P22&aa=l 9/12/2006
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Ο Δάφνις και η Χλόη μεγαλώνουν μαζί στα βοσκοτόπια κι αρχίζουν να  
ερωτεύονται. Μια μυστηριώδης ανησυχία αναστατώνει τη νεανική τους 
σάρκα, που αγνοεί το σεξ. Δουλέψαμε μια σκηνή, όπου μια πεταλούδα που  
κάθεται στο μπούστο της έφηβης Χλόης αναστατώνει τον Δάφνι, ο οποίος 
την παρατηρεί με κωμική αφέλεια. Αυτή η σεξουαλική αφύπνιση και το 
πέρασμα από την αθωότητα στο χάσιμό της ενδιαφέρει τον Γκραουζίνσκι, 
που θέλει να  δει πώς μπορεί αυτό να  υπάρχει σήμερα. Απλά και σύγχρονα.
Γι' αυτό όλοι οι ηθοποιοί θα κάνουν όλους τους ρόλους. Και τα ζώα. Πήρε 
το μυθιστόρημα - στη μετάφραση του Ρόδη Ρούφου - και κράτησε τα σημεία 
των επεισοδίων που τον ενδιέφεραν. Ο τρόπος που σκηνοθετεί είναι πολύ  
απλός. Η αφήγηση θα σπάει και θα μπαινοβγαίνουν οι ρόλοι μέσα από τα 
διαλογικά μέρη. Το έργο ξεκινάει με τους ηθοποιούς μωρά. Μ ε την απλή 
σκέψη, πως όταν είσαι μωρό κάνεις "ουά", οι ηθοποιοί όταν θα είναι μωρά 
θα κάνουν "ουά", όταν θα είναι τράγοι θα μουγκανίζουν σαν τράγοι. Στο σεμινάριο που κάναμε 
δοκιμάσαμε μερικά ωραία επεισόδια, όπως αυτό με τις θηλυκές κατσίκες και τους αρσενικούς 
τράγους».

Η  πρω τότυπη δημιουργία του Λόγγου, που με επιδεξιότητα συνδυάζει ερωτικά, ψυχογραφικά, 
κωμικά στοιχεία και βουκολική ποίηση, οι περιγραφές και η αληθινή αγάπη της φύσης και της ζωής 
δημιουργεί το γοητευτικό ύφος του έργου που δίνει την εντύπωση πεζοτράγουδου. Αρετές που 
εξηγούν την εξαιρετική επιτυχία του μυθιστορήματος τόσο στην αρχαιότητα, όσο και στον 18ο 
αιώνα, οπότε η φήμη του κορυφώθηκε, επηρεάζοντας ζωγράφους και μουσικούς της εποχής. Ο πιο 
ενθουσιώδης θαυμαστής του υπήρξε ο Γκαίτε, που συνιστούσε την επανάληψη της ανάγνωσης του 
έργου, κάθε χρόνο.

«Το κοινό θέλει "διάλογο"»

Ο Δημήτρης Τάρλοου θα παίζει στην παράσταση «Δάφνις και Χλόη» καθώς και στην επανάληψη  
της περσινής επιτυχίας «The man who», που σκηνοθέτησε η Αυστριακή Ρενάτε Τζετ και που θα 
παίζεται κάθε Δευτέρα, από 9 Οκτωβρίου έως 15 Δεκεμβρίου. Παρά το οικονομικό βάρος που  
επωμίζεται ως παραγωγός, είναι αισιόδοξος.

«Αναθάρρησα από τη δυναμική του ελληνικού θεάτρου τον περασμένο χειμώνα και από τις 
παραστάσεις που είδα φέτος στο Φεστιβάλ Αθηνών. Μ ε το άνοιγμα που έκανε ο Λούκος φάνηκε ένα  
κοινό το οποίο ήταν έτοιμο να  δεχτεί πράγματα που δεν έχει συνηθίσει. Ο κόσμος επιθυμεί αυτόν' 
τον "διάλογο". Α ν το πείραμα πετύχει θα γίνει ένα "άνοιγμα" στον έως τώρα "κλειστό" φεστιβαλικό 
ορίζοντα. Οφείλει η πολιτεία να  στηρίξει την ελληνική παρουσία στα ξένα φεστιβάλ. Πιστεύω στη 
δυναμική του ελληνικού θεάτρου και του καλού ελληνικού έργου», λέει ο Τάρλοου και το 
αποδεικνύει με την απόφασή του να  ανεβάσει τήν μεθεπόμενη σεζόν το καινούργιο θεατρικό του 
Βαγγέλη Χατζηγιαννίδη «Η λάσπη».

Η ταυτότητα

Σκηνοθεσία - Δραματουργική επεξεργασία: Cezarijus Grauzinis. Βασισμένο στη μετάφραση του 
Ρόδη Ρούφου. Σκηνικά - κοστούμια Vytautas Narboutas, Μουσική: Martynas Bialobzeskis, 
φωτισμοί: Μ ελίνα Μ άσχα. Παίζουν: Π ολυξένη Ακλίδη, Δημοσθένης Ελευθεριάδης, Εύα Κεχαγιά, 
Δημήτρης Κουρούμπαλης, Βασιλική Κυπραίου, Μ ανώλης Μ αυροματάκης, Μάρω Παπαδοπούλου, 
Απόστολος Π ελεκάνος και Δημήτρης Τάρλοου. Πρεμιέρα: 1η Νοεμβρίου.

ΤΑ ΝΕΑ, 04/08/2006, Σελ.: Ρ22 
Κωδικός άρθρου: Α18605Ρ221

«Αισθάνομαι κάθε φορά σαν να 
ξεκινάω από την αρχή και σαν να 
διαγράφεται το παρελθόν. Αυτό μ' 
αρέσει, γιατί με ανανεώνει», λέει ο 
Δημήτρης Τάρλοου, του οποίου οι 
επιλογές σταθμίζονται στις 
ανανεωτικές της θεατρικής μας 
σκηνής

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=18605&m=P22&aa=l 9/12/2006
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ΘΕΑΤΡΟΥ

ώρα που η θεατρολογική pas 
αευνα και η τεκμηρίωσή ms -  λόγω 
ai ms πανεπιστημιακήε πλέον 
εατρολογικήδ οπτικήε -  ευδοκιμεί, 
ώθω noos είναι καιρόε να ερευνηθεί 
να πολύ ενδιαφέρον πεδίο

Η κουτουλιά του Ζιντάν

du Κώστα
ιέωργου-
ύπουλου

—  να πεδίο που, πιστεύω, θα
—  φωτίσει αποκαλυπτικά τα 
—«  θεατρικά pas πράγματα 
1 θα εξηγήσει επαρκέστατα λά- 
I. παρανοήσεις ματαιοδοξίεδ, 
Λσδοξίεδ, αγκυλώσει, αναρ- 
<no£is στο κενό και υπερβά- 
is όσων καταπιάνονται κυρίωβ 
τα μεγάλα έργα του θεάτρου.
Και π έρευνα που pas λείπει,

ναι να συσχετιστούν οι προ* 
ιαμμοτικέε αηόψειε των συ· 

ντελεστώ ν 
pios παρά· 
σιοσπεμετο 
τελικό απο
τέλεσμα, ό- 
ηωδ οποτυ- 
πώνεταιαηό 
Tis noiKiXes 
ηπγέδ ηρό- 
σληψπεμιαε 
πρρσστατβ 
(κριπκέε, ρε
πορτάζ. εηι- 

•τολέδ, απομνημονεύματα, δη- 
οσει$·ανηδηλώσεΐδ, îarcpiKés 
3ΐ θεωρητικέδ αηοτιμήσειβ).

Στο άκρωδ ετηκοινωνιακό μι
σιακό περιβάλλον που ζούμε. 
τα παράσταση πριν φτάσει στο 
οινό «στηρίζεται» από συνε- 
ιτεύξεΐδ παραγόντων (σκηνοθε
όν, σκηνογράφων, μουσικών, η- 
οποιών κ.λπ.). από προλογικά 
ιομειώματα στο πρόγραμμα, ό- 
ου ο σκηνοθέτηδ κυριώδ εκθέ- 
ει το σκεπτικό του και αποκαλύ- 
τει Tis θεωρητικέδ και αισθητι- 

■€S του επιλογέδ, ns οποίεε επι- 
τράτευσε για να το ερμηνεύσει, 
άθε συνέντευξη, ηρογραμμαη- 
ή δήλωση, ανάλυση, θα πρέπει 
ογικά να λαμθάνετοι us  κλειδί 
a να αηοκρυπτογραφηθεί ο κώ- 
.kos που πρυτάνευσε στην πο* 
άσταση. Συμπληρωματικά πρέ- 
ει να ληφθούν un' όψιν οι πα- 
■άλληλεδ απάψειδ θεωρητικών,· 
ριπκών, θεατρολόγων, φίλολό- 
ων, Ελλήνων και ξένων, οι οποί- 
δ τυπώνονται όχι αηλώδ για να 
,νημερώσουν τον θεατή για το 
ùpos και το Βάθοδ τηδ θεατρο- 
.ογικήδ γνώαηδ που έχει συσ· 
νωρευθεί, αλλά για να ενισχύ
ουν  το σκεπτικό που έχει επιλε- 
-εί για τη συγκεκριμένη παρά
σταση, ώστε να την φωτίζει.

Αναφέρρμαι σ' αυτή την 
ινάγκη έρευναδ γιατί πολύ αυ- 

<<νά ό,τι λέγεται, γράφεται, υηο· 
στηρίζεται εκ προοιμίου δεν ανι- 
ο/εύεται στο τελικό αποτέλεσμα. 
JJàxveis να Βρείδ ηώδ εφαρμό
στηκε στην πράξη τηδ σκηνικήδ 
γλώοσαδ το πλέγμα των προθέ
σεων και δεν το θρίσκεΐδ πουθε
νά. Δεν ανοφέρομα, όπωδ αντι

λαμβάνεστε, ans περιπτώσειδ ε
ξωφρενικών προθέσεων και τε- 
λείωε πεπλανπμένων σκεπηκών, 
που όμωε σαφέστατα β ρ ίσ κε ι 
στο σκηνικό αποτέλεσμα. Τότε 
δ ιαφ ω νεί ή συμφωνείδ με πρό
θεση και πραγμάτωση. Αλλά τι 
συμβαίνει, όταν άλλα διαβάζειε 
ή ακούε nus επιδιώκονται και άλ
λα Βλέπει; Το τραγικότερο, και 
αυμΒαίνει σχεδόν παγίων είναι 
τα παράλληλα θεωρητικά κείμε
να ξένων στοχαστών να υποστη
ρίζουντελε&ιΒ διαφορετικά πράγ
ματα και από ns προγρσμμαπκέδ 
αηόψεκ του σκηνοθέτη και με το 
σκηνικό αποτέλεσμα. Τραγέλα
φ ο ς  Συχνά διαπιστώνει nus οι 
ουντελεστέδ m s 
ηοράστασηδ δεν 
έχουν διαβάσει τα 
κείμενα που έχουν 
εηιλέξει οι επιμε- 
λητέδ  τω ν προ- 
γραμμάτων,.τα τε
λευταία χρόνια δό
κιμοι θεατραλόγοι 
κ α  ενημερωμένα, 
που όμωβ λε ι
τουργούν αυτόνο
μο, ερήμτν των δο- 
κιμών.

Είναι π περίπτωση του
αξιοθρήνητου «Οθέλλου», που 
υποστήκαμε πρόσφατα us  πα
ραγωγή του Φεστιβάλ Αθηνών 
στο Ηρώδειο. Όταν διαθάζειε 
στο προλογικό σημείωμα του 
σκηνοθέτη Βαγγέλη θεοδωρό- 
πουλου, στο πρόγραμμα, πωδ ο 
Οθέλλοδ είναι «όπωδ έναδ no- 
δοσφαιριατήε, που στα 35 του 
ξέρει πω s πλησιάζει π ώρα να 
κρεμάσει τα παπούτσια του» και

Ο Αιμίλιοβ Χειλάκηβ με τον Γεράσιμο Γεννστά στον «Οθέλλο» 
που σκηνοθέτησε ο Βογγέληβ θεοδωρόηουλοβ

> I N F O
Ο «Οθέλλοδ» θα 
παρουσιαστεί απόψε 
ans 21.00 και αύριο 
την ίδια ώρα στο 
θέατρο Ρεματιάς 
στο Χαλάνδρι

του πρωταγωνιστή nus ο «Οθέλ
λοδ» μοιάζει με τον Ζιντάν, που 
θυσιάζει μια καριέρα για να α- 
φ εθεί στο πάθοδ του και να υ

περασπιστεί την 
υπόληψή του. α
ντιλαμβάνεσαι 
πωδ μ' αυτό το 
κλειδ ί ηροχώ- 
ρποε ο éiaoos 
στην ερμηνεία 
του σαιξπηρικού 
αριστουργήμα
το ς  Και πρέπει 
να πω ότι η πα
ράσταση δ εν  
ηρόδω σε ns  
π ρ ο θ έ σ ε ΐ δ .  

Ήταν μα  ποδοσφαιροποίηση του 
θεάτρου. Το τραγικό είναι nus 
δεν επιλέγει το βραζιλιάνικο ση>- 
λιστικό παίξιμο στα γήπεδα, αλ
λά Tis βραζιλιάνικεδ-σαηουνό- 
περεδ. που μεταγλωττισμένεδ 
παίζονται ns μεσημεριανέδ ώ- 
ρεδ στα διεθνή και ελληνικά λαϊ
κά κανάλια. Και ότι ήταν μετα
γλωττισμένο σίριαλ φάνηκε από 
τον τρόπο εκφορόδ του λόγου. 
Οι ειδικευμένοι ans μεταγλωτ
τ ίσ ε ι ηθοποιοί, προσπαθώνταδόταν SioBôzeis σε συνέντευξη

«Ο O0éMos είναι ένα τέραε...»

να προλάβουν να χωρέοουν τα 
ελληνικά λόγια στο στόμα του 
ξένου ηθοποιού -  άρα να φα
νούν φυσικοί -  αρθρώνουν εμ- 
φατικό. τονίζουν ή ηαρατονί- 
ζουν ns λέξειδ, ομοιώνουν π πυ
κνώνουν τον ρυθμό, έτσι που ο 
ακροατήδ-θεατήδ εισπράττει έ
να άγχοε. μια αγωνία. Αυτό το 
άγχο$ εκφοράβ του λόγου κυ
ριάρχησε στον «Οθέλλο», με α
ποτέλεσμα μια ηθοποιία και μια 
στομφώδη εκφορά, που πήγαι
νε το θέοτρο σε αλήστου μνή- 
μη$ ραδιοφωνικέδ εκπομπέδ ή 
σε ντουμηλορκ^ένεδ raivies, ό- 
nus όταν στη «Φωνή m s καρ- 
διάδ» του Ιωαννόπουλου έπαι
ζε ο Βεάκηδ και τον ντουμπλά
ριζε στο Κάιρο ο μισητόδ του α
ντίπαλος NiKos Ρεζάν! ΓΊόντωδ 
στον «Οθέλλο» αναγνωριζόταν 
Ëvos τουλάχιστον ντουμπλέρ: ο
πό το στόμα m s Αθηνάδ Μαξί- 
μου ακουγόταν πεντακάθαρα η 
φωνή m s Auöias Φωτοπούλου. 
Η φωνή, όχι το ταλέντο m s και 
ο ψυχιομόδ m s. Διότι η κυρία 
Μαξίμου έπαιζε Δυσδεμόνα ό
πωδ έπαιζε στον Μεσοπόλεμο 
ns αδικημένεδ κόρεβ amv «Και-

Στο πρόγραμμα του θιάσου είναι δημοσιευμέ
να δύο ενδιαφέροντα κείμενα Άγγλων ειδι
κών για τον «Οθέλλο». Μπορεί κανείδ να δια
φωνεί μαζί tous για ns έμμονεδ ιδέεε που 
tous κατατρύχουν θεωρητικά, αλλά έχουν οι 
άνθρωποι σαφείδ απόψείδ και cos εκ τούτου 
σεΒαστέδ. Ο έναδ αναλύει το γιατί ο Οθέλλοδ 
είναι ένα Tépas, μια τερατώδηδ ύηαρζρ απέ
ναντι στο λευκό θήλυ. Γράφει επί λέξει: «Ο 
Οθέλλοδ είναι ένα Tépas με όλη τη σημασία 
που έχει η λέξη στην Αναγέννηση. Ένα πλά
σμα παραμορφωμένο, σαν tous ερμαφρόδι- 
Tous και τα διάφορα άλλα παράξενα θεάμα
τα που μάγευαν τον κόσμο εκείνη την επο
χή...». Φαντάζεστε τον κύριο Χειλάκη να δέ- 
χεται να παίξει αντί του Ζιντάν έναν Κουασι
μόδο;
Ο άλλοδ φιλοξενούμενοδ του προγράμματοδ 
αριστερόδ φροϋδικόδ (ο Τέρι Ίγκλετον, πασί- 
γνωστοε και μπ εξαιρετέοε) έχει, λέει, ενδεί- 
ξεΐδ (απλέδ ενδείξειβ) πωδ η λέξη nothing (τί-

νούργια ζωή» του Μπόγρη και 
στο «Μια νύχτα, μια ζωή» του 
Μ ελά. Ο Αιμίλιοδ Χειλάκηδ έ
παιζε τον Οθέλλο σαν τον Ζι- 
ντάν, θαυμαστά. Κατόρθωσε μά
λιστα να ταυτιστεί τόσο μαζί του, 
ώστε είχε τον ίδιο άκαμπτο σβέρ
κο με τον διόαπμο κυνηγό. Με 
τη δ ιαφορά πωδ ο νευρώδηδ 
αβέρκοδ του ποδοσφαιριστή τον 
βοηθάει να στέλνει στα γκολ- 
ηόστ δυνοτέδ κεφαλιέδ, ενώ ο 
οβέρκοδ δίκην λύκου (όπου ο 
ηθοποιόδ γυρίζει ολόκληρο το 
σώμα του για να δει δεξιά και α
ριστερά] πρέπει να είναι λυμέ
νο ς  γιατί το σφίξιμο στον λαιμό 

' είναι το πρώτο πράγμα που μα
θα ίνουν οι ηθοποιοί να διορ
θώνουν.

Είχε φανταστεί ποτέ ο λυμ* 
φατικόδ πασαδάροδ m s επιθε-

ποτά) στα ελισαβετιανά αγγλικά σήμαινε και 
αιδοίον! Συμπεραίνει μάλιστα πωδ το «κακό» 
πιθανόν (πιθανόν!) στον τίτλο του σαιξπηρικού 
έργοα «Πολύ κακό για τίποτα» να σημαίνει 
«συνουσία», άρα ο τίτλοδ; λέει, μπορεί (μπο
ρεί!) να σημαίνει (αχ! επιτρέψτε μου να πω 
κυριολεκτικά ό,η εννοεί"): πολύ γαμπσι για ένα 
μουνι!.. Ναι, ναι!
Δεν aas θυμίζει το ανέκδοτο του Μπόμπου 
που ό,τι και να τον ρωτάνε, αυτού Εκείνο ταυ 
θυμίζει; Είναι δυστύχημα, πάντωβ, που δεν ε
πικράτησε η άποψη του Ίγκλετον. Ίσωε γιατί 
ο Ζιντάν δεν έχει το μοντέλο που διαθέτει ο 
Μπέκαμ!
Αυτά όταν το θέατρο επιχορηγούμενο μιμεί
ται την επιχορηγούμενη «παράγκα»!
Κρίμα στην έξοχη νέα μετάφραση του Καψά- 
λη, που διαβάστηκε σαν άσκηση λογοθερα- 
neias!
Τώρα πλέον γνωρίζουμε τι σημαίνει... το από
λυτο φιάακο!

ώρπσπδ και τυπίσταε του λαϊκού 
σινεμά Hâvvns Φέρμηδ (όχι Φέρ- 
μαδ) να παίξει Ιάγο; Να που ένα 
κακέκτυπό του, ο  Γ-ράσιμοδ Γεν- 
νατός το πραγμάτωσε. Ο  η θ ο  
ποιόδ δεν είναι χωρίδ προσόντα, 
θ έλε ι όμωε δαμαστή σκηνοθέ
τη. Και ο  θεοδωρόπουλοδ είναι 
αφοπλιομένοδ θαυμαστήδ του. 
Τον χαζεύει. Κι εκείνοδ οργιά
ζε ι. Γυρίζει πλάτη orous συ- 
μπαίκτεδ του. επικοινωνεί κλεί- 
νοντοδ το μάτι στο κοινό, βγαί
νει μπροστά, στην μπούκο, και 
κάνει σκέρτσα, μούτεδ και τζό- 
ντζεδ. Κόντρα ans συμβουλέδ 
του Άμλετ, orous πθοποιού$ κά
νει σκέρτσα και όταν είναι στο 
βάθοδ. δεν έχει μέροδ στη δρά
ση, αποσπά eis ßapos των συ
ναδέλφων του την προσοχή του 
κοινού.

Α ντή  την εβδομάδα, 
Β Α Λ Τ Ε  Τ Ο  

ΜΕΓΑΡΟ
w w w .m eg aro n .g r

στο π ρόγρα μ μ ά  σας!

Ε Κ Θ Ε Σ Η

Έ ω ς  1 0  Σ ε π τ ε μ β ρ ίο υ

ΦΕΡΝΑΝΤΟ ΜΠΟΤΕΡΟ 
ΓΛΥΠΤΙΚΗ

Έκθεση 28 γλυπτών 
του Φερνάντο Μποτέρο 

Με τη ν  ευγενική  υποστήριξη τη ς  
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ΛΕΥΤΕΡΗ ΒΟΓΙΑΤΖΗ

\1ε δυο παπούτσια πάνινα...
1ια «Αντιγόνη» ms 
ιτότηταε, που 
αρακτηρίστηκε 
χειροποίητη» 
αρουσίασε ο 
•ευτέρηε Βογιατζήε 
»την Επίδαυρο σε 
/α τοπίο που 
ιέγραφε η Χλόη 
ΐμπολένσκι
οστολή:
dpyos Δ,Κ. Zapnyiâwns
•irigiannis@do!net.gr

«  να τοπίο οεφ ερικό : χώμα ξερό,
— ελληνικό, τα ορχαία ερείπια, κι 
«  α νάμ εοα  «φυτρωμένα» ξερό- 
•τα. Ξερόχορτα χρυσά, ξερόχορτα 
χοκαιρινα, ξερόχορτα σαν στόχυα 
.ιομένα, ααν μετά αηό το αλώνιομο, 
οιαομένο, πατημένο, ονακοτεμ ίνο  
;ο χώμα... -  μια εικόνο που θα μηο* 
•toes εύκολα-να συναντήσεις τριγυ* 
)vras στα ερείπια του Ασκληπιείου.

«ή τη ν  ε ικ ό ν α  -  λ ίγο  Ταβιάνι, λί- 
•Μπερτολούτσι αλλά βαθύτατα ελ- 
ική -  επέλεξε η Χλόη Ομπσλένσκι 
την «Αντιγόνη» του Λεύτερη Βο- 
■ζή. Προσθέτοντας στα ερείπια «μέ- 
τεχνητό, δυο «χωμάτινα» υψώμα- 

ιίσω οπό τη οκηνή, στην ορχήστρα 
.KÊs πλάκες, «φαγωμένες» αηό τον 
όνο», που να μη δ ιακρίνεις όμωε 

■•ιοφορά.
ικο ινό χρ η σ τη »  τρ α γω δ ία  του Ιο -  
λή έδειξε ένα «άλλο» πρόσωπο με 
παράσταση m s «véas Σκηνής» που 
•εισε το φετινό, 52ο Φεστιβάλ Επι- 
.ρου, τιγκάρανταβ με κόσμο το αρ- 
> θέατρο -  γύρω στα εννιά χιλιάδες 
ja  στην πρεμιέρα m s Παρασκευ- 
Ενα πρόσωπο όπου Βασίλευε μια 
ήνια λ ιτότητα, μια «αρχαία οκου-

<s - évas ο ι η θ ο π ο ιο ί άρχισαν να 
ίνουν στη σκηνή. Μ ια συνεχήε κί- 
1, τρεξίματα, γκρουπαρίσματα, ομι- 
ra, σκουντουφλήματα, πτώσεις, σε 

ιάουβή, σχεδόν χοροθεατρ ική ει- 
ωγή -  η κίνηση, του Ερμή Μαλκό-
-  που στο τέλοε θα καταλαβαίνα* 
■TJ τη διαπερνούσαν «μοτίβα» m s 
άσταοηε. Μ ε φώτα πλατείας, 
-όπιν, τα  φώτα χαμηλώνουν, αυτή 
άδα των είκοσι δύο ηθοποιών που 
Ό ρέμεναν όλοι om v ορχήστρα μέ- 
Ό τέλοε, αυτοί ο ι άνθρωποι οι κ  θ
ερινοί, οι ντυμένοι με τα χωρίς χρό-

ελαφ ρές μεταπολεμικές μνήμες
-  καθημερινά tous -  λευκό, και 

«4, κο ι ιθουόρ, και μπεζ, και γκρί- 
coi λίγο καφέ, κο ι λίγο μούρο... -  
λεε και tous γέννησε το χώμα, θα 
“ουν το κείμενο αυτήε m s αρχοί-

as m s «Ανηγόνη$» όπωε το έκα νε ση
μερινό με τη μετάφρασή του ο Nîkos 
Π αναγιω τόηουλος. Π ρόλογος, Α ντι
γόνη - Ισμήνη, κοι όλοι μα ζί να το  εκ 
φωνούν. Μ έχρι να «ξεκολλήσουν» α
ηό το σύνολο κοι να ηιάοουν τα  λόγια 
tous, μόνες tous πια, η Αντιγόνη -  Α- 
μολία Μουτούοη και η Ισμήνη -  Εύη Σο- 
ουλίδου.
Ο Κ ρ έονταβ , ο ίδιοβ ο Λευτέρηδ Βο- 
γιατζής σε ένα ρούχο με. 
μιο αίσθηση στολής και με 
ελοφρά γυαλιά ηλίου, θα 
αρπάξει στον σέρα μια με
ταλλική στεφ άνη που θα 
την περάσει στα μαλλιά του 
οαν στέμμα γιο να απευ
θύνει τα κελεύσματά του 
οτονΧορό που για λίγο κρα- 
τάει μάσκες στο πρόσωπό 
του, για να ακούσει τον α
φελή Φ ύλακα -  Δημήτρπ 
Ήμελλο που έβγαλε γέλιο 
και για να ουγκρουστεί βί
αια, τραβώνταβ την άγρια, 
aépvovTÔs την από τα χέρια, με μια Α
ντιγόνη - κοριτσάκι που, ααν να έχει 
κάνει σκανταλιά -  η ταφή του-νεκρού 
αδελφού m s  Π ολυνείκη την οποία ο 
Κρέων έχει απαγορεύσει Kpivovrâs τον 
προδότη που στράφηκε κατά m s πα-

> I N F O
Η «Αντιγόνη» θα 
παιχτεί otous 

Φιλίππους (19/8) 
και στη Θεσσα
λονίκη (θέατρο 
Δάαουδ -  23, 
24, 25/8).

τρίδαε του - ,  του μιλάει okôÔovtos με ' 
τη μύτη του πάνινου παπουτσιού ms 
το χώμα κι ύστερο αρπάζει μιο πέτρα 
και την πετόει στα .χαλάσματα -  το «γεν
νήθηκα γιο νο ενωθώ με την αγάπη» 
έβγαλε χειροκρότημα.
Ο  Α ίμ ο να $  -  N îkos K o upns θο έρ
θ ε ι να πείσει τον πατέρα του να άρει 
τη άκληρη ποινή m s Avnyàvns του με 
το αακάκι ριγμένο στον ώμο. Μ ε το χέ

ρι τυλιγμένο γύρω οπό tous 
ώμουβ του γιου του, ο Κρέ- 
ovTOs θα προσπαθήσει σε 
έναν «κυκλικό περίπατό» 
tous να συντονίσει το Βή
μα tous και να πείσει τον 
γιο του. Αλλά sis μάτην. Η 
σύγκρουσή tous θα κο- 
ρυψωθεί με τον Αίμονα να 
«πολυΒολε!» με το λόγια 
του τον Βασιλιά, τον οποίο 
«κλείνει» στο κέντρο ενός 
κύκλου..
Το «Ερωτα α ν ίκη τε  στη 
μάχη» ακούστηκε σαν α

πό τα έγκατα m s yns, με το Χορό ορι
ζοντιωμένο στο χώμα, ανάμεσα utous 
θυσάνους, «Βαμμένους» αηό τον δι
ευθυντή φωτισμών Λευτέρη Παυλό- 
ηουλο μ’ ένα χρυσό ηλιοβασιλέματος, 
ανεπαίσθητοι μελογχολικό, για να δώ

σει τη θέση του στον κομμό m s  Αντι
γόνης που ο Xopôs την κυνηγά -  τα ε
κρηκτικά τρεξίματα  κοι τα  κυνηγητό 
κυριάρχηαον.
Ο  Κ ρ έοντα δ  κ α ι ο  A ip o v a s  τίναξαν 
στον οέρο σακάκια και πουκάμισα και 
με  τα φονελάκια  έκλεισαν την παρά
σταση με μια Πιετά σπορακτική: ο κα- 
τορροκωμένος -  «είμαι η Φρίκη» -  βα- 
oiAias θο σηαράξει με το πτώμα του γι
ου του στην αγκαλιά του και θα οούρ- 
ν ε τ α ι ο το  χώ μα  μ ε τα  γ ό ν α το  
ουρλιάζοντας ενώ évas του Χορού θα 
δώσει μια κλωτοιά στο πεταμένο «στέμ
μα» -  στην εξουσία.
Τ ο  θερμότατοχειροκρότπμα και ένα 
κύμα «μπράβο» από θεατές που αρ
κετο ί σηκώθηκαν όρθιοι ολοκλήρωσαν 
τη βραδιά.
Στα  πηγαδάκια, στον... ail time classic 
«Λεωνίδα» όπου οι «ρεζερβοσιόν» για 
τη βραδιά είχαν γίνει Βδομάδες πριν,· 
οι γνώμες ήταν ποικίλες Μπορούσες 
να ακούσεις από α π ο γο η τευμ ένο ι -  
π μειοψηφία -  μέχρι auToûs που η πα
ράσταση tous γοήτευσε αλλά είχαν και 
ns αντιρρήσειβ tous, μέχρι Kànoious 
που πιστεύουν ότι ο Λεύτερης Βογια- 
τζής έκανε στο στομωμένο ανέβααμα 
του αρχαίου δράματος την τομή που 
όλοι ηεριμέναμε.

«AnöXuTOs άρχων» ο Xopôs
Μ ια  π αράσταση με «απόλυτο άρχοντα» τον Χορό: αυ
τό επρόκειτο να είναι η «Αντιγόνη» του Βογιατζή. Μια πα
ράσταση διορκώε «κινούμενη», με τα a καπέλα περίτε
χνα φωνητικά «σμιξίματα» του οδηγημένου από τον Σπό
ρο Σακκά Χορού, με tous ρόλουε, χωρίε το φύλο ηθο
ποιού -  ρόλου να ταυτίζονται αναγκασηκά, να ξεκολλούν 
αηό το Χορό.
Α π ό το  Χ ο ρ ό  θα αηοοηαστούν ένο κορίτσι με  στεφάνι 
από στόχυα στο κεφάλι (Στεφονία Γουλιώτη) που θα παί
ξει τον Τειρεσία πετώντας στην παραφορά του το στε

φάνι και αψήνανταε τα μαλλιά του να λυθούν, ο Άγγε
λος κακών -  ένα κορίτσι και πάλι, η Αλεξία Καλτσίκη - ,  
που θα φέρει τα μαντάτο για τη διπλή αυτοκτονία Ανη- 
yôvns και Αίμονα am  μόνο του Ευρυδίκη -  ένα αγόρι, ο 
Nîkos Παπαγιάννηε που θα δεχτεί το νέο Βουτηγμένοε 
σε μια ασήκωτη αιωπή, κατεβάζοντος το πουκάμισο στη 
μέαη του και σκουπίζονταβ με τα μανίκια του και τα χέ
ρια του τον ιδρώτα αηό το ηρόοωηό του, ο  Εξάγγελος -  
άλλο ένα κορίτσι, η Ρηνιώ Κυριαζή -  που θα αναγγείλει 
την αυτοκτονία και m s βασίλισσας.

χάιρόγραφα
Έ να Ρ εμ μ ένο  εβραϊκό χει
ρόγραφο m s  Πεντατεύχου 
του Μωυσή τού 13ου αιώ
να  γίνεται αφορμή για χο
ρό μηνϋσεων/και μία εντυ- 
πωσιακήΐαποκάλυψπ: Απρ 
τις  o u i Kwésjtns Εθνικής 
Β ιβλίο )n«nsyTns Γαλλίας, 
m s  αρ KaioTepns και απρ 
τ ις  με^ αλύτερεβ του είδουε, 
με exe τομμ
έντυπα, λείρουν 30.00φ βι- 

χβρόγραφο 
idpps τέχνη:

οί- 
ions 

ινηση έ- 
μη- 

Λύημο ε- 
ιερό 

ανήκε 
ιοθήκη 

το 1068.
ιΐη ό τε  ο- 

ίσθηκε το 
το έγκρττο 

Το Τορό ο- 
2000

ιρκη ένσνπ 
ipf&ra αηό τον 

[· Η κλρηή, onus 
ιολοίπίυν τριάντα 
ιβλίων κ ο Λ  
απιστωθπκενο 
,Γαλλίρ μήνυσί 
' — is ζητώ -\ 

?ή του
κλ4 ΐ||έ |/ου  όησαύρού. Α υ -\ 
tos ρ V υσε με τπίσειρά του 
τον c κ  ) K pÀ ns, unoompi- \ 
zovTäs ότι δεν έπρεπε να 
του bo ιλήσεΐΓτο χειρόγρα
φο, κα ζητεί τώ ρα να του 
επ ιπ ρ  ιφούν ι a χαήμστα 
ηου/πΐ ^Ιρωσε. Ο ol<os Κρί- 

inoios 5εν είναι μ 
των ΐργων που 

^μβρνει ν 3 δηίιοπρο- 
ιρίζε ότι τότε δεν 
'ό π js  τοιχειρό- 

γΐ^άφ > ήταν κλ :μμένρ και 
ινει ώδ Αμήν Jan δεν ευ- 
αθι ί  νομικά ι αι ότι η ρ ο τί 
αι να ακολο υθήσεΛτη 8η 

αστ <ή οδό\γι. ι την ε^ίλυ- 
γπ η  s διαι
!το ι εταξύ, cÄS7xpovds 
ιρώτ ν  επιμελττ hs m s ι- 

ΒραΤι ής συλλο ’rts m s  Ε- 
θνικτ s Βιβλιοθήκης, Μ σέλ 
Γκαρ ίλ , κσταδ <àomKaanô 
τα γ( λλικά δικ ιατήριο ρε 
δύο ίτη φ υλάκιο^  με σ|/α- 
ττολ i και πράστΐ[
W0.Î 00 ευρ ώ  γιαΑί ομάλό- 
m oc|m v κλοπή ταυ.χει| 
'ράφρυ. Εν συνεχείι 
ιως, Αρνήθτ ce την κΐ 
ιία  Kci δήλο αε ότι 6aV 
ιβάλε^την » τταδ ικο 

ι πόφαση σ  3 γαλλικά I 
( τή ρ ια
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Ο <4Λεαηπδά^ν' ■
του Ay^ogjpiëô—
Το ταΒερνάκι του Λεωνίδα στο Λυγουρώ ταυ
τίστηκε με το Φεστιβάλ m s  Επίδαυρου. Από 
την αρχή του. Εκεί «άπάγκιαζάν» Οι ηθοποιοί 
και οι άνθρωποι του Εθνικούτά Χρονιά από το 
’55 μέχρι το ’74, που η πρώτη Κρατική Σκηνή 
είχε την αποκλειστικότητα τού Φεστιβάλ. Εκεί 
συνέχισαν να απαγκιάζουν και οι καλλιτέχνεε 
των άλλων θιάσων otous onoious ανοίχτηκε 
σιγά σιγά το Φεστιβάλ. Ο «Λεωντδάε« έγτνε 
ένα ζεστό -  μεταφορικά, γιατί οκήποετου εί

ναι δροσερότστοε -  εστιατόριο, έγινε γνωστόε, ηασίγνω- 
OTOS, έγινε «must», έγινε το πέρασμα σύσσωμου τού καλ
λιτεχνικού κόσμου -  όοων συμμετέχουν ans παραστάσειε 
και όσων έρχονται va tis δουν -  αλλά και των δημοσιογρά
φων και των θεατρόφιλων έπειτα από κάθε παράσταση, 
έγινε πεδίο δημοσίων σχέσεων, κουτσομπολιού, ερώτων... 
Και κατέληξε, με tis φωτογραφίεε ηθοποιών, σισιγοθετών, 
παραστάσεων otous roixous του, σε άτυπο Μουσείο των 
Επιδαυρίων. Μ ε... οπτικοακουσπκό υλικό, μια κπιά kùpios 
Λεωνίδαε Λιακόπουλοε, ο ιδιοκτήτηε του, η γυναίκα του η 
Κάκια, οι δυο γυμναστέε γιοι tous, ο Nikos καί 6 Πώργοε, 
που έχουν πάρει πια τα ηνία στο μαγαζί με tis γυναίκεε 
tous πλάι tous, είναι ζωντανοί φόρε® m s (aropias του θε
σμού, με σωρεία αναμνήσεων και ανεκδότων. Καλό, κα
θαρό, φρέσκο φαγητό, καλέ s τιμέε. γρήγορη εξυπηρέτη
ση και οι ιδιοκτήτεε πάντα με τον καλό το λόγο κάι το γέλιο 
στο στόμα, πάντα φιλικοί και διακριτικοί με ôÀous, παραμέ
νουν «γειωμένοι» -  δεν μεγαλοπιάστηκαν.
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δίκτυο

Ο  « Λ εω ν ίδ α ς»  το υ  Λ υ γ ο υ ρ ιο ύ ...

Γ.Δ.Κ.Σ.

Το ταβερνάκι του Λεωνίδα στο Λυγουριό ταυτίστηκε με το Φεστιβάλ της Επιδαύρου. Από την αρχή 
του. Εκεί «απάγκιαζαν» οι ηθοποιοί και οι άνθρωποι του Εθνικού τα χρόνια από το '55 μέχρι το 7 4 , 
που η πρώτη κρατική Σκηνή είχε την αποκλειστικότητα του Φεστιβάλ. Εκεί συνέχισαν να  
απαγκιάζουν και οι καλλιτέχνες των άλλων θιάσων στους οποίους ανοίχτηκε σιγά σιγά το Φεστιβάλ. 
Ο «Λεωνίδας» έγινε ένα ζεστό - μεταφορικά, γιατί ο κήπος του είναι δροσερότατος - εστιατόριο, 
έγινε γνωστός, πασίγνωστος, έγινε «must», έγινε το πέρασμα σύσσωμου του καλλιτεχνικού κ ό σ μ ο υ . 
- όσων συμμετέχουν στις παραστάσεις και όσω ν έρχονται να  τις δουν - αλλά και των 
δημοσιογράφων και των θεατρόφιλων έπειτα από κάθε παράσταση, έγινε πεδίο δημοσίων σχέσεων, 
κουτσομπολιού, ερώτων... Και κατέληξε, με τις φωτογραφίες ηθοποιών, σκηνοθετών, παραστάσεων 
στους τοίχους του, σε άτυπο Μ ουσείο των Επιδαυρίων. Μ ε... οπτικοακουστικό υλικό, μια και ο 
κύριος Λεωνίδας Λιακόπουλος, ο ιδιοκτήτης του, η γυναίκα του η Κάκια, οι δυο γυμναστές γιοι 
τους, ο Νίκος και ο Γιώργος, που έχουν πάρει πια τα ηνία στο μαγαζί με τις γυναίκες τους πλάι τους, 
είναι ζωντανοί φορείς της ιστορίας του θεσμού, με σωρεία αναμνήσεων και ανεκδότων. Καλό, 
καθαρό, φρέσκο φαγητό, καλές τιμές, γρήγορη εξυπηρέτηση και οι ιδιοκτήτες πάντα με τον καλό το 
λόγο και το γέλιο στο στόμα, πάντα φιλικοί και διακριτικοί με όλους, παραμένουν «γειωμένοι» - δεν 
μεγαλοπιάστηκαν.

...κα ι π ώ ς μας α π οσ τομ ώ νει

Η «προϊστορία» όμως που κουβαλάνε προϊδέαζε για μια «συντηρητική» αντίληψη των 
φεστιβαλικών πραγμάτων. Προϊδέαζε ότι θα πρωτοστατούσαν στις φετινές αντιδράσεις δημάρχων, 
και παραγόντων, και εμπόρων της περιοχής για τον περιορισμό της διάρκειας του Φεστιβάλ που 
δοκίμασε ο Γιώργος Λ ούκος και που θεωρήθηκε ότι... πλήττει οικονομικά - αν είναι δυνατόν ένα  
Φεστιβάλ να  εξαρτάται από τα ξενοδοχεία, και τις ταβέρνες, και τα καταστήματα τουριστικών 
ειδών! - την περιοχή. Και όμως! Οι Λιακοπουλαίοι, όχι, δεν αντέδρασαν. Και, επιπλέον, βλέπω 
ξαφνικά στην «Ελευθεροτυπία» της περασμένης Δευτέρας, στην απολογιστική έρευνα για τις 
αλλαγές στα φετινά Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου, να  μιλάει ο Ν ίκος Λιακόπουλος. Που 
κάποιος θα μπορούσε κάλλιστα να  ρωτήσει: «Και τι γυρεύει αυτός ανάμεσα στους καλλιτέχνες;». 
Και διαβάζω τον Νίκο Λιακόπουλο, που δεν είναι καλλιτέχνης, να  εκφράζει τις πιο προχωρημένες, 
τις πιο σωστές, τις πιο καίριες, τις πιο ώριμες απόψεις από όλους τους καλλιτέχνες που απαντούν. 
«Αλίμονο αν η οικονομία της περιοχής εξαρτιόταν από τη μεγάλη διάρκεια των Επιδαυρίων. Τότε 
θα έπρεπε να παίζουν στο θέατρο όλο τον χρόνο», λέει ο Ν ίκος Λιακόπουλος, που δεν είναι 
καλλιτέχνης. Και δεν μας αποστομώνει απλώς. Στον τοίχο μας κολλάει!

ΤΑ ΝΕΑ , 09/08/2006 , Σελ.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18609Ρ211
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Λευτέρηβ Βογιατζήδ είναι 
is ακηνοθέτπε που δεν 
j  επιτρέπει να αμφισβητή- 
s τουλάχιστον tous μό- 
)us του, την επίμονη προε- 
jaoia του και την αναμφι- 
ίτητη επίοηδ και συχνά 
)λαστική μελέτη των κειμέ- 
ν που ενσαρκώνει ή οκηνο- 
εί

I Βασική του θεατρική παιδεία παραπέμπει στη με
γάλη σχολή που pas κληροδότησε ο Povmpns. 
Μαθητήδ του Κωστή Μιχαηλίδπ (και m s Αρώνη), 

πήρξε 6on0ôs οκηνοθέτηδ δύο ιδιοφυών, του Φώ- 
3λίτη και του Ροντήρπ, ο Μιχαηλίδπε, εμπειροτέχνηε 
θέτηδ και αυτό που λέμε μάστοραδ, μετέφερε araus 
> του μαθητέδ, σχεδόν δουλικά, τη μέθοδο των δα

σκάλων του. Δεν είναι τυχαίο μάλιστα 
nces ο Boyiarzns, φιλομαθήδ και ταλα- 
VTOÙXOS και, γιατί όχι, φιλόδοξοδ véos η- 
θοηοιόδ, το Σεμινάριο του Ράινχορντ διά
λεξε στη Βιέννη για να εηιμορφωθεί. Ο 
Ράινχορντ είχε γαλουχήσει τον Φώτο Πο
λίτη και ο Ροντήρηδ υπήρξε διαλεκτέ« 
μαθητήδ του μεγάλου Εβραίου σκηνο
θέτη και Bonèôs του στο Ζάλτσμπουρ- 
γκ. Όταν ήρθε στην Ελλάδα ο Βογιατζήδ 
σε δύο γερμανομσθείδ και γερμανο- 
θρεμμένουδ σκηνοθέτεδ εργάστηκε, στο 
«Ανοιχτό θέατρο» του Γιώργου Μιχαη- 
λίδη όπου κυρίωδ με έξοχο τρόπο αηε- 

ε το ταλέντο του σ' ένα ακραιφνώδ εξηρεαιονισηκό 
•ns «Ιστορίεδ από το Δάσοδ Tns Biéwns» του ΧόρΒατ. 
η συνέχεια ό,τι έπαιξε εκεί διακρινόταν για την εξ- 
ινιατική του τεχνική.
‘ο «Αμφιθέατρο» ύστερα του Ευαγγελάτου μυή- 
ιπό τον πρώτο 'Ελληνα που δοκίμασε με επιτυχία τα 
μέσα. Εκεί λοιπόν ανέπτυξε τα κεκτημένα του ηρο- 
και στην επική αφήγηση και στην μπουρλέοκ και στο 
• και στον ποιητικό εξπρεσιονισμό, ακόμη και στο με- 
ικό Θέατρο (θυμίζω την εμπνευσμένη παρουσία του 
Ψυχοστασία» - αποσπάσματα χαμένων έργων του Αι- 
υ). Με τον «Ταρτούφο» και τον «κακό» στον «Τίτο Αν- 
:θ” του Σαίξπηρ έπλασε tous δύο πρώτουε αύνθετουδ 
s του. Έκτοτε ευδοκίμησε και BoBaivovras την τέχνη 
«ωταγωνίστηοε στα θεατρικό μοδ πράγματα με τρα- 
s onoTuxfes και επττυχίεδ ιστορικέδ. Μοίρα (και καθή- 
όθε καλλιτέχνη. Παντού όμωδ διέκρινεδ τον μόχθο 
μελέτη,τπνεμμανή, την υψηλή αισθητική ζήτηση. Εμ- 
Οφοαιωμένοδ στον εξπρεσιονισμό. Ο υποκριτικέ« εξ- 
•νιομόδ στην Ελλάδα έχει λ/γουδ αξιόλογου s εκπρο- 
<δ, τον θωμά Οικονόμου (δάσκαλο του Ροντήρη), τον 
S (αποκλειστικό ερμηνευτή του Ροντήρη), την Παξινού, 
γιοτζή και τον Κιμούλη. Από tous οκηνοθέτεδ πέραν 
αφερθέντων, ο Xoußapöas με τη γερμονική του κουλ- 
ξεχωρίζει και όταν έχει κέφια και ευκαιρίεδ ο Ρε- 
os (με οπουδέδ και καριέρα στη Γερμανία), ο Ντου- 
με πλούσιο έργο στη Γερμανία και στι$ ηρώτεδ του 
3eaies ο Τερζόηουλοδ. Ύστερα αυτόδ όροξε οε άλλο 
·<. Ιαπωνικά.
MVlivconis είχε ενθουσιαστεί κάποτε όταν όριζο τον 
ιιονισμό ωε μια τεχνική όπου η μορφή, η φόρμα ηροη- 
ου περιεχομένου. Και ο Βογιατζήδ εμμόνωδ γύρω απ' 
•ειραματίζετοι και συχνά τυραννιέται. Ο Μινωτήδ έλε- 
ια δημόσια ουζήτηοη μαζί μου πωδ πρώτα Βρήκε το 
τη στάση, τον τόνο και τον ρυθμό του Άμλετ και τα 

a έβαλε τελευτοία ακούγοντοβ τον υποβολέα. Συχνά 
<ούοει από συνεργάτη του Βογιατζή πωδ είναι ο τε· 
>s που μαθαίνει τα λόγια του, για μπνεε ψάχνονταδ να 
<ν «φέροντα σκελετό·. Το ίδιο κάνει ο Κιμούληδ.
«ιι εμφανέστατα δούλεψε τώρα και την -Αντιγόνη· για 
·<η φορά, στο ύποιθρο πλέον. Η φόρμα αυτή δεν μπο- 
να αγνοήσει τον χώρο. Έπρεπε η παλιά, εν κλειστώ 
νώ τόπω. παράσταση να αναπτυχθεί στο Λογείο και 

«ρχήστρα ενόδ γιγαντιαίου αμφιθεάτρου. Και ο Β ο  
«, μετά την πέρα των συγκεχυμένων του -Περσών·,

ΐίτα
ιργου-
IQUXOU

θ έα τρ ο  περιπάτου

Από την
παράσταση
«Αντιγόνη» που
παρουσίασε
στο Αρχαίο
θέατρο
Επίδαυρου ο
Αευτέρηβ
Βογιατζήδ
(σκηνοθέτηβ
και
πρωταγωνιστήβ)

ήξερε τι παγίδεδ κρύβει η Επίδαυροδ. Δεν είναι ούτε αφε* 
Ms, ούτε αγράμματοδ, ούτε αλαζόναε, όπωδ άλλα θεο- 
τρικά υβρίδια που συνειδητά την αγνοούν. Επιλέγονταε τη 
μινιμαλίστρια έξοχη εικαστικό Χλόη Ομηολένσκι για τη δια
μόρφωση του χώρου άνοιγε προοητικέδ μεγάληδ τομήδ και 
μεγάλου χάσματοε. Η Ομηολένσκι ήταν μαθήτρια του Τσσ- 
ροΰχη,^νόδ λαϊκού εξηρεοιονιστικού ζωγράφου, με πά
τρωνα αισθητικό τον Θεόφιλο. Έτοι ακολούθησε τον δά
σκαλό ms στον τρόπο που με διάκριση αισθητοποίησε το 
ερείπιο ms Επιδαύρου, όπωδ ακριβώδ εκείνοε είχε στον 
«Οιδίποδα επί Κολωνώ» του Μινωτή προσθέσει τεχνητά αρ
χιτεκτονικά μέλη και είχε φυτέψει μια ελπσα. Ο χώροδ που 
διαμόρφωσε η Ομηολένσκι θύμιζε γκραβούρεδ του 17ου 
αιώνα, όπου ξένοι περιηγητέδ αποτύηωναν τα αρχαία αμ
φιθέατρα και ναούδ, χορταριασμένα και έρμαια του καιρού 
και ms προρομαντικήδ αδιαφορίαδ των προ-ελλήνων Ρω
μιών! Πώδ στήνε« μέσα σ’ αυτόν τον δοσμένο πλέον χω
ρόχρονο την «Αντιγόνη»; Ο Βογιατζήδ φαί
νεται πωδ εγκαίρωε αποφάσισε: Απλά, λι
τά, καθημερινά, οικεία! Και από εδώ άρ
χισαν τα προβλήματα. Πώδ αποδίδεται 
απλά, λιτά, καθημερινά, το τραγικό μέγε- 
6os; Πόσο απλό, καθημερινά μπορεί να 
ερμηνευτεί ένα κείμενο γραμμένο οε στί- 
xous με τέσσεριδ θεμελιώδειδ οκηνέδ συ
γκρούσεων όκρωδ ρητορικήδ εηιχειρη- 
ματολογίαδ (Πρόλογοδ Κρέοντοδ, Κρέο- 
ντοδ-Αντιγόνηδ, Κρέοντοδ -Αίμονοβ, Κρέ
οντοδ -Τειρεσίου);

Η Χύση εηιχειρήθηκε να Βρεθεί με- 
τατοπίζονταδ το κύριο Bàpos amv κατα- 
γωγική ιστορία του θεάτρου, που στο κάτω κάτω αναγόταν 
και στον συλλογικά βίο, τον κοινοτικό, ms ηρο-ρομανηκήδ 
εποχήδ, όπου ησρέπεμπε ο χωρόχρονοδ ms Ομηαλένακι. 
Όπωδ μέοα από τη δημώδη πανηγύρι έπαιρναν αισθητική 
μορφή οι καημοί και τα πάθη των ανθρώπων ces xopôs και 
τραγούδι, έτσι μέοα από τον τραγικό χορό θα ξεκόρμιζον οι 
ήρωεβ του Σοφοκλή. Από τον μύθο και τη μουσική, που ι
σχυρίζεται ο Νίτσε, θα γεννιόταν το τραγικό. Έτσι, ουνεχί- 
ζανταδ το εύρημα ms παλιάδ παράστασηδ,- ενισχυμένο με 
περισσότερα μοτίβα, μουσικό ταμείο, που μέυψηλή μουσι
κή αίσθηση δίδαξε ο Σακκάδ, τα γεωργιανά - καυκασιανά

χορωδιακά a καπέλα τραγούδια.
Το πρόβλημα εδώ γινόταν άλυτο. Γιατί και τα δικά pas 

δημώδη και τα δημώδη ms Γεωργίαδ άσματα εκφράζουν 
τον ομαδικό Βίο, τα ομαδικό γλέντι, τον ομαδικό θρήνο. Η 
τραγωδία έχει διπλό άξονα: Το άτομο και την αυτονομία του 
απέναντι amv ομάδα. Το άτομο πάσχει, ο Xopôs - η ομάδα 
παρατηρεί, σχολιάζει κοι Kupitos φιλτράρει την ατομική ε
μπειρία σε θυμόσοφη κατασταλαγμένη πείρα ζωήδ.

Όταν ο δημοτικόδ χορευτήδ και τραγουδιστήδ ξεκορ- 
μίζει από τον Δήμο, τον εκφράζει, εκτελεί δεξιοτεχνικά το 
μέροδ του και επιστρέφει στο σώμα ms κοινότηταδ. Ο τρα- 
γικόδ πρωαδ, όπωδ κάθε ήρωαδ, όπωδ γράψει ο Σεφέρηδ, 
βαδίζει στα σκοτεινά μόνοδ, οποξενωμένοδ από τον Δήμο, 
φυγόδ θεόθεν και αλήτηδ (Εμπεδοκλήδ). Από το τολμηρό εγ
χείρημα του θέσπιδοδ ο άνθρωηοδ άπαξ και ξεκόρμισε α
πό την ομάδα, τότε κατέστη τραγίkôs άνθρωηοδ, εντάδ του 
Άστεωδ, εντόδ του θρησκευτικού δόγματοδ, ο άνθρωηοδ 

δεν είναι τραγικόδ, όπωδ δεν είναι κπορικόδ και 
αμαρτωλόδ στον Παράδεισο πριν από την ανυ
πακοή και την Ύβριν. Ο Βογιατζήδ προσπάθησε 
να κρατήσει τον ομφάλιο λώρο, ο  xopôs του στή
ριζε συνεχώδ, σαν χαλί, τραγουδώvras τα πάθη 
των ηρώων και αντί να προβληθεί το τραγικό κε
νό ms υηάρξεωδ, η μοναξιά όλων ανεξαιρέτωδ 
(και του φύλακα) των προσώπων του δράματος 
κυριάρχησε ένα φιλάνθρωπο κοινοτικό πνεύμα. 
Σ’ αυτό βεβαίώδ συνέτεινε και το υποκριτικό ύ- 
φθδ που υπέτασσε τα πάντα στο αίτημα: «απλά, 
λιτά, καθημερινά, οικεία·. Με τη διαφορά πωδ 
δεν υπάρχει οικείοδ απλόδ Tpônos να μιλήσει έ- 
vas άνθρωηοδ με στίχο και ρητορικά οχήματα. 

Έτοι οι ηθοποιοί κομώνονταν την απλότητα. Έγινε έμμονο 
άγχοδ ms napâaraons: «κοιτάτε παίζουμε απλά, σαν τον άν
θρωπο ms διτιλανήδ nôpTos μιλάμε και συμπεριφερόμαστε·. 
Αλλά αυτή η καθημερινότητα υπάρχει στο θέατρο μετά τον 
Νηντερό, έπειτα από την εισβολή am θεματική ταυ οστού 
και του μικροαστού «ήρωα». Έτσι παίζεται ο αρχαιόθεμοδ 
θ ’ Νηλ, ο Ζιρωντού, ο Ανούιγ, ο Μπρεχτ. Ο Κρέων δεν είναι 
ο Père de Famille του Νηντερό, ούτε ο Ρονκάλαδ του Μό* 
τεα . ούτε ο θιολάντηδ του Ξενόηουλου. Κοι δυστυχώδ έτσι 
τον υηοδύθηκε ο Βογιατζήδ και βέβαια επέβαλε την άποψή 
του ο’ άλουδ.

Ο Βογιατζήδ 
φαίνεται nus  
εγκαίρωβ 
αποφάσισε: Απλά, 
λιτά, καθημερινά, 
οικεία! Και από εδώ 
άρχισαν τα 
προβλήματα

Όλοι
τρέχουν,
σκοντά
φτουν...
Είχε όμω$ και άλλο πρό
βλημα νο λύσει, rites μι- 
λάδ κοι φέρεσαι απλά και 
οικεία στον τερατώδη χώ
ρο ms Επιδαύρου. Στην 
πρώτη εκδοχή, στο δωμο 
τιάκι ms οδού Κυκλάδων 
ηαίζεΐδ σίγουρα θέατρο 
Δωματίου, ατην Επίδαυρο 
οι καθημερινέδ οικειεβ 
συμηερίφορέδ, ο κινπσιο 
λογικόδ μινιμαλισμόβ και 
οι χαμηλοί τόνοι συζήτη- 
ons (ακόμη και τηβ έντο 
vns) απορρσφώνται άηό 
το αχανέδ του χώρου, έ
στω και εηικαιροποιημέ- 
νου από την Ομηολένσκι. 
Επικράτησε μία, πιθανόν 
η μοναδική μέθοδοβ σω- 
τηρίαβ αλλά ολέθρια, το 
περπάτημα. Σ’ αυτήν την 
παράσταοη θεάτρου περι
πάτου όλοι τρέχουν, σκο
ντάφτουν, διασταυρώνο
νται και περπατούν είτε 
ρητορεύουν, είτε θρη
νούν, είτε προσεύχονται. 
Και γνωρίζει κάθε δασκο- 
λάκοβ ή δικηγοράκοδ 
neos αν διδάξει ή αγορεύ* 
αει περπατώνταδ, κονέ- 
vas μαθητήδ ή ένορκοδ 
δεν θα προσέξει τα λόγια 
του. As βάλουν όλοι οι 
θεστέβ ms «Avnyàvns» το 
χέρι στην καρδιά κι as 
μαδ πουν αν συγκρότη
σαν έστω και ένα επιχεί
ρημα από tous ηαρελαό 
νοντεδ γύρω γύρω Κρέό
ντα και Αίμονα. Εδώ πλέ
ον το εξπρεςιονισπκό 
σύνδρομο έγινε μπούμε
ρανγκ, το σχήμα,’ το σήμα 
(ηστέραδ και γιοδ συμβα
δίζουν άρα συμφωνούν, 
δεν συμβαδίζουν άρα 
διαφωνούν) κυριάρχησε 
τυραννικά εβ βάροδ του 
πολιτικού, ψυχολογικού, 
ηθικού και ποιητικού πε
ριεχομένου του λόγου.

Ανέβασε την τραγωδία cos αστικό δράμα
Άλλη μια φορά ο Βογιατζήδ 
δεν ολοκλήρωσε την πρότα
σή του. Χρειάζεται άλλου εί- 
Sous εκφραστικά μέσα για 
ό,τι επιδιώκει να πει. Ανέβα
σε την τραγωδία ces αστικό 
δράμα και χρησιμοποίησε 
τον Χορό ces Κόρο όπεραδ έ
στω του Γεωργιανού Κα- 
ντσελλί. Επιμένει εξάλλου 
στην πλαδαρή και άρρυθμη

μετάφραση του Παναγιωτό- 
πουλου. Ο Γάλλοδ θεατρολό- 
yos Μηανύ, που ασφαλώδ 
δεν γνωρίζει νέα ελληνικό, 
σε άρθρο του επαινεί αυτή τπ 
μετάφραση για την πυκνότη
τα του λόγου. Το διάσημο δί
στιχο: «Πολλά τα δεινά κου- 
δέν ανθρώπου δεινότερον 
πέλει» που ο Γρυπάρηδ μετα
φράζει: «Πολλά τα θάματα,

τίποτε πιο θάμα από τον άν
θρωπο» και η εν χρήσει μετά
φραση στο Λύκειο: «Πολλά 
γεννούν το δέοδ, το μέγα δέ- 
οδ ο άνθρωηοδ γεννά». Ο κ. 
Ποναγιωτόπουλοδ, ο πυκνόβ, 
οποδίδει: «Πολλά πράγματα 
είναι πάνω απ' τΐδ δικέβ μου 
δυνάμεΐδ, κανένα άμωδ δεν 
έχει τα φερσίματα του αν
θρώπου, το να 'σαι άνθρω

ηοδ είναι το πιο απλησίαστο 
απ' όλα». ΈλεοδΙ

ΥΓ: Και για να μην απι
στήσω στο τυπικό τηδ κρι- 
τικήδ φόρμαδ: Υηοκρπικά 
ο χειρότεροδ (σχεδόν ο- 
κατάλληλοδ) ήταν ο Β ο  
γιατζήδ και υποδειγματικά 
απείθαρχοδ στο όλον 
σχήμα και καλύτεροδ ο 
Ήμελλοδ.

/
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"ΤΑ ΝΕΑ" Πέμπτη 17 Αυγούστου 2006 
Αρ. Φύλλου 18615

Το τέταρτο κουδούνι

m
ΓΙΩΡΓΟΣ Λ.Κ. 
ΣΑΡΗΠΑΝΝΉΣ

Πώς λέμε π ια - σε «ειδικευμένο» περιοδικό το διάβασα - το «περασμένες δώδεκα», «μετά ας δώδεκα», «δώδεκα και...»...; «Οταν το ρχν.οι δείχνει 12 plus». Μπλιααααχ! 

Όλος ο κόσμος είνα ι μ ια  σκηνή...

ν'*

Η Εβελινα Παπονλια (στη φωτογραφία) θα επωμιστεί τον επώνυμο ρόλο στην «Έντα Γκάμπλερ» του 1 νεν - επέτειος των εκατό χρόνων απ' το θάνατο του σπουδαίου Νορβηγού ©έτος 
• σε μια  ιδιαίτερη παράσταση, θ α  την ανεβάσει το χειμώνα ο Γιάννης Βούρος στην Δεύτερη Σκηνή του «Σύγχρονου θεάτρου Αθήνας» που πέρασε στη δικαιοδοσία του ©έτος t f ii τον 
Γιώργο Κιμούλη. Σκηνή την οποία θα δημιουργήσει στον πρώτο όροφο πάνω απ’ το θέατρο - όπου, μέχρι πρόσφατα, η κατοικία  του Γιώργου Κιμούλη.

Την η ιιράστιιση θα σκηνοθετήσει, σε μετάφραση · διασκευή για  τέσσερα πρόσωπα δική τον, ο Σταύρος Τσακίρης παρουσιάζοντας το έργο με σύγχρονο τρόπο, εκτός της εποχής του, 
γ ια  ολιγάριθμο σε κάθε παράσταση κοινό, στον αυθεντικό χώρο του σπιτιού που θα διαμορφωθεί απ' τη σκηνογράφο Έλλη Παπαγεωργαχοπσύλου η οποία θ' αναλάβει κα ι τα 
κοστούμια

1
Η Μ αριάνθη Σοντάκη θα 'να ι η Αφηγήχρια μέσα απ’ την οποία θα «περνούν» ο ι ρόλοι της Κυρίας Έλφστετ. της Δεσποινίδας Τέσμαν κα ι της Υπηρέτριας Μπέρτας ενώ ο Δημήτρης Καραμπέτσης θα 
ερμηνεύσει τον Τέσμαν. Στη διασκευή «συγχωνεύονται» επίσης ο ι ρόλοι του Λέβμποργκ κα ι του Δικαστή Μπρακ.

Ο Σταύρος Τσακίρης θ' ανεβάσει γ ια  τον Γιάννη Βσύρο - που θα παίξει το βασικό ρόλο - κα ι τον «Ανθρωπο ελέφαντα» - στην Κεντρική Σκηνή του «Σύγχρονου». Στη διανομή επίσης. Μόνος Ζαχμράκος. 
Ελισάβετ Μσυτάφη. Τατιάνα Παπαμόσχου, Μάκης Ρεύματός, Μπάμπης Γιωτόπουλος, Ευτυχία Γιακσυμή, Στέργιος Νένες.

«Ονειρώδες» το φετινό καλοκαίρι... Κ α ι δεν εννοώ εξ επόψειος θερμοκρασιών. Τα «Ονειρα καλοκαιρινής νύχτας», τα  σαιξπηρικά, εννοώ. Που μας κατέκλυσαν. «Ονειρο καλοκαιρινής νύχτας»» του Σαίξπηρ 
(;...) απ' την «Σαουμπίνε» κα ι τον ΤόμοςΌσιερμαΐερ, «Ένα όνειρο» - «κατά Τ ο  όνειρο καλοκαιρινής νύχτας” του Σαίξπηρ» - απ' το «θέατρο Τέχνης» κα ι τον Ν ίκο Μαστοράκη, σκηνές απ' το «Ονειρο» κα ι 
στη σύνθεση σκηνών από σαιξπηρικά έργα «Μ ια νύχτα με τον Σαίξπηρ» που παρουσιάζει το «Προσκήνιο» σε σκηνοθεσία Αντώνη Καλογρίδη.

Κ α ι επ ίκειτα ι, παρακαλώ, ένα «Ονεψο» ακόμα * χειμερινό αυτό στο ΚΘΒΕ, απ’ τον Πέρη Μ ιχαηλίδη - πρώτο έργο της επόμενης σεζόν στην Σκηνή «Σωκράτης Καραντινός» της Μονής Λαζαριστών.

Σε καινούργια μετάφραση Χριστίνας Μπαμπού - Παγκσυρέλη κα ι με Όμπερον - μάλιστα! - τον Απόστολο Γκλέτσο (φωτογραφία).

Η από το μηδέν δημίουργημενη αίθουσα «Πειραώς 260» αναδείχθηκε στην πιο δημοφιλή του κα ινούρ ιου Φεστιβάλ Αθηνών. Το χώρο κα ι τα μάτια μας δεκατέσσερα για του χρόνου...

Δεν ξέρω αν το προσέξατε ανάμεσα στο... λόχο - εβδομήντα ένας θίασοι κα ι, μαζί με το εκτάκτως εντσχυόμενο «Ανοιχτό θέατρο», εβδομήντα δυο’ - των επτχίρηγούμενων του θεάτρου. Αλλά επιχορηγήθηκε 
έως κα ι η κ. Μαριάνντι Τόλη.

Όλα τα λεφτά, ο τίτλος του σχήματός της διά του οποίου θα τσιμπήσει την επιχορήγηση για  την αποφασιστική συμβολή της στην προώθηση του ελληνικού θεάτρου, συμβολή που, ως η Γνωμοδοτική
Επιτροπή προφονώ ς cxrptve, πλήρω ς vKOKCvet στη φ ιλοοοφ ία  τοον β η χ ο ρ π ή ω ω ν .. . :  «Δ ημιουργική Φ ιλοκαλία».

Δεν τ ις  μπορώ άλλο τις φωτογραφίες των κυριών αυτών του θεάτρου, που κα ι «ποιότητα» θέλουν να κάνουν αλλά κα ι φωτογραφίζονται με το κοστούμι του ρόλου - κα ι μας στέλνουν κα ι τις φωτογραφίες... ♦ 
σα να διαφημίζουν καινούργια προϊόντα μακιγιάζ. A  - ψο - γες! Τέ - λ ε ι - ες! Που τις  βλέπεις κα ι λες «Τώρα, αυτή, πώς θα "σπάσει*; Πώς θα 'τσακίσει" σιην παράσταση; Πώς θα "λυγίσει” κα ι θα με πείσει ό τι 
αφήνεται κα ι βυθίζεται στο ρόλο, όταν φωτογραφίζεται τοιουτοτρόπως; Έ τσι άσπαστη κα ι "υπέροχη* δε θα βγει κα ι στη σκηνή;».

Κακό πράγμα ο ναρκισσισμός κ ι η  ωραιοπάθεια... Κακό πράγμα η μαχαιοδοςία Κ ι ακόμα χειρότερο η έλλεινη του γνώθι σ’ αυτόν.

Ένας ογκώδης τόμος 340 (τριακοσίων σαράντα) σελίδων, το ελληνικό πρόγραμμα για  τις  ολανδοελληνικές «Ικέοδες» των Πολ Κουκ - Μ ιχαήλ Μαρμάρινου, έκδοση «εκκεντρική» - όπως κ ι η παράσταση... - 
αλλά σίγουρα εντυπωσιακή * εξαιρετική.

Σε τρ ιακόσ ιες σαράντα ολόκληρες σελίδες όμως, όπου αισφέροντσι ο ι συντελεστές άπαντες με τις  αρμοδιότητες τους στην παράσταση, δεν κατάλαβα γιαά ο αναγνώστης - θεατής να μην μπορεί να ‘νει 
εικόνα της διανομής αλλά μόνο τα  ονόματα των «ηθοποιών - μουσικών» με αλφαβητική σειρά. Πράγμα που σαοώς σημαίνει όχι ο ι ηθοποιοί παραμένουν, τελικά, ανώνυμοι εάν ο αναγνώστης - θεατής δεν 
έχει τυχει να τους ξέρει. Kca να συμβαίνει αυτό όταν μάλιστα δεν πρόκειται γ ια  κάποιο ειδ ικό θέαμα - σύνθεση χωρίς ρόλους - στην παράσταση είχαν κρατηθεί αυτούσια το κείμενο κ ι ο ι ρόλοι της 
τραγωδίας, έστω κ ι αν τους «έστιασαν».

Άρα; Αποφη; Ομαδικότητα; Ή , απλούστατα. απεικόνιση στο χαρτί τής υποτίμησης, του «φτυσίματος» του ηθοποιού που απλώς χρησιμεύει - ε, δε φαίνεται κα ι στη σκηνή; - ως όργανο, ως πιόνι στο 
εξεζητημένο σκάκι των σκηνοθετικών νεωτερισμών^);

Αλίμονο στους «εσωστρεφείς» του ελληνικού θεάτρου · «έχουμε το καλύτερο στον κόσμο» κλπ., κλπ . Μ ' όλα αυτά που μας έφερε φέτος ο Γιώργος Λούκος (φωτογραφία) κ ι είδαμε 
στο Φεστιβάλ Αθηνών άνοιξε το μάτι μας για  τα καλά. Και ξεκαθαρίσαμε ΠΟΥ ακριβώς βρίσκεται το ελληνικό θέατρο. Και τον πήχυ πολύ τον ανεβάσαμε. Kca θέσαμε μέτρα 
σύγκρισης.

Αλίμονο στις επηρμένες μετριότητες του θεάτρου μας κα ι στους αντιγράφεις κα ι σε όσους επαναπαύτηκαν σας «δάφνες» τους! Ας προσγειωθούν. Το μέλλ-ον ΛΕΝ τους ανήκει. Και 
δικαίως φοβούνται κα ι αντιδρούν κα ι βυοσοδομούν. Ξέρουμε περισσότερα π ια ..

Το «τοπίο»» που σχεδίασε η Χλόη Ομπολένσκι στην Επίδαυρο για την «Αντιγόνη», τη «χειροποίητη», τη «χωμάτινη», τον Λεύτερη Βογιατζή: ένα εικαστικό γεγονός με 
παλλόμενη θεατρικότητα! Ζω με την ελπίδα ότι θα το ξαναδώ

ΤΑ Μ ΙΑ . 17/08/2006. Z tL : ΡΖ0 
Κ«*4ικός άρθροα: AI86ISP20I
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*Τ Α Ν Ε Α Μ Σάββατο 19 Αυγούστου 2006 
Αρ. Φύλλου 18617

Æ,i,. Οι μεταμοντέρνοι Ταλιμπάν

^  αυτήν εδώ τη φιλόξενη και γενναιόδωρη εκ μέρους της εφημερίδα; και των αναγνωστών της σελίδα, κου με ανέχονται τριάντα πέντε χρόνια,
ΚΩΣΤΑΣ σχολιάζω κάθε φορά τα θετικά ή τα αρνητικά φαινόμενα του κοινωνικού, πολιτικού, πνευματικού και ηθικού μας βίου
ΓΕΩΡΓΟΎΣΟΠΟΥΛΟΙ

Κσι δεν είνα ι παρέκκλιση όταν αναφέρομσι σε θεατρικές παραστάσεις ενώ διατηρώ την ανά Δευτέρα Κριτική θεάτρου σελίδα μου. Οταν αναοέρομαι σ' αυτές, είνα ι γ ια τί με 
σταματούν ιδεολογικά, γλωσσικά, παιδευτικά να ι αισθητικά προβλήματαπου χρήζουν μιας γενικότερης, άρα κα ι θεωρητικότερης αντιμετώπισης. Τον τελευταίο καιρό με έχει 
αρκούντως απορροφήσει η επέλαση, ακάθεκτη κα ι κατεδαφισακή των πάντων, της μεταμοντέρνας πανώλους (όπου πανώλης ο καθολικός, ολοκληρωτικός όλεθρος, πας κα ι όλλυμι=  
καταστρέφω).

Το ό τι το φαινόμενο αυτό, εξα ιτίας κα ι της θητείας μου στη μελέτη του θεάτρου, προβάλλεται προς κρίση ιδιαιτέρως στο θέατρο, είνα ι απλώς η αφορμή για  να εντοπίσω τα ιδεολογικά
θεμέλια του πνευματικού κα ι καλλιτεχνικού αυτού τσουιάμι. "W J*

Έχω κ ι άλλοτε αναφερΟεί σ' αυτήν τη σελίδα, πως το μεταμοντέρνο ξεκίνησε από την Αρχιτεκτονική ως εκλεκτικισμός κα ι ανιστόρητος, τάχαμου, διαχρονικός αισθητισμός. Ο Αηό ιην «πλάπρα» too 
εκλεκτικισμός ευρέος φάσματος αναμείγνυε στην ίδ ια  χύτρα ρομαντικά κα ι λαϊκά στοιχεία, κλασικότροπες φόρμες, ανορθολογιστικές φαντασιώσεις κα ι άγγιξε (και συχνά υπερέβαινε) ηη^^Ασίφαπη *0° 
τα  όρια του κ ιτς  Μίλησα γ ι' αυτό πρόσφατα. εχολάον. <πο πλαίσιο too

Φεστιβάλ Λόηνών
Στο θέατρο κα ι στην όπερα (όχι βέβαια στην παρτιτούρα - ποιος άλλος θα τολμούσε να αλλάξει την ενορχήστρωση του Μότσαρτ, m  τέμπι του Βάγκνερ κα ι τη σειρά των σκηνών του «Βόιτσεκ» του Μπεργκ - 
αφήνω την περίπτωση να παραλείψει σελίδες ή να παρεμβάλει τραγούδια των Μπιτλς στην άρια της «Μήδειας» του Κερουμπινι!) Ο ι σκηνοθέτες, προβάλλοντας το πυγμαίο «εγώ» τους (χαρακτηρισμός του 
Πήτερ Στάιν) αλλοιώνουν το ήθος, το ύβος, τη δομή, την ιδεολογία, την αισθητική κα ι την τεχνστροπικη ιδιαιτερότητα κλασικών κα ι νεοκλασικών κειμένων. Σημειώνω εδώ τη βάση αυτής της αισθητικής 
ανηθικότητας. Ως γνωστόν, τα έργα προστατεύονται για  εβδομήντα χρόνια μετά τον θάνατο του δημιουργού τους από τα πνευματικά κα ι τα ηθικά δικαιώματα Το ηθικό δικαίωμα προστατεύει το έργο από 
αλλοιώσεις, χρεώσεις, ακόμη κα ι διασκευές χωρίς την άδεια του ζώντος συγγραφέως, δημιουργού ή των κληρονόμων του. E l Λοιπόν, όλες ο ι μεταμοντέρνες ασέλγειες γίνονται πάνω στα ανυπεράσπιστα από 
τον νόμο (πέραν δηλαδή της εβδομηκονταετίας) έργα.

Φ έτος αυτή η σκνλενση έγινε στα πλαίσια του Φεστιβάλ Αθηνών κα ι Επίδαυρου σε έργα του Σοφοκλή, του Ευριπίδη, του Σαίξπηρ, του Ίψεν, του Ρακί να, του Γκαίτε. Έχετε δει τέτοια  μεταχείριση έργων 
του Π ιραιτέλο, tou O’ Νηλ, του Ανούιγ. του Μπέκετ. του Άλμπη, του Πιντερ; Πρόσφατα μάλιστα, καλοπροαίρετοι δημοσιογραφικοί κάλαμοι της αλλοδαπής μάς έστειλαν μήνυμα διαμαρτυρίας, γ ια τί ο ι 
κληρονόμοι του Μπέκετ κατέβασαν από τη σκηνή παράσταση τού «Πέριμένοντας τον Γκοντό», όπου το δίδυμο των κλόουν υποδύονταν γυναίκες. Ο ι κληρονόμοι υπερασπίζονταν τη βούληση του μεγάλου 
Ιρλανδού που απαιτούσε (συχνά παρακολουθώντας ο ίδ ιος -ας δοκιμές όπου παίζονταν έργα του) πιστή εφαρμογή όχι μόνο του λόγου αλλά κα ι το>ν σκηνικών οδηγιών (σχολαστικά περιγραφικών κα ι 
εξαντλητικών) του κειμένου προ; παράσταση, θεωρώντας τα  δημιουργήματα του σκηνικές παρτιτούρες, τόσο απαιτητικές όταν εκτελσύνται, ώστε να χρήζουν αντιμετώπισης ίσης με μια παρτιτούρα του 
Σαίνμπεργκ ή του Σατί.

Ο* καλοθελητές λοιπόν προαγωγοί του μεταμοντέρνου ανηθικισμού διαμαρτύρονται εν ονόμιπι της καλλιτεχνικής ολέθριας έκφρασης, λες κα ι δεν υπάρχουν στα μεγάλα κείμενα εντός των ορίων κα ι των 
όρων τους περιθώρια εκφραστικής ελευθερίας. Αναφέρω τρία  ελληνικά παραδείγματα Ο Κσυν ανέβασε τον «Κύκλο με την κιμωλία» του Μπρεχτ ως λα ϊκό ποιητικό παραμύθι, ο Μινωτής - αντίθετα με την 
ισπανική πιιραστασιολογική παράδοση που ανεβάζει τον Λόρκα ως λυρική τραγωδία - σκηνοθέτησε τον «Μαοομένο Γάμο» κα ι το «Σπίτι της Μπερνάρντα Αλμπα» με ευριπιδικά κριτήρια ερμηνείας κα ι τις 
δύο Μάνες, Παςινού, τις  είδε μέσα από την «Εκάβη». Ο ίδ ιος με την αι-έκδοτη αλλά γνωστή σε πολλούς αλληλογροοία του με τον Μπέκετ υποβάθμισε, με άδεια του ποιητή, το κωμικό στοιχείο κα ι 
ερμήνευσε το δίδυμο των αντιηρώων του «Τέλος του Παιχνιδιού» με αναφορές στο δίδυμο Προμηθέας·Ερμής του Αισχύλου. Εμπνευσμένες προσεγγίσεις, γόνιμα αποτελέιηιατα, ευφορία ερμηνευτικής 
ποικιλίας.

Αλλο παράδειγμα ελληνικό. Ο Μουζενίδης κα ι ο θεοδοσιάδης ανέβασαν την «Ελένη» του Ευριπίδη με τη Συνοδινσύ ως ρομαντικό μελόδραμα, νομίμως αφού ο Ευριπίδης - τροφοδοτώντας κα ι τον Σενέκα 
κα ι την Αναγέννηση κα ι την προ κλασική όπερα - περιέχει αυθεντικά στοιχεία πάθους κα ι μελό. Ο Ευαγγελάτο; πάλι νόμιμα ανέβασε την «Ελένη» ως ειρωνικό δράμα, στην κόψη του ξυραφιού, αφού όλη η 
δομή της κα ι ο ι χαρακτήρες της νπακούουν στη λογική των «δισσών λόγων» της Σοφιστικής. Ο Βουτσίνσς όμως σκηνοθετώντας την ίδ ια  τραγωδία ως παρωδία, ωςμιαμπσυρλέσκ φάρσα, ξεπέρασε τα  
ανθεκτικά της ερμηνευτικής όρια κα ι πρόδωσε κα ι την ειρωνική λοξή (ΐατιά  κα ι τα υπαρξιακά τραγικά αδιέξοδα της συγκυρίας κα ι τα  παιχνίδια της τύχης αλλά κα ι τις  παγίδες του θείου. Έωλο λοιπόν το 
επιχείρημα περί απαγόρευσης ή δέσμευσης της ερμηνευτικής ελευθερίας.

Αλλού είνα ι, αγαπητοί αναγνόκττες, ο  πυρήνας του όλου προβλήματος. Και είνα ι πρόβλημα Πολιτισμού Km Γ ενικής Παιδείας. Η κρ ιτική κα ι του Πολιτισμού κα ι της Παιδείας, η κρ ιτική της εξουσίας κα ι 
των θεσμών, η κριτική των ηθών Km τον αξιών εν σπέρματι (αλλά με δυναμιχή ευέλπιόα καρποφορίας) υπάρχουν ήδη στο πρώτο μεγάλο έργο τέχνης τον Ευρωπαϊκού Πολιτισμού, στα ομηρικά έπη, αλλά Km 
στην Μπαχαμπαράτα κα ι στα κείμενα των Πυραμίδων Km στην Παλαιά Διαθήκη των Εβραίων. Κυρίως όμως ο ελληνικός κόσμος [από τους λυρικούς, τους πρόσω κρατικούς, τους τραγικούς, τους ρήτορες, 
τους ιστορικούς, τους σοφιστές κα ι τις δεκάδες φιλοσοφικές σχολές (από τον Πλάτωνα κα ι τον Αριστοτέλη ώς τους Πυθαγόρειους, τους Σταχκούς, τους Πυρρωνιστές, τους Νεος&ατωνικσύς αλλά Km τους 
Πατέρες της Εκκλησίας)] κρ ιτική των θεσμών έκανε Km της εξουσίας κρ ιτική των ιδεών κα ι των αξιών. Συχνά ανελέητη (Αριστοφάνης. Διογένης. Αντισθένης. Πλούταρχος Λουκιανός κ.ά.). καταλυτική καμ 
για τί όχι. αποδομητική. Αλλά άλλο είνα ι η καιεδαφίσαεή κρ ιτική που έχοντας εναλλακτική πρόταση βίου, δημοκρατικότερη συγκρότηση κα ι θέσπιση πολιτικών αξιών Km κριτικής των ηθών είνα ι 
βασισμένη στην ανθρωπιστική κλίμακα, στον αυτοσεβασμό Km στην αξιοπρέπεια του ατόμου κα ι άλλο πράγμαη αποδόμηση από μίσος σε κάθε ανθρωπιστική αξία, ο χλευασμός κάθε πολιτισμικής μορφής 
κυρωμένης από τη συγκατάθεση διαφορετικών εποχών, ιστορικών συγκυριών κα ι αισθητικών θεωριών.

Τ  ο αστείο είνα ι πως ο ι μεταμοντερνιστές που εξευτελίζουν Σοφοκλή, Σαίξπηρ, Ί  ψεν, Ρακίνα; Γκαίτε ισχυρίζονται πως καταφεύγουν σ' αυτά τα  κείμενα λόγω της διαχρονικής τους αξίας, της ανθεκτικής τους 
φόρμας κα ι του θεμελιώδους πυρήνα των ιδεών τους. Και τα εξευτελίζουν, τα γελοιοποιούν, τα στρεβλώνουν, τα  υποχρεώνουν να υφίσταναη μύρια όσα βασανιστήρια, γιαά  θέλουν να ηδονίζονται με τις 
κραυγές σωτηρίας που εκπέμπουν. Σαδομαζοχισηκά μεθοδεύματα για  να επατάρουν τους μικροαστούς Km να ερεθίσουν τους χορτάτους διανοούμενους που έχουν, λέει, γκώσει από κουλτούρα, την ξερνούν, 
κα ι γλεντάνε με τον βιασμό των ανυπεράσπιστων κειμένων, από τα οποία κάποτε άντλησαν διδακτορικά κα ι αντιγράφοντας τα  ψωμίστηκαν Km κατέλαβαν θώκους κα ι έδρες. Κουρασμένοι σκηνοθέτες, 
ηθοποιοί κα ι διανοούμενοι προοδευτικοί μηδενιστές μετατόπισαν πλέον το πολιτιστικό κέντρο βάρους από τον εγκέφαλο Km την καρδιά στο υπογάστριο, στον πρωκτό κα ι στις εκκρίσεις, τους ήχους κα ι τα 
περιττώματα Τέχνη πλέον σκατολογική, πορνόβια, λατρευτική των αιδοίων, σεξομανής, υστερική Km στερημένη ιδεών, αξιών Km αρμονίας.

Γκαίμπελς της τέχνης

Δεν αντιλαμβάνομαι γ ια τί βγαίνουν από τα ρούχα τους συντηρητικοί Km αριστεροί (συχνή η αρμονική συμβίωσή τους) για  -ας καταστροφές που προκαλούν σε αρχαίους βουδαττικούς ναούς Km μεγάλα, 
μεγαλειώδη μνημεία ο ι φανατικοί Ταλιμπάν. Εκπλήττονται γιαπί βάρβαροι λαοί στο πρόσφατο παρελθόν με φανατισμό δόγματος ως αιχμή του δόρατος έκαψαν ναούς, γκρέμισαν μνημεία, έκαψαν βιβλία. 
Διαμαρτύρονται για τί ορδές φανατικών στην Κύπρο π.χ. εξόρυξαν τους οφθαλμούς από τις εικόνες.των αγίων. Δικαίω ς αγανακτούν διαβάζοντας τις  θηριωδίες κα ι τις πολιτιστικές καταστροφές των 
εικονομάχων του Βυζαντίου. Γ ια τί αυτό είνα ι ανατριχιαστικός ανασκολοπισμός αξιών πολιτισμού κα ι δεν είναι ο ευτελισμός του Σαίξπηρ. όταν* ένα ποιητικό αριστούργημα μετατρέπει® σε μαστούρας - 
πάρτι σεξομανών τετράποδων ανθρώπων που έχουν περιορίσει τις  αισθήσεις τους στον όσφρηση κα ι στη γεύση, όπως τα  πρωτόζωα Km κυβερνιούνται μόνο από τη Λιβιδώ; Αυτοί ο ι Αλσρριχοι, ο ι Ταλιμπάν. 
ο ι Ταμερλάνομ ο ι Γκαίμπελς εν τελεί της τέχνης, έχουν συμμαχήσει (πολλές φορές μάλιστα συνυπάρχουν με τους εμπόρους ναρκωτικών Km τους εμπόρους όπλων, διακινώντας νοθευμένες δόσεις 
πολιτισμού). Οπως ο ι βιομήχανοι μαϊμούδων ρολογιών Ρόλεξ ή τσαντών Βουντόν, πουλάνε Ρακίνα, Σαίξπηρ στην ταμπέλα κα ι στο αφελές, (Ετληροφόρητο, απαίδευτο Km εν ΐέ λ ε ι αμύητο κοινό, λόγω 
παντελούς έλλειψης Παιδείας Km μάλιστα καλλιτεχνικής Km προβάλλουν τα κουσούρια τους, -ας παραισθήσεις τους, την αναγνωστική τους ανικανότητα κα ι τη διαστρεβλωμένη τους κρίση, εν ονόματι της 
ελευθερίας της έκφρασης.

Αν πράγματι έχουν τσαγανό Km είνα ι ελεύθεροι vu εκφραστούν (κ ι όχι δέσμιοι της εγγενούς ανικανότητάς τους), γ ια τί δεν ακολουθούν το παράδειγμα μεγάλων δημιουργών που δανείστηκαν τους 
κοινόχρηστους αρχαίους μύθους για  να δημιουργήσουν νέα έργα; Γ ια τί το Φεστιβάλ Αθηνών δεν παραγγέλνει νέα έργα με θέμα τον Ο ιδίποδα την Αντιγόνη, την Ηλεκτρα, τη Φαίδρα κ .τΧ  Ακόμη τον Άμλετ. 
τον Οθέλλο. τον Φάουστ, τον Δον Ζουάν, τον Δον Κιχώτη. Ποιος είχε ανάρρηση για  τον «Φιλοκτήτη» του Ζιντ. του Ζιώγα. του Χάινερ Μ ιλερ, Αντε, ντε. να δούμε τα  κότσια τσυςί Μόνο για  τα  διατηρητέα 
κτίρια  κα ι την καταστροφή του φυσικού τοπίου θα διαδηλώνουν ο ι οικολόγοι; Ενοχλούνται γ ια τί γκρεμίζονται ta  προσφυγικά της Λεωφόρου Αλεξάνδρας Km κόπτονται υπέρ της ελευθερίας σκηνοθετών να 
τοποθετούν σε πορνεία κα ι χασισοποτεία την Ηλεκτρα του Σοφοκλή, ας περδόμενες Φαίδρες του Ρακίνα κα ι τον γενικό μισογυνισμό ανδρόγυνων καλλιτεχνών που βλέπουν την Τ ιτάνια  σαν Φάλαινα που 
αυ to  μαστιγώνεται με τους ασκούς-μαστούς της ενώ αυνανίζεται.

Υπάρχουν αυτών των καταστροφών κεκράκτες; Κατά τον Σολωμό: ο ι καμπάνες πληρωμένες βάραγαν σαν βουρλισμένες.

ΤΑ ΝΕΑ. 19(08/2·)%, £*Ls Ρ18 
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Ενθουσιασμός...
S n  J * ? *  ™ '.οηολ°Υ'™ <ά για το Φεστιβάλ 
Αθηνών δενλεγεται. TÉraics unoöoxris -  και
οχι κατευθυνόμεντυ... -σπάνια ή ε,™ ε, θε-
qpos om v Ελλάδα. Και μάλιστα θεσμόε ηλ ! 
was πενήντα χρόνων που είχε χάσει εδώ και

παρα πολλά χρσν,στηνέξωθενκαλήμαρ“
κή J^PKe0£ να ανθλώθει Γ° ηνία *>u ivosKOIVOUPYIOS - και άφθαρτοε είναι η αλτμ

ό ... -  ανθρωποε όπωε ο Γϊώργαε AaÜKos
για να τουμπάρει tis 
εντυπώσει aurés. 
Οι αρχικά «ανηφρο- 
ναύντεδ» που είχαν 
χύοει χολή, πριν 
αλέκτορο φωνποοι, 
όταν ανέλαβε τη θέ- 
οη του προέδρου 
του Ελληνικού Φε
στιβάλ το βούλω
σαν. Και μόνο πού 
και πού ξεμυτίζει 
περιθωριακά καμιά 
μπηχτή χωρίδ αντί- 
κρυσμα, ενίοτε θλι
βερά εξόφθαλμηε 
οκοπιμόιηταδ. Τύ- 
nos, συμηολιτευό- 
μενοδ και ονηπολι- 
τευόμενοδ, συνει
δητοποίησε -  επιτέ- 
λουδ! -  ότι ο πολπν
ομόδ είναι υπεράνω 
κομμάτων και στη
ρίζει την αναμόρ
φωση του θεσμού. 
Για να μην aas πω 
για τα δημοσιεύμα
τα στον ξένο Τύπο, 
σπανιότοτα έωδ 
ανύπαρκτα άλλοτε, 
που μιλούν για το 
αναμορφωμένο 
Φεστιβάλ Αθηνών 
των καινούργιων 
χώρων με ανυπό
κριτο ενθουσιασμό.

... και
ευ θ ύ ν εβ
Μεγάλη π ευθύνη 
του Γιώργου Λού- 
κου. Ξέρει πολύ κα
λά τα λάθη Karns 
παραλείψείδ που 
έγιναν, τα κενά του 
φετινού προγράμ- 
ματοδ, τΐδτρύπεδ 
του που«έμπαζαν»

και ns αηοτυχίεδ του. Ελπίζω -  και πιστεύω ακράδαντα 
γνωρίζονταδ τον άνθρωπο -  ότι τώρα που έχει τον χρόνο 
και έχει πάρει την κρυάδα Tns πρώτπδ χρονιάδ, θα κάνει 
όλεδ tis διορθωτικέδ κινήσεΐδ που χρειάζονται κωφεύο- 
νταδ ans αειρήνεδ και kôvovtos ότι δεν έχει ακούαει και 
δεν έχει διαβάσει αυτόν τον ορυμαγδό επαίνων. As μην 
κάνει το λάθοδ να παρασυρθει καΓνα πιστέψει όη είναι 
αλάνθαστοδ. Από ns ηαρστηρήσεΐδ που έχουν γίνει και 
από τα όσα αρνητικά γράφηκαν ορισμένα δεν είναι αθά- 
οιμα. As τα κρατήσει. Έχει την ωριμότητα να το κάνει. Και 
οι πολτπκοί «πραΤστσμενσί** του -  επανέρχομαι και το ξα
ναγράφω -  as προσέξουν σαν τα μάηα tous την αναμόρ
φωση του θεσμού. Είναι ΤΟ ΜΟΝΟ καλό χαρτί που έχουν 
να επιδείξουν στο χώρο του πολιτισμού. Έμαθα όη το 
xpéos του Ελληνικού ΦεσηΒάλ εκ... παλαιοτέρων χρήσε
ων, ύψουδ 6,5 εκατομμυρίων ευρώ, καλύφθηκε κατά τα 
5,5 εκατομμύριο. As μην επαναπαυθούν, όμωδ, οι αρμό
διοι υπουργοί. As τακτοποιήσουν πλήρωδ το-θέμα 
ΕΓΚΑΙΡΑ ώστε το 2007 να γίνει μια καινούργια αρχή, χω- 
pis δεσμεύοειδ και αγωνίεε και μιζέριεδ. Το οφείλουν στο 
ΦεσηΒάλ και στον Λούκο μετά τη φετινή επιτυχία.

>  Γ.Δ.Κ.Σ.
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"ΤΑ ΝΕΑ" Πέμπτη 24 Αυγούστου 2006 
Αρ. Φύλλου 18621

Τ ο  τ έ τ α ρ τ ο  κ ο υ δ ο ύ ν ι

ΠΩΡΓΟΣ Δ. Κ.
ΣΑΡΗΓΙΑΝΝΗΣ Εντελώς αφύλαχτο - καθώς φάνηκε... -, το θέατρο της Επιδαύρου στις «εκτός 

Φεστιβάλ» παραστάσεις των... «Ζαχοπουλείων».

Δεν το 'δα  με τα μάτια μου αλλά μου το μετέφερε άτομο απολύτως αξιόπιστο: κυρία, στις πρώτες 
σειρές του κοίλου, την περασμένη Παρασκευή, στον «Πλούτο» του Θύμιου Καρακατσάνη, να 
καπνίζει, ανενόχλητη, πάφα - πούφα, το 'να πάνω στ' άλλο τα τσιγάρα. Διότι, πιθανόν, αγνοούσε - ή 
έκανε ότι αγνοούσε... - πως το κάπνισμα απαγορεύεται αυστηρά στο αρχαίο θέατρο και κανείς δε 
βρέθηκε να της τραβήξει τ' αυτί ή, έστω, να της το σφυρίξει.

Αλλά να 'ταν μόνον αυτό... Η ιδία κυρία, επιπλέον, άναψε - ναι, ΝΑΙ, ΝΑΙ, αν έχετε το Θεό σας, το 
άναψε! -, πλάι της, εντομοαπωθητικό σπιράλ. Κατόλ! Για να μην την ενοχλούν τα - πιθανόν - 
κουνούπια! Μωρέ, πώς και δεν την πήρε μυρουδιά ο Καρακατσάνης να την περιποιηθεί δεόντως...

Ο Στρατός Τζώρτζογλου (στη φωτογραφία) θα 'ναι ο Ιβάν Χλεστακόφ κι ο 
Κώστας Σαντάς ο Δήμαρχος στο καινούργιο ανέβασμα του «Επιθεωρητή» 
απ' τον Βασίλη Νικολαΐδη για το ΚΘΒΕ - δεύτερο έργο του χειμώνα στη 
Σκηνή «Σωκράτης Καραντινός» της Μονής Λαζαριστών.

Η  μνημειώδης, αγέραστη σάτιρα (1836) του Νικολάι Γκόγκολ θα 
παρουσιαστεί σε μετάφραση Λεωνίδα Καρατζά - Λουίζας Μητσάκου και με σκηνικά και κοστούμια 
Γιάννη Μετζικώφ.

Στη διανομή επίσης, μεταξύ πολλών άλλων, Κώστας Μπάσης, Ιφιγένεια Δεληγιαννίδη, Βάσια 
Λακουμέντα.

«Ο επιθεωρητής» έχει παρουσιαστεί απ' το ΚΘΒΕ τη σεζόν 1963-64 σε σκηνοθεσία Μήτσου 
Λυγίζου, με τον Ηλία Σταματίου ως Χλεστακόφ και τον Γιώργο Δαμασιώτη - τον οποίο 
αντικατέστησε στην περιοδεία που ακολούθησε ο Αθηνόδωρος Προύσαλης - ως, κατά την τότε 
μετάφραση του Π.Δ. Παναγόπουλου, Έπαρχο.

Το πιο πρόσφατο - όχι επιτυχημένο - ελληνικό ανέβασμα του έργου έχει γίνει τη σεζόν 2003-Ό4 
στο θέατρο «Πόρτα», στην ίδια μετάφραση, απ' τον Πέτρο Φιλιππίδη που 'παίζε και το ρόλο του 
Χλεστακόφ, με Δήμαρχο τον Γιώργο Κωνσταντίνου.

Σοκ! Πολιτισμικό σοκ. Τη μια Παρασκευή - «εντός Φεστιβάλ» - στην Επίδαυρο Η 
πνευματικότητα: η «Αντιγόνη» του Λευτέρη Βογιατζή - αδιάφορο αν σε άλλους άρεσε, σ' άλλους 
δεν άρεσε.
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Και, καπάκι, την επόμενη Παρασκευή - «εκτός Φεστιβάλ», στα...
«Ζαχοπούλεια» - οι «Βάτραχοι» του Χάρη Ρώμα (φωτογραφία).

Κανέναν δεν υποτιμώ, ειδικά όταν έχει ικανότητες όπως ο Χάρης Ρώμας - 
στην κωμωδία έχει δώσει δείγματα πολύ καλά, άσχετα ΠΩΣ χρησιμοποιεί 
πια τις ικανότητές του αυτές... Ούτε ο Θανάσης Θεολόγης που υπέγραφε τη 
σκηνοθεσία στερείται προϊστορίας στο θέατρο. Αλλά ήταν το «ήθος» που έφερε η παράσταση. Και 
τα «πέριξ» αυτής...

Απ' τις κολλημένες στα πέριξ μπουλουκτσήδικες - με την κακή έννοια... - αφίσες, αισθητικής που 
πιο κάτω δεν πάει, κι απ' τις περιφερόμενες στεντόρειες ντουντούκες που άκουγα το μεσημέρι, πριν 
απ' την παράσταση, στο Άργος και στο Ναύπλιο- «Σήμερα στην Επίδαυρο οι "Βάτραχοι" με τον 
Χάρη Ρώμα!» - μέχρι το πώς «διαδραματίζονταν» όσα «διαδραματίζονταν» επί σκηνής και 
ορχήστρας, μέχρι το κοινό και τις αντιδράσεις του και τα λεγόμενά του, μέχρι τους παρόντες 
«επώνυμους», μέχρι το πρόγραμμα της περιοδείας της παράστασης - «7 Αυγούστου: Τρίπολη, 11,
12 Αυγούστου: Επίδαυρος, 13 Αυγούστου: Ραφήνα...». «Ήθος» που όχι, ούτε η Άννα Συνοδινού δεν 
έσωζε με την παρουσία της.

Αλήθεια, οι «άρχοντες» του Λυγουριού που «υιοθέτησαν» την παράσταση είναι ικανοποιημένοι; Κι 
οι κύριοι του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου που την ενέκριναν την είδαν; Και τους άρεσε;

Μωρέ, αν ήμουν Φωκίων Δημητριάδης - ο παλαιός σκιτσογράφος που κόλλησε μόνιμα στον 
αείμνηστο Κωστάκη Τσάτσο την κότα όταν, ως υπουργός Προεδρίας της τότε κυβέρνησης 
Καραμανλή (του θείου), απαγόρευσε τους «Όρνιθες» του Κουν στο Ηρώδειο -, θα του τον κόλλαγα, 
στη γελοιογραφία, του κ. Χρήστου Ζαχόπουλου, γενικού γραμματέα του υπουργείου Πολιτισμού - 
τρομάρα σας... - και προέδρου του ΚΑΣ, το βάτραχο...

Μ ια εξαιρετική ηθοποιός. Της επιθεώρησης. Καθιερωμένη. Με το χάρισμα να μπορεί να κάνει 
επιθεώρηση όπως οι παλιοί μάστορες του είδους. Σπαρταριστά. Και με αμεσότητα μοναδική. Αλλά 
και με κολλημένη την «ετικέτα»: «επιθεωρησιακή». Άντε, «της κωμωδίας». Και, επιπλέον, με 
μεγάλη δημοσιότητα που απέκτησε απ' την τηλεόραση - και μάλιστα ως παρουσιάστρια 
τηλεπαιχνιδιών, όχι ως ηθοποιός.

Απόφοιτη της δραματικής σχολής του Εθνικού Θεάτρου, η Βάσια Τριφύλλη έκανε κι άλλες 
απόπειρες να «ξηλώσει» την «ετικέτα» της. Όπως όταν συνεργάστηκε με το «Θέατρο Έρευνας» 
όπου ο Δημήτρης Ποταμίτης είχε τη διορατικότητα να την καλέσει να παίξει τον επώνυμο - κι όχι 
κωμικό - ρόλο στο πολύ ενδιαφέρον έργο του Μάικ Αι «Η Αμπιγκέιλ κάνει πάρτι». Κι ήταν πολύ 
καλή. Αλλά η παράσταση πέρασε στο ντούκου.

Η  Βάσια Τριφύλλη, φέτος, κάνει κι άλλη απόπειρα. Στο χώρο της κωμωδίας - αλλά σε κάτι εντελώς 
διαφορετικό: Γριά στον αριστοφανικό «Πλούτο» του Θύμιου Καρακατσάνη. Αγνώριστη!

Την είδα στο «Αθήναιον», την είδα και στην Επίδαυρο (στην κεντρική 
φωτογραφία με τον Χάρη Γεωργιάδη - Νεαρό). Πλάι σε ηθοποιούς όπως ο 
Σωτήρης Μουστάκας, ο Γιώργος Κωνσταντίνου και σε ένα Ιερό 
Αριστοφανικό Τέρας όπως ο Καρακατσάνης, όχι μόνο δεν εξαφανίστηκε, όχι 
μόνο δεν την «κατάπιε» η - αδηφάγος... - Επίδαυρος, όχι μόνο δεν την πήρε από κάτω ο 
αριστοφανικός λόγος - διότι και στον Αριστοφάνη και στην Επίδαυρο πρωτάρα είναι - αλλά, 
επιπλέον, αναδύθηκε περιφανής νικήτρια. Εν ολίγοις, έσκισε!

Αλήθεια - για πολλοστή φορά εκφράζω την απορία αυτή... - τα κρατικά μας Θέατρα κι οι

http.7/www.tanea.gr/print.php?e=A&f=l 8621 &m=P20&aa=l 12/9/2006

http://www.tanea.gr/print.php?e=A&f=l




Τα ΝΕΑ onLine - ΟΡΙΖΟΝΤΕΣ Page 3 o f 3

«ιθύνοντές» τους, αυτά, πρέφα δεν τα παίρνουν;

Πήραν τα  βουνά... Κυριολεκτικά. Τα παιδιά του θεσσαλονικιώτικου «Χώρου» - βλέπε «Golfo 2.3 
beta» που 'δαμε και στην Αθήνα, στο Φεστιβάλ Αθηνών, τον Ιούνιο, στο «Σχολείον» της Ειρήνης 
Παπά (μπράβο της, παρεμπιπτόντως, που 'δώσε το χώρο στο Φεστιβάλ, έξυπνη κίνηση, έγινε μια 
πολύ καλή αρχή, εξαιρετικές εντυπώσεις άφησε το «Σχολείον»).

Πιστά, λοιπόν, τα παιδιά του «Χώρου» στις απόψεις τους για μια επιστροφή - με την καλή έννοια, 
δεν εννοώ τα ΔΗΠΕΘΕ... - στα μπουλούκια, μάζεψαν απ' το αρχείο του ηθοποιού Κώστα Γακίδη, 
γόνου μεγάλης οικογένειας μπουλουκτσήδων του παρελθόντος, ο οποίος ευγενικά τις παραχώρησε, 
νούτικες κ ω μ ω δ ίες  και τις «συναρμολόγησαν» με παλιά τραγούδια της επιθεώρησης σε παράσταση 
με τον τίτλο «...και εις το τέλος κωμωδία». Την οποία, σε συνεργασία με το Δημοτικό Θέατρο 
Τρικάλων, παρουσιάζουν σε χωριά του Νομού Τρικάλων - απ' την Νεράιδα και το Γαρδίκι μέχρι την 
Ελάτη και το Περτούλι - όπου υπάρχουν και άνθρωποι που δεν έχουν ποτέ δει θέατρο...

Σκηνοθετεί - και παίζει - ο Σίμος Κακάλας (φωτογραφία).

ΤΑ ΝΕΑ , 24/08/2006, Σελ.: Ρ20 
Κωδικός άρθρου: Α18621Ρ201

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http://www.tanea.gr/print_a rticle.php'?c=A&f= 18621 &m=P20&aa=l
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"ΤΑ ΝΕΑ" Τρίτη 29 Αυγούστου 2006 
Αρ. Φύλλου 18625

δίκτυο

Φ ε σ τ ιβ ά λ  κ α ι  « εξα κ τ ίν ω σ η »

Γ.Α.Κ.Σ.

«Ο Γιώργος Αούκος, ο πρόεδρος του Φεστιβάλ Αθηνών, που είχε φέτος μια απόλυτα καταλυτική 
παρέμβαση, πρέπει να προσπαθήσει να συνδέσει μέσα από το Φεστιβάλ το κέντρο με την περιφέρεια. 
Ελλάδα δεν είναι μόνο η Αθήνα. Αν γίνει αυτό και "εξακτινωθούμε", μέσα σε μια πενταετία, μπορεί 
να αλλάξει ο πολιτιστικός χάρτης της Ελλάδας. Και να βγούμε από το αδιέξοδο. Που εγώ θα το 
έλεγα Μεσαίωνα...». Συμφωνώ και προσυπογράφω με την πρόταση του σκηνοθέτη Θόδωρου 
Τερζόπουλου. Ακόμα θυμάμαι τα καλοκαίρια του '65 και του '66, που το Φεστιβάλ Αθηνών είχε 
απλωθεί σε ολόκληρη την Ελλάδα, στα αρχαία θέατρα, τις παραστάσεις που είχα δει, έφηβος, στο 
αρχαίο θέατρο της Δημητριάδας - στον Βόλο. Και πόσο με σημάδεψαν. Ο Γιώργος Αούκος πιστεύω 
ότι είναι ικανός να το επεξεργαστεί και να το οργανώσει το σχέδιο αυτό με τον καλύτερο τρόπο και 
να υλοποιήσει την ιδέα.

ΤΑ ΝΕΑ , 29/08/2006 , Σε).: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18625Ρ211

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση
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"TA ΝΕΑ" Πέμπτη 31 Αυγούστου 2006 
Ap. Φύλλου 18627

δίκτυο

Όταν η μνήμη ασθενεί (πολύ)

Π.Α.

Όταν ασθενεί (δημοσίως...) η μνήμη επωνύμων ανδρών στο μίναμαλ καλλιτεχνικό μας στερέωμα η πείρα έχει 
δείξει ότι δύο τινά συμβαίνουν: είτε ο «ασθενής» έχει την εντύπωση ότι οι υπόλοιποι δεν θα θυμηθούν και μπορεί 
να ποιήσει ανέτως την νήσσα, είτε επιθυμεί να απολέσει μνήμην διότι κάτι έχει να κρύψει από τη συνείδησή του 
και από τους άλλους. Όταν ο Σταμάτης Σπανουδάκης, ας πούμε, βγαίνει και παραπονείται ότι κάποιοι θεωρούν 
πως δεν κάνει για το Ηρώδειο, να πιστεύει, άραγε, ότι όλοι ξέχασαν πως από τις 20 Φεβρουάριου κιόλας είχε 
εγκριθεί, πρώτη, καλύτερη και μοναδική, η συναυλία του για τον Σεπτέμβριο στο Ηρώδειο; Από το Κεντρικό 
Αρχαιολογικό Συμβούλιο, με ένθερμο υποστηρικτή τον πρόεδρό του. Και εκτός προγράμματος Φεστιβάλ 
Αθηνών, τον καλλιτεχνικό διευθυντή τον οποίο κατηγόρησε ο Έλλην συνθέτης ότι δεν έχει δικαίωμα να 
αποφασίζει αν θα εμφανιστεί στο Ηρώδειο (μήνες αφότου κάποιοι έχουν εγκρίνει την εμφάνισή του στο ρωμαϊκό 
ωδείο;). Με τον ίδιο τρόπο τάχθηκε κατά των κρατικών επιχορηγήσεων, ξεχνώντας ίσως πως οι επιχορηγήσεις 
μπορούν να έχουν και άλλες μορφές. Όπως, ας πούμε, τη μορφή συναυλίας στο Φεστιβάλ Τραγουδιού της ΕΡΤ, 
στο οποίο εκλήθη - ω του θαύματος - ο ίδιος να «πλαισιώσευ> το διαγωνιστικό μέρος. Τι σου κάνει η μνήμη - 
ενίοτε και η έλλειψή της!

ΤΑ ΝΕΑ, 31/08/2006 , Σε/.: Ρ21 
Κωδικός άρθρου: Α18627Ρ211

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΑ ΝΕΑ", στη διεύθυνση 
http:/Avvivv.tanea.gp'prinl taniclc.php?c=A&f= 18627&m=P21 &aa= 1
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ε π ικ α ιρ ο τ η τ α

πρόσωπα & ΠΑΡΑΣΚΗΝΙΑ

ΑΝΝΑ ΒΛΑΒΙΑΝΟΥ - ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΛΥΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΥ

^  I Είτε ως μυστικός έρω τας του ντροπαλού ταχυδρόμου στην πολυβραβευμένη ταινία «II 
Postino» είτε ως μανιακή δολοφόνος που προσπαθεί να σκοτώσει τον 007 στο

, «τζεϊμσμποντικό» «The World is not enough», η 37χρονη ηθοποιός Μ αρία Γκράτσια 
-  Κουτσινότα ακολουθεί την παράδοση των κοριτσιών με πληθωρικά προσόντα της γείτονος 

χώρας που κάνουν καριέρα στο διεθνές πανί. Στην Ελλάδα θα βρεθεί τη Δευτέρα 5 Ιουνίου, όχι για 
καλλιτεχνικό, αλλά για φιλανθρωπικό σκοπό: θα διεκπεραιώσει ρόλο γκεστ σταρ στην παρουσίαση 
της ταινίας «All the invisible children», η οποία πραγματεύεται την εκμετάλλευση παιδιών σε όλον 
τον πλανήτη και θα προβληθεί υπέρ της «Φροντίδας», του σωματείου που στηρίζει τα κακοποιημένα 
παιδιά και τα θύματα του δουλεμπορίου.

Επειδή η Ιταλία δεν παράγει μόνο ωραία κορίτσια αλλά και μόδα, η εν λόγω εκδήλωση (που, 
σημειωτέον, έχει τεθεί υπό την αιγίδα του υπουργείου Υγείας και Κοινωνικής Αλληλεγγύης και της 
ιταλικής πρεσβείας) επιστρατεύει και τις χάρες της πασαρέλας για να γοητεύσει. Τρεις 
καταγεγραμμένοι στο συλλογικό υποσυνείδητο ιταλικοί οίκοι μόδας, οι Balestra, Gattinoni και 
Marisa Padovan, θα συμπράξουν διά μέσου των εκπροσώπων τους υπέρ του ευγενούς σκοπού με 
την παρουσίαση των νέων δημιουργιών τους, στο κτήμα Νάσιουτζικ._______________________

Κάποιος τον μάτιασε τον Γιώργο Λούκο! Ακυρώσεων συνέχεια για το Φεστιβάλ Αθηνών.
Ο μετρ των μαέστρων, ο ΣεΤτζι Οζάουα (φωτογραφία), αρρώστησε, όπως και ο Μπι Μπι 

j  * Κινγκ, και δεν θα διευθύνει τη Φιλαρμονική Ορχήστρα της Βιέννης στο Ηρώδειο (26/6). Στη 
θέση του θα έλθει ο νεότερος Ντάνιελ Χάρντινγκ καθ' υπόδειξιν του σταρ του πόντιουμ.

Σημαντικό πλεονέκτημα οι δοκιμασμένες ομάδες - και στο θέατρο και παντού. Ο Αντώνης 
Αντύπας θα αξιοποιήσει εκ νέου τη δικαιωμένη καλλιτεχνικά και εμπορικά ομάδα που ερμήνευσε 
τους «Βρικόλακες» του Ιψεν, ήτοι τους Δημήτρη Καταλειφό, Ράνια Οικονομίδου και Οδυσσέα 
Παπασπηλιόπουλο, σκηνοθετώντας την εκ νέου τον χειμώνα στο έργο «Το μακρύ ταξίδι της μέρας 
μέσα στη νύχτα» του θ ' Νιλ, που θα ανεβάσει στο Απλό Θέατρο.

Τελικά ή που δεν θα επαναληφθεί - όπως επρόκειτο - τον χειμώνα η «Οπερα της Πεντάρας» ή θα 
αλλάξει η διανομή. Ο Γιάννης Μ πέζος θα συνεργαστεί με το Θέατρο Τέχνης προκειμένου να 
ανεβάσει κλασικό έργο (μάλλον τα «Παντρολογήματα» του Γκόγκολ) στη Φρυνίχου, ενώ η Τάνια 
Τρύπη «έκλεισε» ήδη με το Εθνικό για την παράσταση του «Ματωμένου γάμου».

Καλοκαίρι των ωραίων οπισθίων! Οχι μόνο η πληθωρική Τζένιφερ Λόπεζ, αλλά και η Σακίρα 
φαίνεται ότι θα μας μυήσει στην τέχνη του λικνίσματος εφέτος το καλοκαίρι. Η πληροφορία, 
οικονομικής συμφωνίας επιτρεπούσης, θα είναι γεγονός εντός των προσεχών ημερών. Και οι δύο 
σταρ πάντως «κτυπούν» κατευθείαν εκεί όπου υπάρχει εισαγόμενο κενό: στο κοινό των 
Βισσοβανδήδων...

Σε συνέντευξή της προς «Το Βήμα» η Μ αντόνα είχε πει «αν με καλέσετε, θα έρθω»! Την 
κάλεσαν, λοιπόν, μια και θα εμφανιστεί δίπλα, στην Κωνσταντινούπολη, όπου της
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προσφέρουν γην και ύδωρ, και περιμένουν απάντηση. Το ότι έρχονται οι Rolling Stones 
κρίνεται ως θετικό από τους ανθρώπους που διαχειρίζονται τα συμφέροντα της.

Ηλθε, είδε και απήλθε; Για τον Μ πομπ Γκέλντοφ ο λόγος, ο οποίος προκειμένου να προλάβει 
έκτακτη πτήση με προορισμό το Ντουμπάι αναχώρησε ασθμαίνων μετά τη μεσημεριανή βράβευσή 
του από τους Γιατρούς του Κόσμου. Δεν ήταν στις προθέσεις του, όμως, να μην ολοκληρώσει το 
πρόγραμμα του ταξιδιού του στην Αθήνα, γι' αυτό και ο ακτιβιστής ιρλανδός μουσικός δέχτηκε 
πρόσκληση από τους μετακλητές του να επανέλθει για να... καλύψει το κενό ή με συναυλία ή με 
διάλεξη. Πάσα προσφορά δεκτή.

Τ ι απέγινε άραγε η ιστορικοεικαστική υπερπαραγωγή «Μέγας Αλέξανδρος», η οποία με εκθεσιακό 
υλικό των χωρών από όπου έκανε το πέρασμά του ο μακεδόνας στρατηλάτης θα ιχνηλατούσε την 
πορεία του, στο πλαίσιο των εκδηλώσεων της Πάτρας ως Πολιτιστικής Πρωτεύουσας; Δεδομένου 
ότι, σύμφωνα με πληροφορίες, μουσεία και ιδρύματα πολλών χωρών έδωσαν την έγκρισή τους για 
τη μεταφορά κειμηλίων, είναι μάλλον εγχώριος ο γραφειοκρατικός δαίμων που παρακωλύει την 
προσπάθεια.

Α λ εξ ίο υ  - Γ α λ ά ν η :  ξα ν ά  μ α ζ ί!

Η αποθέωση της ερμηνευτικής δεινότητας. Χ άρις Αλεξίου και Δήμητρα Γαλάνη 
μαζί στο αφιέρωμα για τη Σ ο φ ία  Β έμ π ο  που επιμελείται η Λίνα Νικολακοπούλου 
στο πλαίσιο των εκδηλώσεων του Φεστιβάλ Αθηνών (Ηρώδειο, 24-25/6). Οι δύο 
κυρίες του τραγουδιού συναντιούνται ύστερα από πολλά χρόνια ξανά στην ίδια 
σκηνή με ένα εξαιρετικό ρεπερτόριο ερωτικής απόρριψης και ανικανοποίητου 
αισθήματος, αφού αυτό ήταν το κυρίαρχο θέμα των «άλλων» τραγουδιών της 

«τραγουδίστριας της νίκης». Η προσωπικότητα της Βέμπο θα φωτιστεί μέσα από ένα πρόγραμμα το 
οποίο θα περιλαμβάνει χαρακτηριστικά αλλά και λιγότερο γνωστά τραγούδια της. Η Βέμπο δεν είχε 
μόνο το «σήμα» του πολέμου στη φωνή της. Είχε και τη θύελλα του περιπετειώδους βίου της. Οι 
ενορχηστρώσεις του Κώστα Κλάβα και οι ερμηνείες της Ορχήστρας των Χρωμάτων θα εστιάσουν 
σε αρμονίες και αισθητική του καιρού μας, αποφεύγοντας την αναπαραγωγή των παλαιών 
εκτελέσεων. Η Λίνα Νικολακοπούλου έχει την ευφυΐα και την πείρα να δομήσει ένα αφιέρωμα 
πλήρες στον δεδομένο χρόνο των δύο ωρών που διαρκεί μια συναυλία. Δεν πρόκειται μόνο για 
εκδήλωση-τιμή σε ένα πρόσωπο μυθικό. Η πρόθεση είναι αυτό που θα συμβεί να δώσει χαρά στους 
θεατές.

ά σ π ρ ο  μ α ύ ρ ο

* Στον Στάθη Λιβαθινό για την άμεση και διεισδυτική σκηνοθετική ματιά του στο «Βλέμμα του 
μελαψού άνδρα» (Πειραματική Σκηνή Εθνικού).

* Στον Νίκο Γεωργάκη για την ερμηνεία του ρέμπελου συζύγου στην ταινία της Λάγιας Γιούργου 
«Λιούμπι». Χωρίς υπερβολές και ψεύτικες δραματικότητες.

* Στους λυρικούς Waterboys και στην ιρλανδικής καταγωγής μουσική τους που συνεπήρε όλους 
όσοι γέμισαν ασφυκτικά κλαμπ της οδού Λιοσίων τη βραδιά της εμφάνισής τους.

* Στον Νίκο Καρβέλα, ο οποίος, εκτός από... Μπετόβεν, εχρίσθη και ποιητής. Το 
πόνημα θα εκδοθεί σε βιβλίο με τον λιτό τίτλο «Ποιήματα» και θα φιγουράρει στις 

1 βιτρίνες των βιβλιοπωλείων οσονούπω.
ί

' * Στους (πολλούς) τραγουδιστές με τους οποίους ο Γρηγόρης Μπιθικώτσης 
συνεργάστηκε κατά τη διάρκεια της πολύχρονης καριέρας του, και δεν μπήκαν στον 
κόπο να τιμήσουν τη μνήμη του με την παρουσία τους στο μνημόσυνο στο Α '

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f=14740&m=C09&aa=T 9/13/2006

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f=14740&m=C09&aa=T


1 o ΒΗΜΑ onLine - i u  a a a u  b h m a rage j  or j

Νεκροταφείο για τη συμπλήρωση ενός χρόνου από τον θάνατό του.

* Στην υπουργό Τουρισμού Φάνη Πάλλη-Πετραλιά, η οποία, αν και στήριξε με την ιδιότητά της 
ως αναπληρώτριας υπουργού Πολιτισμού το Ιδρυμα Αγγελικής Χατζημιχάλη, έλαμψε διά της 
απουσίας της από την πρώτη του μεγάλη εκδήλωση στο Μουσείο Μπενάκη.

Το ΒΗΜΑ, 16/04/2006 , Σελ.: C09 
Κ ω δικός άρθρου: B14740C091 
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π α ρ α σ τ ά σ ε ις

ΠΕΙΡΑΙΩΣ 260

Η νέα σκηνή του Φεστιβάλ Αθηνών
Εναλλακτικές προτάσεις της εφετινής διοργάνωσης φιλοξενεί το υπό αναμόρφωση

πρώην εργοστάσιο «Τσαούσογλου»

Στιγμιότυπο από την παράσταση «Umwelt» της Μ αγκί Μαρέν

Στον «δυναμικό» χώρο της οδού Πειραιώς, λίγο πιο κάτω από το «Εργοστάσιο» της Ανωτάτης 
Σχολής Καλών Τεχνών, βρίσκεται το πρώην εργοστάσιο Τσαούσογλου: Ενας επιβλητικός, κι 
ωστόσο εγκαταλελειμμένος επί χρόνια βιομηχανικός χώρος ο οποίος παραχωρήθηκε από τον 
σημερινό ιδιοκτήτη του, την Εθνική Τράπεζα, στο Φεστιβάλ Αθηνών προκειμένου να διαμορφωθεί 
και να φιλοξενήσει ορισμένες από τις «εναλλακτικές» παραστάσεις της εφετινής διοργάνωσης. Η 
επέκταση εξάλλου σε χώρους πέραν του Ηρωδείου (εκτός του πρώην «Τσαούσογλου», εκδηλώσεις 
θα φιλοξενηθούν εφέτος, μεταξύ άλλων, στο θέατρο Πόρτα, στο Μουσείο Μπενάκη, στο Σχολείον 
της Ειρήνης Παπά, στο Μέγαρο Μουσικής Αθηνών αλλά και στο «Κοτοπούλη»- Ρεξ) ήταν ένας 
από τους στόχους που εκφράστηκαν εξαρχής από τον νυν πρόεδρο του ΔΣ του Φεστιβάλ Αθηνών,
Γιώργο Λούκο.

Η αλήθεια είναι ότι μια βόλτα, προ 15πενθημέρου περίπου, στο κτίριο επί της Πειραιώς 260 και 
συνακολούθως μια ματιά στην εγκαταλελειμμένη εικόνα του μάς προκάλεσε ερωτήματα για το κατά 
πόσον τα πάντα θα είναι έτοιμα ως την προγραμματισμένη πρεμιέρα της 3ης Ιουνίου. « Μ π ο ρ ώ  να 
σ α ς  β εβ α ιώ σ ω  π ω ς  θα  ε ίμ α σ τε κ α θ ' ό λα  π α νέτο ιμ ο ι»  μας διαβεβαίωσε, ωστόσο, χαμογελώντας ο 
τεχνικός σύμβουλος του Ελληνικού Φεστιβάλ κ. Κ ώ στας Χ αραλαμπίδης με ύφος που «πρόδιδε» 
πως δεν ήταν η πρώτη φορά που αντιμετώπιζε την ερώτηση. Ο ίδιος εξηγεί τη φιλοσοφία του όλου 
εγχειρήματος:

«Π ρόκ ειτα ι γ ια  έναν β ιο μ η χ α ν ικ ό  χ ώ ρ ο  ο  ο π ο ίο ς  έχ ε ι κ η ρ υ χ θ ε ί δ ια τη ρη τέος  α π ό  το Κ εντρ ικ ό  
Σ υ μ β ο ύ λ ιο  Ν εω τέρ ω ν  Μ ν η μ ε ίω ν  και, στο π λα ίσ ιο  αυτό, η  π ρ ό θ εσ η  ε ίνα ι ν α  δ ια φ υ λ α χ θ ε ί η  
φ υ σ ιο γνω μ ία  του. Μ ε  δ εδ ο μ ένο  αυτό, κ α τα λα β α ίνε ι κ α ν ε ίς  π ω ς  ο ι π α ρ εμ β ά σ εις  έ χ ο υ ν  π ε ρ ιο ρ ισ μ έ ν ο . 
χαρακτήρα. Γ εν ικ ά  μ ιλ ο ύ μ ε  γ ια  κ α τα σ κ ευ ές  α ρκετά  ευέλικ τες , ο ι  ο π ο ίε ς  μ π ο ρ ο ύ ν  να  π ρ ο σ α ρ μ ο σ το ύν
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στις δ ια φ ο ρ ετ ικ ές  α νά γκ ες  κα ι α π α ιτή σ εις  τω ν  φ ιλ ο ξ εν ο ύ μ εν ω ν  π α ρ α σ τά σ εω ν  ενώ , σε δεδ ομ ένη  
στιγμή, υπ ά ρχει η δυνατότητα  να  α ξ ιο π ο ιη θ ο ύ ν  σ ε  ά )1 ο υ ς  χ ώ ρ ο υ ς  του Φ εστιβάλ» .

Οπως μας πληροφορεί ο κ. Χαραλαμπίδης, ο προϋπολογισμός της αναδιαμόρφωσης του κτιρίου 
φθάνει τα 400.000 ευρώ. Σε ό,τι αφορά το - εκτάσεως 1800 τ. μ. - βασικό κτίριο, η προϋπάρχουσα 
οροφή από αμίαντο έχει ήδη ξηλωθεί και αντικατασταθεί από νέα. Αμεσα προβλέπεται η 
τοποθέτηση λυόμενης σκηνής διαστάσεων 16X16 η οποία θα παρέχει και τη δυνατότητα αλλαγής 
ύψους, ενώ εξίσου λυόμενη και μετακινούμενη θα είναι η κερκίδα των περίπου 500 θέσεων για τους 
θεατές. Οι προκατασκευασμένοι οικίσκοι που θα αποτελόσουν τα καμαρίνια καταλαμβάνουν έκταση 
περίπου 300 τ.μ. ενώ προβλέπεται και πάρκινγκ χωρητικότητας 100 - ίσως και περισσότερων - 
αυτοκινήτων.

Τρισδιάστατο αξονομετρικό σχέδιο του χώρου. Με το μπλε χρώμα διακρίνεται η κερκίδα, με 
το καφέ η σκηνή, με το μαύρο χρώμα οι κουίντες ενώ με το γκρι η οθόνη για προβολή βίντεο
κτλ.

Ο κ. Χαραλαμπίδης επισημαίνει ότι ήδη έχουν γίνει όλες οι απαραίτητες επαφές με τα σχήματα που 
θα φιλοξενηθούν στην Πειραιώς, έτσι ώστε ο αναδιαμορφωμένος, πλέον, χώρος να ανταποκρίνεται 
στις τεχνικές απαιτήσεις τους.

Στον παρακείμενο του βασικού κτιρίου χώρο, εκτάσεως 1.300 τ.μ. περίπου, θα διαμορφωθεί μια 
δεύτερη σκηνή και το μπαρ όπου θα φιλοξενηθούν μεταμεσονύκτια θεάματα: βραδιές ροκ, τζαζ 
αλλά και ρεμπέτικου, που απευθύνονται σε νέους όλων των ηλικιών. Οπως εξηγεί ο κ. 
Χαραλαμπίδης, « ο  δ εύ τερ ο ς  α υ τό ς  χ ώ ρ ο ς  θα  έχ ε ι ανεξάρτητη  ε ίσ ο δ ο  π ρ ο κ ε ιμ ένο υ  ν α  έ χ ο υ ν  π ρ όσ βα σ η  
σ ε α υ τό ν  κ α ι ό σ ο ι έρ χο ντα ι α π ό  το  Η ρ ώ δ ε ιο  ή α π ό  ό π ο υ  α λλ ο ύ ...» .

Χορός, θέατρο αλλά και μια μπαρόκ όπερα συγκροτούν τον βασικό άξονα εκδηλώσεων που θα 
φιλοξενηθούν στο κτίριο της Πειραιώς κατά την εφετινή, πρώτη περίοδο λειτουργίας του. Η έναρξη 
θα γίνει με τον χορογράφο Ζοζέφ Νατζ και την παράσταση «Μικρός Εωθινός Ψαλμός» («Petit 
psaume du matin» 2001) που θα δοθεί στις 3 και 4 Ιουνίου, αποτελώντας «μ ια  μ ετα φ υσ ικ ή  
ιλα ρ ο τρ α γω δ ία  επ ά ν ω  στην ύπαρξη».

Στις 7 και 8 του μηνός τη «σκυτάλη» θα πάρει η Σουζάνα Γ ιορκ με τον θεατρικό μονόλογο υπό τον 
τίτλο «Αγάπες γυναικών στον Σαίξπηρ», ενώ στις 11 και 12 του ίδιου μηνός οι εκδηλώσεις θα 
συνεχιστούν με την ομάδα της Μ αγκί Μ αρέν και την παράσταση «Περιβάλλον» («Umwelt», 2005). 
Τολμηρή και ριζοσπαστική, η χορογράφος κατέχει ξεχωριστή θέση στο σύγχρονο γαλλικό τοπίο 
τόσο για την ικανότητά της να ανανεώνεται όσο και για τη στυλιστική ποικιλία του έργου της.

« Ή  το π η γά δι ή ταν β α θ ύ  ή εκ ε ίν ο ι έπ εφ τ α ν  π ο λύ  αργά  γ ια τ ί  ε ίχ α ν  το ν  χ ρ ό ν ο  ν α  κ ο ιτά ζο υ ν  ο λό γυ ρ α » . 
Τον παραπάνω - αντισυμβατικό όπως άλλωστε και ο χαρακτήρας του καλλιτέχνη - τίτλο έχει η 
παράσταση του πολυσχιδούς Κ ριστιάν Ριζό που θα παρουσιαστεί στις 14 και 15 Ιουνίου. 
Καλλιτέχνης που διαφεύγει τις κατηγοριοποιήσεις, αφού δεν θα μπορούσε να χαρακτηριστεί

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f=14767&m=C06&aa=l 9/13/2006

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f=14767&m=C06&aa=l




1 o ΒΗΜΑ onLine - 1U AAAU ΒΗΜΑ F  age 3 or J

χορογράφος με την «κλασική» έννοια του όρου, συνήθως εντάσσει τα δρώμενά του σε 
περιβάλλοντα με ξεχωριστό σκηνογραφικό ενδιαφέρον.

Στιγμιότυπο από τη νέα σκηνική εκδοχή της μυθικής Φ αίδρας, όπως θα παρουσιαστεί από το 
W ooster G roup

Τη «Νόρα» του ίψ εν  και το «Ονειρο καλοκαιρινής νύχτας» του Σ α ίζπ η ρ  παρουσιάζει η περίφημη 
Schaubuhne στις 20, 21, 22, 28, 29 και 30 Ιουνίου. Τις νέες αναγνώσεις υπογράφει ο 35χρονος 
Τόμας Οστερμάγερ, καλλιτεχνικός διευθυντής του βερολονέζικου θεάτρου από το 1999.

Εκπρόσωπος της νέας γενιάς του γαλλικού χορού, ο Ρασίντ Ουραμντάν παρουσιάζει στις 2 και 3 
Ιουλίου την παράσταση με τίτλο «Οι διακριτικοί θάνατοι». Στις 9 ,10  και 11 του ίδιου μηνός η 
ομάδα της περίφημης Πίνα Μ πάους παρουσιάζει το αυτοβιογραφικό «Καφέ Μίλερ», έργο με το 
οποίο η σπουδαία χορογράφος πρωτοεμφανίστηκε στο Φεστιβάλ Αθηνών το 1987.

Μια νέα σκηνική εκδοχή της μυθικής Φαίδρας παρουσιάζεται στις 16, 17,18 και 19 Ιουλίου από το 
Wooster Group, το διακεκριμένο - τόσο στον κόσμο του θεάτρου όσο και σε αυτόν του χορού, της 
μουσικής, των εικαστικών και του βίντεο - νεοϋορκέζικο σχήμα. Στις 23,24 και 25/7, το πρόγραμμα 
προβλέπει το έργο του Κ ο λ τ ές  «Αγώνας νέγρου και σκύλων» από την «Ομάδα 41751» σε 
σκηνοθεσία του Γάλλου Αρτίρ Νοζισιέλ, ενώ στις 30 και 31/7 η αυλαία θα πέσει με την όπερα του 
Χ έντελ  «Ταμερλάνος» σε σκηνοθεσία Θωμά Μοσχόπουλου.

ΙΣΜΑ ΤΟΥΛΑΤΟΥ
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πρόσωπα & ΠΑΡΑΣΚΝΗΝΙΑ

ΑΝΝΑ ΒΛΑΒΙΑΝΟΥ - ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΛΥΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΥ

στην Π άτρα, στην Ολυμπία, καιρός ήταν να χειροκροτήσει τις επιδόσεις της 
και η Αθήνα. Μία από τις μεγαλύτερες εν ζωή υψιφώνους, η Κ ίρ ι Τε Κάναουα 

„ J§  (φωτογραφία), θα εμφανιστεί στο Ηρώδειο στις 6 Οκτωβρίου με ένα πρόγραμμα που θα 
περιλαμβάνει από άριες ως μιούζικαλ. Αγαπημένη γυναίκα στον χώρο του μελοδράματος, 
με τεράστια δισκογραφία και εξαιρετικές ζωντανές εμφανίσεις, χαίρεται να ισορροπεί 

ανάμεσα στον Χέντελ και στην τζαζ. «Δεν είμαι μια τραγουδίστρια όπερας που τραγουδάει τζαζ» 
έχει δηλώσει «αλλά μια τζαζ τραγουδίστρια που τραγουδάει όπερα». Η νεοζηλανδή ντίβα θεωρείται 
σπεσιαλίστας στον Μότσαρτ και φυσικά ο μεγάλος συνθέτης κυριαρχεί στα προγράμματά της.

Ενα παράθυρο στον κόσμο του θεάτρου, της γοητείας του σώματος και της φωνής. Διάσημοι 
δάσκαλοι διεθνούς επιπέδου φθάνουν στην Αθήνα προκειμένου να συμμετάσχουν στο International 
Festival o f Making Theatre, που διοργανώνει για δεύτερη χρονιά το Θέατρο των Αλλαγών, από τις 
10 ως τις 17 Ιουλίου. Ανθρωποι του θεάτρου από όλον τον κόσμο θα έχουν την ευκαιρία να 
μοιραστούν την εμπειρία της δημιουργίας, να ανταλλάξουν απόψεις, να δείξουν τις μεθόδους και τις 
ιδέες τους, σε τρία επίπεδα: υποκριτική, κίνηση και φωνή. Μετά από πρόσκληση του Θεάτρου των 
Αλλαγών και του Ευδόκιμου Τσολακίδη ηθοποιοί, σκηνοθέτες, καθηγητές δραματικών σχολών, 
χορευτές, χορογράφοι και τραγουδιστές συμμετέχουν σε αυτό το φεστιβάλ, που περισσότερο με 
γιορτή μοιάζει, διδάσκοντας και παρουσιάζοντας τη δουλειά τους όχι μόνο σε σπουδαστές αλλά και 
σε επαγγελματίες.

Τ ι μπορεί να θεωρηθεί «κουσούρι» στις ημέρες μας; Το ερώτημα απασχόλησε την Εφη„ 
ϊ  Μ ουρίκη και τον Βλαδίμηρο Κ υριακίδη (φωτογραφία) και το συμπέρασμά τους το 

έκαναν σενάριο ταινίας. Κουσούρι, λοιπόν, είναι το να είσαι straight! Ενα ζευγάρι 
ετερόφυλων μπαίνει στο στόχαστρο μιας κοινωνίας gay που δεν δέχεται ότι μπορεί και 

ί^Α -ΙκΙτα ... ετερώνυμα να έλκονται. Κωμωδία ή ταινία επιστημονικής φαντασίας; Οι δύο 
σεναριογράφοι, πάντως, τη βαφτίζουν ανατρεπτική κωμωδία. Τους ρόλους θα υποδυθούν ανάμεσα 
σε άλλους και οι: Χρήστος Χατζηπαναγιώτης, Θοδωρής Αθερίδης, Ελισάβετ Κωνσταντινίδου, 
Αλέκος Συσσοβίτης, Βλαδίμηρος Κυριακίδης κ.ά. Η έξοδος στις αίθουσες προγραμματίζεται για τα 
τέλη του χρόνου.

Τελικά είναι ταβέρνα το Ηρώδειο, που τη νοικιάζει όποιος μπορεί; Ο Γ ιώργος Αούκος θεωρεί πως 
όχι και γι' αυτό αξιολόγησε τις εκδηλώσεις που θα φιλοξενηθούν εκεί. Ενα μικρό, συμπαγές 
φεστιβάλ και μετά ο χώρος θα κλείσει για εφέτος. «Μόνο στην Ελλάδα νοικιάζονται τα μνημεία της 
εθνικής κληρονομιάς. Σε καμία άλλη χώρα του κόσμου» τόνισε. Το καλό είναι πως συμφωνεί και ο 
υπουργός Πολιτισμού μαζί του. «Οπως ο Γιώργος Αούκος δεν μπορεί και δεν δικαιούται να κρίνει 
την αρχαιολογική αξία ενός μνημείου ή ενός ευρήματος, έτσι και τα μέλη του ΚΑΣ δεν μπορούν να 
κρίνουν την καλλιτεχνική αξία μιας παράστασης. Θα πρέπει να βρεθεί ένας ελάχιστος κοινός 
παρονομαστής» δήλωσε ο Γιώργος Βουλγαράκης αναφερόμενος στα «επιτεύγματα» του ΚΑΣ 
εξαιτίας των οποίων προστέθηκαν δύο παραστάσεις στην Επίδαυρο επιβεβαιώνοντας την πικρή 
αλήθεια: δεν γλιτώνει κανείς εύκολα από τους μαϊντανούς της τέχνης.
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Η ταν να μη γίνει η αρχή. Και ο Αλέκος Φασιανός (φωτογραφία), ο οποίος 
έκανε για πρώτη φορά τις συστάσεις του με το φιλότεχνο κοινό της Κίνας εντός 
του Μαΐου εκθέτοντας τους «Ζωντανούς Μύθους» του στο Μουσείο Τέχνης Τζιν 
Τάι του Πεκίνου, δέχθηκε πρόταση όσο διαρκούσε η έκθεση να παρουσιάσει τα 

I ίδια έργα στη Σανγκάη. Οι συνεργάτες του, ως εκ τούτου, εξετάζουν το 
εγχείρημα μεταφοράς των 50 αντιπροσωπευτικών έργων του καλλιτέχνη με μεικτά μέσα (χαρτί, 
χαρτόνι, ακρυλικό και μπρούντζο) από τη μία πόλη στην άλλη. Τα εγκαίνια της νέας έκθεσης δεν 
αναμένονται πριν από τον Ιούλιο.

Δρομέας μεγάλων αποστάσεων η Αλκηστις Π ρωτοψάλτη (φωτογραφία), ποτέ δεν μπερδεύει τις 
προτεραιότητές της. Το καλοκαίρι θα περιοδεύσει την Ελλάδα δίνοντας περισσότερες από 40 
συναυλίες, τον χειμώνα όμως θα ασχοληθεί μόνο με την προετοιμασία του καινούργιου της δίσκου, 
οπότε θα απέχει από την Αθήνα της νύχτας. Και επειδή στις ημέρες μας όλοι θέλουν κάπου να 
χωθούν, ασχέτως πού και πώς, το να απέχει κάποιος από επιλογή είναι είδηση.

Εκείνη μπορεί να το ήθελε, το θέμα είναι γιατί την άφησαν. Τι άλλοθι μπορεί να 
προσφέρει ανάμεσα σε τραγούδια που εξυπηρετούν τις ανάγκες της ποπ πίστας ένα 
ανέκδοτο τραγούδι του Μάνου Χατζιδάκι; Η Ελενα Παπαρίζου διέπραξε το ολίσθημα 
αλλά η ευθύνη βαραίνει και αυτόν που της έδωσε την άδεια.

Η  τέχνη  το υ  Γ κ ίκ α  σ τη ν  Ε ρ μ ο ύ π ο λ η

Ενας κοσμοπολίτης καλλιτέχνης, που εγγράφηκε ωστόσο στη συλλογική 
συνείδηση ως φανατικός υπερασπιστής της διαχρονικής αξίας του ελληνικού 
πνεύματος, σφραγίζει με την εικαστική πνοή του έργου του το εφετινό 
καλοκαίρι της Σύρου. Στο παλαιό πέτρινο τελωνείο της Ερμούπολης που 
φιλοξενεί την Πινακοθήκη των Κυκλάδων η τέχνη του Ν ίκ ο υ  Χ α τζη κ υρ ιά κ ο υ-  
Γ κ ίκ α  θα δώσει το παρών μέσα από μια έκθεση που ιχνηλατεί σημαντικές 

πτυχές της. Με τον δηλωτικό τίτλο «Γκίκας: Μοντερνισμός και παράδοση» η εν λόγω έκθεση 
εγκαινιάζεται το Σάββατο 8 Ιουλίου και περιλαμβάνει 77 έργα του Γκίκα που χρονολογούνται από 
το 1931 ως το 1992-93 και συμπίπτει με τον εορτασμό των 100 χρόνων από τη γέννησή του.
Πίνακες ζωγραφικής, μια μελέτη σκηνικού (1952) και μια σειρά αδημοσίευτων σχεδίων από 
αντίγραφα έργων του παρελθόντος την οποία ο Γκίκας συμπεριέλαβε στον φάκελο της 
υποψηφιότητάς του για την Εδρα Σχεδίου στο Εθνικό Μετσόβιο Πολυτεχνείο (1941) είναι μερικά - 
μόνο από τα εκθέματα της παρουσίασης που διοργανώνει ο Δήμος Ερμούπολης σε συνεργασία με το 
Μουσείο Μπενάκη-Πινακοθήκη Γκίκα και τον συλλέκτη Κώστα Ιωαννίδη σε επιμέλεια της 
ιστορικού τέχνης Μπίας Παπαδοπούλου. Η υπεύθυνη της Πινακοθήκης Γκίκα Ιωάννα Προβίδη 
επισημαίνει την προσπάθεια να δοθεί μια συνολική άποψη της δημιουργίας του μεγάλου 
δημιουργού, ο εικαστικός λόγος του οποίου θα αντηχεί στην πρωτεύουσα των Κυκλάδων ως τη 
Δευτέρα 28 Αυγούστου.

ά σ π ρ ο  - μ αύ ρο

* Στα Διάφανα Κρίνα και στην Ξένια Καλογεροπούλου που ξεκίνησαν ασμένως και αφιλοκερδώς 
τις εκδηλώσεις του Ελληνικού Φεστιβάλ για τους τροφίμους των φυλακών Αυλώνας και 
Κορυδαλλού με μόνη αλλαγή στο πρόγραμμα μετά την απόδραση Παλαιοκώστα να γίνουν άνευ 
δημοσιογραφικής παρουσίας (γιατί άραγε;).

Στον Λευτέρη Παπαδόπουλο και στην ολοκάθαρη ματιά της «λαϊκής» του ποίησης που βρήκε 
κοινωνούς όσους γέμισαν ασφυκτικά το Μέγαρο Μουσικής τις τρεις βραδιές του αφιερώματος στη 
43χρονη καριέρα του.

Στη Σάσα Βαλτς που έβαλε το ανθρώπινο κορμί στο μικροσκόπιο, το «διέλυσε» (ή διαμέλισε) και
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μας συστήθηκε μέσα από την ιδιοφυή χορογραφία που παρουσίασε στο Μέγαρο Μουσικής (στη 
φωτογραφία, στιγμιότυπο από την παράσταση).

* Στους ανώνυμους συλλέκτες (εικαστικών) σουβενίρ οι οποίοι έχουν αφαιρέσει κολιέ, 
σκουλαρίκια, τσαντάκια, λουλούδια και ότι άλλο ξεκόλλαγε από τις τρυφερές αγελάδες που 
βόσκουν στη μικρή μας πόλη - όχι, όμως, και τη γοητεία των εκθεμάτων της «Cow Parade», που, 
σημειωτέον, θα διατεθούν υπέρ φιλανθρωπικού σκοπού.

* Στο υπουργείο Πολιτισμού που, αν είχε καταβάλει τα χρωστούμενα 30.000 ευρώ της 
επιχορήγησης του Γιώργου Μιχαηλίδη, το Ανοιχτό Θέατρο, που έχει λειτουργήσει ως 
γωνιά σημαντικών παραστάσεων και φυτώριο νέων ταλέντων, δεν θα κινδύνευε να γίνει 
σουπερμάρκετ έχοντας βγει στο σφυρί.

* Στο Θέατρο Τέχνης που δεν είναι πια καθόλου Κουν. Και όχι μόνο γιατί η φήμη θέλει 
τη Αωροθέα Μ ερκούρη, πρώην μοντέλο, να συμμετέχει στη χειμερινή του παράσταση 
«Τριαντάφυλλο στο στήθος» αλλά και γιατί τα ανοιγμένα του πανιά σε ρηχές θάλασσες

στοχεύουν.
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θέατρο

«Η πατρίδα μου έχει ταλέντο στο να μικραίνει
τα οράματα»

Η Ρούλα Πατεράκη ερμηνεύει τον «Φιλόσοφο», κείμενο από το μυθιστόρημα του 
Γιάννη Πάνου «Ιστορία των μεταμορφώσεων»

«Δεν με ενδιαφέρει η περιπέτεια ενός μικρού, εναλλακτικού θεάτρου» λέει η Ρούλα Πατεράκη

Επειτα από δεκαετίες δημιουργικής πορείας στο θέατρο, ως ηθοποιός, σκηνοθέτης αλλά και 
θιασάρχης, η Ρούλα Πατεράκη ερμηνεύει στο πλαίσιο του Φεστιβάλ Αθηνών ένα πολύ «δικό» της 
κείμενο. Είναι «Ο φιλόσοφος», το τρίτο κεφάλαιο από το μυθιστόρημα «Ιστορία των 
μεταμορφώσεων» του Γιάννη Πάνου, ο οποίος υπήρξε ο σύντροφος της ζωής της. Την παράσταση 
πλαισιώνει η Ομάδα Εμπνευσης και Εφαρμογής, με τους Δημήτρη Παπαϊωάννου, Αγγελο Μέντη, 
Τασία Σοφιανίδου, Μάνο Λαμπράκη, Μαρία Ηλία, Δέσποινα Σαραφίδου και φυσικά τη Ρούλα 
Πατεράκη.

- Πώς επιλέξατε αυτό τον μονόλογο από το βιβλίο του Γιάννη Πάνου «Ιστορία των 
μεταμορφώσεων»;

%

«Μου το πρότεινε ένας φίλος μου, ο συγγραφέας Μάνος Λαμπράκης. Στην αρχή έπαθα ένα μικρό 
σοκ, αφού τα τελευταία χρόνια μετά τον χαμό του Γιάννη ερχόμουν πολύ δύσκολα σε επαφή με το 
έργο του. Χαρακτηριστικό είναι το εξής: Πριν από δυόμισι χρόνια βρέθηκα σε έναν πύργο
ξενοδοχείο στη Μάνη για να δουλέψω έναν μονόλογο του Τόμας Μπέρχαρντ, τον "Ανιψιό του 
Βίτγκενσταϊν". Το πρώτο πράγμα που συνάντησα όταν μπήκα στο δωμάτιο ήταν σε ένα ράφι η 
"Ιστορία των μεταμορφώσεων". Αργότερα έμαθα ότι ο ιδιοκτήτης είχε τοποθετήσει σε κάθε δωμάτιο 
του πύργου και από ένα βιβλίο. Διαβάζοντας το τα βράδια στο μπαλκόνι ένιωσα αυτό που λέμε 
αποκάλυψη. Τώρα νομίζω ότι παρά το σοκ που εξακολουθώ να αισθάνομαι από την επαφή μου με 
το κείμενο του Γιάννη, είμαι αποφασισμένη να βάλω τα δυνατά μου και να το αντιμετωπίσω με τον 
καλύτερο τρόπο. Θα προσπαθήσω να ενσαρκώσω μια διφορούμενη προσωπικότητα, εκ πρώτης 
όψεως ιστορική, στην πραγματικότητα όμως μια ύπαρξη ρευστή, που άλλοτε αγγίζει τον Μιχαήλ 
Ψελλό, άλλοτε τον Φάουστους, άλλοτε έναν έλληνα Φρανκενστάιν και άλλοτε την υπερβατική 
συνείδηση του συγγραφέα».

- Γιατί παίζετε σε έναν κλειστό χώρο, στην καρδιά του καλοκαιριού;
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«Ο διευθυντής του Φεστιβάλ κ. Λούκος εγκαινιάζει εφέτος μια πάγια ευρωπαϊκή συνήθεια να 
απλώνεται το φεστιβάλ εκτός από ανοικτούς και σε κλειστούς κλιματιζόμενους χώρους, αν το θέαμα 
απαιτεί κάτι τέτοιο, αφού ένας υπαίθριος χώρος οδηγεί σε διάσπαση της προσοχής εξαιτίας ενός 
ηχητικού περιβάλλοντος που δεν μπορούμε πάντα να ελέγξουμε. To Rex είναι mo κατάλληλο για να 
παρουσιαστεί ένα πολύ δυνατό μεταφυσικό κείμενο όπως "Ο φιλόσοφος". Θα αισθάνομαι mo 
συγκεντρωμένη, και το έχω ανάγκη».

- Γ ιατί δεν διαλέξατε έναν χώρο στην Αθήνα για  να παρουσιάζετε σταθερά τη δουλειά σας, 
όπως κάνατε πριν από χρόνια στη Θεσσαλονίκη;

«Ενας μόνιμος χώρος σε κρατάει δέσμιο μιας συνθήκης. Πρέπει να τον υπηρετείς και να ανησυχείς 
διαρκώς για την αξιοποίησή του. Δεν με ενδιαφέρει η περιπέτεια ενός μικρού, εναλλακτικού 
θεάτρου, να είμαι δηλαδή υποχρεωμένη να υπηρετώ τα τέσσερα ντουβάρια των 100 τ.μ. Υπάρχουν 
ασφαλώς νεότεροι που έχουν θεμιτές φιλοδοξίες και πιστεύουν ότι μέσα από τη σταθερότητα ενός 
χώρου μπορούν να επιβάλλουν τη φωνή τους. Ισως να έχουν και δίκιο. Οταν ήμουν μικρή, το έκανα, 
αλλά σε μεγάλο χώρο, στο θέατρο Αδωνις στη Θεσσαλονίκη. Τότε είχα κάποια χρήματα και τα 
τοποθέτησα εκεί. Οταν τελείωσαν δεν μπορούσα ma να συνεχίσω. Εκλεισα το θέατρο και τη σχολή 
και κατέβηκα στην Αθήνα».

- Τ ι άλλο έχετε στο μυαλό σας αυτό το διάστημα;

«Στα σχέδιά μου ήταν να ανεβάσω ως "work in progress" (παράσταση εν προόδω) τον Θουκυδίδη 
για το Φεστιβάλ Αθηνών. Βλέποντας όμως ότι ο χρόνος δεν επαρκούσε, το εγχείρημα μετατέθηκε 
για να παρουσιαστεί ολοκληρωμένο του χρόνου το καλοκαίρι. Αυτή είναι και η μεγάλη μου 
επιθυμία. Να μεταφέρω την ιστορία του Θουκυδίδη στο θέατρο».

- Οντας από παιδί στο θέατρο, τ ι προσδοκάτε σήμερα από τη  δουλειά σας;

«Ο σχεδόν δαιμονικός ενθουσιασμός και η αισιοδοξία που είχα παλαιότερα για το θέατρο, κράτησε 
παραδόξως για μεγάλο διάστημα παρά τις αντίξοες συνθήκες. Σήμερα με ενδιαφέρει να βιώνω αυτό 
το ποσοστό απώλειας του ενθουσιασμού και του οράματος. Να παραμένω ευφυής και να 
αποδέχομαι την πραγματική μου κατάσταση. Κατάλαβα καλά ότι είναι αδύνατον να 
πραγματοποιήσεις τα οράματά σου. Η πατρίδα μου έχει μεγάλο ταλέντο στο να μικραίνει τα 
οράματα. Τουλάχιστον να είχε την ευγένεια να σου δίνει ψευδαισθήσεις οραμάτων... αλλά ούτε καν 
αυτό. Οταν μικραίνει το όραμα, δεν αντικαθίσταται. Είναι το όραμα όλο και μικρότερο».

Η παράσταση «Ο φιλόσοφος», βασισμένη στο βιβλίο του Γιάννη Πάνου «Ιστορία των 
μεταμορφώσεων», με ερμηνεύτρια τη Ρούλα Πατεράκη, θα ανεβεί τη Δευτέρα 3 και την Τρίτη 4 
Ιουλίου στο Θέατρο Κοτοπούλη -  Ρεξ. Για πληροφορίες και κρατήσεις απευθυνθείτε στο Φεστιβάλ 
Αθηνών: 210 3272.000, www.hellenicfestival.gr
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μ ο υ σ ικ ή

Από τον λόγο στη σιωπή
Η Ρένη Πιττακή ερμηνεύει τρία μονόπρακτα του Μπέκετ στο πλαίσιο του Φεστιβάλ 

Αθηνών, τιμώντας τα εκατό χρόνια από τη γέννησή του συγγραφέα

«Δεν τ ελε ιώ νε ις  μ ε  αυτά  τα έργα . Τα σ υ να ντά ς  ξα νά  και ξανά . Τα α φ ή ν ε ις  γ ια  λ ίγο , α λλά  επ α νέρ χεσ α ι, 
ξαναγυρ ίζεις . Ε ίνα ι λ ίγ ο  σ α ν  εμ μ ο νή » . Καθισμένη απέναντι μου, η Ρένη Π ιττακή έχει βουτήξει για 
τα καλά στον Σ ά μ ιο υ ελ  Μ π έκετ. Πάλι. Ηταν το 1980 που ο Μ ίμ η ς  Κ ο υ γ ιο υ μ τζή ς  ανέβασε «Τα 
πρόσωπα στο Παράλογο», και εκείνη ερμήνευσε το «Οχι εγώ», το μονόπρακτο του Ιρλανδού 
νομπελίστα. Εκτοτε θέλησε να επανέλθει. Το 2000 ερμήνευσε το ίδιο κείμενο, στο πλαίσιο των 
Μονολόγων της Πολιτιστικής Ολυμπιάδας, με διαφορετική σκηνοθεσία (της Ελπίδας Σκούφαλου, 
με την οποία συνεργάζεται και πάλι) και τη χρήση της τεχνολογίας στην υπηρεσία της παράστασης. 
«Θ υμ άμ α ι ότι το  ε ίδ ε  τότε ο  Μ ίμ ης... Δ ε ν  του  ά ρ εσ ε  ό μ ω ς  το  μ η χά νη μ α  π ο υ  ε ίχ α μ ε  σ την παράσταση».

I

Η πρόσκληση του Φεστιβάλ Αθηνών και του Γιώργου Λούκου ήταν καταλυτική για τη Ρένη 
Πιττακή, και αφού αποκλείστηκε το ενδεχόμενο ενός ελληνικού κειμένου που ήταν και η επιθυμία 
της, πήραν σειρά τα μονόπρακτα του Μ π έκ ετ  «Οχι εγώ», «Λίκνισμα» και «Πράξη χωρίς λόγια I», 
για δύο μόνο βραδιές. Ηθελε να συμβάλει και εκείνη με τις δυνάμεις της στην ανανέωση του 
Φεστιβάλ και μαζί του να τιμήσει τα εκατό χρόνια από τη γέννηση του Μπέκετ. Και ας είχε πίσω 
της το βάρος της κούρασης από μια χρονιά γεμάτη ένταση, κούραση και επιτυχία με τις «Δούλες» 
του Ζ ενέ . Αισιοδοξεί όμως ότι μετά τις δύο παραστάσεις ακολουθούν διακοπές. Και δεν είναι j 
διατεθειμένη να το διαπραγματευθεί καθόλου αυτό. I

Με το «Οχι εγώ» ανοίγει η παράσταση, για να περάσει στο ενδιάμεσο «Λίκνισμΰ», προτού /
καταλήξει στην «Πράξη χωρίς λόγια I», για να κλείσει ο κύκλος. «Π ά ντα  θ εω ρ ο ύ σ α  ότι το ένα  
κ είμ ενο  σ υμ π λη ρ ώ νει το  ά λλο , το  έν α  ε ίν α ι η α ντ ίθεσ η  του  άλλων, η αντίστιξή  του»  λ έ ε ι  η ηθοποιός, 
και συνεχίζει «Τ ο  ά σ π ρο  κ α ι το μ α ύ ρ ο , το στόμα  κα ι το σώ μα, η α κ ινη σ ία  μ ε  λ ό γ ο  κα ι η κ ίνη σ η  χ ω ρ ίς  
λόγο . Μ ια  σ ειρά  α π ό  ζεύγη  α ντ ιθ έτω ν π ο υ  κ α τα λή γο υ ν  σ ε  ένα , κ α ι α ς  έ χ ο υ ν  α υτοτέλεια  κα ι δ υνα μ ικ ή  
α π ό  μ ό ν α  τους». Το πρώτο μέρος είναι λόγος που εκφράζεται με ακινησία, ένας λόγος

http://wvAv.tovima.gr/print.php?e=B&f=14796&m=C08&aa=l 9/13/2006

http://wvAv.tovima.gr/print.php?e=B&f=14796&m=C08&aa=l




Το ΒΗΜΑ onLine -T O  ΑΛΛΟ ΒΗΜΑ Page 2 o f 2

παραληρηματικός που εκτοξεύεται στο κενό, στο μαύρο, από ένα στόμα που βρίσκεται μακριά από 
την ηθοποιό. Ακολουθεί η ιστορία, με το «Λίκνισμα» και έπειτα έρχεται η «Πράξη», όπου δεν 
υπάρχει λόγος. Ενας κύκλος ζωής, που έρχεται ξανά και ξανά, ενώ ο ακροατής από μαγνητόφωνο 
γίνεται οθόνη και τέλος τηλεκοντρόλ. Οθόνες, βίντεο, φωτισμός. Η χρήση της τεχνολογίας παρούσα. 
Ρωτώ τη Ρένη Πιττακή αν την ξενίζει η χρήση της τεχνολογίας στο θέατρο.

«Πιστεύω ότι σήμερα έτσι θα έγραφε ο Μπέκετ» απαντά ά μ εσ α  «Αν τότε χρησιμοποιούσε 
μαγνητόφωνο με μπομπίνες, τώρα θα έβαζε κάμερα» συμπληρώνει και περιγράφει την παράσταση ως 
μια εγκατάσταση με εικαστικές παρεμβάσεις. Και καταλήγει: «Στην "Πράξη χω ρίς λόγια  /", το 
πλάσμα, που κινείται από τον σκηνοθέτη-ακροατή με το τηλεκοντρόλ, στο τέλος κάνει την επανάστασή 
του: σταματά πια να κινείται κατά παραγγελία και ενώ όλα τριγύρω συμβαίνουν με τον ίδιο τρόπο, 
εκείνο ούτε κινείται ούτε αντιδρά. Γιατί δεν πιστεύει πια...». Τον Θεό ή τον σκηνοθέτη;

Τα μονόπρακτα «Οχι εγώ», «Λίκνισμα» και «Πράξη χωρίς λόγια I» ερμηνεύει η Ρένη Πιττακή 
στην παράσταση του Φεστιβάλ Αθηνών, την οποία σκηνοθετεί η Ελπίδα Σκούφαλου. 
Σκηνογραφία Μαγιού Τρικεριώτη, χορογραφία Αγγελική Στελίάτου, φωτισμοί Ελευθερία Ντεκώ. 
Πρεμιέρα το Σάβββατο (1/7) στο Σχολείον - Χώρος Β', στις 21.00. Θα επαναΐηφθείτην Κυριακή 
2/7.

ΜΥΡΤΩ ΛΟΒΕΡΔΟΥ
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V tU Στη muiti-έθνικ και muici-δημιουργική 
• ομάδα «Σαουμπίνε» που, παρά τις όποιες

;...:ü .αντιρρήσεις για τις αποστάσεις από το
σαιξπηρικό κείμενο, έδωσε μια ανατρεπτική 

και αρκούντως σοκαρίσπκή {για συμβιβασμένο 
Γ Æ koivo) εκδοχή του «Ονείρου καλοκαιρινής 
;: ;; νύχιάς». Εκδοχή η οποία δεν βρήκε κανέναν 
στην, ασφυκτικά γεμάτη αίθουσα, να βαριέται.

Ü1 Στην κακοδαιμονία που χτύπησε αλύπητα 
την πρεμιέρα των Επιδαυρίων. Κόπηκε το 
ρεύμα, έκλεισε το μπαρ. Χωρίς νερό και φως, 
όσο καλοπροαίρετος και αν είναι ο  θεατής’ 
«ξεσπάει» μετά την παράσταση. Και για 
σαμποτάζ νά επρόκειτο δε'.· θα πετύχαινε 
τόσο...





"Πάτε γεννήθηκε το πάθος σας 
1  τη μουσική μπαρόκ;
,ρχισε πολύ νωρίς, όταν ήμουν 
όμη παιδί σαιν Πολιτεία της Νέ- 
; Υόρκης απ' όπου κατάγομαι. Χά- 
, στην οικογένειά μου πρωτάκου- 
ί  Bach και Haendel όταν ήμουν 7 
Î ετών. Αν και ήμουν πολύ μικρός, 
.ωσα ότι αυτή η μουσική μου μι- 

•Οσε με τρόπο διαφορεπκό απ' ό,τι 
τουοική του 19ου ή του 20ού αί
α. Αυτό δεν σημαίνει ότι στη ζωή 
υ έχω ασχοληθεί μόνο με τη μου- 
<ή του 17ου ή του 18ου αιώνα, 
ιλέτησα, όπως όλοι οι μαθητές, 
ν Brahms, τον Beethoven, τον 
<rtok και πολλούς άλλους συνθέ- 
;. Η επαγγελματική μου πορεία 
ως επιβεβαιώνει μάλλον την αγά- 
; μου για τη μουσική μπαρόκ που 
απούσα από μικρό παιδί», 
ίαι ιδιαίτερα τη γαλλική μπαρόκ 
υσική...
τρεφα πάντα μεγάλο θαυμασμό 

«ι τη χώρα αυτή, για τη γλώσσα και 
ν πολιτισμό της. Αγαπώ βέβαια 
λύ και την Ιταλία, αλλά είναι αλή- 
ία ότι τρέφω ιδιαίτερα αιοθήμα- 
για τη γαλλική μουσική, yta συν- 

«<ες όπως ο Lully, ο Charpentier, 
Campra η ο Rameau. Το γαλλικό 
περτόριο είναι αρκετά σύνθετο 
ι μερικές φορές έργα όπως αυτά 
υ Lully, για παράδειγμα, είναι δύ- 
;ολο να τα ανεβάσεις γιατί πρέπει 
, έχεις στη διάθεσή σου όλα τα 
ιαραίτητα συστατικά για να πετύ- 
•ι το εγχείρημα. Πρέπει να υπάρ- 
■υν οι κατάλληλοι σολίστες, η ορ- 
στρα, οι χορωδίες, οι χορευτές, 
.αν όλα αυτά υπάρχουν, το απο- 
‘λεσμα μπορεί να είναι θαυμάσιο, 
:ως σε μια από τις μεγάλες πρό- 
οατες επιτυχίες μας, τους 
aladins" του Rameau, που κάναμε 
τον Josi Montalvo και την 

jminique Hervieu».
ΚΙοιες είναι οι δυσκολίες που 
ττμετωπίσατε όταν αρχίσατε να 

«χολείστε με αυτό το είδος μου· 
«κής;
Ιατ’ αρχήν έπρεπε να ξεπεράσου- 
τα προβλήματα που θέτει η παρ- 
ούρα. Επρεπε να βεβαιωθούμε ότι 
;αι σωστή. Σε αυτό συναντήσαμε 
λλές δυσκολίες, είτε επρόκειτο 
ι γαλλική είτε για ιταλική μουσι- 

1. Επρεπε να κάνουμε τις δικές μας 
ταγραφές με βάση τα χειρόγρα- 
1 και τις πρώτες εκδόσεις. Στη συ- 
χεια είχαμε να αντιμετωπίσουμε 
πρόβλημα της ερμηνείας. Και στον 
μέα αυτόν έπρεπε να αναδημι- 
ιργήσουμε ένα ολόκληρο έρμη-

<. Γιώργος Αρχιμανδρίτης civot διδόκτωρ 
,γκριπκής Γραμματολογίας tns Σορβόννης 
ι παραγωγός ms France Culture και του 
-row Προγράμματος ot θέματα Τέχνης και 
λιηαμού.

ΠΑΡΙΣΙ.

Εκτός των τειχών. Στο παλιό κτίριο της Manufacture des 
Oeillets το μουσικό σύνολο Les Arts Florissants κάνει 
πρόβα για την κωμωδία-μπαλέιο «Les Paladins» του Jean- 
Philippe Rameau. Ο ιδρυτής του, ο διάσημος διευθυ-

Γουϊλιαμ Κ ρ ίσ τ ι

ντής ορχήστρας William Christie, πρωτοπόρος στον το
μέα της μπαρόκ μουσικής εδώ και 25 χρόνια, μιλάει για 
τη μουσική και για την πορεία του μέσα από την οποία 
έγινε γνωστό στο ευρύ κοινό το γαλλικό ρεπερτόριο του 
17ου και του 18ου αιώνα.

Κάναμε τπ μουσική 
μπαρόκ πιο πειστική ς
Ο ιδρυτήδ του συνόλου Les Arts Florissants και διακεκριμένοε διευθυντήε ορχήστραε ' 
μιλάει για τη μουσική του 17ου και του 18ου αιώνα εν όψει m s παρουσίασηε 
Tns ônspas «Οι Παλαδινοι» του Ζαν Φιλίπ Ραμό στο Μέγαρο Mouoikôs Αθηνών

Συνέντευξη στον Γ. ΑΡΧΙΜΑΝΔΡΙΤΗ

νευπκό σύστημα, αλλά και τα αντί
στοιχα εργαλεία, δηλαδή τα μουσι
κά όργανα που θα μας επέτρεπαν 
να υπερασπιστούμε καλύτερα αυτή 
τη μουσική. Σήμερα μπορώ να πω 
ότι έχουμε καταφέρει να κάνουμε 
πιο αξιόπιστο το υλικό, δηλαδή την 
παρτιτούρα, και να δημιουργήσου
με εξαιρετικούς ερμηνευτές, τρα
γουδιστές και μουσικούς. Πετύχαμε 
να κάνουμε αυτό το είδος μουσικής 
πιο πειστικό. Στην αρχή δεν ήταν κα
θόλου εύκολο. Αν είχαμε μια παρτι
τούρα όπως αυτή των “Paladins" για 
παράδειγμα, δεν θα ξέραμε πώς 
έπρεπε να παιχτεί. Δεν θα ξέραμε 
καν ποιες κινήσεις θα έπρεπε να κά
νουμε. Τώρα πια όμως έχουμε απο
κτήσει μεγάλη άνεοη με το συγκε
κριμένο ρεπερτόριο και αυτό γίνε
ται αισθητό. Οπως μπορούμε επίσης 
να μεταδώσουμε πιο εύκολα τις γνώ
σεις που έχουμε αποκτήσει μέσα από 
αυτή την πολύχρονη προσπάθεια. Οι 
νέοι ερμηνευτές που ακούτε εδώ σή
μερα επωφελούνται από τη δουλειά

που έχουν κάνει οι προκάτοχοί 
τους».
-  Αναθεωρείτε κάποτε την προ
σέγγιση του ρεπερτορίου σας; 
«Βεβαίως. Είναι ζήτημα καλλιτεχνι
κής ανησυχίας και ωριμότητας. Οταν 
ξαναπιάνουμε ένα έργο πέντε ή δέ
κα χρόνια μετά, αναπόφευκτα κά
ποια πράγματα αλλάζουν. Συνήθως 
δουλεύω με τους ίδιους μουσικούς 
στην ορχήστρα, αλλά όχι πάντα. Και 
όταν έρχεται κοντά μας ένας και
νούργιος μουσικός, ένας καινούρ
γιος τραγουδιστής ή τραγουδίστρια 
μπορεί να επιφέρει τεράσαες δια
φορές στην προσέγγιση του έργου».
-  Μπορούμε να μιλήσουμε για 
ακρίβεια στην ερμηνεία σε σχέση 
με την ερμηνεία της εποχής;
«Οχι. Υπάρχουν πραγματείες που 
αναλύουν πώς παιζόταν ένα όργα
νο ή πώς τραγουδούσαν το 1700, 
αλλά συχνά οι απόψεις διίστανται 
από μελετητή σε μελετητή. Υπάρχουν 
βέβαια και σημεία στα οποία υπάρ
χει ταύτιση απόψεων. Υπάρχει δη

λαδή μια βάση. Αλλά δεν μπορού
με να πούμε ότι ερμηνεύουμε τους 
Paladins, για παράδειγμα, όπως παι
ζόταν ή όπωςτραγουδισταντο 1760. 
Είμαστε κατά μία έννοια αρκετά κο
ντά στο πνεύμα της εποχής, αφού 
δουλεύουμε με πιστά αντίγραφα των 
οργάνων εκείνης της εποχής και 
έχουμε στη διάθεσή μας όλο και πιο 
πολλές πληροφορίες όσον αφορά 
την εκτέλεση της μουσικής αυτής. 
Είμαστε σίγουρα πιο κοντά στην

πραγμαπκότητα της εποχής απ’ ό,τι 
οι παππούδες μας. Στα τέλη του 19ου 
αιώνα ή στις αρχές του 2 0 ού δεν 
έθεταν καν τέτοια ζητήματα. Επαιζαν 
την μπαρόκ μουσική όπως έπαιζαν 
τη μουσική της εποχής τους».
-  Σε μια ταινία που γυρίστηκε σε 
μια σειρά μαθημάτων στο Ωδείο 
του Παρισιού βλέπουμε ότι επιλέ
γετε τους ερμηνευτές σας, σύμ
φωνα βέβαια με τη φωνή, αλλά 
και σύμφωνα με την εκφορά του 
λόγου, της γλώσσας...
«Η φωνή είναι η πρώτη ύλη. Το πιο 
σημαντικό κριτήριο είναι μια ωραία 
φωνή που κατέχει επίσης την απα
ραίτητη τεχνική για να ικανοποιήσει 
τις απαιτήσεις της παρτιτούρας. Από 
τη στιγμή όμως που υπάρχει και θε
ατρικό κείμενο -  γιατί μην ξεχνάμε 
ότι η όπερα είναι και θέατρο -  παί
ζει ρόλο και ο τρόπος με τον οποίο 
επικοινωνείται ο θεατρικός λόγος 
τον οποίο φέρει και στηρίζει η φω
νή. Και μπορώ να σας πω άτι, όταν 
αρχίζουμε να δουλεύουμε πάνω θ’ 
ένα καινούργιο έργο, δουλεύουμε 
πρώτα τη γλώσσα, τον λόγο και έπει
τα τη μουσική. Είναι πολύ σημαντι
κό...».
-  Η υποδοχή του κοινού έχει εξε
λιχθεί σε σχέση με το μπαρόκ ρε
περτόριο;
«Το κοινό μπορώ να πω ότι το εκ
παιδεύσαμε λίγο-πολύ παντού. Υπάρ
χουν βέβαια χώρες όπου δεν έχει 
ακουστεί ακόμη αρκετά αυτό το εί
δος μουσικής. Στην Κωνσταντινού
πολη, για παράδειγμα, το κοινό μας 
δεν είναι μεγάλο. Είναι όμως πολύ 
ενθουσιώδες. Περιέργως το κοινό 
αυτού που αποκαλούμε "αρχαία μου
σική* ήταν ως πρόσφατα ολιγάριθ
μο ακόμη και στην Ιταλία. Η μουσι
κή αυτή όμως έχει πια πολύ έντονη 
παρουσία σε μεγάλες πόλεις όπωςτο 
Λονδίνο και το Παρίσι, σε πολλές 
όπερες, καθώς και σε πολλά φεστι
βάλ, γιατί ακριβώς υπάρχει ένα κοι
νό που ζητεί αυτή τη μουστκή».
-  Αστό σημαίνει όπ  ο ελεύθερος 
χρόνος σας είναι μάλλον περιορι
σμένος...
«Ανάμεσα στην ‘οικογένειά’ μου, 
τους Arts Rôtissants, που απασχο
λείτο 90% του χρόνου μου, στην ορ
χήστρα La Scintilla της Οπερας της 
Ζυρίχης, στο φεστιβάλ Glyndeboume 
στην Αγγλία ήστηΦιλαρμονικήτου 

Βερολίνου μού μένει ελάχι
στος ελεύθερος χρό- 

νος. Εχω τόσα 
Α χ, πράγματα 

να κά-

«Οι Παλαδινοι» στην Αθήνα
Το έργο «Οι Παλαδινοι» του Ζαν Φιλίπ Ραμό, μια παράσταση που τον τελευταίο καιρό παίζεται σιη 
Γαλλία και σιην Αγγλία έχοντας αποσπάσει εγκωμιαστικές κριτικές, βασίζεται σε λιμπρέτο του 
Duplant de Monticourt και θα παρουσιαστεί σιην αίθουσα Τριάντη του Μεγάρου, στο πλαίσιο 
των εκδηλώσεων του Φεσπβάλ Αθηνών, σας 12 και 13 Ιουλίου (σπς 21.00). Συμπράττουν η 
χορωδία και η ορχήστρα L é Arts Florissants, τη μουσική διεύθυνση έχει ο Γουίλιαμ Κρί
ση (φωτογραφία δεξιά), τη σκηνοθεσία και τη χρρογραφία συνυπογράφουν οΖοζέ Mo- 
νταλβό και ο Ντομινίκ Ερβιέ, ενώ ο τελευταίος συνυπογράφει και τα κοστούμια.
Η σκηνογραφία και η σύλληψη βίντεο είναι επίσης του Ζοζέ Μονταλβό.
Στους ρόλους εμφανίζονται καταξιωμένοι λυρικοί ερμηνευτές. Η παρά
σταση θα δοθεί στα γαλλικά με ελληνικούς υπερτίτλους. ;
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A νάζι I I  lim e .!; tov τρόιιο προσέγγισης καιτον κώδικα \αα τον Χορό στους «Πέραες» του Αι
σχύλου η Λυδία Κονιόρδου μαζί με τη βασική ομάδα ξεκίνησε εδώ και περιασότερο από έναν 
χρόνο να δουλεύει την παράσταση του Εθνικού Θεάτρου. Λέξη-κλειδί αποδείχθηκε η «ρωγμή». 
Πάνω στη ρωγμή στήθηκαν οι «Πέρσες». Ο Αισχύλος άλλωστε δεν τους έγραψε για επετεια- 
κούς λόγους. Χρησιμοποίησε ένα μεγάλο ιστορικό γεγονός για να τονίσει τους κινδύνους που 
απειλούν τη δημοκρατία και τους κινδύνους που προέρχονται από την αλαζονεία μιας ανερ- 
χόμενης υπερδύναμης όπως ήταν τότε η Αθήνα.

Λυδία Κονιόρδου Ν

Μια ρωγμή 
otous «Πέρσεε»
Η σκηνοθέτρια και ηθοποιόδ Σετυλίγει tis σκέψειε ms με αφορμή
την τραγωδία του Αιοχύλου που ανεβάζει με το Εθνικά Θέατρο στην Επίδαυρο

Ο ι Πέραες" έχουν μια ιδιαίτερη θέση 
σιο σύνολο της αρχαίος ιραμοδίος» λέ
ει η Λυδία Κονιόρδου. «Μαά και την 

παράσταση του Κουν αλλά και τις μνήμες από 
τονΡσντήρη το έρ)θ μάς στοιχειώνει. Λογικά δεν 
θα έπρεπε να καταπιαστεί κανείς μαζί του προ
τού φθάοει τα 70 του χρόνια. Ομολογώ όμως 
όπ με κατοίκησε, εγκαταστάθηκε μέσα μου εδώ 
και χρόνια. Δεν μπορούσα να κάνω αλλιώς. Αν 
δεν το ανέβαζα, θα αρρώσταινα... γνωρίζοντας 
ωστόσο τη δυσκολία του εγχειρήματος και το 
συντριπτικό των συγκρίσεων. Είναι ένα έργο 
που χρειάζεται μεγάλη ωριμότητα από όλους 
μας. Ομολογώ όπ τα τελευταία δύοχρόνια, ύ,τι 
κι αν κάνω, σκέφτομαι τους Πέρσες“».

Και η ρωγμή; Η ερώτηση έρχεται αυτόματα 
για να λάβει εμπεριστατωμένη απάντηση από τη 
σκηνοθέτρια και ηθοποιό: «Ενας πολιπσμός που 
αρνείται στον εαυτό του την αμφιβολία και το 
δίλημμα, το στοιχείο της αλλαΐ'ής και των συ
γκρούσεων, εκφράζεται ρωγμικά, τραυμαπκά,

με σπάσιμο, μέσα από εσωτερική διεργασία 
καταστροφής Γιαιί κανείς δεν έχει κάνει τον 
κόπο να ακούσει τα σημάδια και τους τριγμούς. 
Κανείς δεν παραπιρεί νς μικρές ρωγμές που 
φαίνονται στον τοίχο πριν από έναν σεισμό. 
Ενας πολιτισμός επιλέγει να μην ακούει τις 
ανησυχητικές κραυγές, ια ανησυχητικά όνειρα 
της Ατοασας, κι ας είναι τόσο εμφανή. Σήμε
ρα λένε όπ λιώνουν οι πάγοι, καιαστρέφεται 
το όζον, αρρωσταίνουν οι άνθρωποι, τα φυτά, 
τα ζώα και οι περισσότεροι απαντούν “Υπερ
βολές". Κι όμως, γιατί έπεσαν οι Δίδυμοι Πύρ
γος Ποιοι το έκαναν; Αφού όλα ήταν καλά»λέ- 
ετ-με ειρωίβία. «Λεν θέλουμε να δούμε τα ση
μάδια του μίσους πού αναπτύσσεται στον κό
σμο και τα οποία θα φέρουν τους καρπούς και 
το δηλητήριό τους. Η σύγκριση με τους Πέρ
σες’είναι αναπόφευκτη».

0  Χορόβ-ηρωταγωνιστήβ
«Λεν μπορώ να καταπιαστώ με ένα έργο αν'
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δεν πιάοω τη φύση τον Χορού, τη σκέψη 
του και ως εκ τούτου και την κίνησή του» λέ- 
ευη·Α«εία.Κονι.όμδίΰ.0 παντώνιας σε όσους, 
κάνοντας την ανάγκη άποψη, συρρικνώνουν'' 
τον Χορό και μειώνουν τον ρόλο του. «Στην 
προκειμένη περίπτωση η ρωγμή εκφράζε
ται μέσα από το breakdance του οποίου με
λετήσαμε τις δυναμικές και το μεταφέραμε 
ως εσωτερική λεπομργία, ως φιλοσοφία. Πα

ράλληλα εκμεταλλευβήκαμε τον ήχο της ραπ 
στα μουσικά όργανα, με τη χρήση της ηλε
κτρικής κιθάρας, των ντραμς αλλά και του 
κομπιούτερν.

Η Αιοσσα ins σκπνοθέτριαε
«Η Ατοσαα είναι εγκλωβισμένη στο πρόσω
πο της εξουσίας και δεν της επιτρέπεται να 
εκφράσει το πόσο τρομαγμένη και πανικό

βλητη είναι. Μάνα που πονάει για τον γιο της 
και ισχυρή γυναίκα της εξουσίας, που ση
κώνει στην πλάτη της το φορτίο των ανδρών 
που λείπουν». Η Λυδία Κονιόρδου περιγρά- fy 
φει την ηρωίδα της και προσθέτει ότι όλοι οι 
ρόλον είναι καλογραμμένοι. «ΤονΑγγελιαφό- ■,· 
pou εξηγεί «τον *σπάσαμε ' σε οκτώ ηθοποτ- γι
ούς και όλοι μαζί, σαν ένας μικρός χορός- Ίο 
στρατός, μεταφέρει όλα όοα έχει ζήσει. Ei- *f 
ναι και αυτός ενταγμένος μέσα στη ρωγμή» 
προσθέτει. ÿ

Η EniSaupos και τα τραύματα £
Εχοντας την επίγνωση ότι το θέατρο είναι μια ·»
απόλυτα θνητή τέχνη, η Λυδία Κονιόρδου δεν Y
καταιρύχειαι από την ιδέα της υστεροφημίας. *
«Να μην προδοθεί το πνεύμα του Αισχύλου Λ
με απασχολεί και τίποτε άλλον λέει. «Είμαστε „
οε δύσκολο σταυροδρόμι με κακούς οιωνούς, ι.
ίσιος αυτό το λάπ στοιχείο, ο πολιπομός μιας «
χρήσης, να είναι το αντίβαρο στην τραγική 5 
επίγνωση. Το θέατρο είναι μια διαδικασία αυ- ?
τογνωοίας. Οσο και αν δουλεύεις, όμως, ο 
χρόνος δεν φθάνει». Και συμπληρώνει: «Τώρα 
που μειώθηκε ο αριθμός των παραστάσεων 
στην Επίδαυρο θα ήταν καλό να κάνουιιε πε
ρισσότερες πρόβες. Η Επίδαυρος παραμένει 
το μεγάλο καμίνι που δείχνει τον δρόμον. Η 
ίδια πάντως θα ήταν έτοιμη να δώσει δείγμα ερ
γασίας προτού κατέβει. «Κανείς δενπρέπει να 1
πηγαίνει εν λευκών. Και αν δεντηνεπέλεγαν;
«Δεν θα με τραυμάτιζε να μην πάω στην Επί
δαυρο. Αν κάποιοι κριθοΰν καλύτεροι και πιο 
άξιοι από εμένα, ας πάνε. Δεν την έχω άλλω
στε στερηθεί. Ας μπουν και νεότεροι άνθρω
ποι για να προχωρήσουμε παρακάτω...· κα
ταλήγει.

ΜΥΡΤΟ ΛΟΒΕΡΔΟΥ

• n ip o e s -  του Αισχύλου από το Εθνικό θέατρο. ' 
Μετάφραση: Νικολέπα Φριτιήλα, σκηνοθεσία: , 
Λυδία Κονιόρδου, σκηνογραφία: Λιλή Κενιόκα, 
μουσικά: Tàms Φαραζάε, χορογραφία: Αηο- 1 
σιολία Παπαδαμάκπ, φωτισμοί: A e tn ip n s  Που- 
λόπουλοε. Παίζουν: Λυδία Κονιόδου, Χράστοε 
A o tU n s , n à w n s  K p a v à s  κ.ό.Την Παρασκευά και 
το Σάββατο (14-15/7) στην Επίδαυρο (21.00).
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Η καταστροφή έχει ήδη συμβεί. 
Το θεϊκό σχέδιο έχει εκτελε- 
οΰεΐ. Ο όλεθρος των Περσών, 

μια βεβαιότητα. Η καταστροφή έχει 
ήδη συμβεί. και η σκηνική δράση δεν 
μπορεί να την επηρεάσει: ό,τι και αν κά
νουν οι ήρωες, όσο και αν το επιθυ
μούν, δεν μπορούν να αναστρέψουν
τα γεγονότα.

Τις ώρες αυτές που κολυμπούν στην 
οδύνη τού «μετά» -  μετά την ήπά, με
τά τον χαμό -  επέλεξε να δραματοποι- 
ήσει ο Αισχύλος στους «Πέρσες», τη 
μοναδική διασωθείσα αρχαία τραγω
δία βασισμένη όχι σε αρχαίους μύθους 
αλλά σε κονπνά προςτους θεατές ιστο
ρικά γεγονότα.

Το πριν και το μετά: η δόξα και το 
πένθος, η ανάμνηση των χρυσών με
γαλείων και η φρίκη των αμέτρητων/ 
νεκρών ανππαραιίθενιαι διαρκώς μέ
σα από ας αφηγήσειςτων ηρώων. Οσο 
πιο μεγάλη η ανππαράθεαη τόσο πιο 
έντονη η αίσθηση της απώλειας αλλά 
και πιο ξεκάθαρο το δίπολο ύβρις - π- 
μωρία που βρίσκεται στην καρδιά του 
έργου.

Φορτωμένοι προμηνύματα θανάτου, 
οι γέροντες Πέρσες του Χορού συγκε
ντρώνονται έξω από το παλάπ του βα
σιλιά στα Σούαα. Μετρούν ας ημέρες, 
όπως λένε, που περτνοϋν δίχωςνέα, ανα
πολούν τον στρατό που έφυγε, άνδρες 
τρανοί, λαμπεροί, από κάθε γωνιά της 
Ασίας, «άνθος Περαίδος» που ακολού
θησε τον Ηέρξη τον «ισόθεο» στην εκ
στρατεία του κατά των Ελλήνων.

Η απουσία δράσης ανπκαθίσταται 
από όνειρα: αυτά που αφηγείται στον 
Χορό η Ατοσσα, σύζυγος του νεκρού 
Δαρείου και μητέρα του Ηέρξη, όνει
ρα απειληακά, που τη γεμίζουν ανη
συχία και τη φέρνουν έξω από ας πύ
λες του παλατιού να αναξμήοει τη συμ
βουλή των σοφών γερόντων.

Και η επιβεβαίωση των ςιόβοιν θα 
έλθει άμεσα από τον Αγγελιο<μόρο: όλα 
όσα φοβόντουσαν είναι αληθινά και 
όλα όσα δεν φαντάζονταν είναι και αυ
τά αλήθεια. Ατέλειωτη μοιάζει η εξι- 
στόρηαη των δεινών, κύματα που ορ
θώνονται το ένα μετά το άλλο να πνί
ξουν τους ακροατές, όπως τα κύματα 
στη Σαλαμίνα κατάπιναν τον έναν με
τά τον άλλον τους λαβωμένους Πέρ
σες. Ενα λεκτικά πεδίο από εικόνες 
αφαντσμού και ρήματα θρήνου, ένας 
κατάλογος ξακουστών στρατηγών που 
τώρα κείτονται -  ξεβρασμένα πτώμα
τα -  σπς ακρογιαλιές του νησιού, χι
λιάδες στρατιώτες που πέθαναν στη 
μάχη ή χάθηκαν άδοξα σε ελληνικά 
εδάφη προσπαθώντας να βρουν τον 
δρόμο της επιστροφής.

Το φάντασμα του Δαρείου, που ξυ
πνάει από τις επίμονες εκκλήσεις του 
Χορού, δεν μπορεί παρά να επτρρίψετ 
και αυτό ευθύνες στον άμυαλο γιο του 
που πάνω στην ορμή της νιότης αοέ: 
βησε απένανπ στους θεούς.

Η αναπόφευκτη πτώση του υβριστή 
Ηέρξη παρουσιάζεται στο έργο από 
τρεις διαφορεπκές πλευρές: πρώτα μέ
σα απότο προαίσθημα του Χορού, στη 
συνέχεια μέσα από τη μαρτυρία του Αγ» 
γελοοαυιόπτη μάρτυρα και, τρίτον, μέ
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Το Ισλάμ cos εύρημα
«Πέρσεε» του Αισχύλου στο Αρχαίο θέατρο 
τηε Επίδαυρου σε σκηνοθεσία Θ. Τερζόπουλου .

σα από την ανασκόπηση του Δαρείου. 
Τέλος, φτάνει η σπγμή να δούμε μπρο
στά μας τη ζωντανή απόδειξη τηςουμ- 
φοράς για την οποία τόσα ακούσαμε 
από τόπους διαφορεπκούς ομιλητές. 
Ο Ξέρξης, ο αλλοανός ισόθεος, εμ
φανίζεται μπροστά μας κουρελιασμέ
νος, ταπεινωμένος, συντετριμμένος. Η 
εντύπωση που προκαλεί είναι τόσο με
γάλη όση η αναμονή που προηγήθηκε 
της εισόδου του. Το δίπολο ύβρις -τι
μωρία παίρνει τώρα σάρκα και οστά 
στο πρόσωπό του: η τιμωρία είναι τό
σο τρομερή όσο η θέα ενός καιατοα-

λακωμένου βασιλιά, συμφορά της πα
τρίδας του.

Εργο στατικό, χωρίς δράση με την 
καθιερωμένη έννοια, θέτει ιδιαίτερες 
απαιτήσεις όσον αφορά τη σκηνική πα
ρουσίασή του: την οικοδόμηση κλίμα
τος και αηιόσφαιρας ολοένα και πιο 
ασφυκτικής, με τις αποχρώσεις να 
σκουραίνουν, το φως να σβήνει, τους 
εφιάλτες να ζωντανεύουν, τις κραυγές 
απελπισίας να πυκνώνουν αλλά και, 
παράλληλα, το θεϊκό σχέδιο να απο
κρυσταλλώνεται αποκαλύπτοντας με 
όλο και μεγαλύτερη οαφήνειατηνανε

λέητη φύση του. «Ο Θεός του Αισχύ
λου δεν κινείται με τον απόκρυφο τρό
πο του Θεού του Σοφοκλή» γράφει ο 
Κίτο. «Είναι ευθύς και, όταν χτυπάει, 
χτυπάει ίσια και σκληρά. Δεν εμπαίζει 
πρώτα».

Αντιμέτωπος με το έργο ο Θεόδω
ρος Τερζόπουλος ανάτρεξε σε οικεία 
σχήματα χαλώντας για μία ακόμη φο
ρά στην ορχήστρα τους ξυπόλυτους 
μαυροφορεμένους άνδρες που κινού
νται οε ευθείες, γωνίες και ημικύκλια, 
με τον τραγικό «οίστρο» να επιφέρει 
επαναλαμβανόμενες αναταράξεις του 
κεφαλιού και του σώματος. Η επανά
ληψη της φόρμας ενδεχομένως να μην 

c ενοχλούσε τόσο αν δεν συνοδευόταν 
g από παλιακή εκφορά του λόγου, «βρα- 
Î  χνές», βροντερές φωνές και χραυγα- 
!  λέους χρωματισμούς -  χειρότερη απ’ 
°  όλεςηπερίπτωσητηςΑτοοσας-,αδού- 
I  λευιες φωνητικές εξάρσεις και σωμα- 
I  τικές συσπάσεις, κάπουμεταξύ Μινω- 
I  τήκαιΓκρστόφοιατοπαρελθόν’ανα- 

βιώνετ ως αταίριαστη συγχώνευση.
Η κατάσταση επιβαρύνεται ακόμη 

περισσότερο από τον «εξισλαμιαμό» 
των Περοών, το μοναδικό νέο στοι
χείο σε αυτό το αναμενόμενο σύνολο: 
το μοιρολόι της αρχής με ανατολίτι
κες αποχρώσεις, οι συνεχείςγονυκλι- 
σίες οε μωαμεθανικό στυλ, οι Τούρ
κοι ηθοποιοί που μιλούν στη γλώσσα 
τους, τα παπούτσια αφημένα έξω από 
την ορχήστρα, ο λιπόσαρκος νεαρός 
που στροβιλίζεται σαν δερβίσης τρα
γουδώντας «αμάν» κ.ο.κ. Κατ’ αρχήν, 
αυτή η πληθώρα ευρημάτων -  και εί
ναι κι άλλα πολλά, περισσότερο «ση-

μειολογικού» χαρακτήρα, όπως τα 
εκρού φορέματα που σέρνει η Ατοσ
σα, τα κόκκινα πανάκια-μαντίλια κ.ο.κ. 
-  στο πλαίσιο μιας υποτιθέμενης μι- 
νιμαλισπκής αισθητικής προκαλεί σύ
γκρουση προθέσεων και σύγχυση απο
τελεσμάτων: τα στολίδια δεν ταιριά
ζουν στην αφαίρεση.

Επιπλέον η εντύπωση που τελικά δη- 
μιουργείται σε ιδεολογικό επίπεδο εί
ναι ότι το κάνοεπτ «Ιολάμ» επιβλήθη
κε στο έργο με αστοχαοιά, ακόμη και 
με αυθαιρεσία: Γιατί τι ακριβώς ση
μαίνει σταντα μέλη του Χορού μάς δεί
χνουν φωτογραφίες αγνοουμένων από 
σύγχρονους πολέμους (Κούρδων; Κυ
πρίων;); Και πώς πρέπει να ερμηνεύ
σουμε τον βίαιο εναγκαλισμό του Τούρ
κου και του Ελληνα Ηέρξη στο κλείσι
μο της παράστασης; Ο περσικός πολι
τισμός μέσα από ιαλαμικό πρίσμα, Αθή
να - Ιστανμπούλ αδελφές πόλεις, και 
μάλιστα κοινωνικά ευαισθητοποιημέ
νες, ποο δεν ξεχνούν.τα αδέλφια-θύ- 
ματαόλωντων πολέμων, όλωντων κρα
τών, όλων των εποχών.

Σύγχυση εκφρασπκών μέοων, μου
σική που θυμίζει διαστημικό θρίλϊρ, 
επιπόλαιο πολιτικό μήνυμα και λίγο 
φολκλόρ οε μια παράσταση ποο φι
λοδοξεί να λειτουργήσει ως γέφυρα 
αλλά βουλιάζει σαν μενίρ οε βαθιά 
νερά.

Μοναδική συγκτνηπκή σπγμή, ο νε
αρός που διανύει στα γόνατα όλη την 
ορχή|σιρα τρίβοντας με μανία το έδα
φος: και ενώ θυμάται ένα ένα τα ονό
ματα των νεκρών φίλων του, αναρω
τιέται: «Πού είναι; Μου λείψατε».

4 τ
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«Νομίζω ότι δεν ξέρουμε τους "Σφήκες"»
Ο Σπύρος Ευαγγελάτος εξηγεί γιατί επέλεξε να παρουσιάσει, απόψε στο Ηρώδειο,

την κωμωδία του Αριστοφάνη

Ο Χ ρήστος Β αλαβανίδης και ο Δ ημήτρης Π ιατά ς σε στιγμιότυπο από τ ις  πρόβες τη ς κωμωδίας: 
«Σφήκες» που σκηνοθετεί ο Σ πόρος Ε υαγγελάτος

Η λιγότερο παιγμένη κωμωδία του Αριστοφάνη, οι «Σφήκες», είναι η εφετινή επιλογή του Σ πόρου  
Ευαγγελάτου για το καλοκαίρι. Σε μια χρονιά διαφορετική από όλες τις άλλες για τον ίδιο και το 
Αμφι-Θέατρο, με την απουσία της Λήδας Τασοπούλου να  είναι εξίσου αισθητή με την επί δεκαετίες 
παρουσία της, ο σκηνοθέτης ετοιμάζεται για την αποψινή πρεμιέρα. Και είναι η πρώτη φορά, 
ύστερα από τριάντα πέντε χρόνια συνεχούς παρουσίας του εκεί (με ή χωρίς το Αμφι-Θέατρο), που 
δεν θα κατέβει στην Επίδαυρο.

«Ενας από τους λόγους που νομίζω ότι δεν παίζεται η συγκεκριμένη κωμωδία» εξηγεί ο Σπύρος 
Ευαγγελάτος «είναι το βασικό θέμα του, που θεωρείται ξεπερασμένο: το γεγονός ότι κάθε αθηναίος 
πολίτης είχε τη δυνατότητα να δικάζει, να κάνει δηλαδή τον δικαστή, και μάλιστα μ ε αποζημίωση. 
Εμένα όμως, αυτό που με είλκυσε στο έργο είναι το που οδηγείται. Σ ε αντίθεση με τις "Ν εφέλες", όπου 
ο πατέρας προσπαθεί να συνετίσει τον γιο, ο γιος νουθετεί τον πατέρα. Κ αι αν το δικαστικό σύστημα 
έχει αλλάξει, παραμένει, έστω και σε μικρό ποσοστό, μια  μικρή μερίδα δικαστικών που δεν 
ανταποκρίνεται στο λειτούργημά της με εντιμότητα. Ομως εμένα δεν μου αρκεί. Επιμένω όμως: Το 
ενδιαφέρον βρίσκεται στο πού οδηγεί ο γιος τον πατέρα του. Αποκολλώ ντας τον από ένα σάπιο 
δικαστικό σύστημα που είναι απόρροια ενός σάπιου κοινω νικού συστήματος, τον οδηγεί σε ένα β ίο  
κραιπάλης... Μ προς γκρεμός και πίσω ρέμα. Για να καταλήξουμε σε μια  ανατροπή» προσθέτει ο 
Σπύρος Ευαγγελάτος, που πιστεύει ότι «δεν ξέρουμε τους "Σφήκες"», τουλάχιστον οι νεότερες 
γενιές.

Μ ε τον Δημήτρη Π ιατά  και τον Χ ρήστο Β αλαβανίδη  να  μοιράζονται τους ρόλους γιου 
(Βδελυκλέων) και πατέρα (Φιλοκλέων), «δύο εξαιρετικούς κωμικούς ηθοποιούς που διαθέτουν όμως 
στοιχεία δραματικότητας, όπου χρειάζονται»  και έναν «πολύ καλό νεανικό θίασο», όπως τον 
χαρακτηρίζει, ο Σπύρος Ευαγγελάτος είχε στα χέρια του την «ενδιαφέρουσα μετάφραση του Π αύλου
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Μ άτεσι, τους νεότερους και ταλαντούχους Γ ιάννη  Α να σ τα σ όπ ουλο  στη μουσική και Π ά ρι Μ έξη στα 
σκηνικά και τα κοστούμια» και τον «έμπειρο Χ ά ρη  Μ αντα φ ούνη  στη χορογραφία». Η παράσταση, 
μουσικά και αισθητικά, ξεκινά από τον Μ εσοπόλεμο, μια περίοδο ιδιαίτερα θελκτική, όπως πιστεύει 
ο σκηνοθέτης, και εξελίσσεται μέσα στον χρόνο.

Στο ραντεβού του με τον Γιώργο Λούκο, ο Σπύρος Ευαγγελάτος πληροφορήθηκε τον λόγο για τον  
οποίο το Αμφι-Θέατρό του δεν θα δώσει εφέτος το παρών στην Επίδαυρο - και αντ' αυτού θα παίξει 
στο Ηρώδειο: η μόνιμη παρουσία του στο αρχαίο θέατρο του Π ολυκλείτου, τις τελευταίες δεκαετίες. 
Από την πλευρά του ο σκηνοθέτης και ιδρυτής του Αμφι-Θεάτρου έδωσε στον πρόεδρο του ΔΣ και 
καλλιτεχνικό διευθυντή του Φεστιβάλ Αθηνών την απάντηση-εξήγησή του: «Οι προκάτοχοί σας, τα 
τελευταία χρόνια  τουλάχιστον, πίστευαν, και κατά τη γνώμη μου ορθώς, ότι η ζωντανή συνέχεια της 
παράδοσης του Εθνικού Θεάτρου ήμουν εγώ και όχι το Εθνικό Θέατρο. Το Εθνικό κάνει κυρίως 
πειραματισμούς και καλά κάνει, αφού έτσι κρίνει η διοίκησή του, ενώ εμείς κρατάμε μετεζελιγμένη  - 
σύμφωνα με τη δική μα ς σύγχρονη αισθητική - την παλιά παράδοση. Οι παραστάσεις του Αμφι- 
Θεάτρου ήταν ένα σημείο αναφοράς, σε σχέση μ ε πιο πρωτοποριακές ή πιο συντηρητικές, μ ε καλές ή 
πιο κακές».

«Σφήκες» του Α ριστοφ άνη  α πό  το «Αμφι-Θ έατρο». Π ρεμ ιέρα  στο Η ρώ δειο , απόψ ε (Κυριακή  
16/7), στις 21.00.

ΜΥΡΤΩ ΛΟΒΕΡΔΟΥ

Το Β Η Μ Α , 16/07/2006 , Σελ.: C06  
Κ ω δικός άρθρου: B14814C 063  

I D : 279248

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΟ ΒΗΜΑ", στη διεύθυνση 
http://vvww.tovima.gr/print_articIe.php ? e-B & f= l 4814& m=C06&aa:=3

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&5=14814&m=C06&aa=3 13/9/2006

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&5=14814&m=C06&aa=3
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«Αγώναε νέγρου Και σκύλων» (πη\λίΠειραιοί§
"T“ ο έργο τού Μπερνάρ Μαρί Κολτές «Αγώνας νέ- 
I γρου και σκύλων» παρουσιάζεται στο πλαίσιο 

« ■ : τοο ΦεσπβάλΑθηνών απότηνΌμάδα4Ϊ751 οε 
σκηνοθεοί ατοοΓάλλου Αρτόρ Νρζησιέλ. «Γραμμέ
νο  το 1979.σ ιψ Α φ ρική , ο “Αγώνας νέγρούκαι σκύ
λω ν” έρχετω στο Φ εστιβάλ Αθηνών σ ε μ ια  παρά
σταση από τη ν Ατλάντα; την πόλη  τω νπ λονσ ίω ν  
του “Ό σα  παίρνει ο  ά νεμ ος”αλλά κ α ιτο υ  Μ άρτιν 
Λ ονθερ Κινγκ» διαβάζουμε σχετικά mo πρόγραμμα. 
«Ποιος νέγρ ο ς .π ο ιο ς  σκύλος; Οι ερ μ η νείες πολ- 
λαπλασιάζονται μ ε  τις αναγνώ σεις και δυσκολεύ
ουν, καθώς ο  Κ ολτές, από τους τελευταίους ποι
ητές του θεάτρου, γράψ ει τπλους-σπχρυς Kat κεί
μενα  που αντιστέκονται σ τις αποκρυπτογραφ ή
σεις» αναφέρεται λίγο παρακάτω. Σε ό,τι αψορά 
την παράσταση, ■ «ο Ν οζυσιέλ προκρίνει τη σωμα
τική προσέγγιση  του κειμένου και αναδεικνυει, μα

ζ ί μ ε  την ποιητική, την αισθησιακή διάστασή του».
Η πρεμιέρα θα δοθεί σήμερα Κυριακή στη σκηνή της 

Πειραιώς 260. Θα ακολουθήσουν παραστάσεις αύριο 
Δευτέρα και την Τρπη 25/7: Στις 21.00.

□  Στην Νταϊάνα Κραλ (φωτογραφία) που, έγκυος 
4*εΡ«ών μηνών, ευεργέτησε απλόχερα το κοινό του 

κατάμεστου Ηρώδείου με τις παθιασμένες 
ερμηνείες των τζαζ τραγωδιών της, δημιουργώντας 

αυτή τη χημεία μεταξύ σκηνής και κερκίδων που 
απογειώνει συναυλιακές βραδιές.

D  Στον Σπύρο ΕυαγγεΛάτο, 
που μπορεί να δίχασε το 

κοινό με την απόφασή του 
να καταγγείλει 

«σριστοφαντκά», στην 
παράσταση των «Σφηκών» 

στο Ηρώδειο, τον 
αποκλεισμό του Αμφιθεάτρου 

του από την Επίδαυρο, είχε 
όμως την ενπμότητα να το 

πράξει ενώπιον του 
προέδρου του Ελληνικού 

Φεσπβάλ Γιώργου Λούκου.

Ί Ο Υ  2006
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Στο θέατρο σε 
αμφισβητούν κάθε φορά
Η Μαρία Ναυπλιώτου μιλάει για την Ιφιγένεια που ερμηνεύει με το ΚΘΒΕ στην Επίδαυρο

II

I

Η χορεύτρια που μεταμορφώθη
κε στη Γλαύκη της τηλεοπτικής 
■Αίθουσας του θρόνου· για να 

ταξιδέψει, στη συνέχεια, στους θεα- 
τρικούς κόσμους του ΤενεοίΓουίλιαμς 
και του Σαίξπηρ, του Μολιέροα,τοο Αι
σχύλου και του Ευριπίδη, κλείνει εφέ
τος οκτώ χρόνια στον χώρο του θεά
τρου. Ενα από τα πλέον ταλαντούχα 
πλάσματα της γενιάς της, η Μαρία 
Ναυπλιώτου συναντά εφέτος την «Ιφι
γένεια εν Ταύροις» του Ενρππ'Βη: μα
ζί με το Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελ
λάδος και υπό τις οκηνοθετικές οδη
γίες του έμπειρου Γιώργου Μιχαηλί- 
δη προσθέτει έναν ακόμη ρόλο, κά
νοντας ένα ακόμη βήμα μπροστά. «Ιεν 
είμαι στην αρχή« παραδέχεται »αλλά 
έχω ακόμη πολύ δρόμο μπροστά μου. 
Είναι τόσο μεγάλη η χαρά μου όταν 
ύστερα από κάθε δουλειά προσθέτω 
ĴÎ̂ KÔpr̂ aHjâ oTî anooimĵ

μου. Ξεκινώντας νιώθω συγχρόνως 
και την ανάγκη να μαθαίνω πράγμα
τα. Μου αρέσει το ταξίδι. Με βοηθά 
να μην πλήττω, να μη βαριέμαι...».

Προτού αναλάβει την |φιγέγεια 
ένιωσε και τρόμο και φόβο. Η πα
ρουσία όμως του σκηνοθέτη [»ενός 
ανθρώπου με γνώση, που μας κάλε- 
αε να ακολουθήσουμε έναν καθαρό 
δρόμοήκαι των συναδέλφων της στον 
θίασο, καθώς και η ομπρέλα που της 
παρείχε το ΚΘΒΕ, την καθησύχασαν. 
»Τόσο μεγάλες προτάσεις δεν τις 
ανπμειωπίζω με μεγάλη χαρά» ομο
λογεί. »Είναι μεγάλη η ευθύνη. Συ
νήθως τα πράγματα τα βλέπω και από 
τις δύο όψεις-ίσως τη μία την προ
σέχω περισσότερο, είναι θέμα χαρα
κτήρα. Ωσιόσστρόμαξα. Ηξερα όμως 
τον κ. Μιχαηλίδη, την πορεία του στο 
θέατρο, τη γνώση του. Ηξερα τα παι
διά του θιάσου, είχα δίπλα μου τον

6·30· ΤΟ ΑΛΛΟ ΒΙΙΜΛ · ΚΥΡΙΑΚΟ 1.1 ΙΟΥΛΙΟΥ UM1

Νίκο Ψαρρά, αδελφό μου-Ορέστη. 
Μπήκα με με]ΐάλη χαρά σε αυτό το 
ταξίδι. Και στις πρόβες ένιωσα καλό. 
Ο Μιχαηλίδης ξέρει να δημιουργεί 
ατμόσφαιρα και να σε βάζει μέσα» 
συμπληρώνει.

Η Μαρία Ναυπλιώτου έχει μάθει άλ
λωστε ότι στη δουλειά που διάλεξε να 
κάνει η έννοια της αμφισβήτησης εί
ναι ταυτόσημη με την υποκρπική. «Κά
θε φορά σε κρίνουν από την αρχή. 
Κάθε φορά σε αμφισβητούν και πρέ
πει να τους πείθεις. Αρα, μπήκα κι 
εγώ σε αυτή την περπιέτεια, αλλά με 
χαρά». Και ο φόβοςτης αποτυχίας; »Γa 
μένα η αποτυχία είναι κάππουτοβιώ- 
νεις εσύ ο ίδιος. Πολλά μπορούν να 
επιωθούν, πολλά να σου γράψουν οι 
κρπικοί (εκτός κι αν ο κρπικός δεν 
είναι εμπαθής και έχει όρεξη να σου 
πει δυο - τρία πράγματα), χωρίς να 
βγάζεις άκρη. Μέσα σου καταλαβαί-



νεις αν (χα  πάει κάτι άσχημα. Τώρα 
στην Ιφιγένεια''νιώ θω  μέσα μου μια  
ροήh και αυτό ακούγεται θετικό.

«Νιώθω ο'π έχω βρει έναν χώρο μέ
σα σ ε αυτή τη γυναίκα» λέει για την 
Ιφιγένεια «Την κατανοώ, τη νιώθω, αι
σθάνομαι χαρά μ α ζί της. Η  αναμέ
τρηση όμω ς είναι λίγο  σαν πρωτα
θλητισμός, μια  που πρέπει να φθά- 
αεις σ ε ένα επίπεδο και να το ξεπε- 
ράσεις. Να νιώσεις την ασφάλεια ότι 
μπήκες μέσα και παίρνεις την ενέρ
γεια του ρόλου». Στη συνάντησή της 
με την ευριπίδεια ηρωίδα δεν ακέφθηκε 
ούτε την υπόθεση της τραγωδίας ούτε 
το (ευτυχές) τέλοςτης. «Δουλέψαμε σ ε

βάθος, ανοίξαμε έναν δρόμο προς το 
κέντρο της Ιφιγένειας, κι εγώ  με τη 
σειρά μου προσπάθησα να την κατα
λάβω, τη συμπόνεσα. Είναι ένα πλά
σμα που το ξερίζωσαν μικρό, του έτα
ξαν γάμο, το πήγαν σ ε σφαγή, τοπρό- 
δω αε ο  πατέρας του. Μ ε το αίμα της 
ξεκίνησε ο  πόλεμος. Και τώρα ζει σε 
έναντόπο, μέσα σεένα ννα ό , σ ε  ένα 
μέρος που μοιάζει μ ε  σφαγείο ή  κα
λύτερα που είναι σφαγείο. Η  ιστορία 
τη ς Ιφιγένειας είναι τραγική. Ούτε να 
τη  φανταστούμε ούτε να τη ουλλά- 
βουμε μπορούμε» συνεχίζει, και ανα- 
φέρεται στους πολέμους και σπςτρα- 
γωδίες της εποχής μας, σπςθηριωδίες.

«Οπως τότε έτσι και σήμερα οι άν
θρωποι δεν πιστεύουν αυτό που έχουν 
ζήσει, αυιό που ζουν».

Η προσέγγιση του ρόλου για τη Μα
ρία Ναεπλιώτου έγινε με οδηγό τον 
σκηνοθέτη, που άνοιξε τους δρόμους 
για την «Ιφιγένεια εν Ταόροις»; από 
εκεί και πέρα βρήκε μέσα της τα δικά 
της σημεία αναφοράς, μια που, όπως 
λέει, ο πόνος είναι κοινός. «Διαπραγ
ματεύεσαι μ ε το πένθος, την απώλεια, 
τον θάνατο, τα μίση, τις μικρές και 
τις μεγάλες τραγω δίες, τους πολέ
μους κάθε εποχής, την καταπάτηση 
των ανθρωπίνων δικαιωμάτων. Προ
σπάθησα λοιπόν να έχω μια αναφο
ρά σ ε ό ,τι είμαι εγώ  και σ ε ό ,τι με 
αφορά, σε ό, π  αφορά εμένα και τους 
γύρω μου».

•Για μένα η στιγμή που παίζω την 
Ιφιγένεια είναι ουσιαστική. Δ εν νιώ
θω πρωταγωνίστρια. Δουλεύω κ ι εγώ  
σ ε μια  ομάδα, αισθάνομαι ότι όλοι 
μα ζί το  φτιάξαμε αυτό. Η  σύμπνοια 
είναι καθοριστική για να προχωρή
σουμε σ ε αυτή τη δουλειά, για να βγει 
το καλύτερο αποτέλεσμα. Εχω μάθει 
άλλω στε να δουλεύω  ομαδικά από 
τον χορό. Ε κεί η συνεργασία μ ε  τον 
παρτενέρ είναι απαραίτητη. Α ν πέ
σ ε ις  στον χο ρ ό , θα Λ ά θεις δ ιά 
στρεμμα. Στο θέατρο το πέσιμο εί
ναι στην ψτχή. Η  ελεύθερη πτώ ση

οδηγεί στην ανώμαλη προσγείωση- 
0 χειμώνας ποιι πέραοε της επιφι 

λάζε ένα βαρύ πρόγραμμα. Ο προοι 
χής είναι προς το παρόν ασαφής. Κί 
ποια σχέδια ματαιώθηκαν, κάποιες ne 
ρασιάαεις αναβλήθηκαν. Μια κινημο· 
τογραφική ταινία είναι υπό συζήτηση· 
Δεν νιώθει ανασφάλεια; «Επαγγελμα
τική ανασφάλεια δεν έχω, με την εν 
vom πως δεν φοβάμαι ότι αν δεν παί 
ξω έναν χρόνο, θα με ξεχάαονν. Αλ
λωστε αν δεν έχει ενδιαφέρον κάτι, 
προτιμώ να μην το κάνω. Μου αρέσει- 
όμως να βρίσκομαι στο θέατρο. Αι 
οθάνομαι σαν στο σπίτι μου. Και μοι 
αρέσει να βρίσκομαι σπίτι».

ΜΥΡΤΟ ΛΟΒΕΡΔΟΥ

•Ιφιγένεια π εν Taôpais· ίου Ευριπίδε. 
αε μετάφραση KJt. Μύρπ, σκηνοθεσία·
- κίνηση Γιώργου Μιχηηλίδη, σκηνικά·
- κοστούμια Αγνάε Ντούιση, μουσικά 
Πύργου Χιρισιιανάκη, φωιιομούε Σιέ 
λιου Τεαλάηουλου. Ποθούν: Μεφία Ναυ- 
πλιώτου. N I k o s  Ψαρράε. Οδυσσέοε 
Στομούληε. Kaunas Mnàuns, άημά- 
ipns Kapmplöns, ΑλέΣηε Σταυράκηε, 
Ιφιγένεια Δίληγιαννίδη. Κορυφαίεϊ του 
Χορού η Ξανθίππη Κοραθανάση και η 
Κατερίνα Γιαμαλά. Συμμετέχει ΙβμελΛε 
xopös γυναικών. Την Παρασκευή 
(28/7) στο Αρχαίο θέατρο ms Εηε 
Βαόρου, στο πλαίσιο tou Ελληνικού φε
στιβάλ, ans 21.00. Η παράσιαση θα 
επαναληφθεί και το Σάββατο (29/7).
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Κάνουμε θέατρο 
για να Εεπερόσουμε 
την ταυτότητά μαε
Η γαλλΐδα σκηνοθέτη παρουσιάζει «Το τελευταίο καραβανσαράι» 
και μιλάει για την τέχνη ms, tous πρόσφυγεε και την ψυχή

Μ ε διάθεση να οικπήσει και 
να σκιαγραφήσει ένα ένα 
τα μέλη του Θεάτρου του 

Ηλιου (Théâtre du Soldi), ηθοποιούς 
και συνεργάτες χρόνων καθώς και 
νέα παιδιά που μπήκαν πρόσφατα 
σιην ομάδα της, όλοι τους πολίτες 
του κόσμου, η Αριαν Μνουσκϊν ήρ
θε στην Αθήνα για τις παραστάσεις 
του «Τελευταίου καραβανσαράι». Με 
την άνεση των ανθρώπων που ξέ
ρουν να δημιουργούν, μετη γοητεία 
της γνώσης και την όρεξη για νέες 
περιπέτειες,η ιδρύιρια αυτήςτης ση
μαντικής γαλλικής σκηνής συνεχίζει 
να εκπέμπει ενέργεια και ηλεκτρι
σμό. Ακούραστη καλλπέχνις, η Μνου- 
σκίν ανήκει στους ανθρώπους εκεί
νους που αφήνουν σημάδια στο πέ
ρασμά τους. "Είμαι ευτυχής που βρί
σκομαι στην πατρίδα τον δυτικού 
θεάτρου, όπως επίσης είμαι χα
ρούμενη που ήρθα με το Θέατρο 
του Ηλιου στην Αθήνα, κάτι που 
προσπαθούσαμε χρόνια αλλά που 
μόνον τώρα έφθααε σε αίσιο τέ
λος» λέει, καθώς ξεδυτλώνει τις σκέ
ψεις της για το θέαμα που παρου
σιάζει αλλά και για το π  σημαίνει 
θέατρο.

•Σ' εμάς κάθε ηθοποιός προχω
ρεί βήμα βήμα, ανεβαίνει σκαλιά, 
ανοίγει πόρτες. Μόνος του. Kat κυ
ρίως ανοίγει τις πόρτες της ψυχής 
του, πς πόρτες μέσα του. Κάθε στιγ
μή αναθεωρεί όσα έχει μάθει, ανα

ρωτιέται, σκέφτεται και προχωρεί. 
Κάποιοι μπορεί ακόμη και να'πη- 
δήξουν σκαλοπάτι, ίσως και με δά
κρυα στα μάτια. Το ίδιο κάνω κι 
εγώ. Πάντα, όλα τα χρόνια. Βέβαιον 
εξηγεί «ορισμένοι δεν αντέχουν και 
εγκαταλείπουν την ομάδα μας. Χρει
άζεται υπομονή στην τέχνη. Είναι 
το ίδιο συναίσθημα με εκείνο του 
συγγραφέα που βρίσκεται μπροστά 
σε μια λευκή σελίδα και πρέπει να 
τη γεμίσει. Αλλοι επιμένουν και τα 
καταφέρνουν τελικά. Αλλοι πάλι δεν 
έχουν υπομονή και πάνε να πιού
νε. Κάποιοι περιμένουν. Ετσι είναι 
και στο θέατρο. Αρκεί να θες να 
ανοίξεις την πόρτα μέσα σου». Δεν 
ξέρει πώς και γιατί επιλέγει τους συ
νεργάτες της. Αρκεί νά νιώσει τη σπί
θα στα μάτιά τους, να δει την όρεξή 
τους, την αφοσίωσή τους. «Νομίζω 
ότι πάνω απ'όλα σκέφτομαι αν βέ
λα) να ζήσω μαζί τους» προσθέτει.

Θεωρώνταςτηνπροσφυγιά καπό

σΰνχρονο πρόσωπό της ένα από τα 
μεγαλύτερα προβλήματα της εποχής 
μας, «Το τελευταίο καραβανσαράι» 
πρωτοπαρουσιάστηκε (το ο' μέρος 
του, «Το άγριο ποτάμι») το 2003 και 
λίγους μήνες αργότερα οι καταστά
σεις οδήγησαν στη δημιουργία του 
β' μέρους, με τίτλο «Καταγωγές και 
πεπρωμένα». Με τους Ιρανούς,τους 
Ιρακινούς και τους Αφγανούς στο 
επίκεντρο, με τις προσωπικές τους 
ιστορίες υλικά για θεατρική παρά
σταση που σφύζει από ζωή, το Θέ
ατρο του Ηλιου εργάστηκε συνολι
κά γτα το αποτέλεσμά. «Είμαστε ένας 
θίασος από μονάδες που δουλεύ
ουν ομαδικά. Ο καθένας έχει τη δι
κή του αφετηρία, τη δική του ιστο
ρία. Εμείς κάνουμε 
θέατρο για να ξεπε- 
ράαουμε την ταυτό
τητά μας, για να μι
λήσουμε την πα
γκόσμια γλώσσα.

Mopis Ντυροζίέ γίτλλοδ ndonotos

Απότιςαρχέςτηςδεκαετίας 
του ’80 ο γάλλος ηθοποιός 
μπήκε στην ομάδα της Αριάν 
Μνουσκϊν και συνεργάστη
κε στις παραγωγές του Θε
άτρου του Ηλιου. «Υστερα

από 11 χρσνιαόμως έφυγα. 
Δεν ένιωθα πλέον ευτυχής 
εκεί. Και το να κάνεις θέα- 
τροχωρίς να το απολαμβά
νεις δεν έχει νόημα Εκανα 
τον δικό μου θίασο, ταξί-

Κάνουμε τέχνη» καταλήγει.
Θέατρο και ζωή είναι οαφώςταυ- 

τισμένα γτα την Αριάν Μνουσκϊν. Σα
ράντα δυο χρόνια τώρα, συνεχίζει 
να βάζειτηντςριη της σε πρώτο πλά
νο, όχι γιατί υποτιμά τη ζωή της αλ
λά γιατί έτσι έμαθε να ζει. Γι’ αυιό 
και οι παραγωγές της, λαμπρές σπγ- 
μές του σύγχρονου γαλλικού θεά
τρου, μετουσιώνουν αυχνά-πυκνά τα 
μεγάλα θέματα της σκληρής πραγ
ματικότητας. Οπως τώρα με το «Τε
λευταίο καραβανσαράι», στο οποίο 
συμπεριέλαβε την αγωνία της για 
τους πρόσφυγες, το μεγάλο θέμα της 
εποχής μας. βεν έχει περάσει άλλω
στε και πολύς καιρός από τότε που 
«κάναμε απεργία πείνας για τη Βοσ

νία και το Σαράγε- 
βο» θυμίζει η καλλι- 

;. τέχνις, η οποία δια- 
χ πνέεται από ανθρω- 
;■ . πιατικά ιδεώδη. Αλ

λωστε ο τρόπος που

λειτουργεί από την 
ίδρυσή του το θέα
τρο του Ηλιου εκ
φράζει απόλυτα τις 
ιδέες και τις απόψεις 
της σκηνοθέπδος.
«II ισότητα και η 
αδελφοσύνη μάςχα- 
ρακτηρίζουν» λέει· 
και εξηγεί ότι οι 
αμοιβές του θιάσου χωρίζονται σε 
δύο επίπεδα, για τους μαθητευόμε- 
νους και για τους ενεργούς ηθοποι
ούς ή συνεργάτες -  στους οποίους 
ανήκει και η ίδια - , και ότι διατη
ρούν πάντα τη συνήθεια να τρώνε 
από την κουζίνα του Θεάτρου του 
Ηλιου, «και σας διαβεβαιώ ότι εί
ναι πολύ νόστιμα τα φαγητά μας».

«Μπορεί η Γαλλία να έχει ελατ
τώματα, αλλά ως προς το θέατρο 
τα πράγματα είναι καθαρά. Ούτε ξέ
πλυμα γίνεται ούτε οι μεγάλοι πα
ραγωγοί μάς εκμεταλλεύονται. Εί-

δεψα. Αλλά τελικά, ύστερα 
από 11 χρόνια, επέστρεψα, 
για το ‘Τελευτοίο καρα-

βανσαράΓ. Είναι γεγονύς 
όπ ο ηθοποιός ζει το πα
ράδοξο να έχει ένα ισχυρό 
“εγώ "και να πρέπει να το 

εντάξει στο σύνολο. Μόνον 
έτσι αξίζει να κάνεις θέα

τρο. Να νιώσεις όπ δεν εί
σαι παρά ένα μέσο, ένα εν
διάμεσο. Ο κόσμος δεν έρ
χεται να δει τον άνθρωπο, 
τον ηθοποιό, αλλά τον 
ήρωα που ερμηνεύει».

μαστέ δημόσιο θέα
τρο και επιχορηγού
μαστε. Πάντα προ
σπαθούμε να βρού
με περισσότερους 
πόρους, αλλά ως 
εκεί. Από δίπλα 
υπάρχει και το εμπο
ρικό θέατρο, το λίγο 
πιο τυχοδιωκτικό, 

που διαθέτει περισσότερο θράσος, 
μα όλα είναι καθαρά, διαφανή. Οσο 
για εμάς που παίρνουμε επιχορή
γηση, ουδέποτε το κράτος έχει πα- 
ρέμβει στις επιλογές μας. θέλω να 
είμαι σαφής.- το κράτος δεν μας 
χρηματοδοτεί για να το διαφημί
σουμε. Μας επιδοτεί και στηρίζει 
τη δουλειά μας. Χωρίς ποτέ και κα
μιά παρέμβαση».

ΜΥΡΤΟ ΛΟΒΕΡΔΟΥ

Το Θέαιρο ίου Ηλιου παρουσιάζει ·Το 
τελευταίο καραβανσαράι* στο πλαί
σιο του Φεστιβάλ Αθηνών, tas Elfts: 
To a’plpos, με τον τίτλο ·Το άγριο 
ποτάμι·, την Τετάρτη (26/7) και την 
Πέμπτη (27/7). ans 21.00. Τοβ'μέ- 
pos, με τον τίτλο ·Καταγωνέε tau πε
πρωμένα·, απόψε (Κυριακή 23/7), 
την Παρασκευή (28/7) και την επό
μενη Κυριακή (30/7). ans 21.00. 
Το Σάββατο (29/7) θα ηαιχθούν μα
ζί το ο'και το β'μέροε, ans 20.00. 
Οι nopaaràaas θα δοθούν στο Ολυ
μπιακό Κλειστά Γαμνοστήριο Φαλή
ρου. nxnpoçopizs στο τηλέφωνο: 
2103272.000.

Σογκόγια ΜπεχεσΟϊ ή Σάσα
φανή ηθοποιού
Δέκα χρόνια μαζί με την Αριάν Μνουσκϊν, τ 
τριαντάχρονη Σάσα σε γοητεύει μόλις τι 
δεις. Γεννημένη στην Περσία, μετακόμισε 
στο Παρίοι όταν ήταν ακόμη μωρό. Από μι
κρή οι παρασιάσειςτου Θεάτρου του Ηλιου 
την είλκιιαν. Κάπως έιπι ακολούθηοε και ίο- 
εργαστήρια της Μνουοκίν, για να την επιλέ- 
ξει τελικά σιην ομάδα της η γαλλίδα σκη- 
νοθέτις. Και όταν η Μνουοκίν έστρεψε τη 
σκέψη της προς το «Τελευταίο καραβανσα
ράι», η Σάσα έγινε συνοδός και μεταφρά- 
στριά της στα τα
ξίδια του κόσμου.
Εκεί όπου συνα
ντούσαν αφγα- 
νούς, ιρακινούς, 
ιρανούς μετανά
στες, ανθρώπους 
που εγκατέλειψαν 
τα πάντα για να 
αναζητήσουν μια 
νέα ελπίδα και μια 
νέα πατρίδα.
«Ηταν τέλος του 
2001 και βρισκό
μασταν στην Αυ
στραλία, όπου δί
ναμε πς τελευταίες παραστάσεις με τα "Τα
μπούρλα “και δεν ξέραμε ποιο θα ήταν το 
επόμενο έργο που θρ προετοιμάζαμε. Ξαφ
νικά είδα στην τηλεόραση την Αριάν (σ.σ.: 
Μνουοκίν) στο στρατόπεδο προσφύγων της 
Σανγκάτ (σ.α: στο Καλέ της Γαλλίας). Εκεί 
βρίσκονταν πρόσφυγες από το Αφγανιστάν, 
το Ιράν και το Ιράκ. Μου ζήτησε λοιπόν να 
την ακολουθήσω σε ένα επόμενο ταξίδι 
της, ώστε να τη βοηθήσω και στη μετά
φραση. Δεν άργησα να καταλάβω ότι αυτό 
θα ήταν το επόμενο θέμα μας στο θέατρο. 
Εκεί συναντήσαμε απελπισμένους ανθρώ
πους ιιου ένιωθαν φόβο. Νόμιζαν ότι ήμα
σταν δημοσιογράφοι και δεν ήθελαν να 
μας μιλήσουν. Οταν τους εξήγησε η Αριάν, 
ανοίχιηκαν. Ορισμένοι όμως δεν γνώριζαν 
τι είναι θέαιρο... Η Αριάν ιούς ζήτησε να 
διηγηθούνπς ιστορίες τους. Ούτε απόψεις 
ούτε σχόλια. Ιστορίες ζωής. Και αυτές τε
λικά έγιναν παράσταση» καταλήγει, εξηγώ
ντας όπ στο «Τελευταίο καραβανσαράι» όλη 
η ομάδα αυτοσχέδιασε, ένιωσε, δημιούργη
σε, για να βρει τελικά τα λόγια που ακού- 
γονται, σε 12 γλώσσες από ηθοποιούς 20 
εθνικοτήτων.





Η Φαίδρα παίζει μπαντμιντον
«Το You, the Birdie! /  Phèdre», μια διασκευή ms τραγωδίαδ του Ρακίνα 
από τον Πολ Σμιτ για το Wooster Group, σε σκηνοθεσία Ελίζσμπεθ ΛεΚοντ
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Tns ΓΙΕΛΛΑΧ ΛΟΙΖΟΥ

Η πρώτη εντύπωση είναι μάλλον «ψυχρή»; ένας 
σκηνικός χώρος όπου κυριαρχεί το γυαλί και 
το μέταλλο, συρόμενες τζαμαρίες και αιω- 

ροΰμενα κάδρα, οθόνες τοποθειημένες σε κομβικά οη- 
μεία και στο βάθος ένας μακρόστενος πάγκος «με
λέτης» με μικρόφωνα όπου κάθεται ο αφηγητής. Αντί 
σκηνής, ένα αινιγματικό τερέν.

Στις παραστάσεις του Wooster Group τίποτε δεν 
είναι αυτό που αρχικά φαίνεται; το βιομηχανικής αι
σθητικής τοπίο δεν αργεί να μεταμορφωθεί σε πλατ
φόρμα για ακραίο σουρεαλιστικό θέαμα. Ο «αγών» 
του αρχαίου δράματος -  η λεκπκή ανππαράθεση δύο 
ηρώων-παίρνει εδώ κυριολεκτική διάσταση; ο Ιππό
λυτος και ο παιδαγωγός του Θηραμένης, δύο άνδρες 
με φούστες και ρακέτες στο χέρι, αρχίζουν την παρ
τίδα του μπάνιμιντον, κατά τη διάρκεια της οποίας συ
ζητούν τα σχέδια του πρώτου να εγκαταλείψει την 
Τροιζήνα προς αναζήτηση του πατέρα του Θησέα που 
έχει εξαφανιστεί.

Η έννοια του παιχνιδιού είναι κυρίαρχη και εξε- 
ρευνάται σε όλα τα πιθανά και απίθανα επίπεδα. 
Εχουμε βέβαια το «αληθι
νό» παιχνίδι, την παρτίδα 
μπάντμιντον- πεδίο ανά
φλεξης ανδρικών ορμο
νών -, από το οποίο γεν
νήθηκε και ο τίτλος της 
παράστασης; το «Το you, 
the Birdie!» αποτελεί με
τάφραση του γαλλικού 
όρου «à vous volanb> που 
χρησιμοποιείται για το 
σέρβις. Τα λεκτικά παι
χνίδια ακολουθούν κατά 
πόδας: από το μπαλάκι 
που πηγαινοέρχεται στα 
«μπαλάκια» των γεννητι- 
κών οργάνωντου ίππόλυ- 
του που δεν διστάζει να 
φανερώσει με κάθε ευ
καιρία, και από το «birdie» 
του τίτλου στο ηχητικό 
γκαγκ ζαλισμένου «κε- 
λαηδήματος» που ακοΰ- 
γεται όποτε το (κανονικό) 
μπαλάκι χτυπήσει τζάμι.

Η μανία κυριολεξίας 
δεν έχει τέλος, προσδίδο
ντας στο εγχείρημα μια 
εσάνς χοντροκομμένης 
κωμωδίας και εφηβικής 
ευεξίας. «Είχα την Αφρο
δίτη σαν ιό στο αίμα μου» 
λέει η Φαίδρα, η οποία
μοιάζει να έχει πράγματι «χτυπηθεί» από κάποτον ιό; 
ακράτεια και διάρροια είναι τα βασικά προβλήματα 
της, ενώ σας κρίσιμες στιγμές βρίσκει καταφύγιο σε 
αναπηρική πολυθρόνα ειδικά διαμορφωμένη με σω
ληνάκια και λεκάνη στο κάθισμα. Παράλληλα, η συ
χνή επίδειξη απόκρυφων σημείων, τα πάσης (ρύσε
ως υγρά και τα χαϊδολογήματα σε γυμνή σάρκα έχουν 
έναν επιπρόσθετο σκοπό: να υπαινιχθούν τη σεξου
αλική διάσταση της επιθυμίας, υπονομεύοντας πα
ράλληλα την «καθαρότητα» του τραγικού ερωτικού 
λόγου, εκεί όπου τα γεννητικά όργανα καραδοκούν 
κατά παράδοση στο προσκήνιο.

Η ΛεΚαντ παίζει -  ξανά αυτή η λέξη -  πανέξυπνα 
με τα στερεότυπα των μύθων και της τραγωδίας. Η 
Φαίδρα, όπως και όλοι οι ήρωες, διαγράφεται εδώ 
ως σέξι καρικατούρα πριμαντόνα που δοκιμάζει πα
πούτσια και τ’ απορρίπτει, υιοθετεί νωχελικά οτυλι- 
ζαριομένες πόζες ή αρνετται να μιλήσει και αφήνει 
τον αφηγητή να πει τα λόγια της.ΟΙππόλυτος -  παρ
θένος κυνηγός των δασών και λάτρης των αλόγων, 
σύμφωνα με τον μύθο -  είναι εδώ νεαρός αθλητής, 
ελαφρώς άξεστος, ωραιοπαθής και επιπόλαιος. Το 
απολαυστικότερο σχόλιο σε σχέση με το «βάρος» των 
κλαοικών κειμένων προσφέρεται αραιή εμφανίσει του 
βασιλιά Θησέα; το περπάτημα του ηθοποιού συνο
δεύεται από ηχηπκό εύρημα σαν γδούπο από γιγύ- 
ντιες ποιούσες προϊσιορικοό ζώου, ενώ στο βίντεο μό
νιτορ, σε γαλάζιο-πράσινο φόντο, ένας περιστρεφό-

Ο Σκστ Σέπερνι (θηραμένπε, αφηγητάε) 
και ο Αρι Φλιάκοβ (Ιππάλυτοβ) σε στιγμιότυπο 
από την παράσταση

μένος κορμός αγάλματος χωρίς πρόσωπο παραπέ
μπει χιουμορισηκά στο αρχαιοελληνικό ιδεώδες.

0  Θησέας αυτός βέβαια που έχουμε μπροστά μας 
έρχεται σε πλήρη ανάθεση με το κλασικό παρελθόν, 
με τον μύθο του ονόματος του: ένας ηθοποιός μεσή- 
λικος, σαν σισιλιάνος γκάνγκστερ-μποξέρ που-επι
στρέφει από ξεκαθάριομα «λογαριασμών», ιδιαίτερα 
καταπονημένος, για να παραδοθεί σπς φροντίδες νε
αρών θεραπαινίδων που αναλαμβάνουν με θερμο
φόρες, μασάζ και στρώματα υδροθεραπείας να τον 
επαναφέρουν σε φόρμα και σιο... γήπεδο γτα ένα τε
λειωτικό ματς με τον νεαρό Ιππόλυτο.

Η διασωληνωμένη Φαίδρα, ο επιδειξιμανής Ιππό
λυτος, αντικείμενο του πόθου της, ο Θησέας σε πα
ρακμή μέσα σε γήπεδο-απα να ανταλλάσσουν μπα
λιές, με διαιτητή την Αφροδίτη -  η οποία απουσιάζει 
από τη «Φαίδρα» ταυ Ρακίνα αλλά προλογίζει τον 
«Ιππόλυτο» του Ευριπίδη -  να σφυρίζει τα ερωτικά 
φάουλ τους και χαριτωμένες υπάρξεις να σκουπίζουν 
το γήπεδο τραγουδώντας αγγελικά «ί hate my life, I 
want to die», όλα αυτά συνθέτουν έναν κόσμο ανά
λαφρο, δροσερό, απρόσμενο, όπου ο μόθος-των 
κειμένων, των ηρώων -  δεν υπάρχει ως αντικείμενα 

■βαθυστόχαστης έρευνας 
αλλά ως ερέθισμα για 
αδιάκοπο, ανορθόδοξο 
φλερτ.

Σαν εκκεντρικοί εφευ
ρέτες πάυ5ί>ιεξάγουν 
ανορθόδοξα πειράματα 
στο εργαστήριό τους επι
χειρώντας απίθανους 

, συνδυασμούς ιχνοστοι
χείων, αναρωτιούνται: Τι 
θα συμβεί αν οι ηθοποι
οί μιλούν ενώ παίζουν ρα- 

»«•κέτεςτττ'θα'συμβεί 'αν 0 1 
τΎραγικός λόγος «απογυ

μνωθεί» από την τραγι- 
κάτητάτου;

Υπάρχει όμως μέθο
δος μέσα σε αυτή την 
τρέλα, όπως λέει ο Πο- 
λώνιος στον «Αμλετ»; 
υπάρχει απόλυτα δουλε
μένη φάρμα, αισθητική 
τελειότητα και υφολογι- 
κή συνοχή. Η σκηνοθέ- 
•πς μετατοπίζει συνειδη
τά το κέντρο βάρους από 
το κείμενο και τον λόγο 
στο ευρύτερο σκηνικό 
περιβάλλον, εκεί όπου ' 
βίντεο, ήχος, φωτισμός, 
μουσική και ερμηνευτές 
κατέχουν ισάτιμο ρόλο 

διεκδικώνιας ταυτόχρονα την προσοχή μας. Ετσι 
οι αντιπαραθέσεις και οι συγκρούσεις δεν γεννι
ούνται μεταξύ των ηρώων -  μέσα από τον διάλογο 
-  αλλά μεταξύ θεατρικών ειδών, μεταξύ «υψηλής» 
και «χαμηλής» κουλτούρας, μεταξύ ποιητικού λό
γου και καρτουνίστικων γκαγκς, μεταξύ μυθικών 
ονομάτων και πσταπών σωματικών λειτουργιών.

Ο ήχος, π,χ., αποτελεί από μόνος του ένα θεατρι
κό έργο; το μστίβο του τζαμιού που θρυμματίζεται- 
κάθε φορά που το μπαλάκι βγαίνει «εκτός» δημιουρ
γεί την αίσθηση ενός τηλεοπτικού κόσμου κινουμέ- 
νων σχεδίων, όπου οι ζημιές ηροκαλούν πάναπε πο
λύ θόρυβο αλλά καμία υλική ζημιά.

«Always away from naturalism»: αυτό ήταν από 
την αρχή το μότο της ΛεΚοντ, η οποία ψάχνει συ
νεχώς νέους τρόπους να το θέτει σε εφαρμογή υι
οθετώντας μόνιμη στάση εγρήγορσης απέναντι στα 
«μεγάλα» κείμενα και τον απόηχό τους. Οι Wooster, 
που δρουν δυναμικά τα τελευταία τριάντα χρόνια 
σιην εναλλακτική νεοϋορκέζικη ακηνή, εξελίσσονται 
διαρκώς, πειραματίζονται, ρισκάρουν, ακονίζουν 
τα μέσα τους, τελειοποιούν τις πρακτικές τους, χω
ρίς ποτέ να χάνουν το χιούμορ, την ευλυγιοία ή τα 
αντανακλαστικά τους; η δουλειά τους είναι πάντο
τε εμπνευσμένη από το πνεύμα των καιρών και οι 
αχαλίνωτες σκηνικές συνθέσεις τους αποτελούν μία 
από τις ιδανικότερες εκφράσεις του μεταμοντέρ
νου σήμερα.
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Λάιζα για πάντα
H Μινέλι εμφανίζεται στο Ηρώδειο σε δύο παραστάσειε όπου 
θα ερμηνεύσει tis μεγαλύτερεε επιτυχι'εε τηε καριέραε ms

Με ένα Οσκαρ, δύο Χρυσές 
Σφαίρες, τρία Τόνι, ένα 
Emmy και ένα βραβείο 

από τη Βρετανική Ακαδημία Κινη
ματογράφου υπό μάλης η Λάιζα 
Μινέλι επισκέπτεται το Ηρώδειο 
για δυο λαμπερές συναυλίες. Δεν 
θα ήταν υπερβολή αν λέγαμε ότι η 
Μινέλι είναι η σόουμπιζ η ίδια και 
φυσικά δύσκολα θα μπορέσουμε 
να τη διαχωρίσουμε ποτέ από την 
κινηματογραφική Σάλι Μπόουλς. 
Και αυτά όχι μόνο γιατί σας φλέ
βες της κυλάει καλλιτεχνικό αίμα, 
αφού ως γνωστόν γονείς της ήταν 
ο Βινσέηε Μινέλι και η Τζοΰντι 
Γκάρλαντ, αλλά κυρίως γιατί αυτό 
αποπνέει κάθε κίνησή της τόσο στη 
σκηνή όοοκαι στο σελιλόιντ. Η επι
στροφή της στη σκηνή και η πα
γκόσμια περιοδεία που πραγματο
ποιεί το τελευταίο διάστημα απο- 
δεικνύουν περίτρανα πόσο ισχυρό 
είναι αυτά το «μικρόβιο» μέσα της, 
διότι έπειτα από δυο εγχειρήσεις 
στους γοφούς αλλά και σημαντι
κές ασθένειες που την καθήλωσαν 
για μεγάλο διάστημα στο κρεβάτι 
επιστρέφει ερμηνεύοντας στη σκη
νή τις μεγαλύτερες επιτυχίες της.

Ακόμη και η ίδια όταν πρέπει 
να μιλήσει για τον εαυτό της κα
ταλήγει σε αυτό με το οποίο όλοι 
συμφωνούν: «Ευλογήθηκα με τα
λέντο, και μερικές φορές αισθά
νομαι οαν σταρ, ειδικά όταν εί
μαι στη σκηνή». Θεωρεί σημαντι
κούς δασκάλους της στο τραγού
δι τον Σαρλ Αζναβούρ για τον τρό
πο που ερμήνευε -  σαν διήγηση -  
κάθε τραγούδι και στην υποκριτι
κή τον Ρόμπερτ Ντε Νίρο για την 
αφοσίωση και την αλήθεια που 
προσέδιδε σε κάθε ρόλο του. Οσο 
για τα γονίδια που κληρονόμησε, 
«ο πατέρας μου με δίδαξε ηθο
ποιία από την ηλικία των οκτώ 
χρόνων και πάντα μου έλεγε “ο 
ηθοποιός πάνω στη σκηνή πρέ
πει να παίζει οαν. να ακούει κάτι 
για πρώτη φορά και σαν να λέει 
κάτι για πρώτη φορά 

Η Λάιζα Μινέλι, που γεννήθηκε 
στο Λος Αντζελες στις 12 Μαρτί
ου του 1946 και ξεκίνησε την κα- 
ριέρα της το 1949, σε ηλικία μόλις

δεκατεσσάρων μηνών, παίζοντας 
με τη μητέρα της στο κινηματο
γραφικό έργο «In the Good Old 
Summertime». Σε ηλικία 16 ετών 
φεύγει για τη Νέα Υόρκη προκει- 
μένου να σταθεί μόνη στα πόδια 
της και η αναγνώριση έρχεται με το 
θεατρικό έργο «Best Foot 
Forward», οι παραστάσεις του 
οποίου κράτησαν για επτά μήνες 
το 1963. Εναν χρόνο αργότερα η 
μητέρα της την καλεί στη συναυ
λία της στο London Paladium και 
ήταν τέτοια η ζήτηση που προστέ
θηκε και μια δεύτερη βραδιά, με τη 
Λάιζα να κερδίζει τις εντυπώσεις. 
Σε αυτή τη συνεργασία τους έγινε 
κατανοητό στην Τζοΰντι Γκάρλα
ντ ότι το μέλλον ανήκε στην κόρη 
της. Ιστορία έγραφε το 1972 ερ
μηνεύοντας τη Σάλι Μπόουλς στην 
ταινία του Μπομπ Φόσι «Καμπα
ρέ» κερδίζοντας ένα Οσκαρ, μία 
Χρυσή Σφαίρα και το βραβείο της 
Βρετανικής Ακαδημίας Κινηματο
γράφου. Επαιξε με τον Ρόμπερτ 
Ντε Νίρο στο «Νιου Γιορκ, Νιου 
Γιορκ», με τον Ντάντλεϊ Μουρ στις 
ταινίες «Αρθουρ» (1981) και «Αρ- 
θουρ 2» (1988) και πρόσθεσε μία 
ακόμη Χρυσή Σφαίρα στο ενεργη
τικό της με την ταινία για την τη
λεόραση «ATime to Live» (1983). 
Τραγούδησε με τους Pet Shop Boys 
στο άλμπουμ «Results» (1989) με 
τεράστια επιτυχία και αντικατέ
στησε την Τζούλι Ανάριους στην 
παράσταση «Βίκτωρ-Βικτώρια» στο 
Μπρόντγουεϊ (1997).

Το 1999 συμμετείχε σε παρα
στάσεις προς τιμήν του πατέρα 
της στο Palace Theater της Νέας 
Υόρκης με τίτλο «Minnelli on 
Minnelli» και το 2000 κυκλοφό
ρησε CD με τον ίδιο τίτλο. Η Λάι
ζα με τα μεγάλα εκφραστικά μά
τια και την απαράμιλλη φωνή, 
αφού ξεπέρασε με επιτυχία διά
φορα προβλήματα υγείας, συνε
χίζει σήμερα θριαμβευτικά την 
εξαιρετική μουσική της καριέρα, 
με περιοδείες σε όλον τον κόσμο. 
«Liza's Back!» τιτλοφορείται ο τε
λευταίος προσωπικός της δίσκος, 
που κυκλοφόρησε με μεγάλη επι
τυχία τον Οκτώβριο του 2002,

ύστερα από παραστάσεις της με 
τον ίδιο τίτλο στο Beacon Theater 
της Νέας Υόρκης. Αυτό το διά
στημα η Λάιζα ηχογραφεί το νέο 
μουσικό της άλμπουμ, παίζει στην 
τηλεόραση και πάνω απ' όλα σε 
κάθε της εμφάνιση, στις μεγάλες

πόλεις του κόσμου, τυλίγει το κοι
νό της με το άρωμα του Μπρό- 
ντγουεί και τη λάμψη του Χόλι- 
γουντ στις καλύτερες στιγμές τους. 
Οσο για τα τραγούδια που θα 
ακούσουμε; Τίτλοι όπως οι 
«Crying», «New York, New York»,

«Cabaret», «Money Money» και 
«But The World Goes Round» χα
ρίζουν μια ασφάλεια στον θεατή! 

ΙΑΚΗΙ ΛΗΜΗΤΡΑΚΟΠΟΥΛΟΧ

Η Λόαα Μινέλι ιμφανΐζεται tnv Τετάρτη 
26 louAbu και tnv Πέμηιη 27 Ιουλίου 
στο Ηρώδειο. Ορο évap&ts: 21.00.
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Τέλοε εποχήε για tis ορχήστρεε
Μιλώντας γενικότερα και με δεδομένες τις διεθνείς εξε
λίξεις, ο Κωνσταντίνος Καρύδης αναγνωρίζει ένα «τέ
λος εποχής« σε ό,τι αφορά τον τρόπο λειτουργίας των 
ορχηστρικών αυνόλων. «Σίγουρα δεν ζούμε πλέον στην 
περίοδο όπου ο αρχιμουσικός είχε τον απόλυτο έλεγ
χο. Και αυτό γιατί έχει, αντιστοίχως, αλλάξει και ο τρό
πος που κάνουν μουσική οι μεγάλες ορχήστρες. Δεν 
είναι τόσο εξαρτημένες από έναν άνθρωπο αλλά προ
σπαθούν να γίνουν πιο αυτόνομες ως σύνολα. Προ
βλήματα, βεβαίους, υπήρχαν πάντοτε. Ακόμη και στην 
εποχή όπου ο μαέστρος ήταν ο απόλυτος άρχων, η κα

τάσταση δεν ήταν ρόδινη«. Ποιο είναι το σύγχρονο μο
ντέλο αρχιμουσικού στο οποίο πιστεύει ο ίδιος;

«Κατ'αρχάς δεν θεωρώ πως υπάρχουν συγκεκριμένα 
μοντέλα. Ο σκοπός καθενός από μας, είναι να κάνει κα
λή μουσική. Από εκεί και πέρα υπεισέρχονται διάφο
ροι παράγοντες: αυτό που λέμε χημεία, ατμόσφαιρα... 
Πάντοτε όμως το ζητούμενο παραμένει το ίδιο: να επι
κοινωνήσουμε μεταξύ μας και με το κοινό, κάνοντας 
μουσική στο υψηλότερο δυνατό επίπεδο».

Ολοκληρώνοντας την κουβέντα, ο Καρύδης αναφέ- 
ρεται στα μελλοντικά του σχέδια μεταξύ των οποίων ξε

χωρίζει το επικείμενο ντεμπούτο του στην περίφημη Κρα
τική Οπερα της Βιέννης στο διάστημα Οκτωβρίου- Νο
εμβρίου 2006, όπου θα διευθύνει τη δημοφιλέστατη 
«Κάρμεν» του Μπιζέ. «Είναι μια συνεργασία για την 
οποία αδημονώ« παραδέχεται. Οσο για το αν πιστεύει 
πως τα πράγματα στην καριέρα του εξελίχθηκαν γρή
γορα, λέει πως αυτή τουλάχιστον την στιγμή δεν μπορεί 
να το κρίνει. «Κάθε πράγμα προκύπτει όπως προκύπτει, 
και αν νιώθω ώριμος να το αποδεχτώ, το αποδέχομαι. 
Από εκεί και πέρα, ο χρόνος είναι αυτός που θα δεί
ξει.,.«.

îjo vo tq vtîvo s  Καρύδπβ

Στη διεύθυνση ορχήστραε 
5εν υπάρχουν μοντέλα «

' ευκαιρία m s επικειμένηε εμφάνισήδ του στο Ηρώδειο με την Ορχήστρα m s Komische Oper του Βερολίνου, 
τνερχόμενοε στο εξωτερικό αρχιμουσικόδ μιλάει για τη δουλειά και τα σχέδια του

Εχουν περάσει τρία-τέσ- 
σερα χρόνια από την 
τελευταία εμφάνιση 

του Κωνσταντίνου Καρύδη 
στην Ελλάδα και στο μεσο
διάστημα η εξέλιξη του 
32χρονου αρχιμουσικού θα 
μπορούσε να χαρακτηριστεί 
εντυπωσιακή. Μονίμως εγκα
τεστημένος στο Μόναχο 
όπου από το 1999 ως το 
2003 συνεργάστηκε με το θέ
ατρο Gaertnerplatz, στη συ
νέχεια συνέπραξε με μερικές 
από τις μεγαλύτερες λυρικές 
σκηνές της Γερμανίας και 
της Αυστρίας τόσο σε παρα
γωγές όπερας όσο και σε συ
ναυλίες συμφωνικής μουσι
κής.

Ωστόσο, κάθε νέα εμφάνι
σή του στην Ελλάδα έχει, 
όπως ο ίδιος δηλώνει, ιδιαί
τερο χαρακτήρα. «Στο διά
στημα των τριών-τεοοάρων 
αυτών χρόνων δεν έτυχε να 
έρθω ούτε για επαγγελματι
κούς αλλά ούτε και για προ
σωπικούς λόγους. Είμαι λοι
πόν χαρούμενος που μου δί
νεται αυτή η ευκαιρία και δη 
στο Ηρώδειο όπου δεν έχω. 
ως σήμερα εμφανιστεί« λέει - 
αναφερόμενος στην επικεί
μενη συναυλία του, η οποία 
θα δοθεί στο πλαίσιο των εκ
δηλώσεων του Φεσπβάλ Αθη
νών.

Η Ορχήστρα της Komische 
Oper του Βερολίνου, είναι 
ένα σύνολο με το οποίο ο 
Καρύδης έχει επανειλημμέ
νος συνεργαστεί. Σχολιάζο
ντας το αμιγώς ρωσικό πρό
γραμμα που θα παρουσιαστεί 
στο Ηρώδε 
επελέγη βό 
κριμένου α 
θεία είναι ό 
σα από μιτ 
ντες. Ενπρ 
μηνενσουμι 
θετών, οι a

την εποχή τους, ο καθένας 
με το χαρακτηριστικό του 
γνώρισμα» λέει και συνεχί
ζει: «Ο Μούαοργκσκι, του 
οποίου παρουσιάζουμε το 
έργο «Νύχτα στο Φαλακρό 
Βουνό« στην πρωτότυπη 
γραφή του 1867, ήταν μια 
παρεξηγημένη ιδιοφυία. Ο 
Ραχμάνινοφ, από τον οποίο 
έχουμε επιλέξει το δημοφι
λές Δεύτερο Κοντσέρτο για 
πιάνο με σολίστ τη Μαρία 
Ζήση, είναι ένας συνθέτης ο 
οποίος συνειδητά επέλεξε 
ένα μάλλον αναχρονιστικό 
για την εποχή του ιδίωμα Ο 
Σοστακόβιτς, τέλος, και η 
Εκτη Συμφωνία του, επελέ
γη τόσο λόγω της εφετινής 
επετειακήςχρονιάς όσο και 
για το ότι ήταν ένας συνθέ
της ο οποίος δεν αφέθηκε 
να συνεχίσει να γράφει με 
τον τρόπο που άρχισε, κα
θώς κάποια στιγμή, εξαπίας 
των συνθηκών σπς οποίες 
ζούσε, οδηγήθηκε στο να 
αναπτύξει ένα διαφορετικό 
ιδίωμα«.

Γεννημένος στην Αθήνα το 
1974, ο νεαρός αρχιμουσικός 
είχε «εξ αίματος» σχέση με τη 
μουσική ως ανιψιός του αεί
μνηστου Μιλτιάδη Καρύδη. 
Σπούδασε πιάνο στο Ωδείο 
Αθηνών σιην τάξη της Μαρίας

Ηουναυ.- 
τονΚων 
Μαρία Ζ 
Αιακού, 
Αθηνών.

βιώσει» αλλά και να εξελιχθεί 
επαγγελματικά σε μια χώρα 
με τόσο μεγάλη προσφορά 
όπως η Γερμανία;

«Θεωρώ πως υπήρξα και 
τυχερός« απαντά ό Κωνστα
ντίνος Καρύδης και προσθέ
τει: «Πολλά πράγματα ήρθαν 
κυριολεκτικά χωρίς να το πε

ριμένω αλλά, όπως αποδεί
χθηκε, ήταν στη σωστή στιγ
μή. Σε αυτό το πλαίσιο λοι
πόν αναγνωρίζω κάποιον ρό
λο στον παράγοντα τύχη χω
ρίς, βεβαίως, να παραγνωρί
ζω και τη σκληρή δουλειά«.

ΙΙΜΑ Μ. ΤΟΥΛΑΤΟΥ

Α υτή  την εβδομάδα  
Β Α Λ Τ Ε  Τ Ο  
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Και ενώ ο Γιώργοβ Aoütcos τα 
άλλαζε οΛα σιο ΨέϋΊΐβάλ 

Αθηνών και Επίδαυρου -  ακόμη 
και τη φωνή του Αλέξη Κωστάλα 
που έδινε το σήμα για το πότε θα 

κλείσουμε τα κινητά, αλλά δεν 
εξηγούσε πού να πετάξουμε την 

τσίχλα (εξ ου και τη μάζεψαν 
τόνους από τα μάρμαρα) -, το 

Εθνικό έμεινε σταθερό σας 
παλιές αξίες. Προτίμησε οι λέξεις 

να υπογραμμίζονται και να 
τονίζονται από τη χροιά της 

φωνής του Κωστάλα, ο οποίος 
κατέχει το «άθλημα» παρ’ όλες τις 

ναρκισσισπκές ολισθήσεις του.

□  Στον Γιώργο Αρμένη για τη θυελλώδη 
ερμηνεία του στις «Θεσμοφοριάζουσες», στην 

Επίδαυρο. Επιδεξιότητα, ζωντάνια, διαύγεια. Ο 
Αρμένης έπαιζε ακόμη και όταν δεν έπαιζε.

□  Στον Τζέιμς Μπράουν, ο οποίος αν και 73 
ετών παρέσυρε τους περίπου 5.000 θαυμαστές

του σε ένα πάρτι με 
χαρακτήρα εφηβικό στο 
Θέατρο του Λυκαβηττού.
Από αυτά που ανεβάζουν 
την αδρελανίνη στα ύψη 

και σε καθησυχάζουν για 
το πέρασμα των χρόνων.

□  Στον Γιώργο Λούκο 
που κέρδισε το στοίχημα

με μία ακόμη 
ανπσυμβατική 

καλλιτεχνική πρόταση 
στον νέο χώρο της 
Πειραιώς 260. Τον 
«Αγώνα νέγρου και 

σκύλων» του τελευταίου 
γάλλου ποιητή του 

θεάτρου Μπερνάρ-Μαρί 
Κολτές, από την Ομάδα 

41751, σε σκηνοθεσία 
Αρτύρ Νοζυσιέλ.

Ε3 Στους εκπροσώπους της τέχνης που 
εμφανίστηκαν άνευ γραβάτας στην 32η επέτειο για 
την αποκατάσταση της Δημοκρατίας στο Προεδρικό 
Μέγαρο (εμείς τουλάχιστον μετρήσαμε τρεις) 
ισορροπώντας επικίνδυνα και ασυγχώρητα ανάμεσα 
στο «μποέμ» και στην ενδυματολογική αγένεια.

H Στο ΚΘΒΕ που όπως και πέρυσι φρόντισε να 
καλύψει κάθε δέντρο και 
κάθε κολόνα της ΔΕΗ, 
προς την Επίδαυρο, με τις 
αφίσες της «Ιφιγένειας εν 
Ταύροις», ενώ το διήμερο 
(21, 22/7) ανήκε στις 
«Θεσμοφοριάζουσες» και 
στο Εθνικό. Η μάχη της 
μαρκίζας δεν μπορεί να 
μην έχει καμία ηθική 
δέσμευση. Πόσο μάλλον 
όταν ο «αντίπαλος» είναι 
επίσης κρατικό θέατρο.

Β Στην Αντζελα 
Μπρούσκου που δεν 
κατάφερε να μεταδώσει 
στο κοινό όλα όσα ήθελε 
να πει με την «Ηλέκτρα» 
του Σοφοκλή, στο 
«Σχολείον». Χάθηκε στους ■ 
πολλούς συμβολισμούς 
και στους λάθος κώδικες.
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0 apxipouaiKös' ["i&pvos Πέτρου μιλάει για το έργο του Χέντελ που παρουσιάζεται σήμερα και αύριο στο πλαίσιο τόϋ Φεστιβάλ Αθηνών

ο γενικότερο ενδιαφέρον του για τον χώρο 
. .του μπαρόκ* το ειδικότερο για τις όπερεςτου 

Χέντελ και δύο παραστάσεις του συγκε-

is

Γαλλία έπεισαντόν Γιώργο Πέτρου για την ανα
γκαιότητα της παρουσίασης του «Γαμερλάνου» 
;στην Αθήνα. Αντάποκρινόμένος λοιπόν σε σχε
τική πρόταση του Ελληνικού Φεστιβάλ, δε\< χρει
άστηκε να το σκεφτεί πολύ προκειμένού να κα- 
ταλήξει στο «απόλυτο αριστούργημα της opera  
séria», όπως έχουν χαρακτηρίσει την εν λόγω δη
μιουργία όι ειδικοί.

«Πιστεύω ότι το έργο αυτό ανατρέπει την 
άποψη του κόσμου ότι η μπαρόκ ότίερα 
στερείται δραματικότητάς» λέει ο αρχιμου- 
σικός, σπεύδοντας ωστόσο να διευκρινίσει: 
«Π ροκειμένού βεβαίω ς να αποδοθεί αυτή, 
χρειάζεται να υποστηριχθεί Οπό ευρηματι
κή σκηνοθεσ ία  και καλές ερμ η νείες. Το 
χαρτί; από μ όνο του, ως γνω στόν δ εν  μιλά
ει.:;»: Οσον αφορά την παραγωγή του φε
στιβάλ που θα δούμε σήμερα και αύριο στον
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χώρο της Πειραιώς 260, τη σκηνοθεσία υπο
γράφει ο Θωμάς Μοσχόπουλος, τα σκηνικά 
και τα κοστούμια ο Διονύσης Φωτόπουλος, 
ενώ συμπράττει η Ορχιίσιρα Πατρών σε όρ
γανα εποχής. Οσο για τους ρόλους του έρ
γου, ερμηνεύονται από καταξιωμένους λυρι
κούς ερμηνευτές: ο κόντρα τενόρος Νίκος 
Σπανός είναι οΤαμερλάνοςτης παράστασης, 
έχοντας ως συμπρωταγωνιστές τη Μάτα Κα- 
τσούλη (Αστερία), τη Μαίρη ΕλενΝέζη (Αν
δρόνικος), τον Τάση Χριστογιαννόπουλο (Βα- 
γιαζήτ), την Ειρήνη Καράγιαννη (Ειρήνη) και 
τον Πέτρο Μάγουλά (Λέων).

Μεγάλες φυσιογνωμίες, έρωτας, πάθος, αί
μα, μηχανορραφίεςί' μεταμφιέσεις, ανατροπές 
.είναι μερικά μόνοαπ’όσασυνθέτούντον βασι
κό καμβά του πληθωρικού «ΤαμερΧάνΟυ». Πρό
κειται για τη 18η κατά σειρά όπερα του Χέντελ, 
η οποία γράφτηκε τον Ιούλιο τόυ1724 μέσα σε 
24 ημέρες και παρουσιάστηκε στο King’s Theatre 
του Λονδίνου τον Οκτώβριο της ίδιας χρόνιάς.

«Η  υπόθεση του έργου, βασισμένη σ ε ιστο

ρικά γεγονότα που διαδραματίστηκαν περίπου 
3 0 0 χρόνια πριν από τη σύνθεσή του, ενισχύε- 
ται από μουσική με έντονη δραματικότητα» λέ
ει ο Γιώργος Πέτρου και συνεχίζει: «Ησυνοδεία 
της ορχήστρας είναι ιδιαίτερα θεατρική, δημι
ουργώντας μεγάλες “σκηνές"με την ά νο ια  
που συναντάμε αργότερα στο ν Βέρνη. Το ιca
pto  χαρακτηριστικό του έργου είναι η έμφαση 
που δίνεται στη δραμαπκή εξέλτξη, συχνά αναι
ρώντας τις συμβατικότητες της εποχής. Αξίζει 
δε να σημειώσουμε ότι μετά την όπερα αυτή ό  
Χέντελ δεν προχώρησε περισσότερο, αλλά επέ
στρεψε σε πιο συμβατικές μορφές. Δ εν μπο
ρώ να πω μ ε βεβαιότητα γιατί. Ισως να μην το 
επέτρεπε η εποχή...».

Οσον αφορά τη σχέση του ελληνικού κοινού

ο αρχιμουσικός λέει ότι υπάρχει σαφής εξέλι
ξη. «Γ\α w  είμαι όμως ειλικρινής, το μπαρόκ 
από μόνο του δεν μου λέέι ’τίποτε. Δεν μ ε εν
διαφέρει δηλαδή να υπάρξει κάποιο κοινό για 
το συγκεκριμένο ρεπερτόριο. Αυτό, που επι

διώκω είναι ο  κόσμος να εμπιστεύεται τη δου- 
λειά μου και, βγαίνοντας από τί]ν παράσταση, 
να θεω ρεί ότι αποκόμισε κάτι, πως δεν έχασε 
τον χρόνο του».

Αναφορικά με την παρουσίαση του «Ταμερ- 
λάνου» στην Πειραιώς, ο Γιώργος Πέτρου λέει ότι 
πρόκειται για bla. ακόμη στοιχείο πρόκλησης. 
«Στο Ηρώδειο δεν.θα λειτουργούσε. Οχτόρας 
είναι πολύ μεγάλος, τα προβλήματα, ακόυσπ- 
κής γνωστά... Αλλωστε ας μην ξεχνάμε ότι τα 
όργανα εποχής, καθώς είναι κατασκευασμένα 
από φυσικά υλικά, είναι και πολύ mû ευαίσθητα 
σε διάφορους παράγοντες».

ΙΣΜΑ Μ. ΤΟΫΛΑΤ0Υ

Ο 'Ταμερλάνοε* θα παρουσιαστεί σήμερα και 
αύριο (στιε 21.00) στον χώρο ms Πειραιώε 
260. Η παράότάση θα δόθεΐ στσ ιταλικάφεεΜ 
ληνικοΰε υπέρτιτλουε. Εκτόε από τουελυρικούε 
ερμηνευτέε,συμμετέχόΰνΚαιοτ χορευτέεΠα- 
ναγιώτηεΑργυρόποϋλοε,Γιά\Λωεηαπλέε, Map- 
κέλλα Μανωλιάδη, ΓιαννηεΝίκολαΐδηε, Κατε
ρίνα Σκιαδά, Κώσταε Τσιούκαε. γ ι '
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ΑΝΝΑ ΒΛΑΒΙΑΝΟΥ - ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΛΥΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΥ

Ο υπουργός ήταν, ως φαίνεται, αποφασισμένος να δώσει τις επιχορηγήσεις της περιόδου 
2005-2006 τώρα, αλλά δεν φανταζόταν το θρίλερ που εξελίχθηκε με τη Γνωμοδοτική 
Επιτροπή. Καλά πληροφορημένες πηγές μιλούν για «σφαγή» προτού βγει το τελικό 
πόρισμα. Ο υπουργός επέμενε στα ποιοτικά κριτήρια και η επιτροπή προφανώς. Εν τούτοις 
είχε αδικήσει την Αννα Κοκκίνου, είχε ξεχάσει την Αντζελα Μπρούσκου και τον Γιώργο 

Μιχαηλίδη που αν δεν ελάμβανε ό,τι έλαβε (35.000 ευρώ) θα έπρεπε να κλείσει το Ανοιχτό Θέατρό. 
Ο Γιώργος Βουλγαράκης παρενέβη «διορθωτικά» προσθέτοντας στη λίστα τους αδίκως κομμένους 
και αυξάνοντας τη χαμηλή επιχορήγηση κάποιων. Παρ' όλα αυτά, υπάρχουν πάλι δυσαρεστημένοι. 
Για χρήμα πρόκειται, πώς θα γινόταν διαφορετικά;

Στα περυσινά δθχρονα γενέθλια του Μ ίκη Θ εοδωράκη βούιξε η Ελλάδα. Εφέτος το σκηνικό της 
γιορτής είχε ως εξής: ο Μίκης, η γυναίκα του Μυρτώ, λίγοι συγγενείς, ακόμη λιγότεροι φίλοι και 
ένας δημοσιογράφος, ο Στέλιος Κούλογλου. Ο λόγος για τη βραδιά της περασμένης Κυριακής στο 
εξοχικό της οικογένειας στο Βραχάτι, όπου δεν γιορτάστηκαν μόνο τα γενέθλια του έλληνα συνθέτη 
αλλά και του αγαπημένου του εγγονού, Αγγέλου Θεοδωράκη - που συμπίπτουν με τα δικά του. 
Μεγάλα τα κέφια, μεγάλο και το ρεπερτόριο του, δίχρονου πλέον, Μίκη που τραγούδησε πολύ 
εκείνο το βράδυ. Το φαγητό, διά χειρός της αγαπημένης του κόρης Μαργαρίτας, ελληνικό, 
παραδοσιακό και νόστιμο. Από τα δώρα ξεχώρισαν τα δύο ολόλευκα περιστέρια, μεγαλύτερα από το 
σύνηθες και εκπαιδευμένα να στέκονται πολλήν ώρα χωρίς να πετούν, τα οποία προσέφερε στον 
Μίκη η οικογενειακή τους φίλη, Γιούλια Γάϊτοπούλου. Αυτό το σύμβολο ειρήνης σε μια τόσο 
ευαίσθητη εποχή τον ενθουσίασε.

Η ημέρα που γεννήθηκε ο Θεοδωράκης, η 29η Ιουλίου, βέβαια, ήταν η προηγούμενη. 
Ηταν όμως αφιερωμένη στην προετοιμασία και στη διεξαγωγή της συναυλίας της 
Ορχήστρας «Μίκης Θεοδωράκης» στο θέατρο Εξαμιλίων (που επίσης φέρει το όνομά του) 
με τη Νένα Βενετσάνου, τον Δημήτρη Μπάση και το Τρίφωνο. Στις θέσεις του κοινού, 
μεταξύ άλλων, η Γλυκερία και η Μαρία Δημητριάδη οι οποίες δεν αντιστάθηκαν στην 

πρόκληση να συμπράξουν με τους συναδέλφους τους επί σκηνής. Η τελευταία μάλιστα έκανε έναν 
ωραίο συσχετισμό: « Μ ε τ ο ν  Μ ίκ η  ή μ α στα ν στο Π α ρ ίσ ι στα 9 0 ά  γεν έθ λ ια  του Π ικά σο. Ε ύ χο μ α ι να  
είμ ασ τε μ α ζ ί  στο Π α ρ ίσ ι κ α ι γ ια  τα  δ ικ ά  του  9 0 ά  γ εν έθ λ ια »

Κάπου βρήκαν κενό στην περιοδεία του και μπήκαν σφήνα οι έλληνες διοργανωτές. 
Καινούργιο θαύμα για τη συναυλιακή κίνηση της χρονιάς: Ο Π ρινς στην Αθήνα. Ο 
ιδιόρρυθμος «πρίγκιπας» θα πάρει τον καινούργιο του δίσκο («3121») αλλά και όλες τις 
μεγάλες του επιτυχίες και θα έρθει τον Σεπτέμβριο να μας τα πει εκ του σύνεγγυς. Η 
ημερομηνία έχει κλειστεί (25/9), αλλά ο χώρος «παίζεται». Φυσικά και θα είναι μεγάλος, 

ολυμπιακών διαστάσεων.

Δεν έγιναν και πολλά πράγματα εφέτος για να τιμηθεί η μνήμη του Οδυσσέα Ελύτη, δέκα χρόνια 
μετά τον θάνατό του. Οι εκδηλώσεις στις Πρέσπες, θα ρίξουν μια ωραία σκιά «στην πλάκα του 
ηλιακού ωρολογίου». Θα θυμίσουν τον άνθρωπο που μας πήγε μακριά με τα λόγια του...

http ://www. to vima.gr/print.php?e=B&f=14832&m=C 10&aa=l 13/9/2006
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Πού είναι οι εποχές της παγωμένης γρανίτας; Της φωταγωγημένης μαρκίζας και της ουράς στα 
ταμεία; Η θεατρική «χρυσή» εποχή της θερινής Αθήνας παρήλθε ανεπιστρεπτί. Εφέτος έξι θέατρα 
μόνο λειτουργούν στην άδεια πρωτεύουσα και πάλι πολλά είναι, τέτοια που είναι. Φθηνές 
επιθεωρήσεις, νεανικοί τηλεοπτικοί θίασοι, μιούζικαλ και κομεντί της πλήξης. Οι Αθηναίοι εφέτος 
γέμισαν το φεστιβαλικό Ηρώδειο, που ολοκλήρωσε τις παραστάσεις του με τον «Οθέλλο» τη 
Δευτέρα 31 Ιουλίου, και χάρηκαν τους νέους χώρους (Πειραιώς 260 και Σχολείον) που εγκαινίασε ο 
Γιώργος Λούκος. Επειτα από τόσες επιλογές και τέτοια καλλιτεχνικά «ανοίγματα» πόσες 
πιθανότητες είχε ο Μάρκος Σεφερλής να κερδίσει την κούρσα του:

Αδιευκρίνιστο ποιος αγαπάει ποιον, αλλά πάντως πάλι εδώ θα είναι σε λίγο ο Γκόραν 
Μπρέγκοβιτς. Υπάρχει κάποιος που δεν έχει ήδη εμπεδώσει τον βαλκανικό ήχο του; Εχει ακόμη 
ευκαιρίες. Οι καινούργιες συναυλίες θα είναι στην περιφέρεια. Στην Πρέβεζα στις 18 Αυγούστου 
και στην Κρήτη (στο Ηράκλειο) στις 21 Αυγούστου. Εδώ θα υπάρξει και μια έκπληξη που μπορεί να 
έχει και ουσία: θα συμπράξει με τον Ψαραντώνη. Πολύ καλύτερα από εκείνη τη σύμπραξη με τον 
Στέλιο Ρόκο...

Τ ι κρίμα! Ενας χώρος που κέρδισε το στοίχημα με το κοινό να αφήσει άσχημες εντυπώσεις στο 
φινάλε. Η εικόνα των ταλαιπωρημένων θεατών των τελευταίων παραστάσεων της Πειραιώς 260 που 
δεν διέθεταν ιδιωτικό μέσο μεταφοράς, να ξεροσταλιάζουν μεταμεσονυκτίως περιμένοντας ένα «από 
μηχανής» ταξί, δεν θα έπρεπε να είναι η τελευταία από την πετυχημένη λειτουργία της εν λόγω 
αίθουσας που συγκαταλέχθηκε σε ό,τι κόμισε φρέσκο αέρα στο εφετινό Φεστιβάλ Αθηνών.

%

Ο ν δ ο ύ λ ο ι, σ ή μ ε ρ α !

Την έβδομη χρονιά πρόκειται να διανύσει η Σπείρα Σπείρα του θυελλώδους 
Σταμάτη Κραουνάκη (φωτογραφία) με τη δέκατη παραγωγή που ετοιμάζεται 
πυρετωδώς για να κάνει πρεμιέρα αμέσως μετά τις δημοτικές εκλογές, στην 
Αθηναΐδα. «Δουλάρες ή το τέλειο servis» είναι ο τίτλος της υπό τη γενική 
ιδεολογική ρήση «Ολοι είμαστε δούλοι του συστήματος». «Δούλες» είναι ο 

θίασος και «αφεντικό» το κοινό, που πληρώνει άλλωστε. Δεν πρόκειται για ανάπλαση ηρώων. 
Χρησιμοποιούνται κείμενα με αναφορές σε δούλους από τον Γκολντόνι, τον Αριστοφάνη, τον 
Ομηρο, τον Ηρόδοτο, το δημοτικό τραγούδι, την οπερέτα, την επιθεώρηση, το νεοελληνικό θέατρο, 
τα σουξέ της εποχής και όπου αλλού τους έβγαλε η έρευνα. Από αυτά τα κείμενα φτιάχνονται νέοι, 
σύγχρονοι ήρωες. Η ιστορία αρχίζει όταν 13 άτομα φθάνουν σε μια κατεδαφισμένη σκηνή στην 
οποία υπάρχουν μόνο ένα πατάρι, ένα πιάνο και ένα μικρόφωνο. Παντού γύρω τους πεταμένα 
βιβλία. Η οντισιόν των δούλων αρχίζει και ο καθένας από αυτούς μιλάει για τη δική του 
περιπετειώδη ζωή. Ο,τι επακολουθήσει θα είναι στη λογική του μουσικού θεάματος. Η παράσταση 
έχει ισχυρά δραματικά στοιχεία εκτός, βέβαια, από τα κωμικά και είναι ένα πολύ σημερινό θέαμα με 
όλη τη Σπείρα επί σκηνής, την Πωλίνα και τον ΤΓιώργο Νανούρη έκτακτες συμμετοχές και, φυσικά, 
τον Σταμάτη Κραουνάκη πρώτο... πιάνο-ορχήστρα. Τα κοστούμια φέρουν την ασφαλή υπογραφή 
του Γιάννη Μετζικώφ ενώ την έρευνα και τη σύνθεση κειμένων έκαναν δύο πανεπιστημιακοί: ο 
Ιωσήφ Βιβιλάκης και η Ευανθία Στιβανάκη.

ά σ π ρ ο  - μ α ύ ρ ο

* Στην Αριάν Μνουσκίν και στο μεγαλειώδες θέαμα που μας προσέφερε. Δεν ήταν κάτι καινούργιο, 
ήταν όμως κάτι συγκλονιστικά ωραίο και εξαιρετικά οργανωμένο.

* Στην ποίηση της μουσικής του Νίκου Ξυδάκη, της αρχιτεκτονικής του Γιώργου Τριαντάφυλλου 
κάι της εικαστικής δημιουργίας του Κώστα Τσόκλη που έκαναν τον χρόνο να παραμερίσει με την 
παρέμβασή τους «Αντανακλάσεις» στα εγκαταλελειμμένα από Θεό και ανθρώπους μοναστήρια της 
Τήνου.
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* Στην Κόρα Καρβούνη (φωτογραφία) για την ερμηνεία της στον «Οθέλλο» σε 
σκηνοθεσία Βαγγέλη Θεοδωρόπουλου. Χειρίστηκε τον σαιξπηρικό λόγο λιτά 
και καθημερινά, χωρίς όμως αυτός να χάσει την ποιητικότητά του.

* Στον Θύμιο Καρακατσάνη που όταν τελείωσαν οι διαμαρτυρίες του για τη μι 
ένταξή του στα εφετινά Επιδαύρια, απάντησε στην «αδικία» με έναν φθηνό και χωρίς λόγο 
βωμολόχο «Πλούτο» (θέατρο Αθήναιον).

* Στον «Ταμερλάνο», την όπερα μπαρόκ του Χέντελ που παρουσιάστηκε σε μουσική διεύθυνση 
Γιώργου Πέτρου και σκηνοθεσία Θωμά Μοσχόπουλου, στην Πειραιώς 260. Υπήρξαν και οι καλές 
στιγμές, αλλά από ένα ξεχωριστό επιτελείο ελλήνων συντελεστών δεν επιτρέπονται μετριότητες.

* Στους ιστορικούς και «ελληνιστές» που άφησαν άφθονα άδεια καθίσματα στη διάλεξη του διεθνώς 
αναγνωρισμένου ιστορικού της αρχαίας Ελλάδας Πιερ Βιντάλ-Νακέ, στο Γαλλικό Ινστιτούτο προ 
ολίγων μηνών. Αν ήξεραν ότι θα ήταν η τελευταία του εν Ελλάδι θα έπρατταν διαφορετικά; (Η 
εικόνα αποκτά επικαιρότητα καθ' ότι ο Νακέ άφησε την τελευταία του πνοή στη Νίκαια 
προσφάτως.)

Το ΒΗΜ Α, 06/08/2006, Σελ.: C I0 
Κ ω δικός άρθρου: B14832C101 

ID: 279505

Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΟ ΒΗΜΑ", στη διεύθυνση 
http://mvw.tovima.gr/print_articLc.php?e=B&f=14832&m=C10&aa=l
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ANNA ΒΛΑΒΙΑΝΟΥ - ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΛΥΜΠΕΡΟΠΟΥΛΟΥ

Είναι πολύ σημαντικό πλεονέκτημα το να ξέρει κάποιος πότε και γιατί πρέπει να μιλάει. Η 
Νάνα Μ ούσχουρη το έχει. Αποφάσισε να αυτοβιογραφηθεί και το κάνει χωρίς υπερβολές 
και άχρηστες παραπλανήσεις. «Το όνομά μου είναι Νάνα» ο τίτλος του και ο 
δημοσιογράφος Φώτης Απέργης ο άνθρωπος που την «έλυσε» ώστε να αφηγηθεί τα 

άγνωστα και τα προσωπικά. Η ιστορία, σε πρώτο πρόσωπο, ξεκινά από την παιδική ηλικία και 
καταλήγει στα γενέθλια των 70 χρόνων. Τα παιδικά τραύματα, τα βράδια στου Φλόκα με τον 
Χατζιδάκι και τον Γκάτσο, η διανόηση της εποχής, η διεθνής καριέρα, η σχέση της με την Κάλλας, 
τον Ντίλαν, τον Κοέν και τις πολλές προσωπικότητες που συναναστράφηκε. Το πολιτικό και το 
κοινωνικό της πρόσωπο, ο έρωτας, οι φιλίες, οι συγκινήσεις της σκηνής. Το βιβλίο θα 
κυκλοφορήσει στις αρχές Νοεμβρίου από τις εκδόσεις Λιβάνη.

Τα δώρα ανταποδίδονται! Είχε κάνει αφιέρωμα στον ελληνικό κινηματογράφο το Πεκίνο και η 
Σανγκάη (7-14 Απριλίου 2006); Τώρα θα κάνουμε εμείς σε αυτούς. Το υπουργείο Πολιτισμού, 
δηλαδή, στο πλαίσιο του Μορφωτικού Προγράμματος Ελλάδας - Κίνας, ανταποδίδει με αφιέρωμα 
στον κινεζικό κινηματογράφο που θα γίνει στο Τριανόν από τις 25 Οκτωβρίου ως την 1η 
Νοεμβρίου. Και οι εννέα ταινίες που θα προβληθούν είναι παραγωγής 2002-2006 και καμία από 
αυτές δεν έχει προβληθεί στις αθηναϊκές αίθουσες. Μετά την επιτυχία που γνώρισε το κινεζικό 
σινεμά στη Δύση τη δεκαετία του '90 με την πέμπτη γενιά των σκηνοθετών, μπορεί να μοιάζει εκτός 
μόδας ένα φεστιβάλ στην ασιατική Εβδομη Τέχνη, εν τούτοις υπάρχει μια δυναμική παραγωγή 
ταινιών η οποία δεν φτάνει ως εδώ και αυτή η διοργάνωση μας δίνει την ευκαιρία να την 
ανακαλύψουμε.

a
 Πολλοί τον περίμεναν με αγάπη. Κάποιοι με περιέργεια και κάποιοι λίγοι με καχυποψία.
Τελικά ο Γιώργος Μ αρίνος επέστρεψε πέρυσι τον χειμώνα με δόξα και τιμή στη νύχτα των 
ψυχαγωγικών επιδόσεων. Το «Μαρίνος Academy» των Ρέππα - Παπαθανασίου, το 

' ··■'" εμπνευσμένο από το ριάλιτι θέαμα, του'έπέτρεψε να επιβεβαιώσει τον μύθο του ως 
«μοναδικού showman» και του έδωσε την υπεροχή που χρειαζόταν για την οριστική επιστροφή.
Από τα τέλη Νοεμβρίου, λοιπόν, προσκαλεί ξανά το κοινό του στον ίδιο χώρο σε ένα ελαφρώς 
τροποποιημένο πρόγραμμα από πλευράς κειμένων γιατί τα γεγονότα τρέχουν και η σάτιρά τους έχει 
νόημα μόνο άμα είναι φρέσκια...

Εγκαταλελειμμένο τοπίο. Σκισμένα πανό, ερημιά, σκουπίδια. Στο ανακαινισμένο κτίριο της παλιάς 
χαρτοβιομηχανίας Λαδόπουλου συμβαίνουν αυτά, το οποίο μετετράπη σε εκθεσιακό χώρο για τις 
εκδηλώσεις της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας 2006. Και να σκεφθεί κανείς ότι η Πάτρα εξακολουθεί 
να συστήνεται ως Πολιτιστική Πρωτεύουσα! Από την αρχή «χάλασε» αυτή η ιστορία...

Το φιλοθέαμον κοινό είναι έτοιμο άραγε για μια επίθεση πάθους; χορευτικού πάθους; 
Θα το προκαλέσουν δύο Ισπανίδες: η εκλεκτή ΑΤντα Γκομέζ και η έμπειρη Κάρμεν 
Μότα. Η πρώτη χορογραφεί και χορεύει την Κάρμεν, γυναίκα-σύμβολο του έρωτα, και η 
άλλη χορογραφεί τη... φωτιά, το «Fuego!». Ο Ελληνας ήταν πάντα ευάλωτος στο 
φλαμέγκο αλλά και στα υπερθεάματα. Οι δύο παραστάσεις, η «Κάρμεν» στο Ηρώδειο
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και το «Fuego!» στον Λυκαβηττό και στο Θέατρο Δάσους, υπόσχονται σε ενισχυμένες 
δόσεις και τα δύο. Το σάλι με τα κόκκινα τριαντάφυλλα να ανεμίζει στο σκοτάδι και τα πόδια να 
πατούν με πείσμα στο σανίδι. Ολα τα υπόλοιπα υπονοούνται...

Το Φεστιβάλ Τραγουδιού Θεσσαλονίκης ετοιμάζεται για τη δεύτερη διοργάνωση της αναβίωσής 
του. Οι εφετινές συμμετοχές ήταν 1.300, πέρυσι 442, τα 16 τραγούδια που θα διαγωνισθούν την 
πρώτη βραδιά (2 Νοεμβρίου) επελέγησαν και τα γνωστά ονόματα είναι μόνο δύο. Καλό είναι αυτό, 
αφού ο θεσμός απευθύνεται σε μη καταξιωμένους. Ο Γρηγόρης Πετράκος του «Fame story 1» 
συμμετέχει με το τραγούδι του «Ομορφη ζωή» και ο Μιχάλης Εμιρλής, υπεύθυνος για το εφετινό 
θερινό σουξέ «Πίπα της ειρήνης», θα διαγωνιστεί με το τραγούδι του «Τζερόνιμο». Η μία φιέστα 
τελειώνει, η άλλη έρχεται! Ορεξη να υπάρχει...

Ε τερ ο χ ρ ο ν ισ μ έ ν η  ε π ιτ υ χ ία

Ο Νίκος Ξυλούρης με την Τζένη Καρέζη σε διάλειμμα της παράστασης «Το μεγάλο μας 
τσίρκο», η οποία ανέβηκε το καλοκαίρι του '73

Ο Νίκος Ξυλούρης έφυγε σε μια εποχή που βίωνε την πλήρη απαξίωση. Χωρίς γεμάτο μαγαζί, χωρίς 
τραγούδι στο στόμα των ανθρώπων, χωρίς τις εταιρείες να τον συντρέχουν. Το 7 4  δήλωνε: «Είμαι 
πολύ πικραμένος, μόνο που δεν είναι ώρα να φανερώσω τις πίκρες μου αυτές...». Εχουν περάσει 
κιόλας 25 χρόνια από τον θάνατό του. Σήμερα που τα δεδομένα στη δισκογραφία άλλαξαν και οι 
τραγουδιστές πήραν πιο light δρόμους, το κοινό ανακάλυψε ξανά τον Ξυλούρη. Οι ηχογραφήσεις 
του επανεκδίδονται συνεχώς και τα τραγούδια του φιγουράρουν στο τοπ 50 σε πολύ υψηλές θέσεις. 
Μοιάζει σουρεαλιστικό αλλά στις 27 Σεπτεμβρίου, στο Μουσείο Λαϊκών Οργάνων, εκεί όπου 
βρίσκεται η λύρα του, θα γίνει η απονομή «χρυσού» δίσκου για τη διπλή συλλογή «Ητανε μια 
φορά...» με τα 40 καλύτερα τραγούδια του. Την ίδια ημέρα θα κυκλοφορήσει και η τετραπλή 
κασετίνα-αφιέρωμα στον Νίκο Ξυλούρη με τον σαφή τίτλο «Του χρόνου τα γυρίσματα» που 
περιέχει τραγούδια της περιόδου 1957-1980. Στο πρώτο CD ερμηνεύει Γιάννη Μαρκόπουλο (1970-
1977) και ανάμεσα στα πολλά γνωστά υπάρχουν-'και δύο ανέκδοτες ηχογραφήσεις από τη «Θητεία»: 
«Τα λόγια και τα χρόνια» και «Το καριοφίλι, μάνα μου» που δισκογραφήθηκαν με τον Χαράλαμπο 
Γαργανουράκη. Το δεύτερο CD αφιερώνεται στη συνεργασία του με τον Σταύρο Ξαρχάκο (1973-
1978) , ενώ στο τρίτο συναντάμε όλους τους υπόλοιπους συνθέτες με τους οποίους συνεργάστηκε 
(Χρ. Χάλαρης, Χρ. Λεοντής, Ηλ. Ανδριόπουλος, Λ. Κόκοτος, Σ. Βαμβακάρης, Λ. Θάνος). Στο 
τέταρτο CD ερμηνεύει τα παραδοσιακά τραγούδια της Κρήτης από τα «Ριζίτικα», τον «Ερωτόκριτο» 
και κάποια σκόρπια των πρώτων ηχογραφήσεών του, το 1957. Η κασετίνα συνοδεύεται από 
80σέλιδο ένθετο με τα εμπεριστατωμένα κείμενα του Γιώργου Τσάμπρα και με την πλήρη 
δισκογραφία του.

ά σ π ρ ο  - μ α ύ ρ ο

* Στον λαϊκό αοιδό Γιώργο Μ αργαρίτη που θα δώσει συναυλία με ελεύθερη είσοδο για εκείνους 
που δεν μπορούν να τον ακολουθήσουν στα μαγαζιά των μεγάλων νυχτοκάματων όπου εμφανίζεται. 
Ενοχικό σύνδρομο ή καλό μάρκετινγκ;
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* Στον επαναπατρισμό του θραύσματος του Παρθενώνα που θα γίνει αύριο προκειμένου να 
τοποθετηθεί στο ανάγλυφο της ζωφόρου που βρίσκεται στο παλιό Μουσείο της Ακρόπολης. Το 
Πανεπιστήμιο της Χαϊδελβέργης μάς επιστρέφει το πέλμα του αυλητή από την πομπή των 
Παναθηναίων και το πρωθυπουργικό αεροσκάφος θα πάει με τιμές να το παραλάβει.

* Στον γλύπτη και καθηγητή Γιάννη Παρμακέλη που δέχθηκε τελικά να συμμετάσχει στον 
συνδυασμό του υποψηφίου δημάρχου της Αθήνας Κώστα Σκανδαλίδη ώστε να υποστηρίξει, μεταξύ 
άλλων, το όραμά του για την «κοινωνία» των γλυπτών με το κοινό σε δημόσιους χώρους.

llf-tj * Στον Σταμάτη Σπανουδάκη (φωτογραφία), ο οποίος ακολουθώντας τη γνωστή 
πρακτική όσων νομίζουν ότι βρίσκονται «εκτός» συστήματος επιτέθηκε λεκτικά στον 
Γιώργο Λούκο που δεν τον ενέταξε στο Φεστιβάλ Αθηνών ενώ ενέκρινε τη συμμετοχή 
της Χαρ. Αλεξίου και της Δήμητρας Γαλάνη (αφιέρωμα στη Σοφία Βέμπο).

* Σε αυτή την τραγικά κιτς ραδιοφωνική διαφήμιση σχολικών ειδών στην οποία 
πρωταγωνιστούν ο Γιάννης Φ λω ρινιώ της και η αισθητική του. Καμία συμπάθεια, τελικά, για τον 
υποψήφιο πελάτη...

* Στον Δήμο Δελφών που επιστράτευσε ως τουριστική ατραξιόν το γνωστό τρενάκι (στοιχειώνει 
ακόμη την εικόνα της ελληνικής επαρχίας), το οποίο μετά την περιήγησή του στους αρχαιολογικούς 
χώρους σταθμεύει επιλεκτικά σε εστιατόριο-ναυαρχίδα των επιχειρήσεων τοπικών παραγόντων.

Το ΒΗΜ Α, 03/09/2006 , Σελ.: C10 
Κ ω δικός άρθρου: B14855C101 
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Αυτό το κείμενο εκτυπώθηκε από "ΤΟ ΒΗΜΑ", στη διεύθυνση 
http://\wvvv.tovima.gi-/print__artic]e.php?e=B&f-14855&m:=CT0&aa=l

http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f= 148 55 &m=C 10&aa= 1 13/9/2006

http:///wvvv.t
http://www.tovima.gr/print.php?e=B&f=




ΤΟ ΠΑΡΟΝ ΤΗΣ ΚΥΡΙΑΚΗΣ Page 1 o f 2

ΠΑΡΟΝ
..................... .te; Κ υ ρ ια κ ή ς

Ημ. Φύλλου: 20/08/2006 

31/07/2005

Σε ξέν ο υ ς  μ ά ν α τζερ  π α ρ έδ ω σ α ν  το Φ εσ τιβ ά λ !

> Ο ργισμένο ι οι άνθρω π οι της Τέχνης

> Μέχρι και τον  σύμβουλο  του Σημίτη  έβαλαν σ το  Δ.Σ.

> Α ρ νή θ η κενα  υπογράψ ει ο υπ ουργός Τουρ ισμού Δημ. Α βραμόπ ουλος

> Νέα κυβερνητική  κρ ίση π ροκα λούν ο Τατούλης και κάπ ο ιο ι π αρατρεχάμενο ι...

Αναταραχή στην κυβέρνηση αλλά και στον κομματικό μηχανισμό της ΝΔ, όπου μιλούν ανοιχτά για «μείζον 
πολιτικό θέμα», έχει προκαλέσει μια ακόμη αλλοπρόσαλλη απόφαση του Πέτρου Τατούλη (μετά το Φεστιβάλ 
Κινηματογράφου), να αναθέσει την τύχη του Ελληνικού Φεστιβάλ σε μια ομάδα αλλοδαπών μάνατζερ, με τη 
συνεργασία ανθρώπων του περιβάλλοντος Λαμπράκη και Σημίτη αλλά και της συμβούλου του Κ. Καραμανλή, 
Ντόρας Βυζοβίτη, στενής φίλης της πρωθυπουργικής συζύγου, η οποία, όπως αποκαλύπτεται, παίζει ενεργό 
ρόλο στα πολιτιστικά!

Η κυβέρνηση, όπως είχε αναγγείλει τον Ιούνιο ο πρωθυπουργός, ανέθεσε εν λευκώ το φεστιβάλ στον Γιώργο 
Λούκο. Καλά και άγια μέχρι εδώ. Μάνατζερ της τέχνης, διευθυντής του μπαλέτου σε μια γαλλική πόλη (Λιόν), 
γνωστός για τις επαφές του, αν και λείπει 40 χρόνια από την Ελλάδα, μπορεί ασφαλώς να προσφέρει. Από κει 
και πέρα, όμως, αρχίζουν τα δύσκολα και ίσως μη νόμιμα! Ο κ. Λούκος -όπως κυκλοφόρησε ευρέως- έθεσε ως 
όρο απαράβατο να στελεχωθεί το ΔΣ με τρεις αλλοδαπούς μάνατζερ - έναν Γάλλο, έναν Αμερικανό και έναν 
Βρετανό. Παράλληλα, το Μέγαρο Μαξίμου (το γραφείο Δημοσίων Σχέσεων δηλαδή) έδωσε τα άλλα τρία 
ονόματα (τη μειοψηφία), που είναι ο Άγγελος Δεληβοριάς, άνθρωπος του στενού περιβάλλοντος Λαμπράκη, ο 
καθηγητής Λουκάς Τσούκαλης, γνωστός και ως «εγκέφαλος του εκσυγχρονισμού», στενός συνεργάτης του Κ. 
Σημίτη και γνωστός στο Λονδίνο. Το τρίτο μέλος είναι η πρόεδρος του φεστιβάλ «Βαβέλ», Νίκη Τζούδα, που 
κανένας δεν ξέρει ποια είναι τα προσόντα της, πέραν των... κόμικς.

Με την απόφαση αυτή το Ελληνικό Φεστιβάλ, που ίδρυσε ο Κωνσταντίνος Καραμανλής σε συνεργασία με 
κορυφαίες προσωπικότητες της πολιτικής και της πνευματικής ζωής του τόπου, περνά σε μια νέα περίοδο (art 
business), κατά την οποία:

• Τρεις αλλοδαποί (άραγε πληρώνουν φόρους στην Ελλάδα:) θα μας λένε τι θα παίζουμε στην Επίδαυρο και 
στο Ηρώδειο!

• Τρεις αλλοδαποί, αίφνης, από αγάπη για την Ελλάδα και τα λεφτά του φορολογούμενου πολίτη, έρχονται ως 
άμισθοι(!) σε ένα ΔΣ μιας ελληνικής ανώνυμης εταιρείας, της οποίας το 100% ανήκει στο Δημόσιο!

• Τρεις αλλοδαποί και ένας Έλληνας της διασποράς κρίνεται ότι πρέπει να οδηγήσουν το Ελληνικό Φεστιβάλ 
στο μέλλον. Δηλαδή απορρίπτουμε τους Έλληνες ως ακατάλληλους! Το παράδοξο είναι ότι το απερχόμενο 
διοικητικό συμβούλιο έχει διορισθεί «εν χορδαίς και οργάνοις» από την παρούσα κυβέρνηση, πλην του γενικού 
διευθυντή Γ. Καραχισαρίδη, ο οποίος έχει κληθτί να παραμείνει στη θέση του, αφού ούτως ή άλλως το 
πρόγραμμα του 2005 είχε «κλείσει» πριν από τις εκλογές του 2004! Πληροφορίες αναφέρουν ότι ο 
Καραχισαρίδης θα καρατομηθεί μέσα στην εβδομάδα, ενώ «τρέχουν» οι εκδηλώσεις που έχει εκείνος (ως 
αποκλειστικά υπεύθυνος) οργανώσει!

Πληροφορίες αναφέρουν επίσης ότι ο υπουργός Τουρισμού Δ. Αβραμόπουλος και ο υφυπουργός Οικονομίας 
Π. Δούκας είχαν αντίρρηση για τη σύνθεση του νέου συμβουλίου, αφού είχε συμφωνηθεί να έλθει ο Γ. Λούκος 
και να παραμείνει το παρόν συμβούλιο, που αποτελείται από ανθρώπους γνωστούς και έμπιστους της 
κυβέρνησης. Για τον λόγο αυτόν, μάλιστα, η γενική συνέλευση των μετόχων t o u  Ελληνικού Φεστιβάλ είχε, από 
καιρό, ορίσει τον Γ. Λούκο αποκλειστικά υπεύθυνο για το πρόγραμμα του 2006, το οποίο είχε αρχίσει να 
ετοιμάζει. Άρα ο Γ. Λούκος ήταν ήδη «αφεντικό» ενώ το ΔΣ, με άτομα της εμπιστοσύνης της κυβέρνησης, είχε 
ειδοποιηθεί «να τον συνδράμει στο έργο του».

Ξαφνικά, όμως, ο υφυπουργός Πολιτισμού Π. Τατούλης, καθημερινός συνομιλητής, ως λέγεται, του Αγγ. 
Δεληβοριά, απέστειλε ανακοίνωση στον Τύπο με τα ονόματα του νέου ΔΣ «που αναλαμβάνει από 10 
Οκτωβρίου». Βέβαια, από επαφή που είχαμε με μέλη του ΔΣ ουδείς έδειξε ευχαριστημένος με την εξέλιξη, για 
την οποία τους ενημέρωσε τηλεφωνικά ο Τατούλης, ο οποίος ουδέποτε είχε αναμειχθεί με το φεστιβάλ, αλλά, 
όπως όλοι γνωρίζουν, έχει κάνει τα πάντα προκειμένου να υπαχθεί στη δικαιοδοσία του. Δυστυχώς, όμως, 
λεφτά δεν έχει και «κάνει παιγνίδι με ξένα κόλλυβα», με τα λεφτά του EOT, δηλαδή την εισφορά των καζίνων! 
Έτσι, λοιπόν, ο Τατούλης άρχισε να παίρνει τηλέφωνο τα μέλη του ΔΣ τα οποία έχει διορίσει η σημερινή
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κυβέρνηση! Μάλιστα, μια κυρία, μέλος του ΔΣ, την ώρα εκείνη βρισκόταν μέσα στην μπανιέρα της! «Καλημέρα, 
είμαι ο-Τατούλης», ακούσε μια φωνή στο «ασύρματο»! Περί τέτοιας «πρεμούρας» ομιλούμε. Και γιατί άραγε; 
«Έτσι μας είπε ο Λούκος κι αν δεν του τα κάνουμε θα φύγει», φέρεται να είπε στενός συνεργάτης του 
πρωθυπουργού σε σύμβουλο του Μεγάρου Μαξίμου. «Και ποιος είναι ο Λούκος που μπορεί να εκβιάζει μια 
κυβέρνηση; Να σηκωθεί και να φύγει!», φέρεται ειπών με οργή και ανοιχτή την πόρτα ο σύμβουλος! Όμως, το 
επόμενο βράδυ, ο Λούκος έκανε την εμφάνισή του στο Ηρώδειο αγκαζέ με την Ντόρα! Όχι την Μπακογιάννη, 
αλλά τη Βυζοβίτη, την κυρία «δημόσιες σχέσεις» του γραφείου του Κώστα Καραμανλή, η οποία φέρεται να 
«προμοτάρει» το νέο ΔΣ και μάλιστα διεμήνυσε ότι «ο Λούκας είπε να φύγουν όλοι»!

Ο ωμός εκβιασμός του κ. Λούκου «ή μου βάζετε τους δικούς μου ή φεύγω», προκάλεσε οργή στους 
συναρμόδιους υπουργούς. Αβραμόπουλος και Δούκας «έβαλαν τις φωνές» και συμφωνήθηκε να ανακοινωθεί 
μόνο το όνομα του Λούκου ώστε να γίνει -αν γίνει- αλλαγή ΔΣ τον Οκτώβριο. Και ενώ τα μέλη του ΔΣ 
ενημερώθηκαν ότι «αναλαμβάνει ο Λούκος, κι εσείς μένετε στις θέσεις σας γιατί σας τοποθέτησε η 
κυβέρνηση», κάποιο τηλέφωνο πήρε από Μέγαρο Μαξίμου ο Τατούλης, του μεταβίβασε «κάτι» και ξαφνικά 
κυκλοφόρησε η ανακοίνωση, που λέγεται ότι ο Αβραμόπουλος δεν την έχει υπογράψει! Την επομένη έγινε «της 
μουρλής»! Η Ρηγίλλης αντέδρασε αμέσως καθώς είδε τα ονόματα του Δεληβοριά (κολλητός Λαμπράκη και 
κόλακας Βενιζέλου) και του Τσούκαλη (με όνομα στο Λονδίνο και κήρυκας του Σημιτισμού, «επικηρυγμένος» 
στην Κύπρο για τα ενδοτικά άρθρα του και τις θέσεις του). Χαρακτηριστικό είναι το ανέκδοτο που κυκλοφόρησε 
στο γραφείο του Μεϊμαράκη, εξαιτίας της συμμετοχής της Νίκης Τζούδα στο ΔΣ του Φεστιβάλ. Λένε, λοιπόν, οι 
νεοδημοκράτες: «Με τέσσερις ξένους και τη Νίκη στο συμβούλιο έκαναν Φεστιβάλ Βαβέλ»! Παράλληλα, έχουν 
ξεσηκωθεί οι ηθοποιοί και οι καλλιτέχνες, που βλέπουν πλέον ότι το Ηρώδειο και η Επίδαυρος θα γίνουν 
«Λαμπρακέικο» καθώς «Νέα» και «Βήμα» πανηγυρίζουν με φωνές «επιτέλους» την άλωση του Φεστιβάλ από 
τους ξένους Λ(ο)ύκους! Μόνο ο «Ριζοσπάστης», που δεν είναι στο γνωστό κύκλωμα, βγήκε και ξεμπρόστιασε 
το ξεπούλημα, με τίτλο «Παγκοσμιοποίηση και του Φεστιβάλ» και μάλιστα διερωτήθηκε: «Δεν υπάρχουν άξιοι 
Έλληνες;».

Προβλέπεται, λοιπόν, μεγάλη μάχη, καθώς αναμένεται αποκλεισμός των Ελλήνων δημιουργών (ήδη 
ακούγονται φωνές «επιτέλους, να τελειώνουμε με τους Μίκηδες. τους Μαρκόπουλους και τα μπουζούκια») και 
προβολή «πειραματικών» εκδηλώσεων. Είναι δε χαρακτηριστική η απάντηση κορυφαίου υπουργού όταν του 
είπαν ότι ο Λούκος είναι «μετρ στα μπαλέτα»: «Εγώ ξέρω ότι φέτος Επίδαυρος και Ηρώδειο γέμισαν. Τα 
μπαλέτα δεν είναι και τόσο αγαπητά στο ευρύ ελληνικό κοινό και το Φεστιβάλ πρέπει να είναι ανοιχτό στον λαό 
και όχι να γίνει Μέγαρο για τις παρέες με τις πλαστικές και τους σπόνσορες!».

Αναμένονται, πάντως, εξελίξεις, καθώς το θέμα θα έλθει στη Βουλή και θα βγουν στη φόρα μέχρι (όπως λένε 
κάποιοι) και... o ff shore, ενώ είναι πιθανό να υπάρξει δημόσια καταγγελία από πρώτα ονόματα της χώρας κατά 
της παράδοσης του Φεστιβάλ σε μια ομάδα μάνατζερ, που δεν έχουν ιδέα από ελληνικό πολιτισμό.

http://www.paron.gr/v3/article_print.php?id=4445&colid=37&catid=34&dt=2006-08-2... 15/9/2006

http://www.paron.gr/v3/article_print.php?id=4445&colid=37&catid=34&dt=2006-08-2




ΤΟ ΠΑΡΟΝ ΤΗΣ ΚΥΡΙΑΚΗΣ Page 1 o f 2

Η μ Φύλλου: 20/08/2006 

25/09/2005

ΤΟ ΠΑΡΟΝ
<rr/r; K u fA 'M 'r j r ;

επ ί του π ιεσ τηρ ίο υ
Του Μάκη Κουρή 

Καλή σας μέρα
Και καλά πρωτοβρόχια! Γίνεται φθινόπωρο χωρίς βροχές: Και αποχαιρέτα την την Αλεξάνδρεια, τη σημερινή 
που ακούει στο όνομα Λευκωσία! Βλέπεις για την κυβέρνηση είναι... μακράν...

Όλο και περισσότεροι καταλαβαίνουν αυτό που χρόνια γράφουμε, ότι ο Γκαργκάνας τα έχει κάνει μπάχαλο 
οτην Τράπεζα της Ελλάδος. Εμείς θα θυμίσουμε μια... τρομερή επιτυχία που είχε στο παρελθόν. Τότε που 
πούλησε τα μισά συναλλαγματικά αποθέματα σε χρυσό που είχε η τράπεζα και όταν αποκαλύψαμε την 
πώληση^έσπευσαν να πουν ότι ήταν κερδοφόρα για την τράπεζα Τότε η τιμή πώλησης ήταν 260 δολ. η 
ουγκιά, ξέρετε πόσο έχει φτάσει σήμερα: Μόλις... 470 δολ. η ουγκιά, σχεδόν διπλάσια. Ποιος, κ. Γκαργκάνα, 
θα πληρώσει αυτήν τη ζημιά, που υπολογίζεται στα 6.000 000 ευρώ, κάπου 2 δια. δρχ.:

Άσχημο το κλίμα στις Βρυξέλλες για Βούλγαρους και Ρουμάνους. Κι όπως μας έλεγε ευρωβουλευτής, δεν θα 
είναι έκπληξη αν το 2007 μείνουν έξω και δεν μπουν στην Ευρωπαϊκή Ένωση, λόγω διαφθοράς, που ήδη 
τρομάζει το κλαμπ. _

Τι γίνεται με το διοικητικό συμβούλιο του Φεστιβάλ Αθηνών. Επιμένουν ότι θα το διοικούν ΤΕΣΣΕΡΙΣ ξένοι, 
που δεν έχουν ιδέα περί αρχαίας τραγωδίας, περνώντας το μήνυμα στο εξωτερικό ότι η Ελλάδα δεν έχει 
ικανούς ανθρώπους να διοικήσουν το φημισμένο διεθνές Φεστιβάλ της; Ο υπουργός Τουρισμού και αρμόδιος 
για το Φεστιβάλ Δημήτρης Αβραμόπουλος τι λέει: ______

Αποκαλυπτική η εκπομπή του Νίκου Ευαγγελάτου στην πρώτη εμφάνισή του στον «ALPHA» για τις 
απαράδεκτες συνθήκες που υπάρχουν σε ταβέρνες και σουβλατζίδικα, όπου ανά πάσα στιγμή κινδυνεύει η 
υγεία των πελατών τους. Βέβαια δεν είνειι κάτι νέο. Ίσως και αυτά να είναι στειγόνετ στον ωκεανό. Γιατί κακά τα 
ψέματα είναι καθεστώς η απουσία συνθηκών υγιεινής στα καταστήματα τροφίμων, στις ταβέρνες, στα 
ζαχαροπλαστεία, στα καφενεία και στα ξενοδοχεία, από τη στιγμή ττομ δεν υπάρχει ο φόβος του αιφνιδιαστικού 
ελέγχου και μάλιστα από αδέκαστους υπαλλήλους. Όμως τρόμο και αγωνία προκαλεί οτους ιδιοκτήτες αυτών 
των μαγαζιών η δημοσίευση των στοιχείων των κα ιαοτημάιω ν ιιου συλλαμβάνονται να είναι ακάθαρτα. 
Έπρεπε, λοιπόν, να δοθεί το όνομα των ασυνείδητων καταστηματαρχών. Αυτό θα λειτουργούσε αποτρεπτικά 
και θα έκανε πολλούς καταστηματάρχες να πάρουν αμέσως τα μέτρα που διασφαλίζουν ποιοτικές και υγιεινές 
συνθήκες...

Τώρα ανακάλυψαν ότι έχει πάρει φωτιά ο δανεισμός των νοικοκυριών. Σύμφωνα με τα στοιχεία των τραπεζών 
τον Ιούλιο τα νοικοκυριά χρώσταγαν 58,55 δισ. ευρώ! Καλά όταν διαφήμιζαν τα καταναλωτικά δάνεια, τα 
εορτοδάνεια και τα διακοποδάνεια, δεν ήξεραν πού θα πήγαινε αυτή η ιστορία; Διερωτήθηκαν όλοι αυτοί οι 
οικονομικοί εγκέφαλοι, οι μεγαλοτραπεζίτες, δίνουμε αυτατα  καταναλωτικά δάνεια, δίνουμε αφειδώς 
πιστωτικές κάρτες, με τι λεφτά θα τα πληρώσουν τα νοικοκυριά, όταν ξέρουν ότι έχουν συγκεκριμένα 
εισοδήματα αν είναι μισθωτοί ή μεροκπματιάρηδες: Οτι στον βωμό να δημιουργήσουμε ζήτηση, να 
ζωντανέψουμε την αγορά, ρίχνουμε δανεικά λεφτά, σπρώχνουμε όλο αυτόν τον κόσμο να γίνουν απατεώνες 
και κλέφτες, τους διαφθείρουμε, αφού αναγκάζονται να βάλουν το χέρι στο μέλι, για να βρουν λεφτά να 
πληρώσουν; Αλλά πότε έγινε μια σχεδιασμένη πολιτική για να υπάρξει και τώρα; Όλα στο πόδι και στο τέλος 
την πληρώνει ο κοσμάκης...

Όποιος διάβασε τις επιστολές και τις συνεντεύξεις των βαρυποινιτών της 17Ν Τζωρτζάτου και Κουφοντίνα, 
αυτό που διαπιστώνει είναι ότι έχουν χωρισθεί σε ομάδες, ο ένας τα ρίχνει στον άλλο και ο καθένας κοιτάζει 
πώς θα βγει από τη φυλακή. Έτσι στη δίκη στο Εφετείο που θα αρχίσει στις 17 Οκτωβρίου δεν αποκλείεται να 
γίνουν αποκαλύψεις με αντάλλαγμα τη μείωση ποινών -όπως έγινε με άλλους τρεις, όπως ισχυρίζεται ο 
Τζωρτζάτος- και τότε γύρευε τι έχει να γίνει...

Τα ίδια Παντελάκη μου... Μια ξαφνική νεροποντή προχθές ήταν αφορμή για να πλημμυρίσουν πολλές 
περιοχές -και όχι φτωχές γειτονιές αφού μέχρι και στο Χαλάνδρι, που θεωρείται ακριβή περιοχή, πολλά σπίτια 
χρειάζονταν... βάρκες! Καλά και τόσα έργα που έγιναν στην Αττική, Κώστα Ααλιώτη, και τα τρισεκατομμύρια 
που διατέθηκαν, πάλι δεν οχύρωσαν την πρωτεύουσα;

Όλα τα είχαμε, να μας βγει και το όνομα, μετά την τραγωδία στη Σαντορίνη, ότι στους αρχαιολογικούς μας 
χώρους κινδυνεύει η ζωή των επισκεπτών, και το κλείσαμε το μαγαζί... Και αυτό θα το χρεωθεί ο ίδιος ο 
πρωθυπουργός, από τη στιγμή που είναι και υπουργός Πολιτισμού.
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Έγραφε χθες η «Ελευθεροτυπία» ότι μεταξύ των έργων που έχουν μπλοκάρει οι εργολάβοι με προσφυγές είναι 
και ο άξονας Μαλιακός - Κλειδί, Ο εκεί όμως νομάρχης Φθιώτιδας, ο πρώην βουλευτής Θαν. Χειμμάρας, άλλα 
λέει, ότι το έργο προχωράει ταχύτατα. Τι από τα δύο συμβαίνει;

Άρχισαν τα... τύμπανα. Μόλις η NET, η κρατική τηλεόραση, άρχισε να στηρίζεται στα πόδια της και να μπαίνει 
σφήνα στα ιδιωτικά κανάλια στον πίνακα της τηλεθέασης, και να πιάνει ποσοστά που φέρνουν διαφημίσεις και 
λεφτά, έπιασε τους «νταβατζήδες» τρόμος... Και ήδη η ανησυχία τους εκδηλώθηκε με το χθεσινό ΚΥΡΙΟ 
άρθρο του «Βήματος», που δείχνει όλη την αγωνία που τους κατέχει. Αφορμή το τηλεπαιχνίδι που μοιράζει 
μετρητά σε εκείνους που κερδίζουν! Μοιράζουν, παίζοντας, τα λεφτά μας, ανακράζει η εφημερίδα του 
Λαμπράκη, -ο ένας εκ των μετόχων του MEGA. Αναμένουμε τη συνέχεια. Και να δούμε τι θα κάνει η 
κυβέρνηση. Θα δώσει εντολή στην ΕΡΤ για υποχώρηση, για να μην κακοκαρδίσει τους διαπλεκόμενους;

Τώρα που έχασε η Κύπρος το... τρένο, σκέφθηκε ο Καραμανλής να υπογράψει διακήρυξη αμυντικής 
συνεργασίας με τη Γαλλία, ανασταίνοντας το επί του θείου του σύνθημα λόγω της φιλίας του με τον Ζισκάρ ντ' 
Εστέν, «Ελλάς - Γ αλλία - συμμαχία». Καλά, δεν μπορούσε να είχε γίνει αυτή η κοινή διακήρυξη πριν από ένα 
μήνα, τότε που το Παρίσι είχε σηκώσει τη σημαία κατά της έναρξης των διαπραγματεύσεων της Ε.Ε. με την 
Τουρκία, αν προηγουμένως οι Τούρκοι δεν αναγνώριζαν την Κύπρο;

• Τουρκικό δικαστήριο, δηλαδή όχι ο... όχλος, απαγόρευσε διάλεξη για την γενοκτονία των Αρμένιων! Είναι 
που θα γίνουν... Ευρωπαίοι οι γείτονές μας... Με αυτό το μυαλό κοιμούνται στην κυβέρνηση...

• Τέσσερα δισεκατομμύρια ευρώ(!), 1,363 ΤΡΙΣ, δραχμές δηλαδή, έχουν στις τράπεζες καταθέσεις οι 
μετανάστες που ζουν και εργάζονται στην Ελλάδα! Η μέση κατάθεση μετανάστη ανέρχεται σε 16.000 ευρώ 
έναντι 8.000 ευρώ του Έλληνα. Είναι που τους... ληστεύουμε και τους εκμεταλλευόμαστε, όπως λένε οι 
διάφοροι Κουνελάκηδες...
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ΤΟ ΠΑΡΟΝ
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In ex trem is

@ Οι... σμπίροι μου στο ευαγές ίδρυμα της Αγίας Παρασκευής μού λένε πως ο πρόεδρος Χρηστός 
Παναγόπουλος ετοιμάζει μία ακόμα μεγάλη μεταγραφική επιτυχία, έπειτα από εκείνη της Άννας Δρούζα που, 
ως γνωστόν, έχει... τρελάνει τα μηχανάκια της AGB με την άξια για τηλεοπτικό Πούλιτζερ εκπομπή της «Η ζωή 
είναι παιχνίδι».

Ποια είναι η «new corner» στην ΕΡΤ; Δεν θα σας αποκαλύψω ακόμα το όνομα, διότι αφήνω στον κ, 
Παναγόπουλο την τελευταία ευκαιρία να αποδειχθεί ανθεκτικός στις πιέσεις. Τουλάχιστον το ίδιο ανθεκτικός 
όπως σε άλλες περιπτώσεις μη κομματικών και, σε αρκετές περιπτώσεις, ικανών στελεχών.

Πρόκειται, πάντως (για όσους από εσάς αρέσουν τα κουίζ), για γυναίκα, πρώην πολιτευτή της ΝΔ (από εκείνες 
τις περιπτώσεις που μόνο οι στενοί συγγενείς τους τους ψήφισαν), με θητεία στην «trash TV», που έχει ραγ... 
ίσει καρδιές στο Εθνικό Ραδιοτηλεοπτικό Συμβούλιο.

Η δε αμοιβή της, απ' ό,τι πληροφορούμαι, ιδιαιτέρως υψηλή. Όχι, φυσικά, όσο της Δρούζα. Έχει και η «νέα 
διακυβέρνηση» την... ιεραρχία της!

@ Μιας και αναφερόμαστε στα της ΕΡΤ, θυμηθείτε το. Κάποιοι θα πάθουν εγκεφαλικά μέχρι να διοργανωθεί το 
Φεστιβάλ Τραγουδιού στη Θεσσαλονίκη, στο οποίο η διοίκηση της δημόσιας τηλεόρασης έχει επενδύσει πολλά 
προκειμένου να εξισορροπήσει την αλλοίωση του σοβαρού προφίλ της από το -κατά Παναγόπουλο- 
«πανηγυράκι» της Γιουροβίζιον.

Τα πράγματα πάνε από το κακό στο χειρότερο και μόνο χάρη στο γεγονός ότι στο «παιχνίδι» είναι όλοι οι 
καλλιτέχνες θα οφείλεται η τελική... σιωπή για το οργανωτικό χάος.

Προ δεκαημέρου, μάλιστα, έγινε σύσκεψη για τα θέματα αυτά με τους Ρουσόπουλο, Παναγόπουλο, Χουλιάρα 
και Καλογερόπουλο του EOT και ελήφθησαν αποφάσεις. Ποιος θα τις υλοποιήσει; Ο Χουλιάρας φυσικά! Είναι 
ο μόνος που δουλεύει. Οι άλλοι προεδρεύουν και περιμένουν την... επιτυχία για να εμφανιστούν!

@ Αληθεύει πως ο πρόεδρος και διευθύνων σύμβουλος της Εταιρείας Τουριστικών Ακινήτων, Κώστας 
Ζαχαρόπουλος, διορισθείς από τον Αβραμόπουλο κατόπιν παροτρύνσεως του Αλογοσκούφη, έχει δώσει 
εντολή για την αγορά εταιρικής λιμουζίνας 40.000 ευρώ προκειμένου να μετακινείται;

Εάν όντως έτσι έχουν τα πράγματα, τι τη χρειάζεται, αφού κατέχει και τζιπ πολλών κυβικών που αγόρασε με 
προνομιακή τιμή κατά τη θητεία του στην «Αθήνα 2004»; όπου βεβαίως η Γιάννα τον είχε στη... βαθιά 
κατάψυξη;

Όλως τυχαίως -για να δείτε πώς λειτουργούν τα... συστήματα- στην ΕΤΑ μεταξύ άλλων εκτελούσε... πολυτελή 
αργομισθία και ο συντονιστής της Πολιτιστικής Πρωτεύουσας Πάτρας, Χρήστος Ροϊλός, παλαιότερα άνθρωπος 
του Αβραμόπουλου και νυν του Τατούλη και της Ρηγίλλης!

@ Και μια και αναφερθήκαμε στον υφυπουργό Πολιτισμού, τι ακριβώς συμβαίνει με τον διαγωνισμό ύψους 13 
εκατομμυρίων ευρώ για εξοπλισμό πληροφορικών συστημάτων και DVD, ανάδοχος του οποίου ανακηρύχθηκε 
γνωστή εταιρεία πληροφορικών συστημάτων;

Οι πληροφορίες λένε πως με την εν λόγω εταιρεία είχε συμπράξει και άλλη γνωστού παράγοντα του εκδοτικού 
βίου της χώρας. Όχι, δεν υπάρχει απολύτως τίποτα μη νομότυπο. Όλα εξελίχθηκαν κατά το γράμμα του νόμου. 
Έλα, όμως, που ορισμένοι ετοιμάζουν προσφυγές και ενστάσεις, ενώ η ομάδα του ΠΑΣΟΚ που παρακολουθεί 
τα συμβαίνοντα στο υπουργείο Πολιτισμού ετοιμάζει επερωτήσεις. Αν αντέξουν και αυτοί να σπάσουν την... 
ομερτά! Αλλιώς θα ασχοληθούν με τις... διεθνούς φήμης πολιτιστικές εκδηλώσεις «Μαίναλον» που έλαβαν 
χώρα φέτος -πού αλλού- στην εκλογική περιφέρεια του υφυπουργού Πολιτισμού. Ερευνάται ήδη η διαδικασία 
ανάθεσης κονδυλίων σε «μη κερδοσκοπική εταιρεία» και η παράκαμψη των γνωστών διαδρόμων του 
Δημοσίου...

@ Ο Τατούλης, όμως, ήταν από τους λίγους ανθρώπους που δεν έκρυψαν τη χαρά τους για τις δηλώσεις του 
πρωθυπουργού στη Θεσσαλονίκη, με τις οποίες «έκλεισε» την περίπτωση ανασχηματισμού. Ο Πέτρος ήταν 
από εκείνους που είχαν σίγουρο το... διαβατήριο από την Μπουμπουλίνας προς; την Αρκαδία και, απ' ό,τι
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φαίνεται, τη γλιτώνει. Κερδίζει χρόνο, λοιπόν, για να συνεχίσει τη δουλειά του, όπως φέρ' ειπείν την υπαγωγή 
του Φεστιβάλ Αθηνών από τον EOT, όπου ανήκει σήμερα, στο υπουργείο Πολιτισμού.

Η προσπάθειά του αυτή έχει εκνευρίσει τον Δημήτρη Αβραμόπουλο, ο οποίος απειλεί Θεούς και δαίμονες, αν 
του πάρουν το φεστιβάλ. Πώς θα κάνει... πολιτιστική πολιτική:

Δεν έχει, πάντως, πολλές ελπίδες ο Δημήτρης, αν κρίνω μάλιστα από το γεγονός πως τον διορισμό του 
Λούκου, του νέου διευθυντή του φεστιβάλ, τον έμαθε πρωί πρωί από τις εφημερίδες. Η απόφαση ήταν του 
Τατούλη... with a little help από το Μαξίμου! Όχι, μην πάει ο νους σας σε Αγγέλου ή Ρουσόπουλο. Τον πολύ 
κύριο Λούκο επέβαλε η επί των πρωθυπουργικών δημοσίων σχέσεων και συνοδός της Νατάσας.

υγ .: Για όσα μαθαίνετε γράψτε μας: In Extremis paron@ mad.gr.
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··■ Ρε Αδάμ, κάποιον μεγάλο... κάλο πρέπει να πάτησες, αλλιώς δεν εξηγείται τέτοιο σφυροκόπημα...

··· Από το «περιορίστε το γρηγορόσημο» στο «ως εδώ και μη παρέκει...»! Να υποθέσουμε ότι αγριεύουν τα 
πράγματα;

— Και εσύ, ρε Αδάμ, πήγαινες γυρεύοντας. Είναι πάντως γεγονός ότι οι συνεργάτες σου δεν σε 
προστατέυσαν... Δεν ήξεραν σε τι γιορτή σε έστελναν; Στη Θεσσαλονίκη και οι πέτρες ξέρουν τον Χρηστίδη

··· Ανεβαίνουν πλέον οι μετοχές του Τριανταφυλλόπουλου. Τύφλα να έχει ο πρωθυπουργός. Ο Μάκης 
κανονίζει ποιοι θα 'ναι βουλευτές και υπουργοί...

■·· Επί Σημίτη καθάρισε τον παλιό «Ιταλό» Αλέκο Χρυσανθακόπουλο, τώρα τον Αδάμ και τον άφησε χωρίς... 
αδαμιαία περιβολή...

··■ Έχουν άδικο μετά να λένε στην πιάτσα ότι αν θέλεις να κάνεις τη δουλειά σου, πήγαινε στον... Γενικό 
Εισαγγελέα της χώρας, τον Τριανταφυλλόπουλο...

··· Ασε που αν αργήσει ο Καραμανλής τον περιβόητο πια ανασχηματισμό, θα τον κάνει ο «Ζούγκλας»...

■·· Μόλις είχε πατήσει το πόδι του στο Άγιο Όρος, όπου είχε προγραμματίσει να κάνει τριήμερο στη Μονή 
Βατοπεδίου, και οι κλήσεις σωρός να γυρίσει πίσω, γιατί Ρεγκούζας τέλος. Έτσι ο γενικός γραμματέας του 
υπουργείου Οικονομικών Κώστας Μίχαλος ξέχασε το προσκύνημα που μήνες το σχεδίαζε και πήρε τον δρόμο 
της επιστροφής...

··· Μπορεί να έχεις αντίρρηση για τη στρατηγική του, όμως την απλότητα του Πέτρου Μολυβιάτη δεν μπορεί 
κανείς να την αμφισβητήσει. Αυτό έλεγαν όσοι τον είδαν το μεσημέρι της Παρασκευής στο φανάρι της 
Ακαδημίας, στο ύψος της Βουκουρεστίου, να περιμένει να ανάψει για να περάσει απέναντι. Μόνος, χωρίς ούτε 
έναν αστυνομικό να τον συνοδεύει, όπως κάνουν άλλοι συνάδελφοι του, που πάνε μπροστά και πίσω 
ολόκληρη κουστωδία, λες και κινδινεύουν. Ποιος άλλος από τον υπουργό Εξωτερικών μπορεί να είναι στο 
στόχαστρο; Όμως ο Μολυβιάτης δεν αλλάζει... ________

■ ♦·· Τελικά ποιος έχει υπογράψει την απόφαση για την επιλογή του νέου διοικητικού συμβουλίου του Φεστιβάλ
■ Αθηνών; Ο Πέτρος Τατούλης δείχνει τον Δημήτρη Αβραμόπουλο, ο οποίος όμως δηλώνει ότι δεν έχει βάλει

ποτέ την υπογραφή του! Μάλλον στο Μαξίμου πρέπει να ψάξετε...___________________

··■ Και η γυναίκα του Νίκου Κωνσταντόπουλου πήρε εκττομπή στην ET 1, πολιτική. Και ακούστηκαν πολλές 
κακίες... Μήπως είναι λάθος, πρόεδρε;

··· Ακόυσα ότι το ΠΑΣΟΚ στη Λάρισα θα κατεβάσει για δήμαρχο τον πρώην υφυπουργό Υγείας Έκτωρα 
Νασιάκο,

··· Εγώ πάντως, Μίμη, δεν ήμουν υπάλληλος του Κόκκαλη και ούτε με καλύπτει για να μη χάσω τον μισθό μου 
λόγω ασυμβίβαστου...

··· Σαν να νοστάλγησαν την αντιπολίτευση δείχνουν βουλευτές, ακόμη και υπουργοί...

··· Παλικάρι η Ζέτα, όχι μόνο άντεξε, αλλά και εξόργισε τον Μάκη...

··· Αληθεύει ότι ο πρόεδρος του ΔΗΣΥ στην Κύπρο Νίκος Αναστασιάδης απέλυσε τον Γ. Πανταγιά, τον οποίο 
είχε προσλάβει ως... επικοινωνιακό σύμβουλο;

··· Ένας κεφαλονίτης στη Σκωτία... Προσκεκλημένος σε φόρουμ για την ανάπτυξη βρέθηκε ο βουλευτής 
Κεφαλονιάς της ΝΔ Πέτρος Αλιβιζάτος.
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ΓΑΡΤΗ 12 ΙΟΥΛΙΟΥ 2006 ΕΛΕΥΟ£ΡΟΤΥΠΙΔ 23 Téxvnc έργα
Με αφορμή την παράσταση του Θεάτρου «Αττις» του θ . XερζόπουΧου στην Επίδαυρο

Οι «Πέροες» γράφιηκαν για να 
προειδοποιηθούν ιούς ΕΜηνες

Tou ΠΑΓΚΟΥ ΑΝΑΡΕΑΑΗ

^  ίναι αισθητικά ή ιδεολογικά, 
I  φυλεπκά κ.λπ. ια κριτήρια με ια 
J οποία πρέπει να αποημούμε μια 
»άσταση; Είναι σωστό να ακούμε 
ιχύλο οια τουρκικά ή και άλλες ξέ- 
. γλώοοες οιην Επίδαυρο; Ερωιή- 
<α που επανήλθαν μέοα από mv α- 
παράθεση για m ουγχεκριμένη 
ράοιαοη των «Περσών» οε σκηνο- 
;ία Θόδωρου Τερζόπουλου. Η απά- 
ίση είναι κατ' αρχάς απλή. Το θέα- 
> πρέπει να χρίνεται ως θέατρο και 
1 ως ιδεολογικό μανιφέστο ή οηδή- 
.ε άλλο και κατά συνέπεια και η 
αοη ιων όποιων υλικών, της ιουρκι- 
ς ή της κάδε άλλης γλώσσας για 
ράδειγμα, δεν μπορεί να προιαθεί 
ι να αποαμηθεί παρά σε σχέση με 
σκηνική ιης αποιελεοματικότηια. 
•Τα πραγμαηκά ωστόσο ερωτήματα 
» γεννά η παράσταση αυτή και άλ

λες αντίστοιχες πηγαίνουν 
πολύ μακρριερα και αξίζει 
τουλάχιστον να τεθούν: Για 
il είδους θέατρο μιλάμε, ό- 
ιαν αναφερόμασιε σιο αρ
χαίο δράμα, τι σημασία έχει 
για μας ιούς Ελληνες και 
για ιον κόσμο και σε ποιο 
διεθνή καλλιτεχνικό και 
πολιιισμικό ορίζοντα ξετυλί
γονται οι διάφορες θεατρικές 
προσπάθειες.

Το αρχαίο ελληνικό δρά
μα έφτασε σε μας με τη μορ
φή κειμένων, που πριν κυ
ριαρχήσουν οπς μεγάλες ευ
ρωπαϊκές σκηνές ιου 19ου 

λ του 20ού αι., είχαν ήδη επηρεάσει 
»φασιστικά την ευρωπαϊκή φιλοσο- 
. από τον Χέγκελ ώς τον Νίτοε και, 
ια και από τον Φρόιντ, από ιον Κα· 
ριάδη ώς τσν Νιερινχά σας μέρες 

Τα κείμενα αυτά ανέβηκαν σιο 
,ρίσι, το Βερολίνο, τη Μόοχα. το 
νδίνο και την Αθήνα κατά κύριο λό- 
«μεταφρασμένα στο σύνολό τους, με 
ποιες περικοπές, κυρίως στα χορι- 
που αντέβαιναν στη δυτική αιοθη- 

«ά, όπως και στη μετάφραση της 
ιρέστειας» που προκάλεσε τα δία
ιτα Ορεσχειακα.
^ ήμερα η αρχαία τραγωδία παίζε

ται σε όλο τον κόομο, από την 
J  Αλάσκα ώς τη Νότιο Αφρική και 
ι Αυστραλία. Πρέπει ωστόσο, όπως 
.μειώνει ο Oliver Taplin, να γνώρι
με όη πολύ συχνά έχουμε να κά
με με διασκευές που κρατούν ό,τι ο 
3ε σκηνοθέτης, δραματουργός κ.λπ. 
φεί πυρήνα ίου έργου. Το πράγμα 
ι να κάνει και με το γεγονός ότι η 

Αιτιατική παγκοσμιοποίηση και η 
κίνηση των σχημάτων σε πλανητι
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κό επίπεδο ευνοούν τη συρρίκνωση 
των κειμένων και την αξιοποίηση του 
Θεαματικού στοιχείου, έχει ωστόσο πιο 
βαθιές καταβολές.

Α πό την εποχή τουλάχιστον του 
Αντονέν Αριό οι πρωτοπορίες 
του 20ού αιώνα -και στη συνέ

χεια οι διάφορες παραφυάδες τους μέ
χρι και σήμερα- κήρυξαν την επανά
σταση απέναντι στη μονοκρατορία του 
κειμένου στο θέατρο και την περιστολή 
του σε έναν μόνον, όχι υποχρεωτικά 
τον βασικότερο, από τους συντελεστές 
της παράστασης και την υπογράμμιση 
του σωματικού και του τελετουργικού 
στοιχείου, ιης ωμότητας και της πρό
κλησης. Το ΛίΒινγκ θίατερ ήταν ίσως 
από τα πρώτα σχήματα που από τη δε
καετία του 1960 προχώρησαν με γνώ
μονα τέτοιες ιδέες σε ενδιαφέροντα 
πειράματα στο χώρο της τραγωδίας.

Εννοείται ότι η ερμηνευτική αυτή 
γραμμή δεν είναι μονόδρομος. Το μο
ντέρνο θεατρικό κείμενο κατ’ αρχήν 
δεν έοθηοε όπως φανταζόταν ο Αρτά. 
Ο Μπρεχτ, ο Αρθουρ Μίλερ, ο Μπέ- 
κετ είναι κειμενικό θέατρα, και μάλι
στα ο τελευταίος προνόησε νομικά ώ
στε τα κείμενά ίου και οι σκηνικές ο
δηγίες του να μην μπορούν να .πείρα- 
χτούν ούτε μετά θάνατον. Ο λόγος για 
το τελευταίο αυτό είναι απλός. Ενα κο
ρυφαίο θεατρικό έργο είναι κάτι σαν έ
να κονοέρτο του Μπαχ ή μία συμφω
νία του Μπετόβεν. Το να το αγγίξεις 
διασκευασηκά είναι κάτι τουλάχιστον 
ριψοκίνδυνο. Αυτό ισχύει πολύ πιο ει
δικά για κείμενα όπως των τραγικών 
ή του Σέξπιρ. κείμενα δηλαδή που πε
ριέχουν ως αυτοσκηνοθεσία τις σκηνι
κές οδηγίες παν δημιουργών τους που 
ήταν ιαυτοχρόνως συγγραφείς, σκηνο
θέτες, ηθοποιοί και μουσικοί.

Ο Θόδωρος Τερζόπουλος από την 
πρώτη του ενδιαφέρουσα σκηνοθεσία 
των «Βακχών» μέχρι σήμερα κατέστη
σε σαφές ότι και σχεηκά με το αρχαίο

δράμα πιστεύει στην αξιοποίηση ενός 
κειμένου/κπμβά μέοα οπό τη γλώσσα 
του σώματος και την ανάπτυξη δραστι
κών σκηνικών εικόνων. Αξιοποιώ· 
νιας έναν τέτοιο δρόμο καιέκτησε μια 
σημαντική διεθνή αναγνώρηση και 
προέβαλε το έργο των τραγικών, όπως 
αυτός το ερμηνεύει σε πολλές χώρες. 
Αν λοιπόν θα έπρεπε να κριθεί η δου
λειά του δεν Θα ήταν για να συζητηθεί 
η από πολύ καιρό γνωστή του επιλο
γή, αλλά το αν η συγκεκριμένη παρά
σταση των «Περσών» ανταποκρίνεται 
τόσο στη θέληση του κειμένου του Α ι
σχύλου όσο και στους νόμους που η ί
δια θέτει για τον εαυτό της.

Α νάθετα λοιπόν από ό,τι πίστε
ψαν οι συντελεστές της παρά
στασης που είδαμε στην Επί

δαυρο, οι ελληνιστές, από τον'Γιάννη 
Κοκριδή μέχρι τον Pierre Vidal 
Naquet, έχουν δείξει όα το κείμενο 
του Αισχύλου δεν γράφτηκε τόσο για 
να υμνήσει τη νίκη των Ελλήνων ή 
μόνον για να θρηνήσει την ήττα των 
Περσών, αλλά για να προειδοποιήσει 
τους Αθηναίους να μην παραουρθούν 
οε μια ιμπεριαλιστική πολιτική που 
θα τους οδηγούσε σε ανάλογη συντρι
βή, σαν αυτή που όντως έπαθαν στη 
Σικελία και τους Αιγός Ποταμούς. Η 
χρήση τέτοιων αναλογιών που πάντα 
στοχεύουν Όε ένα μάθημα στον αθη
ναϊκό 6ήμο/ακροατήριο της τραγω
δίας πέρασε από τον Ηρόδοτο, φίλο 
του Σοφοκλή, στον Ευριπίδη και ακό
μα στον Πλάτωνα όταν μιλά για την 
ήττα ίων Ατλάνιων από τους Αθηναί
ους στον Τίμαιο. Με άλλα λόγια, to 
νήμα από τους «Πέρσες» στις «Τρωά
δες» μένει αδιάσπαστο. Και με αυτή 
την έννοια η χρήση των τουρκικών 
για να τονιστεί το εντελώς εξωτερικό 
«ανατολίτικο» στοιχείο είναι εκτός τό
που και χρόνου..

Ο Αισχύλος υπηρετεί τη βούληση 
αυτή του κειμένου του με άλα τα σοφά

μέσα που διέθετε. Κορύφωση του κα
ταλόγου των τρομερών Περσών πολε
μιστών και κατοπινή δραματική ανα
τροπή της όταν αναφέρσνιαι ως πνιγ
μένοι οιην έξοχη αγγελική ρήση, ση
μαντικές και μαστορικά προετοιμα
σμένες έξοδοι και είσοδοι, που ξέρει 
να τις οργανώνει καλύτερα και από 
τον Σέξπιρ, και κυρίως η καταπληκτι
κή τελετουργική ψυχοστασία που κα
ταλήγει στην εμφάνιση του φάσματος 
Δαρείου στην οποία έχουν διαπρέψει 
ερμηνευτές από τον Χατζημάρκο ώς 
τον μεγάλο Κατράκη. Ο Αμλετ φτάνει 
για να μας θυμίσει ότι η εμφάνιση ε
νός φαντάσματος οε ένα μεγάλο δημι
ουργό είναι πάντα αποφασιστική, εδώ 
όμως ο Δαρείος θα φέρει από τον κά
τω κόσμο το μήνυμα όη ο ιμπεριαλι
σμός μέοα από τη ζεύξη του Ελλη
σπόντου. δηλαδή την καταδυνάστευση 
της φύσης και ιών ανθρώπων, οδηγεί 
στην καταστροφή.

Οθ. Τερζόπουλος έστησε κάποι
ες υποβλητικές σκηνικές εικό
νες. Δεν κατόρθωσε όμως να α· 

ναδείξει τα ατού του κειμένου, έστω 
και από τη δίκιά του σκοπιά. Οι είσο
δοι και οι έξοδοι χάθηκαν μέοα στην 
άνευρη ομαδικότητα ενός χορού που 
ήταν μόνο σωματικά γυμνασμένος και 
όχι θεατρικά μυπμένος. Το φτάσιμο 
του Ξέρξη, η άλλη κορύφωση του έρ
γου, περίπου δεν έγινε αντιληπτό. 
Οσο για το φάντασμα εμφανίστηκε με 
μια ωραία εικόνα, αλλά η εκφορά του 
λόγου στα τουρκικά, αποδεκτή καιά 
τη γνώμη μου σε κάποια άλλα ση
μεία, οδήγησε εδώ σε έναακατανόητο 
σχήμα που δεν υπηρετούσε καν τσν ε
ξωτερικό εντυπωσιασμό. Συγκρινόμε- 
νη ακόμη και με πρόσφατες δουλειές 
του σκηνοθέτη, όπως οι «Επίγονοι», η 
παράσταση προδίδει μια βιασύνη που 
υπονομεύει τις ίδιες ης προθέσεις του. 
Επιπρόσθετα, ενώ είναι άστοχη η ό
ποια ιδεολογική αντιμετώπισή του, η 
πρώτη αρκιτά φθαρμένη είσοδος με 
τις φωτογραφίες των αγνοούμενων, 
λειτουργούσε ως επίπεδη ιδεολογική 
αναφορά, παρέουρε από μόνη της σε 
έναν τέτοιο δρόμο.

Μένει να αναρωτηθούμε αν μια τέ
τοια γραμμή είναι αυτή που πρέπει να 
προβάλλεται στην κορυφαία θεατρική 
εκδήλωση ιης χώρας. Η απάντηση εί
ναι οπωσδήποτε θετική υπό την προ
ϋπόθεση ότι τόσο ο πειραματισμός και 
η πρόκληση κάποιων όσο και η αξιο
ποίηση της παράδοσης, είτε η μίξη 
της με τσν μοντερνισμό, πρέπει να γί
νονται εν γνώοει των κωδίκων που 
δολώνουν πως σέβονται ή πως αμφι
σβητούν και επίσης να κινούνται στο 
αντίστοιχο αισθητικό επίπεδο.

Κι ένας 
αντίλογος 
από τον 
Χάρη Ρώμα
Από ιον ηθοποιό κοι συγγρα
φέα Χάρη Ρώμα ίο ακόόουθο 
σημείωμα:
«Σε αχέαη με ιον ανάλογο 
σιην κριιική ιων "Περαών" 
ιου κυρίου Μηνά Χρηοιίδη 
οιην “Ελευθεροτυπία“  tns 
Παρασκευής 7 Ιουλίου 2006, 
ο δημοσιογράφος Αρης Σκια- 
δάπουάος, υποσιηρίζονιας 
ας εκ διαμέιρου ανιίθειες θέ
σεις ιου σιη κριιική ιου ου- 
νεργάιη σας, καταλήγει οιην 
εξής φράση: “Κι αν δείιε ιο 
βιογραφικό ιων Τούρκων η
θοποιών, ίσως ιο βρείιε Λίγο 
πιο ενδιαφέρον οπό ιον κύ
ριο Ρώμα, ιον οποίο θα απο
λαύσουμε επίσης οιην Επί
δαυρο, κόιι που θα ευφράνει 
mv ψυχή ιου Ελευαίνιου Αι- 
οχύλουΓ.
Γιου έπρεπε άραγε ο δημο
σιογράφος να συνδέσει mv 
ηοράσιαση ιου Θόδωρου 
Τερζόπουλου με mv παρό- 
σιαση ιων "Βαιράχων“  ιου 
Αρισιοφάνη, omv οποία είμαι 
εις εκ ιων πρωιαγωνιοιών; 
Μια παράσιαοη που ακόμα 
δεν έχει κανπαιχιεί, ούτως ώ
στε να γνωρίζουμε πόσο ευ- 
φράνθηκε η ψυχή ιου Ελευ- 
σίνιου Αισχύλου;
Γιοιί έπρεπε νσ χρησιμοποιη
θώ εγώ ως αντιπαράθεση 
στους Τούρκους ηθοποιούς; 
Τνωρίζει ο κύριος Σκιαδόπου- 
λος σε βάθος ιο βιογραφικό 
μου, γνωρίζει ό ιι έχω ξανο- 
παίξει παλαιόιερα omv Επί
δαυρο με ιο  Εθνικό θέαιρο 
σιον “Αίανιο" ιου Σοφοκλή 
ή με χρησιμοποιεί απλό και 
μόνο επειδή είμαι πασίγνω
στος από ας ιηλεοηυκές μου 
εμφανίσεις;
θίγονιάς με έτσι απρόσμενο, 
ενώ ιην ίδιά στιγμή omv επι
στολή ιου “μαλώνει“  ιον κύ
ριο Χρηοιίδη γιοιί δεν κατά
λαβε m νοηματική των -Περ
αών", που βασίζεται σιον ά
ξονα: αλαζονεία - εξουσία - ύ- 
βρις - τιμωρία, υποπίπτει οια 
ίδια ακριβώς σφάλματα που 
διαπραγματεύεται ο Αισχύ
λος. Χρησιμοποιώντας mv ε
ξουσία ιης δημοσιογραφικής 
ιου πένας, γίνειαι αλαζών και 
υβριστικός απέναντι μου. σε 
μια επιστολή που εγώ δεν θα 
'πρεπε να έχω καμία θέση. 
Και βέβαια, σύμφωνα με ιον 
μεγάλο τραγικό ποιητή, θα ε- 
πέλθει και η τιμωρία, αφού π 
κατάφωρη αδικία, κάποια 
συγμή, έτσι κι αλλιώς πληρώ
νεται».





ΈΛεγοεροπηίΑ

Σ ιό  Λ αύριο  
ρ έ π ρ ρ β ο ά έ ζ  
η ο κ ιμ α ν ιίρ

Την Κυριακή στο Ηρώδειο σε σκηνοθεσία Σπύρου Ευσχγελάχου

«Σφάκες» με νέα πρόιαοη
Μεσοπόλεμος και τζαζ μουσικές. Είναι 

ίο αβρό «πλαίσιο» ίων «ανατρεπτικών 
και μη αναμενόμενων» στοιχείων που 

διαβέτει, σύμφωνα με ιον σκηνοβέτη τηςΣπό
ρο Ευαγγελάτο, η παράσταση ίων αρισιοφανι- 
κών «Σφηκών» η οποία oui μετάφραση του 
Παύλου Μάτεοι και στο πλαίοιο του Ελληνι
κού Φεοαβάλ δίνεται άπαξ στο ωδείο Ηρώδου 
του Αττικού την Κυριακή, με πατέρα-Φιλο- 
κλέωνα τον Αημήτρη Πιοτά και υιό-Β6ελυ· 
κλέωνα τον Χρήσιο Βαλαδανίδη.

Στο ΜεσοπόΑεμο
Επειτα από επτά αριαιοφανικές οκηνοδε- 

οίες ο Ευαγγελάτος αποφάσισε να δουλέψει 
για πρώτη φορά τους «Σφήκες», την τέταρτη 
από τις οωζόμενες κωμωδίες του Αριστοφάνη, 
μεταφέροντάς τους οτον Μεσοπόλεμο.

«Το έργο γράφτηκε το 422 π.Χ. οε ένα είδος 
Μεσοπολέμου γ ι' αυτό κ ι ε
μείς επιλέξαμε να το τοποθε
τήσουμε σ' αυτή την εποχή. Η 
διαφορά της παράστασης ω
στόσο υποβάλλεται από το ή 
διο το έργο», τονίζει ο σχηνο- 
δέτης, που δεωρεί ότι η δου
λειά του «διαιυπώνε'τ μια νέα 
πρόταση για την κωμωδία».

Στο μάλλον σπάνια παρου- 
σιαζόμενο αρισιοφανικό έρ
γο, αφού από τις 28 0  και πλέ
ον παραστάσεις αττικής κω
μωδίας οιη νεότερη Ελλάδα μόνον επτά των 
«Σφηκών» απαντώνται, με επίκεντρο τον Φι· 
λοκλέωνα οατιρίζονται ανελέητα η δικομανία 
των Αδηναίων και η χειραγώγηση της δικα
στικής εξουσίας.

«Το έργο είναι εξαιρετικά επίκαιρο», συ
γκατανεύει με το σύνολο των συντελεστών της 
παράστασης του «Αμφιδεάτρου» ο Ευαγγελά- 
ιος. «Αφενός μεν με την έννοια ότι υπάρχει 
και τώρα μια μικρή μειονότητα φαύλων 6ικα- 
σιών. Αφετέρου, διότι προσπαδώντας να κατα- 
φύγουμέ κ ι εμείς σε κάποιες λύσεις οδηγού- 
μεδα σε αδιέξοδα».

Π ς  π α τέ ρ α ς  
κ α ι γ ιο ς  θα 

σ υ ν υ π ά ρ χ ο υ ν  
ε π ί σ κ η ν ή ς  
ο  Δ . Π ια τα ς  

κ α ι ο Χρ. 
Β α λ α β α ν ίδ η ς  

σ τ η  μ ο ν α δ ικ ή  
π α ρ ά σ τα σ η  τω ν  
α ρ ισ το φ α ν ικ ώ ν  
« Σ φ η κ ώ ν »  τ η ν  

Κ υ ρ ια κ ή  σ το  
Η ρ ώ δ ε ιο

«Νικητής, ο Αριστοφάνης»
Δεν είναι, βεβαίως, οι «Σφήκες» η πρώτη 

αριστοφανική συνεργασία του σκηνοδέτη με 
τον Παύλο Μάτεοι στη μετάφραση. «Κάδε φο
ρά όμως νικητής ήταν ο Αριστοφάνης και όχι 
εμείς», υπογραμμίζει ο συγγραφέας και μετα
φραστής, σύμφωνα με τον οποίο το «τρισχαρι- 
τωμένο κα ι σβέλτο» έργο που ψέγει τη δικό 
μανία μάς δυμίζει «σημερινά οικεία κακό».

«Εχει κλονιστεί άγρια η πίστη στην πολιτι
κή, στη Δικαιοσύνη, στην Εκκλησία», εξηγεί. 
«Δεν είναι τυχαίο που από το '40 με τον Κορυ- 
ζή δεν έχει αυτοκτονήσει ούτε ένας πολιτικός 
ούτε ένας δικαστικός ούτε ένας παπάς».

«Οχι μόνο δεν αυτοκτόνηοε κανείς ηολιιι- 
κός, αλλά και όλοι τους ζουν ακόμη!», ήρδε 
να οιγονταρήσει ο Φιλοκλέων-Πιατάς, ο ο
ποίος δεν κρύβει την ευτυχία του αφενός που 
ξανασυνεργάζεται με τον Ευαγγελάτο (διότι 
υπήρξε εκ των ιδρυτικών οτελεχών του 
«Αμφιθεάτρου»), αφετέρου που ξανασυνα- 
ν ΐίέ ια ι -με τη γνωστά και δεδομένη σκηνική 
«χημεία»- με ιον επισιήδιο φίλο και συνά
δελφο Βαλαβανίδη.

«Στην παράστασή μας δεν ξεχάοαμε ότι ο 
Αριστοφάνης δεν είναι μόνο θεατρικός συγ
γραφέας. Είναι και ποιητής», αναφέρει με 
νόημα ο υιός- Βαλαβανίδης. που, συμμεριζό- 
μενος την άποψη Αμερικανού συναδέλφου 
του. υποστηρίζει εμμέσως για τους «Σφήκες» 
πως «πονάει το να γελάς!».

«Η χορογραφία στόχο της έχει να υπηρετή
σει το έργο. Δεν θέλαμε να κάνουμε βιριουο- 
ζ«έ», ξεκαθαρίζει ο χορογράφος Χάρης Μα- 
νταφούνης που σιην πρώτη του συνεργασία με 
τον Ευαγγελάτο διαπίστωσε «πόσο καλά γνω
ρίζει ο σκηνοδέτης να κινεί τον Χορό. Δεν ξέ
ρω γιατί με κάλεοε εμένα. ΓΙρώτα έστηνε αυ
τός τον Χορό και μετά συνέχισα εγώ».

Το δίδυμο Πιοτά - Βαλαβανίδη, υπό τις

τζαζ μουσικές του Γιάννη Αναοταοόπουλου 
μέσα στο σκηνικά ιου Πηρι Μέξη, πλαισιώ
νουν οι ηδοποιοί: Κωνσταντίνος Ανταλόπου- 
λος. Γιώργος Μπούτος, Μαρίο-Δανάη Σδού- 
γκου, Κωνσταντίνος Φάμης. Χρηστός Μαλά- 
κης. Αγγελική Πειροπετοιώτη, Οδυσσέας 
Κιοοόγλου. Γεωργία Καλλέργη και Βασίλης 
Πουλάκος.

Υ'στερα από 34 χρόνια φέτος, σιο νέο πνεύμα 
που εισήγαγε ο Γιώργος Λούκος σιο Ελληνικό 
Φεστιβάλ, είναι η πρώτη φορά που ο Σπόρος 
ΕυαγΎελάτος και το «Αμφιθέατρο» δεν δα 
βρεδούν σιην Επίδαυρο. 0 σκηνοδέτης πά
ντως την απουσία του δα ήδελε, όπως λέει, να 
τη σχολιάσει «όταν δα λήξουνε τα Επιδαύρια».

ΙΩΑΝΝΑ ΚΛΕΦΤΟΠΑΝΝΗ
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Η βερολινέζικη Σάουμπινε 

στο Φεστιβάλ Αθηνών

Εργαοιήρι 
;πεξεργαοίας 
ή νοθείας;

Τη; ΕΟΤΗΗΑΓ ΜΑΤΖΙΡΗ

[ ε νεο μάιι είναι ορκισμένος να μας 
κάνει να δούμε ô,u κλασικά πιέσει 
οια χέρια too to 36χρονο 

derkind too γερμανικού θεάιρου, Τό· 
Ιοιερμάιερ, διευθυντής ιης περιβόητης 
λινέζικης Σάουμπινε.
/άιρεια με ίο τώρα είναι η ύψιατη προ· 
ôtnta, δηλώνουν οι αναβιώοεις ίου ι- 
χού «Κουκλόσπιτου» και ίου οέξπιρι- 
< Ονείρου καλοκαιρινής νύχιας» otnv 
ίαιώς 260».
ιιηρώνιας tnv άποψη ôti ο οημερινός 
ις χρειάζεται σύγχρονους παραλληλι- 
ς για να μοιραστεί tnv εμπειρία ίου 
ου κοινού ενός έργου, ο Οατερμάιερ α·
1 αιη γενιά οκηνοθειών που δοκιμάζει 
ιωοιμότητα παλαιών κειμένων με απε- 
otn ελευθεριότητα.
χετα εάν καμιά φορά μερικά από αυτά 
Όον μετά tnv επεξεργασία ιούς ακόμη 
ερασμένα. Παράπλευρες απώλειες, 
πέρασμα ιης βερολινέζικης «Νόρας» 

:ην Αθήνα έδειξε πως ιο έργο ίου Ιψεν 
<ει θαυμάσια στον χρόνο και οιον εκ- 
ρονταμό. Το θέμα ιης νεαρής γυναίκας 

•εγκαταλείπει σπίτι, άνδρα και παιδιά 
-ην ελευθερία της, ένα σκάνδαλο το 1879, 
ιόνο δεν ξεπεράατηκε στην εποχή του 
φεμινισμού και της γυναικείας χειραιρέ- 
ς, αλλά με την παρέμβαση του Οστερ- 
ρ έδειξε πως ακόμη κρύβει μπόλικη α· 
,εκτική ισχύ για να μας αναταράοσει, 
να γράφτηκε σήμερα. Τ ι άλλαξε σε αυ- 
127 χρόνια στο γυναικείο όραμα περί 

ϊίας;
I κοινωνικό δράμα του ο Ιψεν ξεσκεπά- 
τν ηθική υποκρισία της αστικής κοτνω- 
της εποχής του, στηριζόμενος στη δρα- 
m κλιμάκωση σιωπηρών συμφωνιών ό
ποια πράγματα δεν λέγονται, ίοως ποτέ, 
ιτερμάτερ ξαναεπινοεί τη Νόρα και τον 
•Ιαλντ σαν γιάπηδες της New Economy 
21ο αιώνα, στη δίνη νέου τύπου υπο- 
,ας και συμβιβασμών, αλλά πάντα στο 
310 μιας εξευτελιστικής και ζοφερής α- 
ιηιας.
τοικοτ ενός πολυτελούς, πολυεπίπεδου 
ιέ, τίγκα στην ψηφιακή τεχνολογία και 
ιοοί ντιζάιν, το οποίο περιστρέφεται θ
α εκθέτοντας το «κουκλόσπιτο» σε πα· 
μική θέα, το ζεύγος ασκείται οτη φτλο-
3 σεξ/χρήμα, σαν πρωταγωνιστές σα-
όπερας. Αισθάνεται η Νόρα πιο απε- 
•ερωμένη στο Prada ταγεράκι ιης, από
τροβλημαηκή δίδυμά της του 1880: Πα· 
. όταν θέλει μια χάρη από τον άνδρα 
χρησιμοποιεί παλιά δοκιμασμένα γυναι

κεία επιχειρήματα: του χουφτώνει τον καβά
λο - κάνει καλό στο Εγώ του, έχει και αποτε
λέσματα.

Απομυθοποίηση και χειραφέτηση
Εκείνος (Γερκ Χάρτμαν), ρόλος κεντημέ

νος με λεπτομερή εσωτερικό και εξωτερικό 
ρεαλισμό, όπως και οι υπόλοιποι, χωρίς τά
σεις παρωδίας. Με στιλάτο ύφος επιτυχημέ
νου καριερίστα και οικογενειάρχη, τον βλέ
πουμε να φωτογραφίζει τα παιδιά του, παράλ
ληλα να μιλά ακατάπαυστα στο hands free 
κινητό, να κάνει κομπλιμέντα οτη γυνάίκα 
του, που σαν οικόσιτο ζωάκι ακούει οε υπο
κοριστικά «σαλιγκαράκι», «λαγουδάκι», 
«περιστεράκι», να δίνει εντολές στην υπηρέ
τρια, της οποίας το όνομα «να πάρει» πάντα 
ξεχνά.

Οταν αποκαλύπτεται το παράπτωμα ιης 
Νόρας, ο αφέντης ξεπουπουλίζεται οε δειλό, 
εγωπαθές ανθρωπάκι, χωρίς κύρος και συ
ναισθήματα.

Αυτό το χάλι ανδρός Εκείνη, τώρα που επι
τέλους ενηλικιώθηκε και καθαρίζει λογαρια
σμούς, το λιώνει με περιφρόνηση σαν κατσα
ρίδα.

Αντί να κλείσει πίσω ιης την πόρτα, όπως 
τόαες Νόρες του κόομου, τον κάνει κόσκινο 
και το κουφάρι του βουλιάζει οικιρά μέοα 
στο τεράστιο ενυδρείο με τα πολύχρωμα ψα
ράκια. Βέβαια, ουδείς φαντάζεται ότι αυτή η 
Νόρα είναι τώρα ελεύθερη. Γιατί δεν της εί
πε τίποτε κανείς για διαζύγια:

Αλλά όπως λέει και ο Οστερμάιερ, «τι σοκ 
να προκαλέσει σήμερα μια γυναίκα που φεύ
γει απ' το σπίτι της. όταν τα 2/3 των οικογε
νειών είναι διαλυμένες».

Αυθάδες φινάΑε
Αυτό to ανατρεπτικό, αυθάδες φινάλε έχει 

μια ασύλληπτη δύναμη κάθαρσης, που επι
σφραγίζει με φυσικότητα ένα πυκνό φάσμα 
ολοένα κλιμακούμενων λεπτομερειών, που 
στηρίζονται σε έ |ι έξοχες ερμηνείες, συν 
τρία αληθινά παιδιά, με απόλυτο επίκεντρο 
της Βραδιάς τη μεγαλειώδη Νόρα της Αν Τί- 
ομερ.

Ναζιάρα, κακομαθημένη σαν το τέταρτο 
παιδί της οικογένειας, ταυτόχρονα πανικό
βλητη και κουρντισμένη («είναι ωραίο να εί
σαι ξένοιαστη»). Η Κυρία είναι το πιο τρο
μαγμένο πλάσμα του σπιτιού. Αισθανόμαστε 
τη μοναξιά, την τρέλα και την απόγνωσή 
της, που κορυφώνεται οτη γιορτή μεταμφιε
σμένων. Εκεί η Ναπολιτάνο του πρωτότυπου, 
ως Λάρα Κροφτ με περίστροφα στη ζώνη και 
φαλλικό ξίφος α λα Star Wars, ξεσπά σε

μια εντυπωσιακή επίδειξη χιπ χοπ, τόσο α
πελπισμένη, σαν να κρέμεται από αυτήν η 
ζωή της. Σε μια παράσταση με αληθινή α
δρεναλίνη, οι νεωτερισμοί δεν είναι αυτο
σκοπός. Εντάσσονται οε ένα διορατικό και 
σαρδόνιο πλάνο εκσυγχρονισμού και υπέρ
βασης, έστω και αν αυτό στο αχαλίνωτο πά
θος επικαιροποίησης παίρνει οόάρνα και

Γερκ Χάρτμαν,
Αν Τίσμερ 
και Λορς Εϊνπγκερ 
στη «Νόρα» 
του Οστερμάιερ

κάμποσους αναχρονισμούς. Οπως: 
otnv εποχή των κινητών, e-mail και 
φαξ, ποιος πιστεύει στο μοιραίο ρό
λο του γραμματοκιβωτίου, μάλιστα 
με το μοναδικό κλειδί στην τσέπη 
του Ανδρα. Πώς να πείσει η και
νούργια επεμβαακή μετάφραση, ό
ταν εμπλέκει βικιοριανά ταμπού με 
απελευθερωμένες σύγχρονες συ
μπεριφορές, όπου όλα κουβεντιάζο
νται ανοιχτά, ακόμη και το AIDS 
και οι ερωτικές προτιμηθείς του 
Δρος Ρανκ, αινιγματικό πρόσωπο- 
κλειδί στον Ιψεν, ενώ το αθώο μυ
στικό της Νόρας παραμένει επτα
σφράγιστο;

Στα ζόρικα οι ήρωες του Οστερμάιερ ξεδί
νουν με ένα «γ...τα» ή «no problem». Να εί
ναι κανείς μπλαζε, σέξι και οργίλος αντί ο- 
πιοθοδρομικά ευπρόσωπος, δεν κάνει τον 
Ιψεν πιο καινούργιο και πιο πειστικό. Αυτό 
το κάνει η αλήθεια μιας παράστασης, που 
πραγματοποιεί τον δυσκολότατο στόχο να δώ
σει νέα ζωή στους κλασικούς.
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Η παράσταση του «Αμφιθεάτρου» του Σπΰρου Ευαγγελάτου στο Ηρώδειο

«Σφήκες» με χιούμορ και μπηχιές

Το γέλ ιο  χτυπούσε... κόκκ ινο  σε κάθε σκηνική συνύπαρξη του διδύμου 
Πιοτά - Βαλαβανίδη την  Κυριακή στο Ηρώδειο

ε ö iK io  ο Σπόρος Ευάγγελό- gl 
ς' όταν οιη συνέντευξη Τύ- I  
■υ ίων «Σφηκών» μιλούσε ρ 
«ανατροπή» και το «μη ανα- £ 
νο» της παράστασης που oto gj 
« too Ελληνικού Φεοιιβάλ ε
πάνω στον αριοτοφανικό 
» και παρουοίαοε με ίο 
■έατρο» σ’ ένα γεμάιο Ηρώ- 
1  Κυριακή. Για tnv ανατρο- 

«ίαίως, δεν εοθόνονιαν οι α· 
•ίοιμες -οαν να τις είχες ξα- 

:ι- τζαζ μουσικές tou Γιάννη 
οόπουλου που ερμηνεύονιαν | 
Βαριειέ ίου Μεσοπολέμου 

μπριόζικο Χορό κοοιουμαρι- 
δικαστικών-Σφηκών, και μα- 
ιπό μαθητριούλες-λολίτες με 
αλλά και μία κυρία με αυ- 

ιαγιέρ που οόλαρε με tnv ! 
αχνή φωνή ιης. 
ρόαιαοη ίου Ευογγελόιου, 
και βαοικό πόλο έλξης για ]

•ιμοσυρροή to απολαυοιικό ι

και με σκηνική χημεία δίδυμο ίων 
Δημήιρη Πιαιά-Φιλοκλέωνα και 
Χρήστου Βαλαβανίδη-Βδελυκλέω- 
να, αποκάλυπτε to μάλλον συγκα
λυμμένο ια ιελευιαία χρόνια χιού
μορ ίου σκηνοθέτη, που σε κάποια 
σημεία έφιαοε να αγγίζει και τους

χώρους ιης επιθεώρησης.
Για ία γέλια και ta χειροκροτή

ματα μεγάλο μερίδιο ευθύνης, ωοτό- 
οο, είχε και η έξυπνη μειάφραση 
tou Παύλου Μάιεσι, η οποία επικοι
νώνησε ευθύβολα με to κοινό εν μέ
σω ίων πυκνών αναφορών σιη ση

μερινή επικαιρότητα με tov ΦΠΑ, 
tov Μπαϊρακιάρη (oto σημείο αυτό 
οι πολιηκοί ίου θώκου κοιιάζονιαν 
μεταξύ ιούς και ξεκαρδίζονιαν), ια 
κάγκελα ιαυ δήμου κ.ο.κ.

Η μεγάλη ανατροπή και έκπλη
ξη καιέφιασε, πάντως, περίπου σιο 
μέσο ιων «Σφηκών», οπότε η ηχο- 
γραφημένη φωνή του ίδιου του 
Ευαγγελάτου ανακοίνωνε την ε· 

,κτός αριστοφανικού κειμένου Πα
ράβαση. Σ’ αυτήν ο Χορός εξέφρα
ζε την πίκρα που «εφέτος μας απο
μάκρυναν από τα επιδαυρικά μυ
στήρια και εκφράζουμε την έντονη 
διαμαρτυρία μας, αριστοφανικά ε
δώ». Η ξεκάθαρη μπηχτή μαζί με 
εξίοου κομψά διατυπωμένες μομ
φές για όοους φέτος νέμονται την 
Επίδαυρο έγινε ενώπιον του προέ
δρου του Ελληνικού Φεστιβάλ, 
Γιώργου Λούκου, που ήταν ο υπεύ
θυνος για τον αποκλεισμό του 
«Αμφιθεάτρου» και του Σπ. Ευαγ-

γελάτου από to αρχαίο θέατρο ιης 
Επιδαύρου. Χειροκροτήματα ήρ
θαν και σφράγισαν και την εμβό
λιμη Παράβαση του Ευαγγελάτου, 
που πάντως κάποιοι θεώρησαν 
μάλλον άκαιρη και περιττή.

Οι πολιτικοί, που ακούγοντας τον 
Αριστοφάνη διά στόματος Πιατά και 
Βαλαβανίδη να σαιιρίζει ανελέητα 
τα έργα και τις ημέρες της δικαστι
κής εξουσίας λύνονταν στα γέλια, ή
ταν οι Νικήτας Κακλαμάνης, Κώ
στας Σκανδαλίδης, Χρήοτος Παπου
τσής, Αννα Διαμαντοπούλου και 
Αλέξανδρος Λυκουρέζος.

Και ένα, από πλευράς θεατών, α
ναπάντεχο συμβάν. Η λιποθυμία ε
νός κυρίου, που ευτυχώς ανάνηψε 
γοργά, αποδεικνύοντας εμπράκτως 
πως ο άφαντος άλλες χρονιές για
τρός του Φεστιβάλ βρίσκεται στη 
θέση του και σπεύδει να παράσχει 
βοήθεια όιίοιε είναι ανάγκη.

ΙΟ.ΚΛΕΦΤΟΓΙΑΝΝΗ

ΑνιίΑογος για ιο «Ξενία» Επίδαυρου
τον κ. Βασίλη Χατζή, επιχειρηματία του 

/ία» της Επίδαυρου, που παραμένει κλειστό 
‘διάρκεια των παραστάσεων στην Επίδαυρο, 
«ιμε την παρακάτω επιστολή. Ο κ. Χατζής 
ε ί τους λόγους που τον οδήγησαν στο 

«σιμό του «Ξενία», πράξη που τόσα 
-ίλήματα δημιουργεί φέτος στα Επιδαύρια και 

άσχημη εικόνα δημιουργεί σε Ελληνες και 
«υς θεατές.
(απητέ κύριε Διευθυνΐά,
ιν ηαραλάβαμε τον Ιούνιο του 2000 το καφέ-εσιιατόριο 
2ενία Επιδαύρου” το μόνο που το χαρακτήριζε ήταν 
:ΐά και εγκατάλειψη. Επενδύσαμε περίπου 1.000.000 €  
ήμερα, με πολλή αγάπη και ψυχή και καταφέραμε να 

««φέρουμε την παλιά αίγλη που άρμοζε σε έναν τέτοιο 
δα ίο χώρο. Ομως αυτό δεν μας πτόησε. Ζητήσαμε την 
ιίνιοη ιης κανιίνας και του περιβάλλοντος χώρου οτην 

•εκτονική γραμμή του Αρη Κωνοταντινίδη αλλά συνα- 
« μ ε  για πολλοστή φορά την άρνηση των αρχαιολόγων 
«ροτίμησαν τα λυόμενα και τις πρόχειρες κατασκευές 

ροοβόλουν το χώρο και την αισθητική ιης Επιδαύρου. 
ση των αρχαιολόγων ήταν παρόμοια και σε κάθε αίτη- 

*<ς για αξιοποίηση των είκοσι έξι δωματίων του mo ι- 
κού "Ξενία” της Ελλάδας. Ισως γιατί τους βολεύει πε- 
•τερο να τα χρησιμοποιούν ως γραφεία και ως αποθή- 
τάπ που αποτελεί παγκόσμια ηρωιοτυπία.

«ιτυχώς από το 2002 έως το 2005, καθώς και το 2006, η 
•εία μας έχει διαχειριστικές ζημίες 400.000 €  περίπου 

τις αποσβέσεις. Μαζί με τις αποσβέσεις οι ζημίες έ- 
«« το τέλος 2006 φτάνουν τις 800.000 €  περίπου. ,- 
■>ς άνω ζημία φυσικά δεν προέρχεται από την αμέλεια 

κακή διαχείριση του ως άνω χώρου, αλλά σε δύο α- 
ομικές διατάξεις καθώς καί στη μείωση, περίπου κα- 

των παραστάσεων της Επιδαύρου. θαρρείς και ένα 
«εστιατόριο πολυτελείας μπορεί να αντεπεξέλθει στις 

ημικές υποχρεώσεις του ακολουθώντας τη λογική και 
ιοκατάλογο μιας κανιίνας. Πώς να γίνει αυτό όταν για 

«υπηρετεί αξιοπρεπώς, και όπως ταιριάζει οε μια ευ-

Enioioßn ίου επιχειρηματία 
Βασίήπ Χατζή

ρωπαϊκή χώρα, ένα κοινό οκτώ και δέκα χιλιάδων θεατών, 
απαιιείται πολυπληθές εξειδικευμένο προσωπικό που όμως 
για τα εννιά διήμερα των παραστάσεων -που φέτος έγιναν 
έξ ι- απαιτούν τετράμηνες συμβάσεις και αμοιβές;

Από τις αρχές του 2005 η εταιρεία μας έστειλε προτάσεις 
προς την ETA Α.Ε., τεκμηριωμένες με όλες τις λεπτομέ
ρειες που προκάλεσαν αυτήν τη ζημία και παρ’ όλες ας 
προσπάθειές μας να έρθουμε σε μία λύση που θα δίνει ελ
πίδες επιβίωσης ιης σπουδαίας αυτής μονάδος δεν καταφέ
ραμε απολύτως τίποτα. Εμείς μπροστά στο αδιέξοδο στεί
λαμε προειδοποίηση ότι'φέτος δεν θα μπορέσει να λει
τουργήσει το “Ξενία" λόγω οικονομικής αδυναμίας (πρό
σληψη ειδικευμένου προσωπικού -περίπου 40 ατόμων- κα
τά την περίοδο του φεστιβάλ, κ.τ,λ). Από την άλλη κατα
λαβαίνουμε απολύτως το κοινό της Επιδαύρου και την τα
λαιπωρία που υφίσταται, αλλά ο μόνος τρόπος να ανιέξου- 
με το δυσβάστακτο έλλειμμα και τα υπέρογκα έξοδα είναι 
η καθημερινή λειτουργία του “Ξενία” με το ελάχιστο δυ
νατό προσωπικό μέχρι υ ς  5.00 το απόγευμα που η κίνηση 
είναι περιορισμένη. Σκοπός μας δεν είναι το κέρδος -ά λ 
λωστε ποτέ δεν είχαμε ούτε ένα ευρώ κέρδος- αλλά η  α
νταπόκριση οτα έξοδα του “Ξενία”. Το "Ξενία” από πρό
κληση δημιουργίας εξελίχτηκε σε οικονομικό αδιέξοδο με 
την πολιτική και την αδιαφορία των Ελληνικών Τουριστι
κών Ακινήτων. Ή  μήπως η αδιαφορία είναι η επιβράβευ
σή για την αλλαγή που ουντελέστηκε; Ακόμα βλέπουμε το 
αίσχος των δημόσιων τουαλετών του θεάτρου όπου περιμέ
νεις ακόμα και είκοσι λεπτά στην ουρά για να μπεις στις 
λασπωμένες τουαλέτες του ή στις πλαστικές λυόμενες. Μή
πως σε αυτό το τριτοκοσμικό επίπεδο έπρεπε να αφήσω και 
το “Ξενία” για να μην ενοχλούμε κανέναν;

Επειδή τις τελευταίες ημέρες αμφισβητείται η αγάπη μας 
προς το φεστιβάλ και τον θεσμό των Επιδαυρίων, καθώς και 
βιάφορα δημοσιεύματα προσπαθούν να ίιλήξουν την προ
σωπικότητα του κυρίου Βασίλη Χατζή, θέλουμε να σας πα
ραθέσουμε τα κάτωθι: Η εταιρεία του κυρίου-Βααίλη Χατζή

υπήρξε χορηγός και αρωγός στο Φεστιβάλ Αθηνών για τη 
δημιουργία του Ενδυματολογικού Μουσείου Επιδαυρίων. 
Χορηγούσε Quarteto κλασικής μουσικής στον υπαίθριο 
χώρο του “Ξενία”, καταβάλλοντας πάντα τεράστια προσπά
θεια ώστε οι επισκέπτες του θεάτρου και του εκεί αρχαιο
λογικού χώρου να μπορούν να απολαμβάνουν το μεγαλείο 
του σπουδαίου μνημείου σε συνδυασμό με τη μαγεία του 
χώρου.

Στόχος του πάντα ήταν οι επισκέπτες να αγαπήσουν το 
Φεστιβάλ και να ξαναρθούν -να μεταδώσουν στους φίλους 
τους τη μαγεία του χώρου και να διαφημίσουν τον θεσμό 
στα πέρατα του κόσμου.

Ισως κάποια μηνύματα σύγχρονου Ελληνικού Πολιτι
σμού να καιάφερε να περάσει, αφού στον χώρο του “Ξενία" 
δεξιώθηκαν μεγάλες μορφές του θεάτρου-των επιστημών- 
πολιτικές προσωπικότητες και όλοι υπόσχονιαν όιι θα επι
στρέφουν. Αυτό για εμάς ήταν το μεγάλο κέρδος, η ψυχική 
ικανοποίηση για αυτήν την προσφορά μας.

Ελπίζοντας ότι η πολιτεία θα σκύψει σιο υπαρκτό αυτό 
πρόβλημα και θα υπάρξει γρήγορη λύση, θέλουμε ταπεινά 
να ζητήσουμε ένα μεγάλο συγγνώμη από τους επισκέπτες 
των Επιδαυρίων και να τους υποσχεθούμε ότι θα κάνουμε 
ό,τι είναι δυνατόν από τη δική μας πλευρά να αγαπήσουν 
ακόμα περισσότερο το θέατρο ιης Επίδαυρου.

Κατόπιν όλων αυτών θα θέλαμε να σας κολάσουμε οε διάλο
γο, αλλά και να εκφράοουμε την απορία: μήπως ο δημοσιο
γράφος είδε το δέντρο και όχι το δάσος του προβλήματος;».
■ Απάντηση της Β. Γεωργαχοπούλου: Σιο σχετικό ρε
πορτάζ ιης «Eu δεν είχαμε παραλείψει ούιε ένα από ια 
παραπάνω επιχειρήματα tou κ. Χατζή. Μόνο ιπ συγγνώ
μη tou από ιούς επισκέπτες ιης Επιβαόρον δεν είχαμε 
καταγράψει, διότι απλούοτατα δεν την είχαμε εισπράξει. 
Είχαμε γίνει απλώς λούτσα από τα ποτιστικά που είχε α
φήσει ανοιχτά και είχαμε μαζί με δεκάδες άλλους επι
σκέπτες αγανακτήσει για τις κλειστές τουαλέτες του «Ξε
νία». Επιμένουμε, λοιπόν, ότι εμείς είχαμε δει «το δά
σος», που είναι το κύρος του φεστιβάλ. Το «δέντρα» τα 
χαρίζουμε στον κ. Χατζή και την πολιτεία, που για μια α
κόμα φορά με την αδιαφορία της χτυπάει έμμεσα τον θε
σμό των Επιδαυρίων.
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Μικρογραφία 
ιου παγκόομιου 

χορού
ε to «Καφέ Μίλερ» της Πίνα Μπάους 
από ίο Χοροδέαιρο too Βούπεριαλ, 
oto δέαιρο «Πειραιώς 260», 9 ■ 11 Ιου- 

>(ou, to Φεστιβάλ Αδηνών ολοκλήρωσε ου- 
.αστικά mv παρουοίαοη ίων σημαντικών χο· 
ευτικών παρααιάοεων, οε μια μικρογραφία 
>ν χορευτικών δρώμενων οιον ευρύτερο χώ- 
ο του κόομου. ΠεριελΔμΒανε ονόματα όπως 
ιν Πίνα Μπήους, Σιλδί Γκιλέμ, Ράσελ Μά· 
ιφαντ, Σάσα Βαλτς, Τζόζεφ Ναιζ, Μαγκί 

Μαρέν. Η πρωτοπορία του χορού επί ποδός, 
:α πόδια μας.
Στην Ελλάδα, χώρα των μύβων, μπορούμε 

a πούμε «μυδικό» το 
«Καφέ Μίλερ» (με τη δι
ά μας έννοια oto «μύ- 
ος», για κάπ που ανα- 
■έρεται σιο γενετικό κώ- 
,κα ίου φαινομένου otn 
εγιοιοποίηοή ίου, για 
•υμβολισμό, επεξήγηση . 
il προφηιεία). Αφού to 

ΙΚαφέ Μίλερ» εκπορεύ- 
:αι από τα παιδικά και 
εανικά Βιώματα ιης Πί- 
1 Μπάους, δημιουργώντας το μορφικό και 

,ραματικό πλούτο που διαθέτει, για ν' αποτε- 
έσει οημείο στίξης της χορογράφου. Το έργο 
λοκληρώδηκε το 1978, οιην ωριμότητα ιης 
εότητάς της, όιαν ήταν 38 ετών. Στη χρονικά 
εγάλη πύλη, που απαιτεί τα διαπιστευτήριά 
ου -σε μορφή διοδίων- για να σε διοχετεύ
ει στη σωστή δίοδο της πορείας σου. 
Γεννημένη στον πόλεμο του '40 και μεγα- 

ωμένη ανάμεσα στα τραπέζια και τις καρέ- 
λες του «Καφέ Μίλερ» των γονιών της, η Πι
α Μπάους δεν μπόρεσε να ξεφύγει από ης 
πωβητπτές εικόνες των πρώτων της χρόνων, 
ου ενσωματώδηκαν σαν ξένα σωματίδια στην 

•τπφάνεια της μνήμης, με ό,α αυτό ουνεπά- 
εται. Το αίσβημα της αδιαφορίας και της α- 
,ουσίας ανβρώτπνης επαφής, τη μοναξιά, την 
-αταπίεση, τη Βία. Με σύγχρονο βεατρικά μέ
λισμά, μπαίνει οτον σκηνικό χώρο λεπτή 
■ιγούρα με άσπρο μακρύ φόρεμα, μια εύ- 
ιραυοτη κι εύβρυπτη ύπαρξη, οε μια προ- 
πάβεια να Βρει λύτρωση μέσα στο δεραπευ- 

«ικό δέαιρο του παραλόγου.
Η ιδέα είναι εμφανής, ακόμα κι από την ε

ταναληπτική κίνηση του χορευτή να επανα- 
ιέρει τις καρέκλες στις βέοεις τους, βάζοντας 
-άξη στο ακαιόσταιο κι ακατανόητο της ζωής, 
(ατά διαστήματα χρησιμοποιείται η περιστρο
φική πόρτα αιο Βάδος της σκηνής, σύμβολο 
ης μήτρας και εισόδου στη ζωή, αλλά και 
τεριοτροφική μετάβαση οε άλλες διαστάσεις, 
,ένες κι ανετηδύμητες. Κάτω από τις μελαγ- 
ταλικές άριες της μουσικής του Πέρσελ, οι

χορευτές, πλαστικοί κι ευέλικτοι, συμπληρώ
νουν με την πολυπλοκότητα της προσωπικό
τητάς τους και του χορού την ψυχο-πνευμαα- 
κή δύναμη της ανδρώπινης ύπαρξης.

Στην ΤεχνόποΑη
Στην Τεχνόπολη, 4-5 Ιουλίου, στο πλαίσιο 

του Φεστιβάλ Χορού του Δήμου Αδηναίων, ο 
Ρίτσαρντ Σίγκαλ με το σχήμα του «The 
Bakery» μας κατέστησε κοινωνούς των αντι
λήψεων έκφρασης κι αναζητήσεων του οτο 
χώρο του χορού, με το έργο «If/Then» μ' ένα 
δικό του οόλο, που μάταια αναζητάς τον εξαί

ρετο χορευτή του Ουί- 
λιαμ Φόροαϊτ. Στο δεύτε
ρο μέρος του κομματιού, 
η Βανέσα Λε Ματ άφησε 

'αδιάφορο το κοινό, ενώ 
στο τρίτο ο Ayman 
Aaron Harper με τον 
Μάριο Ζαμπράνο πραγ
ματοποίησαν ένα αυδε- 
ντικό ρεσιτάλ δεξιοτε- 
χνίας.

Στον ίδιο χώρο η ομά
δα Lemurius πειραματίστηκε με τις «Ανδρώ- 
τπνες Διαστάσεις», 7-8 Ιουλίου; του Γιάννη 
Μανταφούνη. Το ηχηρό μέτρημα των ανδρώ- 
τπνων διαστάσεων άφηνε τον απόηχό του, πέ
ραν των ανδρώτηνων προδέοεων. Κι όμως, 
αυτός ο απάνδρωπος απόηχος παρέμεινε κυ
ρίαρχος και Βασανιστικός. Παρ’ όλο το μήνυ
μα, το έργο δεν έγινε τέχνη. Γνωρίζοντας το 
βάρος που φέρει το όνομα «Μανταφούνης» σ’ 
ευδύνη, η παράσταση άφησε τον «απόηχό» 
της σε δλίψη και απογοήτευση, επαληδεύο- 
ντας τουλάχιστον την κεντρική ιδέα που δί
νουμε οτο έργο.

Στη συνέχεια, τη σκυτάλη πήρε ο Νίν 
Sheinfeld από το Ισραήλ. Με κινήσεις επι- 
δετικές, αμυντικές, αρχοντικές και ρομαντι
κές, ιχνογράφησε πειστικά κι αδρά με «μολύ
βι» την προσωπικότητα του Δον Κιχώτη. Κα
τόπιν, εναρμονισμένος με το πνεύμα της μου
σικής του Σοπέν, παρουσίασε το ντουέτο 
«Covariance», ελαφρύ, με ρομαντικόίητα 
συνυφασμένη με χιούμορ, αν και χωρίς ιδιαί
τερες αξιώσεις, επούλωσε όμως τις πληγές 
που άφησαν οι «δόρυΒοι» του προηγούμενου 
έργου. Γι’ αυτό καί άρεσε στο κοινό. Ερμή
νευσε ο ίδιος με τη Sivan Gutholts.

Εγκατεστημένη στο Βερολίνο, η Τούλα 
Δημναίου μας επισκέπτεται για πρώτη φορά 
με τις «Μικρές ιστορίες», 10-11 Ιουλίου. Σί
γουρα η σκηνική οικονομία δεν είναι άγνω
στη στη ουμπατριώτισσά μας, που ξέρει να 
οτήοει με τρόπο εντυπωσιακό μια παράσταση. 
Ενδιαφέρον το σκηνικό της ίδιας, όπου πάνω

Φεσιιβάβ Αθηνών, 
«Πειραιώς 260» - 

Χοροθέατρο 
ιου Βούπεριαβ, 

Φέσι. Δήμου Αθηναίων -  

The Bakery ■ Sheinfeld, 
Lemurius-  T. Λημναίου

από τους πολύ καλούς χορευτές κρέμονται 
δύο λάμπες που εις χρησιμοποιούν με δεξιό- 
τεχνία. Δύο ντουέτα, ιο  πρώτο οε ερωτική σύ
μπνοια, Εο δεύτερο ce συνεχή αντιπαράθεση 
και αναμέτρηση, κι ένα οόλο αντιπροσωπευ
τικό της ανθρώπινης απόγνωσης, συνέθεταν 
την πολύ τεχνική  αυτή παρουσία.

Οι ποικίλοι ήχοι από διάφορα όργανα του 
R alf OUertz επί σκηνής, 6εν ήξερες αν ακο
λουθούσαν ή υπαγόρευαν'τις διαθέσεις ιων

χορευτών, τους οποίους έντυνε έξοχα με φως 
και σκιά ο Klaus Dust.

ΜΙΡΚΑ ΔΗΜΗΤΡΙΑΔΗ-ΨΑΡΟΠΟΥΛΟΥ

ΥΓ. Αναρωπόμαοιε ιίνος ήζαν η ιδέα να 
a.Ud^üL'v οας εαξιόέφιες ιουΗρωδείου ία 
κομψά κοσιούμια ιούς, ανΐΐκαδισίώνιας ία 
μεαυιά ία πρόχειρα κΐνιρινα μπλουζάχια έ· 
r οι ώαε να μοιάζουν με αδληίΐκή ομάδα;Μ .Ψ.
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ΑΣ ΞΕΚΑΘΑΡΙΣΟΥΜΕ ΑΠΟ ΜΙΑΣ ΑΡΧΗΣ ΤΟΥΣ 

ΟΡΟΥΣ. ΕΙΝΑΙ ΘΕΜΕΛΙΩΔΕΙΣ ΑΙΣΘΗΤΙΚΟΙ 

ΟΡΟΙ ΠΙΣ ΕΙΚΑΣΤΙΚΕΣΤΕΧΝΕΣ, ΑΛΛΑ ΕΧΟΥΝ 

ΠΛΕΟΝ ΥΙΟΘΕΤΗΘΕΙ ΑΠΟ ΤΗΝ ΚΡΙΤΙΚΗ ΚΑΙ
Μανιφα και M c fflép ü

Γράφει 
ο Κώστας 
Γεωργον- 
σόπονλος

ΤΗ ΘΕΩΡΙΑ ΤΩΝ ΤΕΧΝΩΝ

χουν και αυτοί οι 
όροι τη μοιραίους. 

I Πώς π λ. από τον αρ- 
I γαλειό και την υφα

ντική τέχνη οι λέξεις υφή και 
ύφος χατέληξαν να αναφέ- 
ροντοι κατ' αρχάς σε τέχνες 
κατασχευασηχές και εν συ
νεχεία να χαρακτηρίζουν 
προσωπικότητα και ήθος, 
εποχή ακόμη και τοπίο! Τα 

{δια με το στυλ, που ανάγεται η πρώτη του ση
μασία στους στύλους των αρχαίων ναών και 
στις διαφορές τους στο πλάσιμο (δωρικό, ιω
νικό, κορινθιακό) για να χαταλήξει να ταυτιστεί 
με την τελική σημασία του «ύφους».

Μανιέρα είναι (λεξικό Μπαμπινιώτη): τεχνο
τροπία, τρόπος και η επιτήδευση στο ύφαςχαι 
την τεχνοτροπία καλλιτεχνικού δημιουργή
ματος.

Μαηέρα (λεξικό Φυτράκη): το υλικό από το 
οποίο αποτελείται ένα έργο τέχνης, η ύλη που 
κατεργάζεται ο καλλιτέχνης για να δημιουρ
γήσει ένα έργο τέχνης. Θα έλεγα, το υλικό και 
συνάμα τα κατάλληλα εργαλεία τα οποία επι
στρατεύει για να το τιθασεύσει, να το δαμάσει.

θα προσπαθήσω σήμερα να «διαβάσω» δύο 
παραστάσεις του αισχυλικού αριστουργήμα
τος «Πέρσες» που είδαμε αυτό το καλοκαίρι 
στην Επίδαυρο: του θεατρικού σχήματος

Ο Τερζόπουλος έχει με πολλή 

. ευφυΐα κατασκευάσει μ ια  θεατρική 
γλώσσα-κόμικς, με σταθερά 

πρόσωπα - τύπους - κινήσεις

«Άττις»,του Θ.Τερζόπουλου χαίτου «Εθνικού 
Θεάτρου» με σκηνοθέπδα και πρωταγωνί- 
στριατη Λυδία Κονιόρδου. Γνώμονας προσέγ
γισης οι δύο όροι που προέταξα.

Ο Τερζόπουλος εδώ και χρόνια επεξεργάζε- 
. ταιτη μανιέρατου και έχει χαταλήξει πλέον σε 
μια φόρμα «Πασπαρτού». Δανειζόμενος στοι
χεία από τις ανατολικές πολεμικές τέχνες, τα 
κατάλοιπα του ινδικού θεάτρου Κατακάλι, το 
τελετουργικό θέατρο του Γκροντόφσκι, τηντε- 

χνική της Πίνα Μπάους 
και τον μινιμαλισμό 

του Μπομπ Γου- 
ίλσον, έφτιαξε 

ένα απλου- 
στευτικόμο- 
ντέλο κυ

ρίως κινη- 
σιο-

λογικό γεωμετρικής μινιμαλισηκής σωματι
κής συμπεριφοράς, όπου η τεχνική των ηθο
ποιών εξαντλείται σε έντονες εισπνοές - εχ· 
πνοές, δυνατά πατήματα δίκην στρατιωτικού 

βαδίσματος χήνας και δύο 
μόνο εκφραστικών στάσε
ων: μιας στάσης οδύνης, 
πένθους, απελπισίας όπου 
οι ηθοποιοί σταυρώνουν 
τα χέρια μπροστά στο στή
θος και με τα δάχτυλα 
αδράχνουν τους ώμους 
τους (σχήμα θρήνου ξεση
κωμένου από τα αγγεία, τα 

ταφικά, του Διπύλου) και σε μια από την ίδια 
πηγή στάση χαράς, έκπληξης αλαλαγμού αλ
λά χαι οργής με τεντωμένα τα δάχτυλα υψω
μένα στους ουρανούς σαν αντένες θα έλεγε ο 
Καρυωτάκης. Η κίνηση είναι πάλι δύο ειδών, 
μετωπική. Ο Χορός προχωράει συντεταγμένος 
προς του ς θεατές και ομαδικά ή ατομικά κραυ
γάζει. Η δεύτερη κίνηση είναι γωνιώδης λοξή, 
σαν τη στρατιωτική μακεδονική φάλαγγα

υτά είναι τα χαλούπια (δηλαδή οι φόρ
μες) μέσα στις οποίες κάθε φορά διο
χετεύεται το ποιηηκό υλικό, δηλαδή το 

, κείμενο. ΣτονΤερζόπουλο η φόρμα,το 
χαλούπι προϋπάρχει και μέσα σ’ αυτό.κάθε 
φορά χύνεται το υλικό που εχ των πραγμάτων 
και αναγκαία παίρνει εν τέλει το ίδιο σχήμα 
Πώς γινόταν με τα φορμάκια της γιαγιάς Είτε 
σιμιγδαλένιο χαλβά είτε σαπου νέ έφτιαχνε εί
τε γιαου ρτόπιτα είτε καναπεδάκια με κολοκυ · 
θάκια ή μελιτζάνες ή λειωμένο τυρί, νόταν 
κρύωνε το περιεχόμενο, το φαγώσιμο -  γλυ
κό ή φάΐ -  είχε το ίδιο σχήμα Η γιαγιά αυτό 

το θεωρούσε οικονομία χρόνου και κόπου. 
Το ίδιο συμβαίνει με τη μέθοδο Τερζό- 
πουλου. Ασκεί τους ηθοποιούςτου στα 
τέσσερα ώς έξι αυτά εν σκηνή τεχνή- 
ματα και μετά προσθέτει λόγια του Αι
σχύλου, του Ευριπίδη, του Σοφοκλή, 
του Μπρεχτ, του Σαίξπηρ, του Δη-

Η Λυδία Κονιόρδου ως Άτοσσα 
στους «Πέρσες» του Εθνικού 
Θεάτρου

Σκηνή από 
τους «Πέρσες» 
που
παρουσίασε 
στην Επίδαυρο 
το θέατρο 
«Άττις»

μητριάδη, του Μπέκετ (για να μείνω στις πα
ραστάσεις του των τελευταίων ετών). Αυτό 
στην τέχνη ονομάζεται μανιερισμός Ακαδη
μία, συντηρητισμός και συχνά-πυκνά χαρα
κτηρίζει την πληκτική τέχνη. Έχει όμως ένα 
πλεονέκτημα Είναι αναγνωρίσιμη τεχνική διε
θνώς. Πρώτον διότι μανιεριστές υπάρχουν πα
ντού, δεύτερον διότι γρήγορα ένα κοινό μα
θαίνει την απλοϊκή γλώσσα των έξι σημείων 
και τρίτον διότι μετατοπίζοντας το θέαμα στην 
κίνηση και εξαφανίζοντας ή μειώνοντας τον 
λόγο, δεν χρειάζεται το κοινό να καταλαβαίνει, 
αγνοώντας τη γλώσσα

Ε
ν τέλει ο Τερζόπουλος έχει με πολλή 
ευφυΐα κατασκευάσει μια θεατρική 
γλώσσα-κόμικς με σταθερά πρόσω
πα - τύπους * κινήσεις όπως π.χ. ο 
Σνούπυ και η παρέα του ή ο Ποπάυ και η πα

ρέα του. Κάθε φορά δεν χρειάζεται να αλλά
ξει παρά σύντομες ατάκες στις «φούσκες». 
Στους «Πέρσες» απλώς μεγάλωσε το περιε
χόμενο των «φουσκών». Μπήκε πολύς Αι
σχύλος σε ελληνική και τουρκική γλώσσα και 
τότε ξεφύτρωσε η σχεδόν προκατακλυσμιαία 
υποκριτική κοι εκφραστική τού λόγου τεχνι
κή του Τερζόπουλου. Απαγγελία τελάληδων 
των αρχών του 20ού αιώνα (Φυρστ, Κοτο
πούλης και από τους νεώτερους Γληνός ). Οι 
Τούρκοι ηθοποιοί, με άψογη τεχνική, ήταν 
δάσκαλοι που δεν μπόρεσαν οι μαθητευό- 
μενοι του Τερζόπουλου να φτάσουν. Ο δυ
στυχής ηθοποιός που έπαιζε τηνΆτοσσα με 
τοποθετημένη τη φωνή (θεός να την κάνει 
τοποθέτηση) στον σφιγμένο ώμο και στοντε- 
ζαρισμένο λαιμό, αν είχε και τρίτη παράστα
ση θα χρειαζόταν κορτιζόνη για ν' ανοίξει η 
φωνή του. Τόση σωματική άσκηση, τόση γυ
μναστική, τόσα ξεφυσήματα και μια υποτυ
πώδης διδασκαλία αγωγής του λόγου δεν θε
ωρήθηκε εχ των ουκ άνευ. Υπάρχει βίντεο 
των παραστάσεων του Τερζόπουλου των έρ
γων «Ηραχλής μαινόμενος», «Βάκχες» (στα 
γερμανικά), «Πέρσες». Κάντε μια δοκιμή: 
φτιάξτε ένα μοντάζ με χορικά και αφαιρέστε 
τη φωνή (τις «φούσκες») και ζητήστε από 
τους φίλους σας να σας πουν από ποια τρα
γωδία είναι. Διδακτικό!

Ρυθμοί
καλπάζοντες,
μεταφυσικοί
Η Κονιόρδου σιην Επίδαυρο έφτασε στην 
παράσταση εμπιστευόμενη τη μαηέρα του 
Αισχύλου χαι τη μαηέρα της ελληνικής 
παραστασιολογίας των «Περσών». Το υλικό 
του αισχυλικού έργου οδήγησε και στη 
συγκεκριμένη και αποκλειστική γι' αυτό το 
κείμενο χρήση των ερμηνευηκών εργαλεί
ων; της μεταφρασμένης λέξης (Φριντζήλα), 
του μέλους (Φαραζής), της άψεως (Κεντά- 
χα), της όρχησης (Παπαδαμάκη). Όλα 
επιστρατεύτηκαν, ως ούσιαστς των πραγ
μάτων, για να υπηρετήσουν αυτό το 
αρχαϊκό θεατρικό κείμενο. Η μετάφραση 
προσπάθησε (χαι εν πολλοίς πέτυχε) να 
μεταφέρει ρυθμούς καΧπάζοντες μεταφυ
σικούς, συναισίθημαηκούς και θρηνώδεις.
Η μουσική (παρόλο που απέφυγε το 
άσμα) τόνωσε τη συναιαθημαηχή φόρτιση 
και έδωσε βάθος στον ρυθμό του λόγου. Η 
όρχηση μτμήθηκε με σύγχρονες τεχνικές 
χορού, σχημαηκά αλλά σύστολα, την 
κίνηση των δερβίσηδων και της τεραηκής 
καταγωγής του θεάτρου σκιών Της Ανατο
λής. Ο σκηνικός χώρος (αρχηεχτοντκή 
βαθμιδωτής πυραμίδας που παραπέμπει 
στους Αρχαίους Πέρσες, Βαβυλώνιους χαι 
Σουμέριους), κοστούμια ανατολίηκης 
χλιδής γιατί έτσι υπαγορεύει ο Αισχύλος 
χαι το ύφος της εποχής.
Ο Χορός της Κονιόρδου, ως ύφος, κατόρ
θωσε δημιουργικά να συγκεράσει την 
ομαδική συνεκφώνησα του Ροντήρη, την 
οργιώδη κίνηση και μουσική σύλληψη 

. των Κουν - Γιάννη Χρήστου και την κινη- 
σιολογική πρόθεση του Παπαϊωάννου 
στην ανολοκλήρωτη πρόταση του Βαγια- 
τζή.
Κοινή μαηέρα που δημιούργησε μια 
συγκεκριμένη τεχνοτροπία προς ερμηνεία 
του συγκεκριμένου έργου, nou αποκλείε
ται εκ των πραγμάτων να χρησιμοποιηθεί 
αλλού. Τι σχέση π.χ. έχει αυτή η φόρμα 
της Κονιόρδου με 'κείνη με την οποία 
προσέγγισε την «Άλκηστη» και με την . 
άλλη που προσέγγισε τον «Ίωνα».
Η άψογη τεχνική της και η πείρα της, 
εξάλλου, την αξίωσαν να πλάσει μιαν 
αξιοσημείωτη Άτοσσα. Και δεν συμμερίζο
μαι ης αντιρρήσεις για τον έντονο στακάτο 
λόγο. Όποιος γνωρίζει λίγη αισχυλική 
μετρική - μουσική, διαβλέπει την καταφυ
γή σ ’  αυτήν την τεχνική εκφοράς. Παρόλο 
που δεν θεωρώ απαραίτητο το σπάσιμο 
της αγγελικής ρήσης αε οκτώ αγγέλους το 
βρήκα συναρπαστικό. Κέρδος για την 
τραγική υποκριτική ο Δαρείος του Κρανά 
Έξοχος Ο πιο ανθρώπινος Δαρείος που 
είδα και άκουσα, χωρίς έκπτωση του 
μεγαλείου χαι της θεοφάνειας. Ο Λούλης 
συνταρακηκός Ξέρξης. Έβγαλε την υστε
ρία της αλαζονείας που ακόμη και στην 
ταπείνωση κλωτσάει.
Η Έξοδος (συνεργασία Κονιόρδου, Φαρα- 
ζή, Παπαδαμάκη, Λούλη, Χορού) κομμάτι 
ανθολογίας.





Κυριακή και Αευτέρα στην «Πειραιώς 260»

«ΤαμερΜνος», μια όπερα απ’ όϋα
Ιστορικές φυσιογνωμίες, έρωτας, πά

θος, αίμα, μηχανορραφίες, ανατροπές. 
Ο «Ταμερλάνος», 18η όπερα ιου Γκέ- 

οργκ Φρϊνιριχ Χέντελ, ία  έχει άλα. Το 
έργο, με κεντρικό άξονα την ιδιαίτερα 
δημοφιλή το 17ο αιώνα ιστορία της συ
ντριβής του σουλτάνου Βαγιαζίτ Α \ από 
τον αρχηγό των Τατάρων Ταμερλάνο, 
γράφτηκε από τον Χέντελ τον Ιούλιο του 
1724 μέσα σε 20 μέρες και παρουσιάστη
κε στο λονδρέζικο King's Theatre στις 
31 Οκτωβρίου της ίδιας χρονιάς.

Σε λιμπρέτο του Νικόλα Φραντσέσκο 
Αϊμ που βασίστηκε στο προγενέστερο 
κείμενο του Αγκοστίνο ΠιόΒενε, αυτή η 
τρίπρακτη όπερα μπαρόκ κρύβει «τερά
στιες δραματουργικές δυσκολίες», όπως 
επισημαίνει ο θωμάς Μοσχόπουλος που 
ανέλαβε τη σκηνοθεσία της για την πα
ρούσα παραγωγή του Φεστιβάλ Αθηνών. 
Παραγωγή που όχι μόνο σηματοδοτεί το 
πρώτο ανέβασμα του «Ταμερλάνου» στην 
Ελλάδα, όπως διευκρίνισε χθες ο αρχι
μουσικός Γιώργος Πέτρου, αλλά θέτει 
και μια επιπλέον δυσκολία-πρόκληση 
για τους συντελεστές καθώς την Κυριακή 
και τη Δεύτερα (9 μ.μ.) φιλοξενείται σε 
έναν, αντισυμβατικό για ένα τέτοιο θέα
μα, χώρο, τη,- Βιομηχανικής μνήμης, 
«Πειραιώς 260».

Με υπερτπΑους
Για την παρουσίαση του «Ταμερλάνου» 

(στα ιταλικά με ελληνικούς υπέρπτλους) 
εκτός από τον Μοοχόπουλο και τον Γιώρ
γο Πέτρου, που θα διευθύνει την Ορχή
στρα Πατρών σε όργανα εποχής, συνεργά
στηκαν ο Διονύσης Φωτόπουλος που έκα
νε τα σκηνικά και τα κοστούμια, η Αγγε
λική Στελλάτου που επιμελήθηκε την κί
νηση, ο Λευτέρης Παυλόπουλος που ανέ
λαβε τους φωτισμούς και η Νάνου Μπι- 
νιαδάκη που έκανε τα Βίντεο -  το «βίντεο 
παίζει πολύ σημαντικό ρόλο στην παρά
σταση», υπογραμμίζει ο θωμάς Μοσχό
πουλος. Τους ρόλους ερμηνεύουν οι Μά- 
τα Κατσούλη (Αστερία), Μαίρη Ελεν-Νέ- 
ζη (Ανδρόνικος), Τάσης Χριστογιαννό- 
πουλος (Βαγιαζίτ), Νίκος Σπανός (Τα
μερλάνος), Αντιγόνη Παπούλκα (Ειρή
νη), Πέτρος Μαγούλας (Λέων). Χορεύουν 
οι Παναγιώτης Αργυρόπουλος, Γιάννης 
Γιαπλές, Μαρκέλλα Μανωλιάδη, Γιάν
νης Νικολαΐδης, Κατερίνα Σκιαδά, Κώ
στας Τσιούκας.

«Αμέσως μετά την παράσταση, η παρα
γωγή θα ηχογραφηθεί σε στούντιο», διευ
κρίνισε ο Γιώργος Πέτρου που, έχοντας 
συνδέσει το όνομά του με περίφημες ε
κτελέσεις έργων του Χέντελ, είχε και την 
πρωτοβουλία για την τωρινή παρουσίαση 
αυτού «του απόλυτου αριστουργήματος της 
opera séria». 0  ίδιος μίλησε γενικώς 
για «τις ενημερωμένες εκτελέσεις της ό
περας μπαρόκ, χαρακτηριστικό της επο

χής μας», αλλά και ειδικώς γ ι’ αυτή την 
παραγωγή «που ακολουθεί τις σύγχρο
νες. ιστορικά ενημερωμένες προδιαγρα
φές παρουσίασης του μπαρόκ» και τη 
σκηνοθεσία «που πάει χέρι χέρι με τη 
μουσική».

Από τα έργα «που δεν έχουν παράδοση 
δραμαιουργικής επεξεργασίας, όπως 
συμβαίνει αντίθετα με τις όπερες του Μό- 
τσαρτ, ούιε και τη δραματουργική δύνα
μη του Βέρντι», ο «Ταμερλάνος» «μάς έ
δωσε τη δυνατότητα», όπως είπε ο Μο
σχόπουλος, «να αποπειραθούμε κάτι. Η 
προσέγγισή μας δεν είναι ούτε εποχής 
ούτε σύγχρονη παράσταση. Ηταν μεγάλη 
η πρόκληση του χώρου που θα προσαρ
μοστεί για τις ανάγκες του θεάματος».’

Το στοιχείο της Βίας εκφράζεται κυ
ρίως ψυχολογικά (όλη η «γραμμή» κλί
νει άλλωστε προς μια περισσότερο κο- 
νιερτάντε προσέγγιση). Οσο για τον 
Ταμερλάνο, τον κεντρικό ήρωα που 
δεν είναι ωστόσο και ο μεγαλύτερος 
ρόλος, «φωνητικά υπήρξε πολύ προ
κλητικός για μένα», εξομολογήθηκε 
ο Νίκος Σπανός, «γιατί περιλαμβάνει 
πολύ χαμηλές “περιοχές". Στο χαρα
κτήρα του Ταμερλάνου υποβόσκει η υ
στερία. Ος προσωπικότητα εξελίσσεται 
κατά τη διάρκεια του ρόλου».
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Μια γυναίκα με
Κι, όμως, με ένα τόσο πλούσιο 
καλλιτεχνικό καλοκαίρι έπρεπε να 
δω το «Τελευταίο 
Καραβανσαράι» της Αριάν 
Μνουσκίν για να νιώσω επιτέλους 

. Ευρωπαία και όχι απελπιστικό 
τριτοκοσμική κάι ηλίθια, όπως 
δυστυχώς αισθανόμουνα τις 
τελευταίες μέρες. Από τότε που 
απήγαγε η Χεζμηολάχ τους 
Ισραηλινοΰς φαντάρους και 
•εξαπέλυσε το Ισραήλ επίθεση 
στον Λίθανο, ξαναπιάσαμε οι 
Ελληνες σε αγαστή συμφωνία, 
επιβεβαιωμένοι, πανευτυχείς και 
χωρίς ίχνος αμφιβολιών, το 
βαρετό κάι καθόλου χρήσιμο για 
το μέλλον της περιοχής παραμύθι 
με τους καλούς Παλαιστίνιους και 
τους κακούς Εβραίους.
Ξανάρχισα κι εγώ να νιώθω 
μοναξιά και σιχαμάρα για όλους 
όσοι «μου κάνουν διάλεξη για τις 
διεθνείς προοπτικές, τις ηθικές 
επιταγές και την ιστορική Βάση

«8 t*» M M III W * I W ^ ^

Η Αριαν Μνουσκίν με τον πρόεδρο του Ελληνικού Φεστιβάλ 
Γιώργο Λούκο
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μνπμπ
που εξηγεί γιατί είναι σωστό και 
δίκαιο να σκοτώνουν οι άνθρωποι 
που τους αρέσουν τους 
ανθρώπους που δεν τους 
αρέσουν», όπως γράφει ο _ 
Ιρλανδός Ρόμπερτ Μακ Λίαμ 
Γουίλσον στο εξαίρετο 
«Μπέλφαστ Blues», που 
ανακάλυψα με καθυστέρηση. 
Αυτός είχε απηυδήσει με το 
μίσος και τ ις ένθεν και ένθεν 
βίαιες ενέργειες στη Βόρεια . 
Ιρλανδία, εγώ μετά ίδια ακριβώς 
φαινόμενα στη Μέση Ανατολή, 
που είναι γειτονιά μας.
Βλέποντας το Βαθιά πολιτικό 
«Τελευταίο Καραβανσαράι» 
συνάντησα επιτέλους την τόλμη, 
την έλλειψη πολιτικών 
σκοπιμοτήτων και στοιχίσεων 
αλλά και τον ανθρωπισμό, που , 
στη χώρα μου βρίσκω με το 
τσιγκέλι. Εδώ -κ α ι μη με πείτε 
υπερβολική-τρέμουμε να 
καταδικάσουμε τους Ταλιμπάν.μη

: μας πούνε κόλλπτοΰς του Μπους. 
Εσχάτως αρχίσαμε να 
ερωτοτροπούμε με τους Ιρανους 
μουλάδες μόνο και μόνο γιατί 
θέλουν να εξαφανίσουν το Ισραήλ 
από τον χάρτη. Κάποια στιγμή, 
μάλιστα, άρχισα να φοβάμαι ότι ο 
μάγκας Αχμανπνετζάντ θα γίνει 
γιο μας ο νέος ΜιλόσεΒττς. Η 

: Μνουσκίν Βλέπει καθαρά και δεν 
δογματίζει'. Εμείς θα είχαμε 
φορτώσει ένα θέαμα για την 
προσφυγιά με τσιτάτα για τον 
■ καπιταλισμό και την 
παγκοσμιοποίηση. Πάνω από όλα

όμως, δεν μασάει τα λόγια της. 
Επιμένει, εν έτει 2006, όπως και 
το 2003 που ολοκληρώθηκε το 
«Τελευταίο Καραβανσαράι», να 
δείχνει σκληρές εικόνες από τη 
γυναικεία εξαθλίωση στο 
Αφγανιστάν των Ταλιμηάν και το 
ανηαμερικανικό Ιράν. Εμείς, κάτω 
από το βάρος των τελευταίων 
εξελίξεων σε Αφγανιστάν και 
Μέση Ανατολή, θα τις είχαμε 
εξαφανίσει. Αν, βέβαια, είχαμε 
ποτέ την ευαισθησία νάτις 
συλλάΒουμε.

. ΒΕΝΑ ΓΕΩΡΓΑΚΟΠΟΥΛΟΥ
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Τέχνης έργα ΣΕΛ. Και με μουσειακό 
υλικό η «Ιφιγένεια»

Του ΜΗΝΑ ΧΡΗΤΓΙΔΗ

Qç γνωσιάν, π  Ιφιγένεια 
μόλις που γλίιωοε tn 
οφαγή ιης από τον πα-' 

ιέρα ιης, ιον Αγαμέμνονα, 
οιην Αυλίδα. Ein δέση ιης, 
ιην ιελευιαία οιιγμή, η θεά 
Αριεμις έφερε ένα ελάφι 
-που υπέοιη ιη οφαγή- και 
ιην Ιφιγένεια ιη φυγάδευαε 
cm χώρα ιων βαρβάρων, πιν 
Ταυρίδα. Εκεί η Ιφιγένεια 
προολαμβάνειαι ως ιέρεια 
για να ραντίζει με άγιο μύρο, 
ια θύμαια -ξένοι που έφια- 
οαν ριην Ταυρίδα- που, καιά 
ιο ιοπικό έθιμο, πρέπει να ε- 
χιελεοιούν. Ειοι ιο παρ' ολί
γον θύμα μιας ιραγωδίας γί- 
νειαι, καιά κάποιον ιρόπο, ε
κτελεστικό όργανο μιας πα
ρόμοιας ιραγωδίας.

Ο Ευριπίδης αοχολήθηκε 
οε δύο έργα ιου με mv Ιφιγέ
νεια. Το περίεργο είναι όιι 
πρώια γράφει για mv ιελπιή 
φάοη ιης ηρωίδας ιου και με- 
ιά για mv αρχική mp φάση. 
Πρώια, δηλαδή, γράφει ιο 
«Ιφιγένεια εν Ταύροις» και ύ- 
οιερα από μερικά χρόνια, 
mv εκκίνηαη ιου μύθου, ιο 
«Ιφιγένεια εν Αυλίδι».

Οπου εκεί, οιην Ταυρίδα, 
καιαφθάνει και ο α
δελφός ιης Ιφιγένει
ας, ο Ορέοιης, με ιον 
κολληιό ιου φίλο, 
ιον Πυλάδη. Ο Ορέ
οιης, αφού φόνευοε 
ιη μηιέρα ιου, βαοα- 
νίζειαι από ας Ερι- 
νύες και για να γλι- 
ιώοει απ’ αυιές πρέ
πει να έρθει οιους 
Ταύρους και να κλέ
ψει ιο μικρό, ξύλινο 

. . I άγαλμα ιης Αριέμι-
V j δος και να to φέρει 

ί πίαω οιην Ελλάδα. 
Ειοι, ια δύο αδέλ

φια θα ουνανιηθούν χωρίς να 
ξέρουν ποιος είναι ποιος και 
ποια ουγγενική οχέοη ια 
ουνδέει. Ωσπου θα έρθει η 
μεγάλη οιιγμή ιης αναγνώ
ρισης. Κορυφαία οιιγμή και 
μέοα οιο έργο ιου Ευριπίδη.

Τώρα μπαίνει οε εφαρμο
γή ιο οχέδιο δραπέιευοης 
ιων δύο αδελφών -και ιου 
Πυλάδη- από ιη χώρα ιων 
Ταύρων, με ιο πλοίο που εί
χαν φιάοει ώς εκεί Ορέοιης 
και Πυλάδης. Το οχέδιο, ό- 

•μως, κινδυνεύει να αποιύχει 
γιαιί ιο καράβι δεν μπορεί 
να ξεκινήοει λόγω ανιίθειων 

«συνθηκών και σε λίγο θα κα- 
•ιαφθάσουν οι οιραιιωιικές 

■δυνάμεις ιων Ταύρων και θα 
«ιούς πιάαουν όλους.

Τη λύοη, φυσικά, θα δώσει 
«ο «από μηχανής θεός» -που 
«ώρα είναι η θεά Αθηνά. Και 

λεγόιαν «από μηχανής» θεός 
*γιαιί εμφανιζόιαν πάπα οιο 
■βάθος πις σκηνής με έναν
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«Ιφιγένεια εν Ταύροις» ιου Ευριπίδη 
από ιο KOBE οιην Επίδαυρο

μηχανισμό ο οποίος ανέβαζε 
τον ηθοποιό που έπαιζε τον 
θεό οια μάτια των θεατών 
που παρακολουθούσαν την 
παράσταση.

Από εκεί, λοιπόν, η Αθηνά 
θα δώσει τη λύση: θα κάνει 
καλοκύμανιη τη θάλασσα 
και θα πείσει τον θόα, τον 
άρχοντα των Ταύρων, να φέ· 
ρει πίσω τον στρατό του και 
να μην καταδιώξει από πίσω 
το πλοίο που θα φύγει για 
τιιν Ελλάδα.

Ο ι αρχαίοι θεατές πρέπει 
να ήξεραν καλά τα πρό

σωπα και τον μύθο του έργου 
που έθλεπαν. Το πραγματικό 
τους ενδιαφέρον έπεφτε στον 
τρόπο που ο συγγραφέας θα 
χειριζόταν τον μύθο. Και ακό
μα, οτις λέξεις που θα ακού- 
γονταν μέοα ατο αρχαίο θέα
τρο. Εκεί βρισκόταν η πραγ
ματική απόλαυση των θεατών.

Ποιο είναι το ενδιαφέρον 
των οημερινών θεατών που θα 
δουν μια παράσταση έργων 
των αρχαίων συγγραφέων; 
Πού εστιάζεται η προσοχή 
τους; Κατά ιη γνώμη μου, στα 
ίδια σημεία με τους παλιούς 
θεατές: στον τρόπο του συγ
γραφέα και στις λέξεις.

Κι εδώ ήταν ο Ευριπίδης 
με τον «πονηρό» τρόπο που 
χειρίστηκε τον μύθο. Εκπλή
ξεις και απρόοπτα. Τι θα γί
νει τώρα; ΤΙώς θα αναγνωρι
στούν τα δύο αδέρφια, που 
βρίσκονται το ένα απέναντι 
στο άλλο χωρίς να ξέρουν 
ποιος είναι αυτός που Βλέ
πουν; Ποια λύοη θα βρεθεί 
στο πρόβλημα;

Κι εδώ ήταν ο σκηνοθέτης 
της παράστασης, ο Γιώργος 
Μιχαηλίδης. για να φτιάξει 
μια εντυπωσιακή παράσταση, 
χωρίς «εντυπωσιασμούς» και 
εύκολες λύοεις. Ο Μιχαηλί- 
6ης -ένας από τους πιο έ
μπειρους και αποτελεσματι
κούς σκηνοθέτες μας- έφερε 
ιον Ευριπίδη πολύ κοντά 
μας, σαν να ήταν ένας σημε
ρινός συγγραφέας.

Και είχε κοντά του τον KJC 
Μύρη για να φέρει ζωντανή 
τη «λέξη» του συγγραφέα. Ο 
Μύρης δεν έκανε μετάφραοη. 
Εκανε μεταφορά του αρχαίου 
κειμένου σας σημερινές λέ
ξεις κατά τρόπο εντυπωσιακό. 
Εψαξε τις σωστές λέξεις, 
βρήκε τον σωστό τρόπο να ης 
συνδέσει μεταξύ τους άνετα 
και εντελώς φυσικά. Μία από 
τις καλύτερες δουλειές του έ
μπειρου και «γνώστη» Κ.Χ. 
Μύρη.

Μεγάλο εύρημα της παρά
στασης, ιο τεράστιο πανί, 

ίο απλωμένο σ’ όλο τον χώρο 
της ορχήστρας. Δεν έβλεπες 
χώμα, δεν αισθανόσουν τη 
σκόνη που συνήθως σηκώνε
ται όταν περνούν οι ήρωες 
και τα’μέλη του χορού. Μόνο 
αυτό το κόκκινο, απλωμένο 
πανί. Που χρησιμοποιήθηκε 
άριστα από όλους. Κανονικά 
αυτό το εύρημα ανήκει οιην 
Αγνή Κτούιση που αναφέρε- 
ται στο πρόγραμμα ως η υ
πεύθυνη του σκηνικού και

των κοστουμιών. Ισως και ε
δώ, ο* αυτό το εύρημα, να έ
παιξε ρόλο και π άποψη του 
σκηνοθέτη. Ή ο ουντονιομός 
των δύο να ήταν δημιουργι
κός- τελικά, αυτό που μετράει 
είναι το αποτέλεσμα, κι αυτό 
ήταν γοητευτικό. Μεγάλο ρό
λο έπαιξε και η μουσική της 
παράστασης του . Γιώργου 
Χριστιανάκη. Και φυοιχά, 
ιον βασικό ρόλο στην παρά
σταση είχαν οι ηθοποιοί. 
Ετσι, πολύ καλή ήταν η Μα
ρία ΝαυΕλιώιου -  αν και ε
γώ θα ήθελα μεγαλύτερη 
προσοχή στις «λεπτομέρειες»

του ρόλου της. Καλός και ο 
Νίκος Ψαρράς στον Ορέστη. 
Κοντά του, ο Οδυσσέας Σια- 
μοόλης στον Πυλάδη. Πολύ 
καλή, και σε εμφάνιση και 
οε λόγο, η Ιφιγένεια Δελη- 
yiawiôn στη θεά Αθηνά.

Αξίζει ακόμα να αναφερ
θούν οι δύο Αγγελιοφόροι α
πό τους Κώστα Μπάση, Αλέ- 
ξη Σταύράκη και ο θόας του 
Δημήτρη Καμπερίδη. Ολοι 
μετρημένοι, σωοτά καθοδη
γημένοι από τον σκηνοθέτη.

Μια εντυπωσιακή παρα
βίαση είδαν οι θεατές την πε
ρασμένη Παρασκευή στην 
Επίδαυρο. Τέτοιες παραστά- 
οεις πρέπει να επιοκέπτονται 
10 πιο όμορφο ανοιχτό θέατρο 
σε όλο τον κόσμο. ·

Η μονοδικά παράσταση των 
Φετινών Εηιδαυρίων που 
τίμησε με την παρουσία του 
ο υπουργός Πολιτισμού 
Γιώργος Βουλγαράκης 
ήταν, την Παρασκευή, η 
«Ιφιγένεια ενϊαύράις» ταυ 
Κρατικού Θεάτρου Βορείου 
Ελλάδος. Αρογενα 
πρόκειτοι για μια συμβολικά 
κίνηση υπέρ του διευθυντή 
του Νικάτο Τσακίρογλου. ο 
οποίος παρακολούθησε την 
παράσταση της 
Παρασκευής μοζί με τον 
υπουργό, τον διευθυντή του 
Ελληνικού Φεστιβάλ Γιώργο 
Λούκο και τον διευθυντή του 
Εθνικού Θεάτρου Νίκο 
Κούρκουλο; Τη ροή της 
παράστασης που 
σκηνοθέτησε ο Γιώργος 
Μιχαηλίδης διέκοψε το 
κοινό για να χειροκροτήσει 
μετά τον πρώτο μονόλογο 
της Ιψιγένειας-Μαρίος 
Ναυηλιώτου αλλά και μετά 
την αναγνώριση της 
Ιφιγένειας με τον Ορέστη- 
Νίκο Ψαρρά. Αργότερα, 
κάποιοι, καθώς έφευγαν, 
σχολίαζαν πως επρόκεπο 
για μια κλασική προσέγγιση 
στον αντίποδα κάποιων οπό 
όσεςπειροματικές 
ξενόγλωσσες είχαν 
ηροπγήθεί, πυροδοτώντας 
έντονο διάλογο. ' ;
Οι 6.500 θεατές της 
Παρασκευής έγιναν το 
Σάββατο 9.500 (ανάμεσα 
στο κοινό και η Γιόννα 
Αγγελοηούλου), αριθμός 
ικανοποιητικός, που όμως 
δεν εξέπληξε και λόγω της 
πολύ προσεγμένης 
διαφημιστικής εκστρατείας 
του ΚΘΒΕ. Εκστρατείας που 
περιλάμβανε και το 
πρωτόγνωρο -για την 
ελληνική θεατρική πρακπκή 
τωντελευτοίων ετών-της 
διαμόρφωσης δύο 
τεράστιων φορτηγών οε 
κινούμενα μουσείο, στο 
οποίο a  ενδιαφερόμενοι 
μπορούσαν να δουν υλικό 
από την παρσσταοη της 
■Ιφιγένειας· και να ' 
αγοράσουν τα εισιτήριά 
τους.

ΙΩ.Κ.ΑυΑαία με εΑΑηνική δημιουργία
Εξι πιάνα, ια ιρ ία  με ουρά, 12 σοή ίσ ικα ι 7 έργα 
με έμφαση ο ιην ελληνική δημιουργία, δη ιη  
σύγχρονη. Το τελευταίο φεσ ιιβαλικό διήμερο 
ιο υ  Μ ικρού θεά ιρ ου  m s Apxalas Επίδαυρου 
ήιαν ένα πραγμαιικό «Piandaemonium» (όπως 
πιαν κι ο iiTflos ins παράστασης), μια συναυλία- 
γ ιοριή που ενθουσίασε ιο  κοινό

Εμμανουήβ Λαζαρίδη (ένα βυρικό έργο με χα- 
ιζιδακικέ5 αναφορές που unions ενθουσίασε ιό  
κοινό και ξανακούσιηκε ο ια  encore ins Παρα
σκευής).
Οι σολίσ ι X. Αγγελόπουλος, Αν. Ανισέγκοΐ, 
Eut. Βενιωιά, Δ. Ευνουχίδου, N. Zoippavôs, Σ.

Ocopônouflos, Λ. Λιάισου, Μ.
(ιων 350) m v Παρασκευή και (ιων Γτη Μ ίκ ο ή  θ έο ΐΩ Ο  Luscher, Ειρ. M aùpou, X. Noùflns, 
€50) to  Σάββατο. . „  ,  “  θ . Τζοβανάκπς, K. Xàpfias όήοι
Τα έργα που πορουσιάσιηκαν ή - ΙΠζ Σ,ΠΙΟαυρου
ια ν  ια  «Τρία ηοριρέια» tou  θ .
Ανιωνίου, ιο  «Quadra» tou  Β. Ν ικολάου, ιο  
«Typewriter Tune» ιο υ  Γ. Κουμενιόκη, μια πα- 
ρογγελίο ιο υ  Φεσιιβάλ Αθηνών, που ακούσιη- 
κε σε παγκόσμια ηρώ ιη και κα ιαχεικροιήθηκε 
από ιο  ενθουσιασμένο κοινό, ιο  «Gallop 
Marche» to u  A lbert Lavignac. η Φαντασία πά
νω σε θέμαια ins «Κάρμεν» ιο υ  Μπιζέ ιο υ  
Mack W ilberg και ο  «Nôoios» ίο υ  Γιώργου-

μοζΙ για ιη ν  ερμηνεία κάποιων α
πό to  έργα ή σε χαριτωμένες ακη- 

νοθειημένες εναλλαγές (όπως ο ιο  έργο ιο υ  
Alvignac που ερμήνευσαν ιέσσερις σολίσι σε έ
να μόνο πιάνο) έδωσαν ιο ν  κσλύιερο εαυ ιό  
ιούς και κέρδισαν ια  εύσημα ιο υ  κόσμου (ανά
μεσα ιούς ο  Δημήιρης Παπαϊωάννου, η Μαρία 
Φαρανιούρη, ο  πιανίσιας Νίκος Αηοοιαλόπου- 
λος κ.ά.) που αργότερα μιλούσε για μια πολύ 
ξεχωρισιή βραδιά.

Η Μ Α ΡΙΑ  ΜΑΡΑΓΚΟΥ ΚΑΙ ΤΑ  ΕΙΚΑΣΤΙΚΑ ΒΡΙΣΚΟΝΤΑΙ ΣΕ Α ΛΕΙΑ
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Διεθνή εγκώμια για 
Φεστιβάλ και Λούκο
«Το Οεσχιβάλ 
Αθηνών ξανα- 
γεννιέται με τον 
Γιώργο Λούκο» 
είναι ο titflos  κο- 
δακευιικόύ 6π- 
μοαιεύμαιοε ins 
«Movt» (28/7). Η 
γαδδική εφημε
ρίδα δεν είναι η 
μόνη ηου ασχο- 
δήθηκε με to  φε- 
στιβάδ, to  οποίο 
έδηξε προχθέε 
με tov  «Οθέδ- 
δο» οε σκηνοθε
σία Βαγγέδη θε- 
οδωρόπουδου.
Στα (δια -κ α δ ά - 
συμπεράσμαια 
κατέδπξε και η 
γερμανική «Der 
Tagesspiegei», ε
νώ η χθεσινή «El Pais» έβαδε to  
Ηρώδειο oto πρωτοσέδιδό tns.
Η ισπανική εφημερίδα χρησιμο
ποίησε ιο ν  περίεργο ιί ιδ ο  «Η ισ ί- 
χδα αναγκάζει to  Ωδείον tns Αθή- 
vas να κδείσει». Στηριζόμενη σε 
εδδηνικά δπμοσιεύμαια για ta  κι- 
δά ίω ν  τσιχδών (27 για ιη ν  ακρί
βεια) ηου ξεκοδδήθηκαν çétas α
πό to  Ηρώδειο, δείγμα 
tns κακήε συμπεριφο- 
pàs ίω ν  θεατών, π «El 
Pais» ηδηροφορεί tous 
αναγνώσιεε tns ô ti to  
Ηρώδειο κδείνει για 
tpeis εβδομάδεε τον 
Αύγουστο, για να «συ
ντηρηθεί». Γράφει ακόμη για την α- 
πόφαση.του Γιώργου Βουδγαράκη 
για «δεδογισμένη χρήση» του ρω
μαϊκού ωδείου, οδδά και για την 
κοτοβοδή ενοικίου από.τα θεατρι
κά συγκροιήμαια που θα to  χρη
σιμοποιούν για εκδηδώσεΰ extôs 
Φεσυβάδ Αθηνών.
Ο αηεσιαδμένοε ins «Movt», εκτόε 
από δηδώσειε tou  Γιώργου Λού- 
κου που έχουν σχέση με ιη ν  ισιο- 
ρίο του θεσμού, το φεστιβάδ που 
παρέδαβε («ένα Μυριστικό, γκδό- 
popgus, και κοσμικό φαινόμενο, 
που διαμορφωνόταν αηό tous α- 
τζέντηδεε χωρί5 πραγματική καδδι- 
τεχνική ποδιτική») αδδά και το δι
κό του όραμα, διαμόρφωσε τη δι
κή του άποψη.
Περπάτησε στον «διάσημο δρό
μο» Διονυσίου Αρεοπαγίτου, «μέ- 
αα στο γδυκό αεράκι, τα τζιτζίκια 
και us πικροδάφνεε», χάζεψε τον 
Παρθενώνα, «που aus 8 το βράδυ 
δουζόταν ακόμη στον ήδιο», και 
«ήπιε έναν φραπέ» πριν καταδήξει 
στο Ηρώδειο (24 Ιουδίου) για να α
κούσει την Ορχήστρα Komische 
Oper του Βεροδίνου σε έργα Μαυ- 
οόργκσκι, Ραχμάνινοψ και Σοστα- 

• κόβιτε. Εκεί διαπίστωσε ότι ο  νέσε 
Εδδηναε μαέστροε Κωνστανιίνοε 
Καρύδηε, που δεν είναι ακόμη «ά-

«0 Γιώργος Λουκάς, a νέος 
διευθυντής του φεστιβάλ, έχει 

ιδέες πραγματικά χρυσάφι», 
εκτιμά η γερμανική »Der 

Tagesspiegel»

Από γαδάικές, 
γερμανικές και 

ισπανικές 
εφημερίδες

§  ototos ontas ο 
άδδοε ανερχό- 
μενοε τριαντά- 
xpovos Εδδηναε 
διευθυντήε ορ- 
χήστραε, Βασί- 
δηε Χριστόπου- 
δοε», έχει «μια 
πραγματική κυ 
ριαρχία των . 
χρωμάτων και 
μια έμφυτη α ί
σθηση tns έντα- 
σηε», ενώ κατέ- 
δηξε 6u «ο μέ- 
σο5 όρο5 ηδικίαε 
τω ν θεατών θα 
έκανε τη Γαδδία 
να χδωμιάσει α 
πό τη ζήδια 
ins».
«Το 51ο Φεστι- 
βάδ Αθηνών ε ί

ναι ήδη επιτυχημένο. Η πδηρότητα 
είναι 80% , τα έσοδα από τα εισιτή
ρια καδύπτουν ήδη το 30% του 
προϋποδογισμού (9,5 εκατ. ευρώ). 
Η πρώτη χρονιά του Γιώργου Λού- 
κου στην ηγεσία ενόε μεγάδου φε- 
στιβάδ, που είχε καταντήσει από- 
κδηρο, κάνει τον διευθυντή, επί- 
ans, του Μπαδέτου ms Onepas tns 

Λ ιόν και του Φεστιβάδ 
Χορού των Κονών έ
ναν απεσταδμένο tns 
θείαε Πρόνοιαε», γρά
φει π «Μοντ», που 
στέκεται ιδιαίτερα στην 
«Πειραιώε 260», χαρα- 
Ktnpizovtàs τη «χώρο 

καδτ του φεστιβάδ».
Απο τον ίδιο χώρο έδκεται και ο α- 
ηεσταδμένοε in s  «Der 
Tagesspiegel», που τον επισκέφτη- 
κε όταν φιδοξενούσε τη Σαουμπίνε 
στο «Ονειρο καδοκαιρινή5 vùxtas» 
του Τόμαε Οστερμόγιερ.
Τον περιγράφει cas «ένα εγκαταδε- 
δειμμένο βιομηχανικό χώρο, ποδύ 
μεγαδύτερο από ποδοσφαιρικό 
γήπεδο, πάνω στον δρόμο που 
συνδέει us αναπτυσσόμενεε μεγα· 
δουπόδειε τηε Αθπναε και του Πει
ραιά. Μεγόδα κτίρια, ανυπροσω- 
πείεε αυτοκινήτων, έδρεε ασφαδι- 
συκώ ν εταιρειών», γράφει. Και, επί 
τηε ouoias, συνεχίζει: «Μέχρι τώ
ρα, ο ι Εδδηνεε απούσιαζαν από τσ 
μεγόδα καδακαιρινά events: καμία 
σύγκριση με την Αβινιόν, το Σάδ- 
τσμπουργκ ή το  Εδιμβούργο. 
Ωστόσο, ο Γιώργοε Λούκοε, ο véos 
διευθυντήε του φεστιβάδ, έχει ιδέ- 
εε πραγματικό χρυσάφι». Και ανα
φέρει όδα τα σημαντικά ονόματα 
to u  προγράμματα; του φεστιβάδ, 
tovizom as ότι ο A oûkos «είναι από 
tous  στυδοβάτεε τηε δειτουργίαε 
των διεθνών φεσαβάδ στην Αθήνα 
και θέδει να δώσει πρόσβαση/διέ- 
ξοδο στο σύγχρονο θέατρο με νέεε 
παραγωγέε, όπωε το ‘ Ονειρο κα- 
δοκαιρινήε vùxtas"».
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Και χώρα, ια... μειαφεοπβαίίικά
_________________ Της ΝΑΤΑΛΙ ΧΑΤΖΗΑΝΤΟΝΙΟΥ_________________

Θ εματολογικά πλούσιο, ηλουραλισιικό, σύγχρονο 
και χρονικά σφικτό, το Ελληνικό Φεστιβάλ 
ολοκλήρωσε τη φετινή του αποστολή και pas 

αποχαιρέτησε για μερικούς μήνες. Ευχή του διευθυντή 
του, Γιώργου Λούκου, και πολλών εξ ημών, θα ήταν 
εδώ να κλείσουμε και τους φεστιβαλικούς χώρους. Να 
μη ζήσουμε δηλαδή ένα ολόκληρο μετα-φεστιβάλ που, 
όπως και να το κάνουμε, αλλοιώνει τη φυσιογνωμία και 
το στίγμα τού επίσημου και επιβαρύνει και τα μνημεία. 
«Τα μνημεία εθνικής κληρονομιάς δεν ενοικιάζονται. 
Μόνο στην Ελλάδα συμβαίνει αυτό. Οπουδήποτε αλλού 
στην Ευρώπη, όταν τα φεστιβάλ ολοκληρώνονται, οι 
χώροι κλείνουν», είχε δηλώσει σαφώς ο Γιώργος 
Λούκος, κατά την έναρξη του Ελληνικού Φεστιβάλ.
Ηταν τότε που και ο υπουργός Πολιτισμού Γιώργος 
Βουλγαράκης είχε ταχθεί υπέρ της «λελογισμένης 
χρήσης των μνημείων», είχε μιλήσει για ουσιαστικές 
αλλαγές με τη μέθοδο έστω της «ομαλής προσγείωσης» 
και είχε αναγγείλει ουσιαστικά ότι από του χρόνου η 
συνεργασία «του υπουργού και του φεστιβάλ θα 
θεσμοθετηθεί», ώστε «βασικός αξιολογητής» των μη 
φεστιβαλικών εκδηλώσεων να είναι η καλλιτεχνική 
διεύθυνση του Ελληνικού Φεστιβάλ.

Εδώ και χρόνια, φορείς και καλλιτέχνες εφαρμόζουν τη 
μέθοδο «το καλό το παλικάρι ξέρει κι άλλο μονοπάτι», 
φροντίζοντας να πάρουν την έγκριση του Κεντρικού 
Αρχαιολογικού Συμβουλίου που, ελλείψει άλλου 
αρμοδίου, έχει πλέον καταλήξει να μην αποφασίζει 
μόνο για ό,τι οφείλει, αν δηλαδή μια παράσταση θέτει 
σε κίνδυνο το μνημείο. Καθώς όμως το ΚΑΣ δεν μπορεί 
να αποφαίνεται για την ποιότητα ενός καλλιτεχνικού 
προϊόντος, είναι απαραίτητο να αποφασίζει ένας καθ' 
ύλην αρμόδιος -  και ουδείς αρμοδιότερος του 
καλλιτεχνικού διευθυντή του Φεστιβάλ.
Φέτος, όμως, η περίοδος ήταν «μεταβατική» και το soft 
του κ. Βουλγαράκη δεν πρόλαβε να γίνει και landing. 
Συνεπώς, οι παραδοσιακοί φεστιβαλικοί χώροι 
παραχωρούνται για εξω-φεστιβαλικές εκδηλώσεις: 
δύο και πολυσυζητημένες οι παραγωγές (και 4 οι 
παραστάσεις) στο Αρχαίο θέατρο της Επιδαύρου, 18 οι 
παραγωγές (και 22 οι παραστάσεις) στο Ηρώδειο. Αλλη 
περίπτωση ο Λυκαβηττός, αφού δεν πρόκειται για 
αρχαίο μνημείο, θα φιλοξενήσει εκτός φεστιβάλ 8 
παραγωγές (13 παραστάσεις). Το θέμα βέβαια δεν είναι 
μόνο το πόσοι, αλλά και το ποιοι. Ο Χάρης Ρώμμς, 
π.χ., η «Αττική Σκηνή» και οι «Βάτραχοι» δεν θα 
περιοριστούν κατά τα φαινόμενα στην Επίδαυρο, αλλά

δοθείσης της ευκαιρίας θα πάνε και στο Ηρώδειο.
Ο θύμισε Καρακατσάνης πάλι δεν χρειάζεται το εν 
Αθήναις Ρωμαϊκό Ωδείο, αφού όλο το καλοκαίρι ήταν 
με τον «Πλούτο» στο «Αθήναιον».
Αν ισχύσει ως έχει το πρόγραμμα που έχουμε στα 
χέρια μας (γιατί δεν είναι ακόμα 100% σίγουρες όλες 
οι παραγωγές, ενώ στην πορεία ενδέχεται να 
προστεθούν κι άλλες, που μαθαίνουμε πως είναι υπό 
διαπραγμάτευση), στο μεταφεστιβαλικό Ηρώδειο θα 
'χοϋμε την ευκαιρία ακόμα να ακούσουμε δις τον 
Μάριο Φραγκούλη σε διαφορετικές εκδοχές του ή -αν  
και ο κ. Λούκοε μάς απήλλαξε από τη φλαμενκομανία 
των τελευταίων ετών— να δούμε δύο «Κάρμεν», 
εμπνευσμένες από την ταινία τού Κάρλος Σάουρα: μία 
με την ΑΤντα Γκομέζ και μια άλλη με την κομπανία του 
εκλιπόντος Αντόνιο Γκάδες. - 
Από τις υπόλοιπες εκδηλώσεις, μερικές δεν 
«αποκρυπτοΥραφούνται». Π.χ. τι ακριβώς είναι αυτό 
το ινδικό πολυθέαμα, που τα έσοδά του θα διατεθούν 
υπέρ των «Γιατρών του Κόσμου»; Σε άλλες 
περιπτώσεις, δεν μπορούμε να καταλάβουμε γιατί 
πρέπει να είναι το Ηρώδειο χώρος υποδοχής. Γιατί π.χ. 
η εκδήλωση ελληνοκαταλανικής φιλίας πρέπει να 
γίνει εκεί; Εκτός κι αν κρύβει λίγο φλαμένκο ακόμα...

Οι εκδηλώσεις που ακολουθούν, είναι οι ε
ξής:

ΑΡΧΑΙΟ ΘΕΑΤΡΟ ΕΠΙΔΑΥΡΟΥ
ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ

11,12: «Βάτραχοι» του Αριστοφάνη από την 
«Αττική Σκηνή», σε σκηνοθεσία Θανάση

“  Λ ----"ν 1γ"  -- ·*···ΑΒλ λ «  " τ η  χτόη f t f l -

16: Ρεσιτάλ αφιερωμένο στη μνήμη της Μα
ρίας Κάλλας, από το Διεθνές Καλλιτεχνι
κό Κέντρο Athenaeum.

20: «Βάτραχοι» του Αριστοφάνη από την 
«Αττική Σκηνή».

22: «Κάρμεν», με την «Compania di 
Antonio Gades».

24: Γκαλά Μπαλέτου, με 14 κορυφαίους οό-
λΐ/'ΎΤ ΓΛ'»· \  ···*■·· A 1 ί·  *■ ί ........................





ΜαρκόπουίΙος: Σιην ΠειρουποΜ , όχι οιο Ηρώδειο

Ο συνθέτης Γιάννης Μαρκύπουλος

Δεν ισχύει ou ο Γιάννης Μαρ- 
κόπουλος 8α εμφανιστεί στις 5 
Σεπτεμβρίου στο Ηρώδειο για 
μια, ενιαγμένη στο μεταφεατιβα- 
λικό πρόγραμμα, συναυλία με ερ
μηνευτή τον Μάριο Φραγκούλη -  

I όπως γράψαμε. Οπως πληροφο
ρούμαστε από σχετικό δελτίο Τύ- 

1 που, «η μοναδική πρσγραμμαπ- 
1 ομένη συναυλία του Γιάννη 

Μαρκόπουλου στην Αθήνα θα γί
νει στις 9 Σεπτεμβρίου στο θέατρο 
Πέτρας, στο Δτεθνές Φεσττβάλ 
Πετρούπολης». Συμμετέχουν ο 

: Δημήτρης Μτττροπάνος. ο Αλκί
νοος Ιωαννίδης, ο Χαράλαμπος 

, Γαργανουβάκης και η Βαστλτκή . 
. Λαβίνα.
1 Κι ακόμα, όπως διευκρινίζεται,
. «δεν έχει καν υποβληθεί πρότα- 
I ση από την πλευρά του συνθέτη 

και του γραφείου παραγωγής του 
; για συμμετοχή στο Φεστιβάλ ή 
■ τις μεταφεοαβαλικές εκδηλώσεις 
! του Ηρωδείου».
; Η συναυλία στο θέατρο Πέτρας 

έχει τίτλο- «Τα τραγούδια μου»

και είναι μια ιστορική αναδρομή 
στο έργο του Μαρκόπουλου μέχρι 
σήμερα. Περιλαμβάνει αναφορές 
από τις θεατρικές και κινηματο
γράφησές του συνθέσεις μέχρι την- 
κλασική και νεότερη συνθεακή 
ίου δημιουργία «που αποτελούν 
ουσιαστικό μέρος του οικουμενι
κού ελληνισμού και συνάμα πρό
ταση στη σύγχρονη παγκόσμια

μουσική σκηνή». Η συναυλία α
ποτελεί μέρος «των κινήσεων και 
πράξεων που έχει σχεδιάσει ο 
συνθέτης, με μια πλειάδα προσω
πικοτήτων του πνεύματος και της 
τέχνης, προκειμένου να γίνει ου
σιαστική παρέμβαση για τον επα
ναπροσδιορισμό της εικόνας και 
της ταυτότητας του πολιτισμού της 
χώρας μας». ■

★  Αν η συμμετοχή του Γιάννη 
Μαρκόπουλου στο μετα-φεστιβα- 
λικό πρόγραμμα του Ηρωδείου 
δεν ισχύει, ισχύει μια άλλη εκ
δήλωση, μια ακόμη που προστί
θεται στο πρόγραμμα του Ηρω
δείου για τον Σεπτέμβριο: στις 17 
και 18, θα παρουσιαστεί το θρυλι
κό σόου του West End του Λονδί
νου «Spirit of the Dance», με 
τους χορευιές του Irish 
International Dance Company, 
υπέρ των σκοπών του Special 
Olympics Hellas.

«Ιρλανδικό στην καταγωγή και 
την ψυχή, αντλώντας ενέργεια α
πό τη μακρύ παράδοση της χώ
ρας», το πολυβραβευμένο «Πνεύ
μα του Χορού» συνδυάζει την ιρ
λανδική κουλτούρα με το λάιιν, 
το τάνγκο, το φλαμένκο και τη 
οάλοα, απαιτώντας από τους χο
ρευτές φρενήρη επιδεξιόιητα και 
orpaucouKii ακρίβεια. Η μουσική 
και τα τραγούδια του σόου είναι 
του Ντέιβιντ Κινγκ και η χορο
γραφία του Αλαν Χάρνΰνγκ.
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Απΰ τη «Φαίδρα» όπως την παρουσίασε το Wooster Group

Νέο ΦεοπΒάΑ Αθηνών - 
Μια οπουδαία noflitm πράξη

Της ΣΟΤΗΡΙΑΣ ΜΑΤ2ΙΡΗ

Γ ο νέο Φεστιβάλ Α0α· 
νών έκλειοε με δύο πα
ραθλάσεις διεθνούς κύ- 

•ους -m «Φαίδρα» ίου αμε- 
Γΐκανικού Wooster Group 
•αι to «ΚαραΒανσεράι» της 
.ριαν Μνούσκιν·, βάζοντας 
να γενναίο τέλος οτη φεοτι- 
•αλική άπνοια δεκαετιών 
αι απαλύνοντας με ιη ζωο- 
5να αύρα του το βαρύ κλίμα 
ον νέων καιρών. ·
Είναι οι επινοητές-της θε

ωρικάς αποδόμησης και η 
3χιδέα μέσα οτη ζούγκλα 

«<ς αμερικανικής πρωτοπο·
;ας. Η ονομασία τους παρα- 
ίμπει οε δρόμο του νεο- 
)ρκέζικου Σόχο, όπου επί 
> χρόνια το δωδεκαμελές 
Ooster Group, υπό την 
ιθοδήγηση της Ελίζαμπεθ 
ΐκόμτ, χλευάζει με ακάθε- 
'.η ριζοοπαστικότητα κα- 
ερωμένα αιοθητικά 6όγ·

«<τα. ουν πς νεο· και μετά- 
•ιραλλαγές τους, δοκιμάζο- 

ας την ανθεκτικότατα της 
:έσης θεάτρου και κοινού.
Σαν να έχουν «εφεύρει 

θεατρική γλώσσα του 
•λλοντος» (Πίτερ Σέλερς),
Woosters, με αφετηρία 
ωστά» θεατρικά κείμενα 
.ρθουρ Μίλερ, Ελιοι,
•ιέχοφ, Ρακίνας) δημόσιό- 
■ιούν τους οτοχα·
,ούς τους για την 
ιερικανική βία, 
ν καταστροφική 
,νία και την υπο·

•ιΐτική αφέλεια, 
ιμέσω μιας ιε· 
ολογικής θεατρι- 

κς μηχανής, εξω·
««ενικά πρωιοπό- 
,ς το 1975 και α- 
<μη εντυπωσιακά 

«είας και γκλαμ · 
ινοτόμας, όπως 
:νηκε πρόσφατα στην Πειραιώς.

οχ η αποσύνθεση 
•ναι τέχνη
■Η 80λεπτη «Φαίδρα» τους (2002), μια 

υλτιμίντια σαπουνόπερα σε ελεύθερη δια* 
<ευή της κλασικής τραγωδίας του Ρακίνα, 
«αποιεί τα άνομα πάθη για τα οποία ο Ρα· 
/ας σημειώνει με δέος «και μόνο η σκέψη 
I  αμαρτίας είναι εξίσου τρομακτική με 
ν ίδια την αμαρτία», σ’ έναν γκροτέοκο · 
ιωνικό, αυστηρά χορογραφημένο αγώνα 
άντμιντον(!), με μασίφ ηλεκτρονική πα· 

«υσία.
λτελείωτα μέτρα καλωδίων, μικρόφωνα, 
:χρές κάμερες, μεταλλικοί σωλήνες, παρα· 
ν από πλεξιγκλάς, οθόνες και μόνιτορ α· 
ρτίζουν το ψυχρό και άχαρο περιβάλλον, 
}υ η μοιχεία και η αιμομιξία διεκπεραιώ- 

νιαι χαριτωμένα επιπόλαια, σαν εγκεφα- 
τές ασκήσεις βεξιοιεχνικά ρυθμισμένες 
ζωντανή και βιντεοσκοπημένη δράση. 
Ηλεκτρονικές ομιλίες, ηχητικά εφέ από ε
νικές διεργασίες μέχρι γέλια * κονσέρβα, 
ιφιακές απεικονίσεις απόκρυφων στιγμών 
• ηρώων αναμιγνύονται με την ενεργεια- 
ακηνοβολία ίων περίφημων ηθοποιών 

; ομάδας. Οταν ένας ηθοποιός οτο βάθος

της σκηνής λέει μονότονα τα λόγια της Φαί
δρας, δεν μεταφέρει μόνον ένα μεταφεμινι- 
οτικό τέχναομα, αλλά και μια παράδοξη ε
μπειρία διαμελισμού και ουνένωοης σωμά
των και τεχνολογίας.

Η σατιρική διάθεση αποσύνθεσης των πά
ντων και η μηχανιστική ανασκευή του κλα
σικού κειμένου εξαρθρώνουν όλους τους μύ
θους περί αρμονίας του κόσμου. Σε μια α
τμόσφαιρα διογκωμένης επιδειξιομανίας, α- 
κούγονται διάλογοι που άλλα λένε και άλλα 
εννοούν, ενώ οι σκηνές βίας και πάθους κα
ταφθάνουν «νεκρές», οαν πάνω οε ιμάντα με
ταφοράς. Στο παλάτι του θησέα βολτάρουν 
νάρκισσοι και νευρωτικοί τύποι με κοντές 
φουοτίισες του τένις και ο ίδιος ο μεγάλος 
πολεμιστής (Ρον Φοντρί) όταν δεν ποζάρει 
κεφάτος οαν Μίστερ Υφήλιος, παραδίδεται 
αρρωστιάρικα στις εντριβές νεαρών θεραπαι
νίδων ή περιφέρεται σε αναπηρική καρέ
κλα. με ορούς και πιεσόμετρα, όπως και η 
συμβία του.

Μια απαράμιλλη Κέιτ Βολκ, οε περιβολή 
μαρκησίας /  αμαζόνας, με ένα γιογιό για τις 
ηχηρές κενώσεις της, κάμποσες απόπειρες 
αυτοκτονίας, στο έλεος της σατανικής τροφού 
ιης και μιας κάτι -  οαν -  διέγερσης για τον 
γιο του άνδρα της (Αρι Φλιάκος) που δεν ξέ
ρει τι να την κάνει! Στις οπάνιες περιπτύξεις

τους, η καρδιά της βροντά οαν μεγεθυμένο 
καρδιογράφημα. Η κοπέλα είναι ένα βασιλι
κό ράκος.

Πέρα από την καθαρή διανοητική ευχαρί
στηση που αντλεί κανείς από ας πνευματώ
δεις ατάκες, το ιδιότυπο διφορούμενο χιού
μορ, την απρόβλεπτη δραματουργία και τις 
λεπτές, αστραφτερές αλληγορίες για ιη 
Γαλλία του Μπαρόκ και την Κλασική 
Ελλάδα, η «Φαίδρα» είναι ένα σύγχρονο 
σχόλιο των μηχανισμών εξουσίας /  έρωτα. 
Ολα είναι ένα παιχνίδι όπου κανείς δεν κερ
δίζει ουοιαστικά.

Η παρασιαοη. θαλερό δείγμα πρωτοπορια
κής δημιουργίας, πατινάρει απτόητη -όπως 
εδώ και τρεις δεκαετίες- ανάμεσα οε υψηλά 
τεχνολογία και παραδοσιακές ασιατικές τε
χνικές, δίνοντας την ευκαιρία να οκεφτούμε 
το παλιό με καινούργιο τρόπο. Φεύγουμε 
συλλογιζόμενοι τον ελληνικό μύθο, τη Γαλ
λία του Που αιώνα και το σύγχρονο αμερι
κανικό υλισμό. Δεν είναι και λίγο.

Ωδή στα 12 εκατομμύρια 
προσφύγων της νέας εποχής

Μετά to Παρίοι, ιη Νέα Υόρκη, ιη  Μελ
βούρνη και tnv Καμπούλ, ήρθε και στην 
Αθήνα to θέατρο tou Ηλιου, που 40 χρόνια.

ιώρα αφηγείται ιοιορίες αν
θρώπων μέοα από ένα θέα- 
ιρο επικό, κοινωνικό, μεγα
λοπρεπές.

Το επιάωρο «Τελευταίο 
Καραθανοεράι» (2003) είναι 
ίο ογκώδες απόσταγμα 400 
συνεντεύξεων της κολεκτί
βας με πρόσφυγες οε καταυ- 
λιαμούς ιης Αοίας και της 
Αφρικής. Χωρίς Βιδακα- 
ομούς και καταγγελίες. 
Ολοι είναι ένοχοι και αθώοι. 
Χωρίς αιματηρές ουγκρού- 
οεις. Μόνο η μοναχική πο
ρεία ξεριζωμένων προς κά
ποιο κέντρο της Δόοης, ή 
του Βορρά. Τους έχουμε ου- 
ναντήοει εδώ κι εκεί, αλλά 
τώρα μας ζητείται να τους 
κοιτάξουμε κατάματα.

Με μόνα εφέ ζωγραφισμέ
να πρόοωπα, υφάσματα, φω
τισμούς και πολλή μουσική, 
αναπτύσσεται μια αισθητι
κή - δραματική μέθη, οε α
ντίθεση με τον εγκεφαλικό 
ζόφο των φυλακισμένων της 
ευμάρειας της σύγχρονης 
θραματουργίας, πού θυμίζει 
το σλόγκαν οε θερολινέζικο 
τοίχο: «Αφού πρέπει να ζού- 
με, ας ζούμε τουλάχιστον 
στην πολυτέλεια!».

Το άδειο σκηνικό οτο 
Ολυμπιακό Κλειστό Γυμνα
στήριο Φαλήρου ξεχειλίζει 

ξαφνικά από κατα
στροφική ζωή. Στα 
κύματα ενός ορμητι
κού υφασμάτινου πο
ταμού χοροπηδά μια 
βάρκα γεμάτη πρό
σφυγες. Είναι η αρ
χή της οδύσσειάς 
τους. Τα ελικόπτερα 
που ακούγσνται δεν 
ήρθαν να βοηθή
σουν αλλά να απει
λήσουν. Η απελπι
σία του τέλους του 

κόσμου ξεχύνεται μπροστά μας. Υπαρκτή 
και επίκαιρη. Επιδέξιοι σκηνικοί μηχανι
σμοί απορροφούν σε δευτερόλεπτα ποτάμι, 
ναυαγούς και πνιγμένους.

Οπως και η επτάωρη παράσταση, όπου με 
έμφαοη οτην παρουσίαση και όχι τον ψυχο
λογισμό εμφανίζονται και εξαφανίζονται '  
άνθρωποι και τόποι και Οπτήρα μοτίβα οδύ
νης, οε απόλυτη σιωπή ή οε καταιγιστική 
γλωσσική και μουσική πολυμορφία. Η σκη
νοθεσία δεν ουγκρατεί κσνέναν. Αείχνει το 
βιαστικό πέρασμά τους, χωρίς τραγικές χει
ρονομίες, μόνο με ίο πάθος της λεπτομέρει
ας και την αθωότητα ενός μιμητικού αφηγη
ματικού θεάτρου. Οι λέξεις διακοσμούν το 
οχεδίαομα ιης κίνησης. Τα αμέτρητα μικρο- 
οκοπικά επεισόδια και το πολυφυλετικό, πο
λύγλωσσο και πολυάριθμο ανοάμπλ, μολο
νότι ανελέητα πληθωρικά έχουν την αναατο- 
ιωτική ζωτικότητα του «ντοκιμαντέρ».

Η προσφυγιά είναι ένα μαζικό φαινόμενο, 
που με την άθροιοη ιστοριών θυράτων δεν αι 
ποκτά το αληθινά αυοτηρό περίγραμμά του, 
όμως ενθαρρύνει την αφύπνιση. Στο τέλος, 
αισθανόμαστε κομμάτι του καραβανιού. Γλι
στράμε από την άλλη πλευρά, εκεί που κα
τοικοεδρεύουν ο φόβος και η ντροπή. Η 
φτώχεια φαντάζει συνωμοσία των πλουσίων 
κι ευχόμαστε να μην υπήρξαμε μέρος της...
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ΓΑΛΛΟΠΡΕΠΩΣ ΜΝΟΥΣΚΙΝ

Η
 τελευταία της παραγωγή, που έδωσε 

στην Αθήνα την τελευταία της παρά
σταση μ ε  τον τίτλο «Το τελευταίο κα- 
ραβανσαράι (Οδύσσειες)», ε ίνα ι ένα 

μεγάλο μάθημα θεατρικής κουλτούρας, θεατρι
κής ηθικής και θεατρικής δημοκρατίας. Από την 
πρώτη της εμφάνιση αλλά χυρίως με το ανεπα
νάληπτο «1789» στον σημαδιακό πλέον γ ια  το 
διεθνές θεατρικό πλήρωμα χώρο της «Καρτου- 
σερί» στη Βενσέν, η  Μνούσκιν και ο ι σύνεργά- 
τες της, μια  μεσαιωνικής δομής κολεκτίβα, ένα 
αρτιζανά, εργοτάξιο τεχνών (συγγραφείς, μου

σικοί, εικαστικοί, θεατρίνοι, τε
χνικοί) λειτουργούν σαν τις  
συντεχνίες που στον Μεσαίω
να όρθωσαν τις μεγαλειώδεις 
κατεντράλεςτης Ευρώπης, με
ταλαμπαδεύοντας την πείρα 
κα ιταμυσηκάτους από γενιά 
σε γενιά. Αναφέρω απλώς άτι 
αυτές ο ι συντεχνίες των τε
κτόνων (Μασάν) κα ι εξαιτίας 
των μυστικών που διαχειρίζο- 
νταν (τεχνικές δόμησης συ

νταγές ανάμειξης υλικών, βαφές γεωμετρικές 
κα ι μαθηματικές πρακτικές) σε συνδυασμό με 
τα  αρχαία μυστήρια εξελίχθηκαν αργότερα ως 
μυστικές ετα ιρείες (ακόμη κα ι επαναστατικές 
όπως ο ι Ιταλοί Καρμπονάροι κα ι ο ι Έλληνες Φι
λικοί) με  δεσμούς όρκων και ζωής-θανάτου, για 
να καταληξουν στις μέρες μας λέσχες κοινωνι
κής και επαγγελματικής αλληλοβοήθειας!!

Το «Θέατρο του Ήλιου» (που πρέπει να πού
με εδώ πως έπεται της ανάλογης αλλά άλλης αι
σθητικής δομής του περιπλανώμενου Λίβινγκ 
Θίατερ των Μπεκ και Μαλινα) κατόρθωσε να εκ
μεταλλευτεί σε δημιουργιχή σύνθεση τρεις πα-

Α ναφ ορά  στον Θ έατα

Γράφει 
ο Κώστας 
Γεωργον- 
οόπσυλΰς

έπαιρνε θέση πάνω σε ένα πατάρι που καλυ
πτόταν μ ε  έναν βήλο (δίκην αυλαίας). Τα πατά
ρ ια βρίσκονταν το ένα δίπλα στο άλλο όπως τώ
ρα ο ι πάγκοι στις εμποροπανηγύρεις όπου γ ί
νονται εκεί λαϊκές αγορές Ο ι θεατές κινούμενοι, 
περνούσαν μπροστά από τα πατάρια, άνοιγε π 
αυλαία, έβλεπαν, άκουγανκαιπροχωρούσανπα- 
ρακάτω, αφού τα  πατάρια είχαν στοιχηθεί έτσι 

. ώστε να αφηγούνται μ ε  χρονική σειρά τα γεγο
νότα των Παθών π χ

Συνήθως ανάλογα μ ε  την  ειδ ίκευση της συ
ντεχνίας ο ι εταιρείες αναλάμβαναν να αφηγη
θούν επεισόδια χονηνά μ ε  την εμπειρία τους 
(πώς σήμερατα σωματεία έχουν επιλέξει αγίους 
προστάτες συναφείς -  π.χ. η Αγία Παρασκευή 
προστάης των οπτικών), έτσ ι ο ι αρτοποιοί και ο ι 
ψαράδες αναλάμβαναν το επεισόδιο με τον πολ
λαπλασιασμό των άρτων κα ι των ιχθύων, ο ι οι- 
νοποιοί τον Γάμο στην Κανά, ο ι ξυλουργοί τη 
Σταύρωση, ο ι ποιμένες τη  Γέννηση στη Φάτνη. 
Μ ια  παραλλαγή της διαδικασίας ήταν ο ι θεατές 
να κάθονται και να παρελαύνουντα δρώμενα πά

Ειπϋψατευρντατ φάτσα φόρα όλες οτ μηχανές του
ϊβεάτρου^ΐόλες οτ συμβάσεις, όλα τα 'δοκιμασμένα
%'
συμβολά'-χωρίς καμιά έγνοια για φυσικότητα ή 
αποτύπωση μιας οικείας πραγματικότητας

ραδόσειςτηςευρωιταϊκήςιστορίαςτου θεάτρου: 
το λαϊκό θέατρο, το επικότου Μπρεχτ (με τις ανα
τολίτικες οφειλές του) και το θέατρο των περι- 
πλανώμενων σταπανηγύρια και στις αγορές των 
μεσαιωνικών πόλεων, το θέατρο δηλαδή των μ ί
μων.

Ένα βασικό επίσης ιστοριχό ετηβίωμα είναι το 
παρατακτικό θέατρο των ερασιτεχνών των συ
ντεχνιών στον Μεσαίωνα. Καιτο «1789» καιτώ- 
ραστο «Καραβανσαράι» (εξάλλου το φανερώνει 
και το άνομα) η Μ νούσκιν μιμήθπκε τον τρόπο 
με τον οποίο ο ι μεσαιωνικές εταιρείες των συ
ντεχνιών οργάνωναν τα λαϊκά τους δρώμενα κυ
ρίως αφηγούμενοι ιστορίες της Γραφής. Σε με
γάλες κεντρικές πλατείες-αγορές, ο ι συντεχνίες 
είχαν την έδρα τους. Μέγα, σήμερα, τέτοιο έξο
χο μνημείο η αγορά-πλατείατων Βρυξελλών. Γύ
ρω γύρω διασώζονται ανακαινισμένα έκπαγλης 
αισθητικής κτίρια (με επίχρυσες, επισμαλτωμέ- 
νες περίτεχνες προσόψεις) έδρες των αμπε
λουργών, των υφαντών, των σιδηρουργών, των 
οπλουργών, των οινοποιών, των αρτοποιώντου 
Μεσαίωνα. Κάθε συντεχνίαμε τους ερασιτέχνες 

- της αναλάμβανε vq αφηγηθεί μ ια  ιστορία σε τα- 
μπλό·βιβάν ή με λόγια αυτούσια της Γραφής από 
την Παλαιά ή την Καινή Διαθήκη. Το δρώμενο

νω σε ειδικά διασκευασμένα κάρα, όπως ûxpi- 
βώς σήμερα τα άρματα του Καρνάβαλου, που 
ουσιαστικά και θεμστογραφικά και οργανωτικά 
μ ιμούνται τις μεσαιωνικές πρακτικές

Αυτό έκανε η Μ νούσκιν με τα πατάρια όπου οι 
κινούμενοι θεατές παρακολουθούσαν τα δρώ
μενα πιςΓαλλικήςΕπανάστασηςΤώρα με το«Κα- 
ραβανσαράι» επέλεξε το 
σταθερό κοινό και την πα- -  
ρέλαση των κινούμενων 
σε ρόδες πραηκάμπιλε 
(πσταριών-κάρων).

Εκ των πραγμάτων, λοιπόν, 
επέλεξε ένα θέατρο αφηγηματικό- 
επικό και βέβαια εκεί συνάντησε τον 
Μπρεχτ αλλά όχ ι μόνο γ ια  τη  φόρμα του. 
Επέλεξε κα ι το πολπικό θέατρο, το ντοκουμέ
ντο, το θέατρο-διαμαρτυρία, το θέατρο αγκιτά
τσιας.

Στο «Τελευταίο Καραβανσαράι», ένα γιγαντο- 
θέαμα σε δυο μέρη, διάρκειας έξ ι ωρών συν-

Η Αριαν Μ νούσκιν κα ι ο ι συνεργάτες της λειτουργούν 
σαν τις συντεχνίες που στον Μεσαίωνα όρθωσαν ης 
μεγαλειώδεις κατεντράλες της Ευρώπης, μεταλαμπαδεύοντας 
την πείρα κα ι τα μυστικά  τους από γενιά σε γενιά

Στο «Τελευταίο 
Καραβανσαράι» οι 
ξεριζωμένοι 
άνθρωποι από τη 
γη το υ ς  την 
κουλτούρα το υς  
τη γλώσσα το υς 
τους γονιούς κα ι 
τα  παιδιά τους 
παλεύουν σε 
φυσικούς κα ι 
συμβολικούς 
ωκεανούς να 
επιπλεύσουν, να 
βρουν σωσίβια 
κα ι κάποιο λ ιμάνι

δύασε την έως τώρα δοκιμασμένη μέθοδο αφή
γησης αλλά κατέφυγε σε ένα πρωτογενές υλικό. 
Συνέλεξε αυθεντικές αφηγήσεις από τα γκέτο 
προσφύγων στη Γαλλίο, όπου σε άθλιες συνθή
κες συμβιώνουν Ιρανοί, Κούρδοι, Ιρακινοί, Αφ
γανοί αλλά κα ι επ ιτήδειο ι Βαλκάνιοι έμποροι 
σαρκός και ελπίδων. Έτσιτο θέαμά της πήρε έναν 
πολυπόλιτισμιχό χαρακτήρα, χωρίς να κσιαλή- 
ξε ι ούτε φολκλόρ ούτε μελό. Στις άθλιες αυτές 
συνθήκες ο ι οιχονομιχοί και πολιτικοί πρόσφυ
γες μεταφέρουν κα ι μάλιστα οξυμμένες τις φυ
λετικές, θρησκευτικές κοινωνικές τους συμπε
ριφορές Εκείνο που πρυτανεύει ωςΙκέψη-Κλει- 
6 ί σ' αυτό το τεράστιο καιτερατώδες μωσαϊκό εί
να ι η  αδήριτη ΑΝΑΓΚΗ, Μοίρα μαζί Ειμαρμένη, 
Τύχη. Έρμαια αυτο ί οι ξεριζωμένοι άνθρωποι 
από τη γη το υς  την  κουλτούρατους τη γλώσσα 
το υ ς  τους γονιούς κα ι τά παιδιά τους παλεύουν 
σε φυσικούς και συμβολικούς ωκεανούς να επι- 
πλεύσουν, να βρουν σωσίβια κα ι κάποιο λιμάνι.

Στον αγώνα της επιβίωσης πατάνε επ ί πτωμά
των, πουλάνε φ ιλ ίε ς  πουλάνε το κορμί το υς  
στραπατσάρουν τη ν  αξιοπρέπειά το υ ς  υπονο
μεύουν, κλέβουν, συλούν, δολοφονούν, μεταμ
φιέζονται, γίνονται βαποράκια κα ι σαν ασπάλα- 
χες σκάβουν τρύπες στα σύνορα των καππαλι- 
στιχών παραδείσων ελπίζοντας να βρουν ένα 
νομμσηψ ω μί χα ιλ ίγη  ασφάλεια 

Η Μνούσκιν, έστω κι αν δεν το επεδίωξε, αφη- · 
γείται με τον ίδιο απλό, ερασπεχνιχό τρόπο (αφού 
οι αφηγήσεις είναι αυθεντικός λόγος συχνά στη 
γλώσσα των εμιγχρέδων αλλά και οι συνεργάτες 
της ηθοποιοί και ημιερασπέχνες οπό τις φυλές 
και ης γλώοσεςτων αφηγητών) τα ΠΑΘΗ των ΛΑ
ΩΝ πλέον αντί τα Πάθη του Θεού. Αναφορά στον 
Διόνυσο, στο Άρμα του θέσπιδος που γέννησε 
το θέατρο της Δημοχρατίας Το στοιχείο της θεα- . 
τριχής λαϊκότητας χα ίτης θεατρικής Δημοκρα
τίας είναι η επιστροφή σης πηγές του αρχαίου 
θεάτρου χαι των 
μεγάλων θεατρι
κών παραδόσε
ων της Ανατο

λής.

Θεατρική
Δημοκρατία
Αντίθετα μ ε  τη ν  αστική θεατρική Αι- 

. σθηττκή, τη ς  ψευδαίσθησης, ετη- ■ 
στρατεύονται φάτσα φόρα όλες οι 
μηχανές του θεάτρου, όλες ο ι συμ- 

. βάσεις, όλα τα  δοκιμασμένα σύμ
βολα χωρίς καμ ιά  έννοια y ia  φυσ ι
κότητα ή  αποτύπωση μ ιας οικείας 
πραγματικότητας Δέντρα περπατά
νε, πουλιά χάρηνα κρεμασμένα σε 
καλάμια υπερίπτανται, πανιά φου
σκωμένα από ανεμιστήρες παριστά
νουν τη φορτουντασμένη θάλασσα 
Κ ι όμως, ο πυρήνας, όπως σε κάθε 
μεγάλη τέχνη, ε ίνα ι ρεαλιστικός η  
ψ ίχα  ε ίνα ι «φέτα ζωής» αλλά η  όλη 

·. σύνθεση, το  παζλ ανήκει στον ποι- 
; τπιχό ρεαλισμό κα ι ο  στοχασμός, το 
'πολπικό στίγμα, στον κρ ιτικό  ρεαλι- 

:. σμό. Κ ι όμως, παρ' όλη τη ν  ποικιλία 
-. των κωδικών, παρ’ όλη τη  συσσώ-. 

ρεύση ετερόκλητων μοτίβων, μορ- 
. φών, ιδεώ ν κ α ι μεθόδων το  θέαμα 
κα ι η  Α ισθηηκή του δ εν  παραπέ-' - 
μπει στον Μεταμοντερντσμό που 

, θύε ι κα ι απολύει στα με ικ τό  μέσ α  
·' Δ ιότι η  Μ νούσκιν ε ίνα ι χαλλπέχνις 
. διαλεκτική,’ διαφωτισμένη κα ι ώς εκ 

τούτου μααέρνα ,'π ύπ εύε ι στον άν
θρωπο, κατανοεί τνς αντιφάσεις τ ο υ , . 
προσπαθεί να  ερμηνεύσει τα αδιέ- 
ξοδά του κα ι κυρίως γνω ρίζει να , 
δ ιαβ όζε ΐτην  ιστορία, το υς  μηχανι- · 
ομούς της κα ι τη  σχεηκόηπα των 
-επιδιώξεων. Δεν χλευάζει τον  άν
θρωπο, δεν εκθέτει τη  μ ιζέρ ια  του,

. ■ δεν ειρωνεύεται τους αγώνες του :
- κα ι δεν καταφάσκει τά  πάθη τού.
■ Αυτό ονόμασα θεατρική Δπμοκρα- ~. 

τία, αντίθετα μ ε  τονμεταμοντέρνο.' 
τρομοκρατικό φασισμό του μέταμο-

•--νιέρνού ανηθικολόγου ανόρθολογί- 
σμόύ..':.’  · ·.,ισστι.

Πριν από 31 χρόνιά ένας Έλληνας λ
■ σκηνοθέτης ο Ευαγγελάτσς μ ε ν έ -  ■■·, 
, . ους ηθοποιούς (πού σήμερα είνα ι . 
■ό^οίπρωταγωνιστές) ανέβασε τον 
«Ερωτόκριτο» μ ε  την ίδ ια  αισθηη-

. κή, παραπέμποντας στο τσίρκο, στα 
πανηγύρια, στους μ ίμ ο υ ς  σης λαϊ
κές αφηγήσεις χρησιμοποιώντας έ 
να ολόκληρο θέατρο (το αλήστου 
μνήμης «Καλσυτά»)σέ Πολύτοπαν 

. μ ε  τρποπρόσωπη αφήγηση κά ι φα
ί· νερές μηχανές κα ι θεατρικές συμ- 
1  βάσεις. Και το 1980 μ ε  τη ν  «Ιφτγέ- 
,^νειαέν  Ληξουρίω», που θριάμβευ

σε και στο Φεστιβάλ του Εδιμβούρ
γ ο υ , 'έ π α ιξ ε  το τερατούργημα του 

Κστσάπη (αρχαίο δράμα μπερδεμέ- 
1 γο μ έ  Κομένηα ν ιε λ  άρτεΙ) μ ε  μ ίμη- 
ό ση ερασιτεχνικού θεατρικού κώδι

κα  πάνω σ ' ένα πατάρι δύο επ ί δύο.





ΑποΑογιομός ενός Φεοΐΐόάϋ
Εκλεισε πέρυσι ο κύκλος μισού αιώνα από ιην 

ίδρυση ιου Φεστιβάλ Αθηνών. Ενας μικρός 
κύκλος για  την ιστορία της Αθήνας αλλά με

γάλος για τους θνητούς κατοίκους της. Μισός αιώνας 
από εκείνο το μοναδικό ξεκίνημα με ια ιερά τέρατα 
της ανεπίστρεπτης εποχής. Την Κόλλας, τον Μη- 

ιρόπουλο, τον Φον Κάραγιαν, τον Μινωτή 
> -  1 και τόσους άλλους που χάραξαν μια έν- 
Ο ! δοξη πορεία μ ’ επίκεντρο τους ιερούς 
Q -  ί χώρους ίω ν  αρχαίων βεάτρων, του Ηρω- 
Ο  ; δείου και της Επιδαύρου. Φέτος, ένας 

καινούργιος κύκλος άνοιξε.
Πλοηγός ο Γιώργος Λούκος,

-y -  * διάσημος κι αναγνωρισμένος
^  : διεθνώς, χάραξε νέα πορεία,
;—  ; προσδίδοντας δύο καινούρ-
LIZ 1 για  στοιχεία στο Φεστιβάλ.
Q_ Επικαιρότητα. διασυνδέοντάς

^  το με τις νέες τελευταίες πα-
U I  γκόσμιες επιτυχίες, από την

πλευρά της σκηνής, και νεό
τητα από πλευράς θεατών, επιλέγοντας νέους δημι
ουργούς αφενός και προσελκύονιας νεαρό κοινό α
φετέρου. Ποτέ άλλοτε δεν είχαμε δει τόσο νέο κό
σμο στις παραστάσεις. Οχι μόνο με την προσιτή τιμή 
εισιτηρίου, αλλά και την ελάχιστη χρήση του Ηρω- 
δείου (σύμβολο της παλιάς τάξης πραγμάτων), δια- 
σπώντας τις παραστάσεις σε ακόμα οκτώ νέους χώ
ρους. Και φαίνεται πως το πείραμα πέτυχε. Ολος ο 
πνευματικός κόσμος της Αθήνας, ία όχι μόνο, πα
ρακολούθησε λίγο πολύ τις παραστάσεις. Οι ευμε
νείς απόψεις κι οι αντίθετες, αναμόχλευσαν ενδια
φέρουσες συζητήσεις, ενώ παράλληλα η πληρότη
τα των θεάτρων έφτασε το 80%.

Σίγουρα η mo πολυσυζητημένη παράσταση του 
Φεσαβάλ ήταν «Les Paladins», η μπαρόκ-ροκοκό 
όπερα-μπαλέτο, από τα τελευταία έργα του Ζαν:Φι· 
λ ίπ  Ραμό, σε συμπαραγωγή με το θέατρο Σατελέ και 
το Μπάρμπικαν, που δόθηκε 12 και 13 Ιουλίου στο 
Μέγαρο Μουσικής, αίθουσα Αλεξάνδρας Τριάντη.

Η «ανέλκυση» στην επιφάνεια ενός ελάχιστα 
γνωστού έργου του Ραμό, σε σκηνοθεσία-χορογρα
φία των ιδρυτών της γνωστής χορευτικής ομάδας 
José M ontalvo και Dominique H ervieu, από τους

«Les Paladins», 
«ΤαμερΑάνος», 

«X-it» αιο 
ΦεοηΒόΑ 
Αθηνών

οποίους ο πρώτος ευθύνεται και 
για  τη σκηνογραφία, την οποίαν 
αντικατέστησε με προβολές βί
ντεο και τη βοήθεια νέων κι απί
θανων δυνατοτήτων «δαιμόνιων 
υπολογιστών», δίχασε τη γνώμη 
πολλών, κυρίως φιλόμουσων και 
μουσικοκριτικών, που ενοχλήθη
καν διότι η αφθονία του θεάματος 
έθεσε τη μουσική σε δεύτερη 
μοίρα. Κι αν αυτό θεωρηθεί γεγο

νός -παρά την υπέρο
χη  μουσική- γίνεται 
έμμεσος ύμνος αυτού 
στον οποίον επιρρί
πτουν ευθύνες(ουδέν 
καλόν αμιγές κακού).
Κι είναι γεγονός πως, 
εκτός της κυριαρχίας 
του πολυθεάματος, το 
μάτι παρασυρόταν

διαρκώς στους εξαίρετους χορευτές, που άλλαζαν 
θέσεις ή μεταμορφώνονταν με τη Βοήθεια υπολογι
στών της τελευταίας εκπληκτικής τεχνολογίας, που 
πρόθαλλαν σαν εντελώς φυσικά ζώα και συρμούς 
τρένων απάνω στη σκηνή ώστε να παραγκωνίζεται ο 
μουσικός παράγων. Ισως ένας πιο συνετός ιοομερτ- 
σμός των συντελεστών να δικαίωνε την παράσταση, 

σο για την ά λλη  μπαρόκ όπερα, τον «Ταμερ- 
λάνο» του Γκεόργκ Φρίντριχ Χαίντελ (30-31 
Ιοελίου) στην Πειραιώς 260, της οποίας τη χο

ρογραφία κι επιμέλεια κίνησης ανέλαβε η άξια κα
τά τα άλλα χορογράφος Αγγελική Στελλάτου, δεν 
μπόρεσε να προβάλει το ισοπεδωμένο από πλευράς 
παρουσίασης, τρίωρης διάρκειας έργο, που από τη 
φύση του στατικό, σε μορφή σχεδόν κοντοερτάντε, 
δεν άφηνε πολλά περιθώρια δράσης και αντίδρασης. 
Τα γιγαντιαία παράθυρα του βάθους έδωσαν τερά
στιες πιθανότητες κάλυψης του ελλείμματος. Κι οι 
έξ ι χορευτές στα περιθώρια του χώρου, βρέθηκαν 
στο επίκεντρο της σκηνής, με τεράστιες ευθύνες. Με 
κίνηση ισοπεδωμένη, δίχως φαντασία, που σπάνια 
συνδεόταν με τα δρώμενα της όπερας, επέφεραν 
σύγχυση και πλήξη, με άσχετες προβολές βίντεο

ο;

της Νάνους MravioBôxn. παρά τις καλές προσπά
θειες της Μαρκέλλας Μανωλιάδη και του Παναγιώ
τη Αργυρόπουλου που ξεχώριζαν ανάγλυφοι μέσα α
πό την «έντυπη κινούμενη εικόνα».

Επιτέλους μετά ας ατυχίες της η Χοροθεατρική 
Ομάδα X-it κατα^ερε να παρουσιάσει στις 30/7 
στο Σχολείον τη χορογροφική σύνθεση του Φώ

τη Νικολάου «Ωρα Ενατη» σε δραματουργική επε
ξεργασία Δημήτρη Καμαρωτού, Θανάση Γεωργίου. 
Το έργο έχει αρκετές δυνατές στιγμές, όπως το ξεκί
νημα με τους 7 χορευτές σκαρφαλωμένους στους ι
σάριθμους μεταλλικούς στύλους (σ’ ευρηματικά 
σκηνικά Νατάσας Γρυλλακη), και πολλά ακόμα θε
τικά στοιχεία. Ομως ο χορογράφος δεν μπόρεσε να 
τα δέσει μαζί αρμόνικα αφήνοντας φανερά χάσματα 
αμηχανίας κι αδυναμίας. Οι υπερβολικά συχνές 
πτώσεις των σωμάτων στο δάπεδο πλήγωσαν την α
κοή των θεατών και τα σώματα των χορευτών. Το αί
σθημα της εγκατάλειψης ισχυρό όσο και τραγικό α
ναδύεται και μέσα απο τη μουσική του Δ. Καμαρω
τού, ενώ συμπληρώνεται από τους επιδέξιους φωτι
σμούς του Παναγιώτη Μανούση.

ΜΙΡΚΑ ΔπΜΗΤΡΙΑΔΗ - ΨΑΡΟΠΟΥΛΟΥ

ijôfôbCÊ

ΠΡΟΣΩΠΙΚΗ ΜΑΤΙΑ

Φτου ξελευιερίαΜε τι χαρά αηοχαιρετήσαμε χθες 
βράδυ το Φεστιβάλ Αθηνών, δεν 
λέγεται. Ρίξαμε ένα τρυφερό 
βλέμμα ατό άδειο Ηρώδειο. όπου 
μόλις είχε παιχτεί ο «Οθέλλος» του 
Βαγγέλη Θεοδωρόπουλου, 
απευθύναμε μια αγαπησιάρικα 
σκέψη στο -Σχολείον» και την 
«Πειραιώς 260», σφίξαμε με 
ευγνωμοσύνη το χέρι του Γιώργου 
Λούκου και όπου φύγει φύγει. 
Τρέξαμε πανευτυχείς για τα 
σπιτάκια μας, τα παιδάκια μας, 
τους συντρόφους μας, τα 
σκυλάκια μας, τις βεράντες μας 
και οτιδήποτε άλλο πολύτιμο για 
την ηρεμία και την ψυχική υγεία 
διαθέτει η προσωπική ζωή τού 
κάθε καλλιτεχνικού συντάκτη. 
Διότι, νισάφι. Επί δύο ολόκληρους 
μήνες ο Γιώργος Λούκος και οι

υπέροχες επιλογές του μας 
μετέτρεψαν σε μηχονές 
κατανάλωσης θεαμάτων. Εντάξει, 
το έχει αυτό η δουλειά μας. Αλλά 
ποτέ άλλοτε το Φεστιβάλ Αθηνών 
δεν ήταν τόσο προκλητικό και 
ζωντανό, ποτέ άλλοτε δεν θέλαμε 
τόσο πολύ να τα δούμε όλα. 
κανένα άλλο καλοκαίρι οι 
καλλιτεχνικοί συντάκτες δεν 
κυκλοφορούσαμε τόσο 
εξοντωμένοι και τρισάθλιοι.
Αλλά ακόμα και τα πιο ωραία 
πράγματα πρέπει να έχουν ένα 
όριο. Η ζωή το καλοκαίρι δεν 
μπορεί να εξαρτάται από τις 
επικίνδυνες για τη μέση κερκίδες 
του Ηρωδείου.Υηάρχουν και

αναπαυτικότερα καθίσματα. Οι 
πάνινες, ας πούμε, καρέκλες των 
θερινών κινηματογράφων, που σ' 
αυτές ειδικά φέτος ούτε μία φορά 
δεν στρώθηκα. Χρειάζονται και οι 
ψάθινες των ταβερνών, οι 
πλαστικές των πιτσαριών, το 
σκαμπό των μπαρ. Μη σας πω για 
τις ξαπλώστρες των πλαζ. 
Χρειάζεται και κάτι άλλο πολύ 
σημαντικό. Να ανοίξουμε, θρε 
αδελφέ, και κανένα βιβλίο. 
Κανονικό, μεγάλο, σοβαρό. Επί 
δύο μήνες πήξομε στα αστυνομικά 
και τις βλακείες που διαβάζονται 
στο πόδι. Και μετά σου λέει -βιβλία 
για το καλοκαίρι». Κύριε Λούκο, 
άμα συνεχίσατε έτσι ορμητικός και

Λ  _

του χρόνου, θα μος καταντήσετε 
νππ για νππ αστοιχείωτους 
λογοτεχνικά. Κ  ουτό μάς 
απασχολεί περισσότερο από τις 
απότιστες γλάατοες μας. τα 
μελαγχολικά σκ.λιά μας και τις 
νύχτες με φεγγσοι που χάσαμε.

ΒΕΝΑ ΓΕΩΡΓΑΚΟΠΟΥΛΟΥ





u. i u  n r u ü f f l i j  Το νέο αεράκι, 
που φύσηξε πάνω από το Ελληνικό 
Φέσζιβάλ,δεν πρόσφερεμόνο 
καίνρύργιούε χώρουε, έκανε δυνατή 
ακόμη και τη μεταμόρφωση του 
Ηρωδείου. Μα κανένάε δεν το είχε 

·, μέχρι τώρα σκεφτεί; Οι λίγοι θεατέε 
των «Βάρβαρων» του Γκόρκι από το 
Εθνικό Δραματικό Κέντρο τηε 
Νορμανδίαε σε ■ 

σκηνοθεσία Ερίκ 
Λαχασκάντ, 
είδαν το θέατρο 
και δεν το 
γνώρισαν. Ενα 
ξύλινο πατάρι 
είχε ενώσει τη 
σκηνή με as 
απέναντι 
κερκίδεs, 
καλύητονταε 
tous θώκουε και 
είχε δημιουργπθείμια τεράστια σκηνή, 
για να αλωνίζειε και να τό 
ευχαριστιέσαι. Οι «Βάρβαροι» δεν 
είναι, βέβαια, κανένα αριστούργημα, ο 
Τσέχοφ έχει δυσκολέψει την επιβίωση 
πολλών τέτοιων ρωσικών κειμένων. Ο 
Λακασκάντ, όμωε, και οι ηθοποιοί του 
επί τέσσερα ώρεε, με απλότητα αλλά 
και θράαοε, t o u s  υποστήριξαν 
ζηλευτά. Αλλο ένα κέρδοε από το 
φετινό φεστιβάλ.

Β.ΓΕΩΡΓ.

b k iS 1t w j r i L 9 \

------ .........Άτ-ft· -K -

Μετρημένες καλλΓτεχνΗ<ές επιλογές όσων 
ξέμειναν αυγουστιάτικα στην Αθήνα, λόγω 

της συρρίκνωσης του Φεστιβάλ. Κι άντε να 
βολευτούν με τα ανιαρό και πολυπαιγμένα 
τηλεοπτικό. Οσο για το ΥΠΠΟ, οτην απόφαση 

ί νσ προωθηθούν κάποια νομοσχέδια 
εξαντλήθηκε η συνάντηση που είχε ο 
υπουργός Πολιτισμού με τον πρωθυπουργό.
Σέ νομοσχέδια, που μπορεί ίσως να είναι 
χοήσιμα, αλλά δεν στοιχίζουν τίποτε 
από το χρήμα που έχουν ανάγκη οι 
εξαρτημένοι από το ΥΠΠΟ.

■*· I





ethnos.gr Page 1 o f 1

1

0 ΕΘΝΟΣ
O N  L IN E

13/9/2006

ΤΕΧΝΕΣ : ΠΡΟΣΩΠΑ I από άλλη γωνία I |

M E Κ Α Θ Υ Σ Τ Ε Ρ Η Σ Η

24/1/2006 9:56:52 πμ

Πολύ νωρίτερα είχε υποσχεθεί ότι θα είναι έτοιμο το πρόγραμμα του «Φεστιβάλ 
Αθηνών» ο Γιώργος Λούκος. Φτάσαμε να το ανακοινώνει, μεθαύριο, τέλος 
Ιανουάριου. Οι πληροφορίες λένε ότι πρόκειται για ένα πρόγραμμα ριζοσπαστικό.
Οσο για την καθυστέρηση, πηγές λένε ότι ήθελε η παρουσίασή του να γίνει με κάθε 
επισημότητα και παρουσία του πρωθυπουργού!

Ενα πολυσέλιδο αφιέρωμα στον Μανόλη Αναγνωστάκη (1925 - 2005), με 
αδημοσίευτα και ανέκδοτα κείμενά του, πλούσιο φωτογραφικό υλικό, αλλά κι ένα DVD με το πορτρέτο του ποιητή, 
περιλαμβάνει το νέο τεύχος του περιοδικού «Εντευκτήριο». Το αφιέρωμα εστιάζεται κυρίως στο πρόσωπο του Αναγνωστάκη και 
αφήνει σε δεύτερη θέση το έργο του, για το οποίο άλλωστε έχουν δημοσιευτεί κατά καιρούς μονογραφίες, αφιερώματα και 
πολυάριθμα μεμονωμένα άρθρα. Το χρονολόγιο βίου κι έργου του ποιητή συνέταξαν οι Δημήτρης Δασκαλόπουλος και Μαρία 
Στασινοπούλου.

Γνωστοί και φίλοι του Μανόλη Αναγνωστάκη μιλούν για τον σπουδαίο ποιητή. Μεταξύ τους και ο καταδικασμένος σε θάνατο, 
μαζί με τον Αναγνωστάκη και άλλους ΕΠΟΝϊτες και συγκρατούμενούς του στο Επταπύργιο, Γιώργος Αποστολϊδης. Στο δεύτερο 
μέρος του περιοδικού ο Μάρκος Μέσκος σχολιάζει ορισμένα ποιήματα του Αναγνωστάκη και ακολουθούν μερικά πρόσφατα 
μελετήματα που φωτίζουν επιμέρους πτυχές του έργου του ποιητή.

«Είμαι σαν περιστρεφόμενος Δερβίσης. Με το ένα πόδι σταθερό στην Κωνσταντινούπολη, ταξιδεύω σε όλο τον κόσμο 
συνεχώς» μας είπε η Τουρκάλα συγγραφέας Μπουκέτ Ουζουνέρ κατά την παρουσίαση του νέου μυθιστορήματος της «Χαράζει 
στην Καλλίπολη». «Ταξιδεύω, γνωρίζω ανθρώπους και μπαίνω μέσα τους για να τους παρουσιάσω μετά σαν ήρωες των βιβλίων 
μου». Ετσι και στο νέο βιβλίο, η Βίκι από τη Νέα Ζηλανδία ταξιδεύει στην Καλλίπολη της Τουρκίας για να αναζητήσει τα χαμένα 
ίχνη του προπάππου της.

Βιβλιοπωλεία της Αθήνας και της Θεσσαλονίκης επισκέφθηκε τις περασμένες ημέρες ο γ.γ. του υπουργείου Πολιτισμού, Χρήστος 
Ζαχόπουλος. Στην πρωτεύουσα συνοδευόταν από την Τέτη Χατζηνικολάου, προϊσταμένη της Διεύθυνσης Νεότερης Πολιτιστικής 
Κληρονομιάς, και από παιδιά που μετέχουν στις εκταιδευτικές δράσεις για τους Ελληνες Τσιγγάνους του Διαπολιτισμικού 
Κέντρου Ιλίου Αττικής του ΥΠΠΟ. Στη Θεσσαλονίκη μαζί του ήταν παιδιά του οικισμού Αθίγγανων Δενδροποτάμου και παιδιά 
του Κέντρου Υποδοχής Προσφύγων.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δ ικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

Copyright © 2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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Μικραίνει και ακριβαίνει
27/1/2006 9:56:48 πμ

Με διάρκεια δύο μηνών και κόστος - πρόκληση 10 εκ. ευρώ η νέα πρόταση του 
Γιώργου Λούκου «βγαίνει» και εκτός Ηρωδείου σε επτά χώρους της Αθήνας μόνο 
Ιούνιο και Ιούλιο.

ΡΕΠΟΡΤΑΖ: Αντιγόνη Καράλη 
akarali@pegasus.gr

Συμπαγές, πλουραλιστικό. Μια νέα πρόταση από ένα «νέο» πρόσωπο του Ελληνικού 
Φεστιβάλ παρουσίασε χθες ο Γιώργος Λούκος.

Ανεπτυγμένο σε εννέα χώρους στην Αθήνα. Επίδαυρος και Μικρή Επίδαυρος στο «παιχνίδι». Διάρκεια δίμηνη και κόστος 10 εκ. 
ευρώ (!). Μικρότερο σε διάρκεια και ακριβότερο. Πολύ ακριβότερο. Τουλάχιστον το διπλάσιο και το τριπλάσιο από προηγούμενα 
φεστιβάλ.

Ο κ. Λούκος παρέλαβε το φεστιβάλ με έλλειμμα 6,5 εκ. ευρώ («Υπάρχει υπόσχεση του πρωθυπουργού, του κ. Αβραμόπουλου 
και του κ. Αλογοσκούφη ότι το χρέος θα τακτοποιηθεί»), όταν ο κ. Κούκος το είχε αφήσει ελλειμματικό 1 με 2 εκ.

Ο τακτικός προϋπολογισμός του φεστιβάλ ανέρχεται σε 3,5 εκ. ευρώ (υπάρχει πιθανότητα αύξησης) συν τα χρήματα από το 
Λόττο και φυσικά τις εισπράξεις (πέρυσι ανήλθαν σε 5 εκ. ευρώ). Ο προϋπολογισμός των 10 εκ. ευρώ αντιστοιχεί σε περίπου 60 
εκδηλώσεις. Τις παραγωγές έκλεισε ο ίδιος ο πρόεδρός του απευθείας (εκτός από δύο), καταργώντας τους ατζέντηδες και 
κάνοντας οικονομία περί το 1,5 εκ. ευρώ.

Δύο μήνες (Ιούνιο-Ιούλιο) και όχι... πέντε (!), όπως είχε γιγαντωθεί τα τελευταία χρόνια (ο στόχος είναι για ενάμιση), διαρκεί το 
φεστιβάλ φέτος. «Είχε γίνει μαμούθ. Το φεστιβάλ έχει μια δυναμική. Και σημαίνει γιορτή σε όλη την πόλη», εξηγεί ο κ. Λούκος 
και τονίζει ότι το Ηρώδειο θα έπρεπε μετά το φεστιβάλ να κλείνει, όπως γίνεται με τα μνημεία σε όλο τον κόσμο. Για να μην 
υπάρχει σύγχυση. Τον Αύγουστο το Ηρώδειο θα παραμείνει κλειστό, ενώ τον Σεπτέμβριο θα παραχωρηθεί για φιλανθρωπικές 
(και... άλλες) εκδηλώσεις.

Ο ίδιος έχει επιλέξει «τριπλό άνοιγμα»; γεωγραφικό, κοινωνικό και στο εξωτερικό. Υπό ποια έννοια γεωγραφικό; Εκτός του 
Ηρωδείου (μουσική, όπερα, θέατρο), έναν «εμβληματικό χώρο εξαιρετικά περιορισμένο», το φεστιβάλ «απλώνεται» στον 
Λυκαβηττό, στο «Μέγαρο Μουσικής Αθηνών», τα θέατρα «Κοτοπούλη», «Πόρτα», «Τέχνης - Οδού Φρυνίχου» και το Μουσείο 
Μπενάκη. Αρκετές εκδηλώσεις, κυρίως χορευτικές, θα λάβουν χώρα σε έναν νέο χώρο, τον «Πειραιώς 260» (πρώην εργοστάσιο 
Τσαούσογλου) αλλά και στο «Σχολείον», το θέατρο της Ειρήνης Παπά στην Πειραιώς (εκεί θα γίνονται τα εργαστήρια).

Οσον αφορά το «κοινωνικό» πρόσωπο του φεστιβάλ, θα ανέβουν παραστάσεις ποιότητας για όλους (ακόμα και παιδικές), «θα 
φροντίσουμε να ερεθίσουμε την περιέργεια των νέων» και θα υπάρχει συνεργασία με πανεπιστήμια, σχολεία, ωδεία, δραματικές 
σχολές (οι πρόβες θα είναι ανοιχτές για τους ενδιαφερομένους σπουδαστές). Στόχος είναι το φτηνότερο εισιτήριο και η δωρεάν 
είσοδος σε εκδηλώσεις που αγγίζουν ομάδες μεταναστών στις ομάδες αυτές.

Πολιτιστικά το φεστιβάλ ήταν «εκτός δικτύου». Τώρα επιχειρέίται ένα άνοιγμα προς το εξωτερικό. Τόσο τα μέλη του ΔΣ που 
είναι αναγνωρισμένα στους χώρους τους στην Ευρώπη θα βοηθήσουν ως προς αυτό αλλά και οι συμπαραγωγές με διεθνή 
φεστιβάλ που βρίσκονται οτα σκαριά. Επίσης εκκρεμεί και μια συνεργασία με το τηλεοπτικό κανάλι «Αρτε».

Ο Γιώργος Λούκος μείωσε τις παραγωγές σε έξι στην Επίδαυρο (από οκτώ, δέκα και... έντεκα!), αποκλείοντας «ειρηνικά» 
θιάσους που εδώ και δεκαετίες την είχαν στο «τσεπάκι» τους. Το «Θέατρο Τέχνης» το μετακίνησε στη «Μικρή 
Επίδαυρο» (απόφοιτοι και μαθητές της σχολής ανεβάζουν παράσταση σε σκηνοθεσία Νίκου Μαστοράκη). Ο «Θεατρικός 
Οργανισμός Κύπρου» (παρά τις πιέσεις που είχε ακουστεί ότι είχε ασκήσει για να είναι στην Επίδαυρο) παρουσιάζει στο Ηρώδειο 
τις «Εκκλησιάζουσες» του. Οπως και το «Αμφι-Θέατρο» τους «Σφήκες» του σε σκηνοθεσία Σπύρου Ευαγγελάτου.

«Αυτές οι μονοπωλιακές σχέσεις δεν είναι καλές, ούτε για τους καλλιτέχνες ούτε για το φεστιβάλ», τονίζει ο κ. Λούκος.

Εθνικό Θέατρο και Κρατικό Βορείου Ελλάδος, με δύο και μία παραγωγή αντίστοιχα, παραμένουν, Ο Θόδωρος Τερζόπουλος και 
το θέατρο «Αττις» συνεργάζονται με το «Εθνικό θέατρο Τουρκίας» και το «Διεθνές Φεστιβάλ Κωνσταντινούπολης» στους 
«Πέρσες». Ο Μιχαήλ Μαρμάρινος και το «Θησείο» του με τον Ολλανδό Πολ Κεκ ανεβάζουν τις «Ικέτιδες», ενώ ο Λευτέρης 
Βογιατζής συνδιαλέγεται για άλλη μια φορά (αυτή σε ανοιχτό χώρο) με την «Αντιγόνη».

Τι θα γίνει, όμως, με τα ξένα σχήματα; θα έχουν παρουσία στο θέατρο του Πολυκλείτου; «Για να φέρουμε κάτι ξένο πρέπει να 
είναι κάτι καλό... Για τους Ελληνες Επίδαυρος σημαίνει καταξίωση και χρήμα. Οι έξω τη φοβούνται. Αισθάνονται δέος». Και 
εξήγησε πως φέτος, αν και συζήτησε για κάποιες παραγωγές, τελικά οι συζητήσεις δεν ευοδώθηκαν. Η Μικρή Επίδαυρος, τέλος, 
χάνει το μουσικό της προφίλ και γίνεται χώρος μουσικοθεατρικών προτάσεων πάνω (κυρίως) στο αρχαίο δράμα.

13/9/2006
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ΣΤΗΝ ΕΠΙΔΑΥΡΟ ΙΟΥΛΙΟΣ
30 Ιουνίου, 1 Θέατρο Αττις. «Πέρσες» του Αισχύλου. Σκηνοθεσία: Θόδωρος Τερζόπουλος. Παίζουν Γιετκίν Ντικινσιλέρ, Σοφία 
Χιλ, Τάσος Δήμας κ.ά.

7, 8 Θισέουμ Ανσάμπλ - Veenfabriek. «Ικέτιδες» τευ Ευριπίδη. Μετάφραση: Πολ Κεκ, Μιχαήλ Μαρμάρινος.

14.15 Εθνικό θέατρο. «Πέρσες» του Αισχύλου. Σκηνοθεσία: Λυδία Κονιόρδου. Παίζουν: Νίκος Καραθάνος, Χρηστός Λούλης, 
Λυδία Κονιόρδου.

20, 21 Εθνικό Θέατρο. «Θεσμοφοριάζουσες» του Αριστοφάνη. Σκηνοθεσία: Σωτήρης Χατζόκης. Παίζουν: Γιώργος Αρμένης, 
Βασίλης Χαραλαμπόπουλος.

28, 29 Κρατικό Θέατρο Βορείου Ελλάδος. «Ιφιγένεια εν Ταύροις» του Ευριπίδη. Σκηνοθεσία: Γιώργος Μιχαηλίδης. Παίζουν: 
Μαρία Ναυπλιώτη, Νίκος Ψαρράς κ.ά.

ΑΥΓΟΥΣΤΟΣ
4, 5 Η Νέα Σκηνή. «Αντιγόνη» του Σοφοκλή. Σκηνοθεσία: Λευτέρης Βογιατζής. Παίζουν: Αμαλία Μουτούση, Λευτέρης 
Βογιατζής, Νίκος Κουρής.

ΜΟΥΣΙΚΟΣ ΙΟΥΛΙΟΣ
30 Ιουνίου, 1 Εθνικό Θέατρο. «Ερως θηλυκρατής». Σκηνοθεσία Δημήτρης Λιγνάδης,

7, 8 Χορικά - Αιώνια θητεία στο κάλλος. Μουσική παράσταση του Σταμάτη Κραουνάκη και της Ομάδας Σπείρα - Σπείρα.

14.15 Θέατρο Τέχνης Κάρολος Κουν. Παράσταση σε σκηνοθεσία Νίκου Μαστοράκη.

21, 22 Θρήνοι Γυναικών - Ηρωίδες του Σοφοκλή. Μουσική: Νίκος Ξυδάκης. Κείμενα: Διονύσης Καψάλης.

28, 29 «Πιάνταεμόνιουμ». 6 πιάνα - 12 πιανίστες.

ΠΕΙΡΑΙΩΣ 260

ΙΟΥΝΙΟΣ
3, 4 «Ο μικρός ψαλμόςτου πρωινού». Χορογραφία: Ζοζέφ Ναντζ,

7, 8 Σάσα Βαλτς & Γκεστς. Η διάσημη Βερολινέζα χορογράφος παρουσιάζει «Impromptus» σε μουσική Φραντς Σούμπερτ.

11,12 Λα Κομπανί Μαγκί Μαρέν, Γαλλική ομάδα σύγχρονου χορού.

15.16 Κριστιάν Ριζό. Χορευτικό δρώμενο.

20, 21, 22, 26, 27, 28 Schaubuhne Am Lehniner Platz. Η ομάδα παρουσιάζει τα έργα «Εντα Γκάμπλερ» και «Νόρα» του Ιψεν σε 
σκηνοθεσία Τόμας Οστερμέιερ.

30 & 1 Ιουλίου: Ρασίντ Ουραμντάν. «Οι διακριτικοί θάνατοι».

ΙΟΥΛΙΟΣ
4, 5 Πιερ Καρλέ ντε Μαριβώ. «Η τέλεια στρατηγική». Σκηνοθεσία: Νίκος Χατζόπουλος. Παίζουν: Αννα Μάσχα, Μαρία 
Κεχαγιόγλου κ.α.

8. 9,10, 11: Πίνα Μπάους. «Καφέ Μίλερ».

15, 16, 17 Δε Γούστερ Γκρουπ. «Φαίδρα». Σκηνοθεσία Ελίζαμπεθ Λεκόμπτ.

21, 22, 23 Μπερνάρντ Μαρί Κολτές. «Αγώνες νέγρου και σκύλων». Σκηνοθεσία: Αρθουρ Νοσιλιέν.

29, 30 «Ταμερλάνος» του G.F. Haandel, Σκηνοθεσία: Θωμάς Μοσχόπουλος. Οπερα με τους Μαίρη Ελεν Νέζη, Μυρτώ 
Παπαθανασίου κ.α.

Στον ίδιο χώρο μετά τις παραστάσεις θα πραγματοποιούνται μεταμεσονύχτιες μουσικές βραδιές μπλουζ.

ΔΡΑΣΕΙΣ ΧΩΡΙΣ ΧΩΡΟ...
Εκδηλώσεις των οποίων οι χώροι και οι ημερομηνίες θα ανακοινωθούν σύντομα.

Θέατρο 9 και Κάτι. «Αδερ Σάιντ» του Γκάγκα Ρόσιτς. Συμμετέχουν: Λυδία Φωτοπούλου, Μαρία Κατσιαδάκη, Λάζαρος 
Γεωργακόπουλος.

Θέατρο Δωματίου. «Ηλέκτρα» του Σοφοκλή. Σκηνοθεσία: Αντζελα Μπρούσκου, μετάφραση: Γιώργος Χειμωνάς.

Εταιρεία Θεάτρου «Χώρος». «Η Γκόλφω». Σκηνοθεσία - κίνηση: Σιμός Κακάλας. Συμμετέχουν: Ελενα Μαυρίδου, Θόδωρος 
Οικονομίδης Δήμητρα Κούζα κ.α.

Εντα Γουόλς. «Τα μικρά Πράγματα». Σκηνοθεσία: Βίκυ Γεωργιάδου. Παίζουν: Κώστας Βασαρδάνης, Μαρία Καλλιμάνη.

Σύγχρονος Ελληνικός Χορός - Νέοι Ελληνες Χορογράφοι: Κων/νος Ρήγος, Φώτης Νικολάου. Μαριλίτα Χρυσοσπάθη, 
Χοροθεατρική ομάδα X - It, Ομάδα Σύγχρονου Χορού Ελατήριο.

Μουσικές του Κόσμου
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Σειρά Μονολόγων. Σουζάνα Γιορκ, σημαντικοί Ελληνες ηθοποιοί 

Εγκαταστάσεις: Γουίλιαμ Φόρσάιθ, Κριστιάν Ριζί, Μαρίνα Αμπράμοβιτς.

Εκθέσεις: Κάρολος Κουν

Γουόρκ ιν Πρόγκρες. Πελοποννησιακός Πόλεμος, Θουκυδίδη.

Γουόρκ ιν Πρόγκρες: Ερρίκος ο 4ος, Λουίτζι Πιραντέλο.

Εργαστήρια
ΣΤΟΝ Λ ΥΚΑΒΗΤΤΟ 
ΙΟΥΝΙΟΣ

5, 6 «Δροσουλίτες»: Θρύλοι και Θρήνοι του Νίκου Γκότσου. Μουσική: Χριστόδουλος Χάλαρης.

15, 16, 17 Νέα Ελληνική Μουσική Σκηνή. Τραγουδούν: Μόνος Πυροβολάκης, Ρόδες, Παύλος Παυλίδης, Μπλε, Δέσποινα 
Ολυμπίου κ.ά.

20, 21, 22 Λα Φούρα Ντελ Μπάους. «Η μεταμόρφωση» Φρανς Κάφκα. Θέατρο Δρόμου.

ΓΙΑ ΤΑ ΠΑΙΔΙΑ 

ΙΟΥΝΙΟΣ
10,11,12,13. Θέατρο Κοτοπούλη - REX. Θέατρο Κισμέτ. «Η Βασίλισσα του χιονιού».

17,18,19, 20. Θέατρο Πόρτα. Μικρή Πόρτα. «Κοιμωμένη», Ξένια Καλογεροπούλου. Θωμάς Μοσχόπουλος.

11.12 Ιουλίου. Μέγαρο Μουσικής. «Λε Παλαντάν» του Ζαν Φιλίπ Ραμώ. Συμπαραγωγή αγγλικού και γαλλικού θεάτρου.

Στο Ηρώδειο 22 εκδηλώσεις σε δύο μήνες

ΙΟΥΝΙΟΣ
1, 2 Μόνος Χατζιδάκις. Μουσική και τραγούδια από τον κινηματογράφο. Τραγουδούν Ελευθερία Αρβανιτάκη, Βασιλικός.

3 Συμφωνική Ορχήστρα της Βιέννης. Μουσική διεύθυνση Ζορζ Πρετρ.

6 «Ιφιγένεια εν Ταύροις», Γκαίτε. Σκηνοθεσία: Βασίλης Παπαβασιλείου

7 Ορχήστρα των Χρωμάτων

9, 10 Σχολή της Οπερας του Πεκίνου

13,14,15 «Οθέλλος» του Τζιουζέπε Βέρντι από την Εθνική Λυρική Σκηνή. Σκηνοθεσία: Σπύρος Ευαγγελάτος 

17 Φιλαρμονική Ορχήστρα της Νοτιοδυτικής Γερμανίας. Σολίστ: Βικτόρια Μούλοβα 

20, 21 Μπαλέτο. Σιλβί Γκιγιέμ Ράασελ Μάλιφαντ 

24, 25 Αφιέρωμα στη Σοφία Βέμπο.

26 Φιλαρμονική Ορχήστρα της Βιέννης

29, 30 «Κοργιολανός» του Σαίξπηρ. Μετάφραση - σκηνοθεσία: Μιχάλης Κακογιάννης. Παίζουν: Βλαδίμηρος Κυριακίδης, Μάρθα 
Βούρτση, Γιάννης Βόγλης κ.α.

ΙΟΥΛΙΟΣ
3,4 Φίλιπ Γκλας. « Η πεντάμορφη και το τέρας». Οπερα για μουσικό σύνολο και φιλμ.

9,10 Εθνικό Δραματικό Κέντρο Νορμανδίας. «Οι βάρβαροι» του Μαξίμ Γκόργκι.

11.12 Μπλουζ Μπράδερς 8ι Σόλομον Μπουρκ.

13 Νταϊάνα Κραλ. Η Καναδή τραγουδίστρια της τζαζ για πρώτη φορά στην Ελλάδα.

16 Αμφιθέατρο Σπύρου Ευαγγελάτου. «Σφήκες» του Αριστοφάνη. Σκηνοθεσία: Σπύρος Ευαγγελάτος. Παίζουν: Δημήτρης 
Πιατάς, Χρήστος Βαλαβανίδης.

19 Θεατρικός Οργανισμός Κύπρου. «Εκκλησιόζουσες» του Αριστοφάνη. Σκηνοθεσία: Γιώργος Μουαϊμης.

21 Κρσπκή Ορχήστρα Αθηνών. Αφιέρωμα στον Ρόμπερτ Σούμαν. Μουσική διεύθυνση: Βύρων Φιδετζής.

22 ΒΒ King

24 Ορχήστρα της Κόμισε Οπερ Μπερλίν 

26, 27 Λίζα Μινέλι

31 Θέατρο Νέου Κόσμου. «Οθέλλος» του Σαίξπηρ. Σκηνοθεσία: Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος. Παίζουν: Αιμίλιος Χειλάκης,
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Γεράσιμος Γεννατάς, Αθηνά Μαξίμου κ.α.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του  παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του  εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

C opyright ©  2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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Εντυπωσιακή «πρεμιέρα»
Aλ .Σ τα μ ά τη ς

13/2/2006 9:56:27 πμ
Σε συντριπτικό ποσοστό η κριτική αγκάλιασε τις νέες ιδέες-τομές που έφερε ο νέος 
διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών, Γιώργος Λούκος. Ηταν πράγματι μια εντυπωσιακή 
«πρεμιέρα», με καινοτόμες για τον θεσμό ενέργειες. Η μείωση του χρόνου διάρκειας 
στους δύο μήνες ήταν ένα πρώτο βήμα για να σουλουπωθεί ένα ξεχειλωμένο 
πρόγραμμα. Το «χέρι» που έβαλε στους μεσάζοντες και στα καλλιτεχνικά γραφεία τα 
οποία μέσα από υπουργικά και δημοτικά γραφεία προωθούσαν απιθανότητες -με το 

αζημίωτο φυσικά- που έβαλαν καίρια κατά της ποιότητας και της αξιοπιστίας του Φεστιβάλ, ήταν μια αποφασιστική κίνηση. Εκεί 
δε που έδειξε ιδιαίτερη πυγμή ήταν στο «ξεσκαρτάρισμα» των μονίμων «πελατών» της Επιδαύρου. Η Επίδαυρος δεν «ανήκε» 
ποτέ σε κανέναν. Αυτή η «υποχρεωτική» κάθε χρόνο παρουσία ονομάτων, αφενός «μιζέρευε» το πρόγραμμα και αφετέρου δεν 
έδινε την ευκαιρία και σε νέες δυνάμεις να αναμετρηθούν με τον χώρο.

Οσο για τις επιλογές των παραστάσεων και των εκδηλώσεων που έκανε ο Γ. Λούκος, αυτές δείχνουν άτομο που έχει άμεση 
σχέση με την ελληνική πραγματικότητα, μια απάντηση σε όσους τον κατηγόρησαν αρχικά ως «μετεγγραφή του εξωτερικού». 
Υπάρχουν επίσης και πολλές επιμέρους θετικές ενέργειες, όπως μείωση εισιτηρίων κ.λπ. Βέβαια, έχει ψωμί ακόμα η ιστορία μέχρι 
να αποκτήσουμε ένα σύγχρονο, πολυπρισματικό, ευέλικτο Φεστιβάλ, ανταγωνιστικό των μεγάλων του εξωτερικού. Ωστόσο ο 
Λούκος σήμανε την άνοιξη. Απομένει πλέον να δούμε αν θα έρθει.

Αλ. Σταμάτης

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

Copyright ©  2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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ΤΕΧΝΕΣ j

Θες Ηρώδειο; Απόδειξη...
20/4/2006 10:48:28 πμ

Ρεπορτάζ: Αγγελική Κώττη 
akotti@pegasus.gr

Εν τη παλάμη και ούτω βοήσωμεν, λέει από φέτος το υπουργείο Πολιτισμού στο 
Ελληνικό Φεστιβάλ. Αυτό τουλάχιστον είπε το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο 
στην προχθεσινή γνωμοδότησή του για την παραχώρηση του ωδείου Ηρώδου του 
Αττικού και των αρχαίων θεάτρων Επιδαύρου. Η πραγματικότητα (χρέη 1,3 εκατ. 

ευρώ που έχουν συσσωρευτεί από το 1999) και οι πιέσεις τόσο του Ταμείου Αρχαιολογικών Πόρων και Απαλλοτριώσεων όσο και 
της A Εφορείας Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων Ακροπόλεως έφεραν αποτέλεσμα.

Το ΚΑΣ περιέλαβε στη γνωμοδότησή του όρο σύμφωνα με τον οποίο κανένα μνημείο δεν θα παραχωρείται για εκδήλωση, αν 
δεν επιδεικνύεται το διπλότυπο είσπραξης τελών. Το ζήτημα είναι να υπογράψει τη γνωμοδότηση ως έχει ο υπουργός 
Πολιτισμού, καθώς εκτός από την κοροϊδία, υπάρχει και το πρακτικό μέρος: τμήμα των εσόδων διατίθεται για τις αναστηλωτικές 
εργασίες στο μνημείο που χρησιμοποιείται, άρα καταπονείται.

Δεκτοί έγιναν και οι άλλοι όροι που έθεσε η έφορος Ακροπόλεως, κ. Αλκηστις Χωρέμη: να προσαρμόζονται οι ηχητικές 
εγκαταστάσεις ώστε τα ντεσιμπέλ να μην είναι πολλά και να μη δημιουργούνται κραδασμοί στο μνημείο και να μη 
χρησιμοποιούνται πυροτεχνήματα και άλλα εφέ με φωτιές, που στο παρελθόν έχουν δημιουργήσει προβλήματα. Επίσης, μέχρι 
τέλη Μαϊου να κατατίθενται οι μακέτες των σκηνικών, ώστε να διαπιστώνεται αν το μέγεθος ή το βάρος τους ενοχλεί τα 
μνημεία και να γίνονται οι απαραίτητες τροποποιήσεις.

Η παραχώρηση του ωδείου Ηρώδου του Αττικού εξετάστηκε προχθές στο συμβούλιο. Σύμφωνα με τις αιτήσεις που υπάρχουν, 
το ωδείο θα παραχωρηθεί φέτος από 18 Μαϊου μέχρι 31 Ιουλίου στο Ελληνικό Φεστιβάλ και από τις 21 Αυγούστου μέχρι τις 
αρχές Οκτωβρίου σε 22 σχήματα εκτός Φεστιβάλ.

Η έφορος Ακροπόλεως μίλησε για «υπερβολική χρήση και υπερβολικές φθορές στο μνημείο». Κατ αυτόν τον τρόπο έχουμε ένα 
«φεστιβάλ» εκτός φεστιβάλ, ό,τι ακριβώς είχε ελπίσει ότι δεν θα συμβεί ο πρόεδρος του Ελληνικού Φεστιβάλ, Γιώργος Λούκος.

Από τις σημαντικότερες εκδηλώσεις που θα δούμε στο Ηρώδειο, εκτός φεστιβάλ, είναι η ντέιμ Κίρι τε Κανάουα, σολίστ από τα 
μπαλέτα Μπολσόι και Μαρίνσκι υπό την καλλιτεχνική διεύθυνση του μεγάλου Βλαντιμίρ Βασίλιεφ, η Αϊντα Γκόμεζως Κάρμεν και 
ο Μάριος Φραγκούλης με την ορχήστρα «Οσιποφ».

Από ελληνικής πλευράς τον λόγο έχουν θεατρικές παραγωγές όπως το «Αϊ λαβ Σαίξπηρ» (Χρύσα Ρώπα, Στέλιος Μάινας, 
Καριοφυλλιά Καραμπέτη), οι «Ορνιθες» του «Δημοτικού Περιφερειακού Θεάτρου Πάτρας» σε μουσική Μάνου Χατζιδάκι 
(Γιάννης Μπέζος), οι εξ Επιδαύρου «Αντιγόνη» του Σοφοκλή (σκηνοθεσία Λευτέρης Βογιατζής) και «Θεσμοφοριάζρυσες» του 
Εθνικού Θεάτρου, καθώς και μία εκδήλωση με τους Γιώργο Νταλάρα, Γιώργο Κιμούλη και Λυδία Κονιόρδου.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολ ική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site  με σποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

Copyright ©  2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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ΠΡΟΣΩΠΑ
27/4/2006 9:54:53 πμ

Ευχαριστημένος έφυγε χθες ο καλλιτεχνικός διευθυντής και πρόεδρος του Ελληνικού 
Φεστιβάλ Γιώργος Λούκος από τη συνάντησή του με τους υπουργούς Εθνικής 
Οικονομίας, Τουρισμού και Πολιτισμού. Τον διαβεβαίωσαν ότι το κράτος θα καλύψει 
τα ελλείμματα του Φεστιβάλ που φτάνουν περίπου τα 8 εκατ ευρώ (6 με 6,5 εκατ 
από παραγωγές και 1,5 στο Ταμείο Αρχαιολογικών Πόρων) και επομένως ότι το 
πρόγραμμα θα εκτελεστεί κανονικά. Στη συνάντηση τονίστηκε επίσης ότι τα 
καλλιτεχνικά σχήματα που θα χρησιμοποιούν το Ωδείο Ηρώδου του Αττικού θα 

πρέπει να προπληρώνουν το Ταμείο Αρχαιολογικών Πόρων και Απαλλοτριώσεων.

Κάθε άλλο παρά φιλικοί ήταν οι κριτικοί με τον Ελτον Τζον (φωτογραφία) του οποίου το νέο μιούζικαλ έκανε προχθές πρεμιέρα 
στο Μπροντγουέι. «Ενα μιούζικαλ υπνωτικό χάπι», «βαρετό μέχρι θανάτου», «αστείο», ήταν μερικά μόνον από τα αρνητικά 
σχόλια που δημοσιεύθηκαν σε μεγάλες αμερικανικές εφημερίδες. Χρησιμοποιώντας τα μυθιστορήματα της Αν Ράιςτο μιούζικαλ 
βασίζεται στον χαρακτήρα που είχε υποδυθεί ο Τομ Κρουζ το 1994 στην ταινία «Συνέντευξη με έναν Βρικόλακα».

Η κηδεία του Γιώργου Τσιτσόπουλου θα γίνει με δαπάνη του υπουργείου Πολιτισμού σήμερα Πέμπτη και ώρα 3.30 μ.μ. οτο 
Νεκροταφείο Καλλιθέας. Ο υπουργός Πολιτισμού Γιώργος Βουλγαράκης εξέφρασε τα θερμά του συλλυπητήρια. Ο εκλιπών ήταν 
τα τελευταία τρία χρόνια πρόεδρος της Επιτροπής Εισαγωγικών Εξετάσεων του ΥΠΠΟ για τις Ανώτερες Ιδιωτικές Σχολές 
Δραματικής Τέχνης.

Η πρώτη ταινία της Χιλιανής σκηνοθέτιδας Αλίσια Σκέρσον «Play», που συμμετείχε στο διεθνές διαγωνιστικό πρόγραμμα του 
46ου Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης, πραγματοποιεί σήμερα την πρεμιέρα της στις 8 μ.μ. στον κινηματογράφο 
«Αφαία News Star Art Cinema» (Δημοσθένους 96, Καλλιθέα), παρουσία της πρωταγωνίστριας Βιβιάνα Ερρέρα. Στην εκδήλωση, 
που διοργανώνεται από την εταιρεία διανομής New Star και το Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης σε συνεργασία με την Πρεσβεία της 
Χιλής και την Union Cultural Chileno Griega, θα παρουσιαστούν και παραδοσιακοί χοροί από συγκρότημα της Χιλής.

Η είσοδος στην πρεμιέρα είναι μόνο με προσκλήσεις.

ΣΥΝΕΧΙΖΕΙ

Παράταση παίρνουν οι ζωντανές εμφανίσεις του Τζίμη Πανούση ο οποίος θα συνεχίζει να βρίσκεται στη σκηνή του «Luna Dark» 
μέχρι τις 21 Μαϊου. Ο ανατρεπτικός και κατά πολλούς υπερβολικός καλλιτέχνης παρουσιάζει φέτος ένα πρόγραμμα με γενικό 
τίτλο «Είδα τον χάρο με τα μάτια σου» στο οποίο σατιρίζει με καυστικότατο τρόπο πρόσωπα και πράγματα της επικαιρότητας.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Διεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.
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Απερίγραπτες πιέσεις...
30/5/2006 9:57:18 πμ

Ρεπορτάζ: Αντιγόνη Καράλη 
akarali@pegasus.gr

Στηρίζει τον Γιώργο Λούκο, είναι υπέρ του soft landing («της μαλακής, ομαλής 
προσγείωσης. Να περνάς λελογισμένα από το ένα καθεστώς στο άλλο») και 
σκέφτεται να «αραιώσει» λίγο τις  φετινές (εκτός ,φεστιβάλ) εκδηλώσεις της 
Επιδαύρου. Οι δηλώσεις του υπουργού Πολιτισμού, Γιώργου Βουλγαράκη, έγιναν 

προχθές βράδυ, στο νέο χώρο του Φεστιβάλ Αθηνών, την Πειραιώς 260, στο πλαίσιο του πάρτι του διοργανώνει παραδοσιακά 
το φεστιβάλ λίγο πριν από την έναρξη της σεζόν.

Μόνο που φέτος σ' αυτό το πάρτι, πλην της μουσικής, ζωντανής και από ντι τζέι, και της μεγάλης συμμετοχής (και ποιος δεν 
ήταν από καλλιτέχνες, δημοσιογράφους, ανθρώπους τους θεάματος) έγιναν κι κάποιες (ουσιαστικές) τοποθετήσεις σχετικά με 
το μέλλον του φεστιβάλ. «Θαυμάζω το έργο που κάνει ο Γιώργος Λούκος. Θέλω να είναι ο βασικός αξιολογητής των 
παραστάσεων που θα δίνονται στο Ηρώδειο και στην Επίδαυρο. Από τη στιγμή που υπάρχουν καλές προθέσεις και κατανόηση 
νομίζω ότι θα πάμε καλά», τόνισε ο υπουργός.

«Ο Γιώργος Λούκος έχει μια πολύ συγκεκριμένη αντίληψη πώς ένα φεστιβάλ μπορεί να στηθεί. Για να επιτευχθεί αυτό, θα 
πρέπει να είναι σε αρμονία με τους χώρους που θα έχει στη διάθεσή του. Και φέτος είναι πια εξαιρετικά δύσκολο να γίνει», 
παραδέχτηκε ο ίδιος, μιλώντας και για «απερίγραπτες πιέσεις που δέχτηκε το υπουργείο», με αποτέλεσμα «το Ηρώδειο και η 
Επίδαυρος έχουν ήδη παραχωρηθεϊ σε πολλούς... Το κριτήριο του ΚΑΣ θα πρέπει να είναι ένα άθροισμα της καλλιτεχνικής 
οντότητας αυτού που το ζητάει και μιας λελογισμένης χρήσης», κατέληξε.

Αυτή την εβδομάδα θα ασχοληθεί με την Επίδαυρο. «Πολλές προτάσεις που είχαν γίνει τις απέρριψα. Υπέγραψα μόνο τις έξι του 
Φεστιβάλ. Για τις υπόλοιπες εγκρίσεις του ΚΑΣ έχω σκοπό να τις ξαναδώ και να τις «αραιώσω»».

Από την πλευρά του ο Γιώργος Λούκος υποστήριξε ότι το φεστιβάλ είναι για τους Ελληνες κι όχι για τους ξένους. «Για μένα τα 
μνημεία εθνικής κληρονομιάς δεν ενοικιάζονται. Μόνο στην Ελλάδα συμβαίνει αυτό. Εάν το ΚΑΣ πιστεύει ότι πρέπει να σέβεται 
τα μνημεία πρέπει να τα κλείνει».

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

Copyright ©  2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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Η ασφάλεια των θεατών ευθύνη του Ελληνικού 
Φεστιβάλ

2/6/2006 9:57:14 πμ
Η μεγάλη είδηση είναι ότι, επιτέλους, ο Χρήστος Ζαχόπουλος και ο Γιώργος Λούκος 
μίλησαν μεταξύ τους! Με αφορμή τη γνωμοδότηση του Κεντρικού Συμβουλίου 
Νεωτέρων Μνημείων για τις εργασίες στο πρώην εργοστάσιο Τσαούσογλου, όπου θα 
φιλοξενηθούν εκδηλώσεις του Ελληνικού Φεστιβάλ, ο γενικός γραμματέας του 
υπουργείου Πολιτισμού και ο καλλιτεχνικός διευθυντής και πρόεδρος του Φεστιβάλ

επικοινώνησαν χοές το πρωί.

Πάντως, αυτό δεν άλλαξε την πραγματικότητα: το Κεντρικό Συμβούλιο Νεωτέρων Μνημείων δεν ενέκρινε τη μελέτη που είχε 
καταθέσει το Φεστιβάλ. Ενέκρινε μόνο τη χρήση του χώρου ως πολιτιστικού και εναπέθεσε την ευθύνη για την ασφάλεια των 
θεατών στους διοργανωτές!

Το «ενδιαφέρον» είναι πως οι εργασίες διαμόρφωσης, που έκανε το Φεστιβάλ, έχουν σχεδόν ολοκληρωθεί. Η μελέτη είχε 
κατατεθεί από τον περασμένο Μάρτιο, όμως όπως λέει η διευθύντρια Πολιτιστικών Κτιρίων του ΥΠΠΟ, Βούλα Παλαντζό, 
εκκρεμούσαν στατική και αντισεισμική μελέτη. Ο υπεύθυνος της ανακαίνισης αρχιτέκτονας, κ. Χαραλαμπίδης, σημειώνει πως 
σύμφωνα με την πολεοδομία δεν ήταν απαραίτητη η σύνταξη αυτών των μελετών.

Ομως, μιλάμε για περίπου 30 παραστάσεις με 500 θεατές εκάστη. Και το ΥΠΠΟ, που έχει πικρόν πείραν από το δυστύχημα στο 
Ακρωτήρι της Θήρας, καλά έκανε και επέμεινε και πάλι να συνταχθούν (και μάλιστα διό στόματος Παναγιώτη Καρύδη). Μετά το 
πέρας των παραστάσεων, θα γίνουν εργασίες επαναφοράς του κτιρίου στη μορφή που είχε ως βιομηχανικό.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολ ική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.
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ΤΕΧΝΗΣ :: ΥΠΟΓΡΑΦΕΣ I

Μουντιάλ. Πρεμιέρα μετ εμποδίων την Παρασκευή για τα Επιδαύρια. Η γεννήτρια του 
αργολικού θεάτρου έσωσε την κατάσταση, αλλά όχι και το καλλιτεχνικό αποτέλεσμα, 
αφού φως υπήρχε, φωτισμοί παράστασης καθόλου. Η έλλειψη της εξυπηρέτησης οπό 
το «Ξενία» κόστισε στους θεατές, αλλά σε αυτό ποντάρει και ο ιδιώτης που το
εκμεταλ\εύεται, για να εκβιάσει καταστάσεις. Υπέρ του φυσικά.

Στη Μικρή Επίδαυρο, πάλι, την ίδια ημέρα, λόγω μπλακ άουτ η παράσταση διακόπηκε 
είκοσι λεπτά πριν από το τέλος και τα πάντα βυθίστηκαν σε βαθύ σκοτάδι, αφού εκεί

Διακοπή ρεύματος, κλειστό «ζενία», Γερμανία - Αργεντινή στους αγώνες του

Πρεμιέρα μετ' εμποδίων 
Γράφει η Αντιγόνη Καράλη

δεν υπήρχε η (ηλεκτροφόρος) γεννήτρια. Να ναι καλά τα... κινητά, που λειτούργησαν ως... φακοί! Αυτή την ημέρα, λες και . 
συνωμότησαν φύση και ανθρώπινος παράγοντας, για να δημιουργηθεί αναταραχή, πρόβλημα και αναμπουμπούλα στο 
φεστιβάλ, φέτος που ο Γιώργος Λούκος, για πρώτη φορά στο τιμόνι του, προσπαθεί να του δώσει μια άλλη κατεύθυνση, μια 
άλλη ρότα. Να το λειτουργήσει με μια άλλη φιλοσοφία.

Κάποιοι με όλα αυτά, ίσως, θα έτριβαν τα χέρια τους, Πολλοί μπορεί να διαπίστωσαν, με χαρά, αδυναμίες κι ελλείψεις. Να μην 
του δικαιολογούν περίοδο χάριτος. Δικαίωμά τους. Πάντως, ο Γιώργος Λούκος αντιμετωπίζει τα γεγονότα με ψυχραιμία. Και δεν 
το βάζει κάτω. Εκτιμά τις καταστάσεις και, βάσει αυτών, σχεδιάζει το μέλλον. Ηδη ξέρει τι θα κάνει του χρόνου με την Επίδαυρο 
και ανεβάζει σε επτά τις παραστάσεις, όλες του φεστιβάλ και μόνο

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του  εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Δ ιεθνούς Δ ικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.
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ΝΟΣΑΟΥΤ Πέμπτη 27 Ιουλίου : ΛΙΛΙΠΟΥΠΟΛΟΙ

» s t e w s

liicos Σπανό;, θωμάί MooxônouAos, Γιώργο$ A oijkos και Γιώργο5 Πέτρου κατά την παρουσίαση του «Ταμερλάνοϋ»

κΜΕΡΑΑΝΟΣ

Ιρωχικά πάθη στην
Η πολύχρωμη, πληθωρική όπερα μπαρόκ του Χέντελ ανεβαίνει 
στα ιταλικά με ελληνικούς υπέρτιτλους στο «Πειραιώς 260»

ΓΡΑΦΕΙ Η ΑΝΤΙΓΟΝΗ ΚΑΡΑΛΗ__________
akQrali@pegasus.gr

Ε νας αδίσταχτος Τάταρος κατα
χτητής. έναςΤούρκος σουλτάνος 
με την άμορφη κόρη του και Βυ

ζαντινοί ευγενείς εμπλέκονται σε θανά
σιμο ανταγωνισμό ερωτικού πάθους και 
αυλικής μηχανορραφίας, με φόντο την 
εισβολή της Χρυσής Ορδής στη Μικρά 
Ασία του 15ου αιώνα. Ο «Ταμερλάνος», 
η πολύχρωμη, πληθωρική όπερα μπα- 
ρόκτου μάστορα του είδους Γκέοργκ Φρί- 
ντριχ Χέντελ, ανεβαίνει, σύμφωνα με τις 
σύγχρονες ιστορικά ενημερωμένες προ
διαγραφές παρουσίασης του μπαρόκ, 
την Κυριακή και τη Δευτέρα, στην Πει
ραιώς 260, στο πλαίσιο του Φεστιβάλ 
Αθηνών (στα ιταλικά με ελληνικούς υ· 
πέρτιτλους).

Μεγάλες φυσιογνωμίες, έρωτα, πά
θος, αίμα, μηχανορραφίες, μεταμφιέ
σεις, ανατροπές. Ο Ταμερλάνος είναι 
από τις συναρπαστικότερες όπερες του

Χέντελ και η μόνη με αμιγώς τραγικό τέ
λος.

«Μιλάει κατευθείαν στην ψυχή», λέ
ει ο Γιώργος Πέτρου, ο οποίος είχε την 
πρωτοβουλία της παρουσίασης του «α
πόλυτου αριστουργήματος της σοβαρής 
όπερας» για πρώτη φορά στην Ελλάδα, 
μάλιστα, όπως τονίζει. Ο διαχεκριμένος 
αρχιμουσικός, που έχει συνδέσει το ό
νομά του με τις εκτελέσεις έργων του Χέ
ντελ, διευθύνει την «Ορχήστρα Πατρών» 
σε όργανα εποχής, η οποία ερμηνεύει 
το έργο.

Την μπαρόκ αίσθηση του έργου ε
νισχύει η μοντέρνα σκηνοθεσία του Θω
μά Μοσχόπουλου. Η όπερα - μπαρόκ εί
ναι «δύσκολο είδος» εξηγεί ο σκηνοθέ
της. Η συγκεκριμένη αποτελεί από τις 
πρώτες απόπειρες γραφής, όπου η «δρα
ματική ανέλιξη προσπαθεί να δημι
ουργήσει νέα δεδομένα».

Η παράσταση είναι στυλιστικά ανά-, 
λογη με όπερα της εποχής, τα κοστού
μια ξεκινάνε με στοιχεία της εποχής έ

ως το σήμερα (σκηνικά -κοστούμια Αιο- 
νύσης Φωτόπουλος), ενώ σημανπκό ρό
λο παίζουν οι προβολές με γκραβού- 
ρες του 1700 αλλά και σύγχρονα κομ
μάτια (βίντεο Νάνου Μπινταδάκη).

Αν και ο ομότιτλος δεν πρόκειται για 
τον βασικό ανδρικό ρόλο.Ωστόσο οΤα- 
μερλάνος είναι ο υποκινητής, γύρω α
πό τον οποίο κινούνται όλοι, αυτός που 
εξελίσσει τη δράση. «Πρόκληση» χαρα
κτηρίζει ο Νίκος Σπανός το ρόλο για
τί είναι πολύ χαμηλΰςγιατη φωνή του.

Η επιμέλεια κίνησης - χορογραφία 
είναι της Αγγελικής Στελλάτου και οι 
φωτισμοί του Λευτέρη Παυλόπουλου. 
Διανομή: Μάτα Κατσούλπ (Αστερία), 
Μαίρη - Ελεν Νέζη (Ανδρόνικος), Τάσης 
Χριστογιαννΰπουλος (Βαγιαζήτ), Νίκος 
Σπανός (Ταμερλάνος), Ειρήνη Καρά- 
γιαννη (Ειρήνη) και Πέτρος Μαγουλάς 
(Λέων). Χορεύουν: Παναγιώτης Αργυ- 
ρόπουλος, Γιάννης Γιαπλές, Μαρκέλλα 

■ Μανωλιαδάκη, Γιάννης Νικολαίδης,Κα- 
” τερίναΣκιαδά, Κώστας Τσιούκας.

ΔΙΑΜΑΡ'

τον «Κώδικα Ντα Βίντρι» στο4ρά>
ι<ο«εύθηκε σνίράν ο «Καδικας Ντα Βί- 

'έπειτα απρ διαμαρτυρία του χριοτια- 
ύ ιερατεί*. Οι 8 προΛούμενες εκδό
του μπντ σέλερ τοι^ταν Μπράουν θα 
τμείνΓ#ν στη χώρ/αλλά δεν πρόκει-^ 
■α εκΑθούν νέει

Κ*οιοι χριστιανοί χώρα (εκπμάτα 
ÔTj/lvai περίπου 100*00 σε ένα έθνοςέ 

ιτομμυρίων μουσουλμάνων) ενα^Γώ- 
ίηκαν στη θεωρίΛτι ο Χριστός παβρεύ- 

'τηκετη Μαρία Μ^Έαληνή κι ότι^απόγο- 
νοί τους ζαυ^οήμερα. Εκπρόστ*ος του ι

ρανικού υπουργείου Πολ/σμού είπε ά 
απαγόρευση έγινε κατή^ν αιτήσευ^ριών 
χριστιανέ^ ιερέων»,

Η ι^ταφορά του#ίβλίου, ώ®Ρ40 εκα
τομμυρίων πωλήσεβν στον κέημο, στον κι- 
νςρατογράφο 6jfl παίχτηιμβιο τέ στο Ipg^

1ΤΟ ΓΕΡΙ 
El» ΙΤΑΑΙΑ>

ΕΙΑΣΙΐ
«I
Ετοιμο Λα να μεταφ ερθεί^ν  Ιταλία εί1 
ναι ένα Λυπτό του 2ου α κλπ^νός Ρω-' 
μαίου γερουσιαστή, το onoioVVaaaô- 
ταν στο Αρχαιολογικό Μουσείσώε Κατα- 
λονίας στην Αιαρτσελόνατης ίι^ώ^ίας. 
Το έργο τέχνης» αξία του οποίουώκέρ- 
χεται στα ΙβΟ.ΟΟβευρώ, βρισκόταν ODV 

^κατοχή ενός εμποΗω αντικών, οι ειδυΙ 
οστόσο της παλικιη\ουλτούρας είναι 1 
\σ μ έν ο ι πως το γλαυκό έχει μετακινηθώ 
\  το Κολοσσαίο στΑ&όμη, το 1986.

8

&ΥΡΑΚΙ»\1Α ΤΡΑΓΟΥΣ 
TOVrZIM ΧΕΝΙΡΙΞ
Ενα ακ\λοφόρρτοτραγΑδι του Τζίμι Χέ- 
ντριξ, το\ποίό  ηχογραφηέηκε 40 χρόνια 
πριν, πρόκειται να πουληίλ σε δημοπρα
σία, τον Oiqüßpio, στη Νέα η ρκπ. Η 
Οσιαν Τόμο γ \Σ , μια εμποριλ τράπεζα 
που ειδικεϋετλ στα θέματα πνλμαπκής 
ιδιοκτησίας, α^φ έρει πως το σιλκεκρι- 
Éivo τραγούδι μλίτλο «Station Bfcak» η 
χΛραφήθηκε α π \ο ν  Χέντριξ απαρχές 
τηςώρριέραςτου.

ΔΙΚΑΣΤΗΚΕ ΣΕ Ο» 
ΦΥΛΑΚΕΗΣ
Ριβς, ο άντραβπου «παρακο

λουθούσε» ̂  Μάικλ Τζάκαον, με στόχο 
να μκννητοσκνιήσει τον τρε\ουδισιή κι 
έπε ιτλα  πουλλει το υλικό ο\ρ MME, κα
ταδικάλικε σέ οκώ  μήνες φυλάκιση, με 
την κατηγορία τηςΛκευωρίας. θ \ ιβ ς  πα- 
ραδέχθηκλιως είχΛοπαθετήσει αύο κρυ
φές ψηφιακές βιντεοκάμερες προτού ο 
σταρ πετάξει\ 2003 α λ  Καλιφόρν 
και συλληφθε\ε την κα·ιγορ ία της J 
ξουαλικής κακολίποης αιμλίκων.

ΜΕ ΠΑΛΤΟ ΤΟΝ IÔÛTAIO
1 ζεστή ημέρα του ΐιΛΰ.ίου ποφ>ι Λον- 

δ ρ λ ι  έψαχναν τρόπο 
για νλροσιστούν, η 
Γκουίνεθ Πόλτροου 
φ όρ^ε λ  παλτό από 
τοϋ^τ κ α ΐλα  μαύρο 

Βντελόνι καλέκανε 
βόλτες στους σέόμους 

^ η ς  πόλης. ΑφορΜή η 
ιτοΥράφηση πσ 

έ λ ν ε  η ηθοποιός ’ 
γι<λς ανάγκες της 
διααώψισηκής κα- 

f της κορεά- 
υσίδας ρού

χων «B e \ Pole».
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Θ εατρ ική
μυσ ταγω γία

Μέχρι να μπει κανείς, τα
λαιπωρία- Κλειστό το «Ξε* 

νία» (εμμένει στην εκβιαστική 
πολιτική ο ιδιοκτήτης), απί
στευτη ουρά στις δημόσιες του
αλέτες, ένα κινητό αναψυκτή- 
ριο ηου είναι αδύνατον να ε
ξυπηρετήσει τόσες χιλιάδες αν
θρώπους... Ομως από τη στιγ
μή που ο κόσμος κάθισε στα αρ
χαία μάρμαρα και άρχισε το έρ
γο, όλα~ ξεχάστηκαν χαι το κοί
λο ενώθηκε σε μια πραγματική 
Θεατρική μυσταγωγία, που έ
κλεινε το μάτι σε ποικίλες κα
τευθύνσεις, έξοχα στημένη α
πό τον Σωτήρη Χατζάκη.

Εικαστικά υπέροχη, με γόνι
μα αφομοιωμένες αναφορές 
ατπ δεκαετία του ‘50, είχε την 
τύχη να διαθέτει έναν δαιμόνιο 
πρωταγωνιστή στο πρόσωπο 
του Γιώργου 
Αρμένη, ο οποί
ος αλώνισε τη 
σκηνή και οδή
γησε έναν κα- 
λοκουρδισμένο 
θίασο σε υψη
λές σφαίρες α
πόδοσης. Βασί
λης Χαραλα- 
μπόπουλος και 
Α λ έξα ν δ ρ ο ς  
Μυλωνάς ήταν 
απολαυστικοί στους ρόλουςτου 
Ευριπίδη και του Αγάθωνα. Ει
δικά ο δεύτερος έδωσε ρέστα 
ερμηνεύοντας στο πιάνο ένα 
μπλουζ.

Ο χορός με τις εξαιρετικές 
χορογραφίες και τα ξεκαρδι
στικά απρόοπτα -«Παναγιώτη, 
σε ξεπέρασα», φώναξε ανα
κουφιστικά η κορυφαία μετά 
τη «παράβαση», σκορπώντας 
άφθονο γέλιο- έδωσε τη νότα 
στο γλέντι. Ισως κάπου μετά τη 
μέση το μουσικό κομμάτι (ε
ξαιρετική η δουλειά του Κρα- 
ουνάκη) να τράβηξε σε μάκρος, 
χωρίς ωστόσο να χάνει το εν
διαφέρον του.

Καθηλωπκό το εύρημα της 
χορεύτριας με τα ξυλοπόδαρα, 
έδωσε μια φελινική νότα σε μια 
πλο'ύσια, κομψή και εύστοχη 
«λαϊκή» παράσταση, με άμε
σους κώδικες, που με σύγχρο
να μέσα, χωρίς αμήχανες «με- 
ταμοντερνιές», πάτησε γερά σε 
μια ευφάνταστη μετάφραση (Κ. 
X. Μύρης), αποδίδοντας ατόφιο 
το πνεύματου Αριστοφάνη, σε 
μια εποχή όπου η σάτιρα εξα
ντλείται στο προφανές και το 
ευανάγνωστο.

ΑλέΕη;
Σταμάτηδ,
συγγραφέαδ

Λ .  1*5
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Πυρά κατά Λούκου
30/8/2006 10:37:25 πμ

Ολομέτωπη επίθεση εναντίον του προέδρου του Φεστιβάλ Αθηνών κ. Γιώργου 
Λούκου εξαπέλυσε ο Σταμάτης Σπανουδάκης στη χθεσινή συνέντευξη Τύπου που 
έδωσε με αφορμή τις δύο συναυλίες του, στις 8 και 9 Σεπτεμβρίου, στο Ηρώδειο.

«Ο κ. Λούκος είναι ακατάλληλος», είπε χαρακτηριστικά ο συνθέτης και συμπλήρωσε: 
«Προσωπικά δεν τον γνωρίζω αυτόν τον κύριο, αλλά δεν ανέχομαι να πρέπει να 
παίρνω την άδειά του για να εμφανιστώ στο Ηρώδειο. Δεν μπορεί να κρίνει αυτός ότι 

είναι κατάλληλοι για το Ηρώδειο η Αλεξίου, η Γαλάνη κ.ά., μα όχι εγώ».

Ο Σταμάτης Σπανουδάκης μάλιστα κατήγγειλε πως από τότε που ανέλαβε ο Γιώργος Λούκος το Φεστιβάλ, έχουν αυξηθεί κατά 
πολύ οι τιμές για την παραχώρηση του Ηρωδείου. Ο ίδιος, όπως ανέφερε, είχε την επιθυμία να δώσει τρεις και όχι δύο 
φιλανθρωπικές συναυλίες, με σκοπό η τρίτη να έχει ελεύθερη είσοδο καί να απευθύνεται σε ανθρώπους που δεν έχουν την 
οικονομική δυνατότητα να πληρώσουν εισιτήριο. Κάτι τέτοιο όμως δεν κατέστη δυνατό: «Με τα πλάνα του κ. Λούκου που 
ακρίβυνε το Ηρώδειο και έγινε ασύμφορο πληρώσαμε 100.000 ευρώ για να το πάρουμε».

Τα έσοδα των δύο συναυλιών που θα δώσει ο Σταμάτης Σπανουδάκης θα διατεθούν στο φιλανθρωπικό σωματείο «Οι Φίλοι του 
Παιδιού», το οποίο στηρίζει άπορα παιδιά που όμως ζουν με τις οικογένειές τους. Τα χρήματα από τις δύο μουσικές βραδιές θα 
διατεθούν για την αποπεράτωση ενός παιδικού σταθμού που φτιάχνει το σωματείο.

Ο σημαντικός αυτός σκοπός ήταν που έπεισε τον Σταμάτη Σπανουδάκη να δώσει τις συναυλίες: «Δεν είχα πρεμούρα φέτος να 
κάνω συναυλίες», δήλωσε ο ίδιος, Οσο για τον τίτλο των συναυλιών «Δίνω το παρών μα θα μαι πάντα απών» χαρακτηρίζει, 
όπως εξομολογήθηκε, απόλυτα τον ίδιο. «Δεν μου αρέσει η δημοσιότητα. Αναγκάζομαι όμως να μιλήσω όταν εκτροχιαζόμαστε 
και επειδή όλοι βουβαίνονται. Αν ζούσα σε μια χώρα δίκαιη, θα μιλούσα μόνο μέσα από τη μουσική μου»!

Το πρόγραμμα των συναυλιών θα περιλαμβάνει αρκετές εκπλήξεις. Μεταξύ αυτών μια ροκ μουσική ενότητα, η παρουσίαση των 
έργων σε νέες ενορχηστρώσεις, ειδικά για την Ορχήστρα της ΕΡΤ που θα τα εκτελέσει, καθώς και η συμμετοχή δύο ψαλτών.

ΑΠΑΓΟΡΕΥΕΤΑΙ η αναδημοσίευση, η αναπαραγωγή, ολική, μερική ή περιληπτική ή κατά παράφραση ή διασκευή 
απόδοση του περιεχομένου του παρόντος web site με οποιονδήποτε τρόπο, ηλεκτρονικό, μηχανικό, φωτοτυπικό, 

ηχογράφησης ή άλλο, χωρίς προηγούμενη γραπτή άδεια του εκδότη.
Νόμος 2121/1993 και κανόνες Διεθνούς Δικαίου που ισχύουν στην Ελλάδα.

Copyright ©  2005 ΠΗΓΑΣΟΣ ΕΚΔΟΤΙΚΗ Α.Ε.
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Πολιτισμός

Μαγικές νύχτες στο Ηρώδειο

 ̂Της ΣΟΝΙΑΣ ΜΑΓΓΙΝΑ

Αττό τον Οδυσσέα Ελύτη στον Γκαίτε, κι αττό τον 
Σαίξττηρ στον Μτταχ και τον Σισιλιάνο. Οι επόμενες 
νύχτες είναι γεμάτες μουσική, χορό, θέατρο και... 
Φεστιβάλ Αθηνών, που ήδη από τις πρώτες μέρες 
του στην ανανεωμένη και πιο διευρυμένη μορφή του 
κερδίζει τις εντυπώσεις και τον κόσμο. Η συνέχεια 
αναμένεται εξίσου ενδιαφέρουσα αρχής γενομένης 
από απόψε όπου στο Ηρώδειο ανεβαίνει η Ιφιγένεια 
εν Ταύροις» του Γκαίτε από το Θέατρο Εποχή 
20.06, σε σκηνοθεσία του Βασίλη Παπαβασιλείου, 
ενώ για δύο βράδια, απόψε και αύριο, η Γερμανίδα 
χορογράφος Σάσα Βαλτς παρουσιάζει την 
παράσταση τα Σώματα» στο Μέγαρο Μουσικής 
Αθηνών. Αύριο, Τετάρτη, η Ορχήστρα των 
Χρωμάτων εμφανίζεται στο Ηρώδειο με συναυλία 
αφιερωμένη στον Οδυσσέα Ελύτη, με έργα Μπαχ, 
Πουλένκ αλλά και Σισιλιάνου, Κουρουπού, ενώ 
συμπράττουν ο Ελληνας σολίστ Γιώργος 
Εμμανουήλ Λαζαρίδης και ο Τούρκος σολίστ 
Χουσεΐν Σερμπέτ. Ακόμη, Αγάπες γυναικών στον 
Σαίξπηρ» με τη Σουζάνα Γιορκ παρουσιάζονται στο 
Πειραιώς 260» αύριο και μεθαύριο το βράδυ.
Ο σκηνοθέτης της Ιφιγένειας εν Ταύροις» του 
Γκαίτε, Βασίλης Παπαβασιλείου, 20 χρόνια μετά την 
αξέχαστη παράσταση Ζουβέ-Ελβίρα» του θεάτρου 
Εποχή έκανε λόγο για αναμνήσεις που δεν μένουν 
απλά αναμνήσεις αλλά μετουσιώνονται σε δήλωση 
παρουσίας, ότι είμαστε εδώ και βλέπουμε για το 
μέλλον». Στην παράσταση παίζουν ο 
Παπαβασιλείου με τους Διώνη Κουρτάκη, Θόδωρο 
Κατσαφάδο, Πάτρο Λαγούτη και Αλέξανδρο 
Λογοθέτη. Ο Γιώργος Κουρουπός μίλησε για την 
ικανοποίησή του που συμμετέχει η Ορχήστρα των 
Χρωμάτων στο Φεστιβάλ Αθηνών και μάλιστα τώρα 
που βρίσκεται σε φάση ανανέωσης, ενώ για τη 
σύμπραξη των δύο σολίστ (Λαζαρίδης -  Σερμπέτ) 
τόνισε απλά πως η τέχνη είναι συνυφασμένη με την 
ειρήνη.
Η Σάσσ Βαλτς για τα Σώματά» της, όπου χορεύει με 
12 χορευτές, δήλωσε χαρακτηριστικά πως είναι ένα 
έργο που βασίζεται και αφορά στο ίδιο το σώμα και 
κινήθηκε σε τρεις άξονες: πρώτον στο να βρει ότι 
συγκρατεί το εσωτερικό του σώματος, δεύτερον σε 
εκτεταμένη έρευνα στο Εβραϊκό Μουσείο του 
Βερολίνου για τη σχέση του γερμανικού λαού με το 
Ολοκαύτωμα (και μέσα από αυτή τη σχέση θύτη -
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θύματος) και τρίτον στη σχέση του σώματος με τον 
χώρο και την ερμηνεία του ανθρώπινου μέτρου. 
Τέλος η Σουζάνα Γιορκ που ερμηνεύει τους 
μονολόγους Αγάπες γυναικών στον Σαίξπηρ» 
βιώνει και μεταδίδει τον ερωτικό πυρετό των 
διασημότερων ηρωίδων του μεγάλου συγγραφέα. Η 
ίδια τόνισε πως θέλησε να κάνει πιο οικείο στο κοινό 
το έργο του Σαίξπηρ και να μιλήσει στις γυναίκες 
μέσα από μια ποικιλία προσεγγίσεων.

Επιστροφή
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Πολιτισμός

Μέτρα για τα χρέη του Φεστιβάλ Αθηνών

Μετά και το τελευταίο "χτύπημα", τα χρέη δηλαδή 
του Ελληνικού Φεστιβάλ Α.Ε. προς το Ταμείο 
Αρχαιολογικών Πόρων και Απαλλοτριώσεων, 
ύψους 1.330.000 ευρώ, κατέστη φανερό πως ήταν 
αναγκαίο να παρθούν κάποια μέτρα. Αλλωστε, ο 
πρόεδρος του Ελληνικού Φεστιβάλ κ. Λούκος σε 
παλαιότερες δηλώσεις του είχε σημειώσει πως 
παρέλαβε έλλειμμα 6,5 εκατ. ευρώ από την 
προηγούμενη διοίκηση και ότι ο φετινός 
προϋπολογισμός ανέρχεται στα 10 εκατ. ευρώ.
Τα μέτρα αυτά ήταν η απόφαση οικονομικής 
ενίσχυσης του Φεστιβάλ Αθηνών, προκειμένου να 
συνεχίσει το έργο του, σύμφωνα με ανακοίνωση του 
υπουργείου Οικονομίας, μετά από σύσκεψη που 
πραγματοποιήθηκε προχθές, Τετάρτη. Στη 
σύσκεψη στο υπουργείο Οικονομίας συμμετείχαν ο 
υπουργός Οικονομίας Γιώργος Αλογοσκούφης, ο 
υπουργός Πολιτισμού Γιώργος Βουλγαράκης, η 
υπουρ\ός Τουριστικής Ανάπτυξης Φάνη Πάλλη -  
Πετραλιά και ο πρόεδρος της Ελληνικό Φεστιβάλ 
Α.Ε.» Γιώργος Λούκος.
Οπως ανακοινώθηκε από το υπουργείο Οικονομίας: 
Διευθετήθηκαν τα οικονομικά προβλήματα του 
Φεστιβάλ Αθηνών, προκειμένου να υλοποιηθεί με 
επιτυχία το καλλιτεχνικό του πρόγραμμα στη νέα 
περίοδο», χωρίς ωστόσο να δοθούν περισσότερες 
διευκρινίσεις. Σύμφωνα και πάλι με παλαιότερες 
δηλώσεις του κ. Λούκου, τα 3,5 εκατ. ευρώ του 
προϋπολογισμού προέρχονται από το υπουργείο 
Τουριστικής Ανάπτυξης, ενώ αναμένονταν πόροι 
από το Καζίνο καθώς και αύξηση του τακτικού του 
προϋπολογισμού.
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Αλλαγές στο Ελληνικό Φεστιβάλ
.J f W

Ο κ. Γεώργιος Λούκος στο τιμόνι του Ελληνικού ί & ρ  
Φεστιβάλ. Σ’ ένα θεσμό που γιορτάζει φέτος τα -
πενήντα του χρόνια! ν
Ο υπουργός Τουριστικής Ανάπτυξης κ. îm / hipLÏ'pu
Δημήτρης Αβραμόπουλος και ο υφυπουργός...................
Πολιτισμού κ. Πέτρος Τατούλης, ανακοίνωσαν Μιαώρα 
χθες το μεσημέρι τον νέο πρόεδρο και μονόλογος

καλλιτεχνικό διευθυντή του Ελληνικού Φεστιβάλ... .ΠΜβ??.'Δρβρ'
Α.Ε. Πρόκειται για τον κ. Γεώργιο Λούκο, ο -τ0 δίκιο του... 
οποίος είναι ο καλλιτεχνικός διευθυντής του φραπέ“ !..

μπαλέτου της όπερας της Λυών στη Γαλλία. Ο ....
κ. Λούκος αναλαμβάνει άμεσα τα καθήκοντά Είπαν
TOU. Πλήρες Άρθρ<
Επίσης ανακοινώθηκαν τα ονόματα των ’
υπολοίπων μελών του νέου Δ.Σ. Πάλ'πλήλ0 ·α θ <
τα οποία αναλαμβάνουν καθήκοντα στις 1 0 .........Μ·
Οκτωβρίου 2005, μετά το πέρας των "Καλό χειμώνα"., 

καλλιτεχνικών εκδηλώσεων του φετινού....Π^ρα9.Άρ.?ρ.'
προγράμματος. χίλια συγχαρηγή(
Το νέο Δ.Σ. απαρτίζεται από τους εξής: ΠΛήρες'Αρθρι

Γιώργος Λούκος, πρόεδρος -καλλιτεχνικός 
διευθυντής, ΣχΧΪίΥηση ^
Vincent Baudrier, διευθυντής Φεστιβάλ της πλήρΕί 'Af>eP<
Avignon, Nigel Redden, διευθυντής του Lincoln ^ Πρ0αφΟρές 
Center Festival Νέα Υόρκη, Alistair Spalding, 
διευθυντής του Salder’s Welles Λονδίνο,
Αγγελος Δεληβοριάς, διευθυντής Μουσείου...................
Μπενάκη, Νίκη Τζούδα, διευθύντρια Φεστιβάλ 
Βαβέλ», Λόυκάς Τσούκαλης, καθηγητής 
Πανεπιστημίου Αθηνών, ειδικός σύμβουλος του 
προέδρου της Ευρωπαϊκής Επιτροπής.

* Εν τω μεταξύ χθες το μεσημέρι ο υφυπουργός 
Πολιτισμού κ. Πέτρος Τατούλης αποδέχτηκε την 
παραίτηση Σωτήρη Σόρογκα από το αξίωμα 
του προέδρου του Δ.Σ. του Μουσείου 
Σύγχρονης Τέχνης. Ο αντιπρόεδρος Κυριάκος 
Τριβέας θα είναι ο νέος πρόεδρός του, ο οποίος 
ήταν πρόεδρος Ενοποίησης Αρχαιολογικών 
Χώρων Αθήνας Α.Ε. Στη θέση του 
αντιπρόεδρου ορίζεται ο δημοσιογράφος 
Δημήτρης Καπράνος.

ΣΗΜΕΙΩΣΗ Α.Τ.»
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Πολιτισμός

Συνάντηση Βουλγαράκη - Αλογοσκούφη

Μέσα σε λίγες μέρες θα συναντηθούν για δεύτερη 
φορά, σήμερα στις 10ττ.μ., οι υπουργοί Οικονομίας 
και Πολιτισμού. Κι αν την προηγούμενη εβδομάδα η 
συνάντησή τους αφορούσε αποκλειστικά τα χρέη 
και την ενίσχυση του Φεστιβάλ Αθηνών, παρόντος 
του διευθυντή κ. Λούκου, σήμερα οι κ.κ. 
Αλογοσκούφης και Βουλγαράκης θα συζητήσουν 
αποκλειστικά για το υπουργείο Πολιτισμού, καθώς 
θα τεθούν επί τάπητος ο τακτικός προϋπολογισμός 
του ΥΠ.ΠΟ,, ο προϋπολογισμός δημοσίων 
επενδύσεων, η οικονομική κατάσταση των 
εποπτευομένων φορέων και οι ειδικοί λογαριασμοί 
του υπουργείου. Πάντως την περασμένη εβδομάδα 
μετά το Φεστιβάλ Αθηνών, σειρά είχε η Εθνική 
Πινακοθήκη, η διευθύντρια της οποίας κ. Μαρίνα 
Λαμπράκη -  Πλάκα συναντήθηκε με τους 
υπουργούς Οικονομίας και Πολιτισμού τόσο για τα 
χρέη της Πινακοθήκης από την Πολιτιστική 
Ολυμπιάδα (1.455.000 ευρώ) αλλά και για να 
ζητήσει αύξηση του τακτικού προϋπολογισμού της 
Πινακοθήκης. Ο κ. Βουλγαράκης επ’ ευκαιρίας της 
συνάντησης δεσμεύτηκε να ενισχύσει το ΥΠ.ΠΟ. με 
100.000 ευρώ την κόστους 250.000 ευρώ έκθεση 
γλυπτικής του Μαρίνου Μαρίνη που θα 
πραγματοποιηθεί το καλοκαίρι στην Εθνική 
Γλυπτοθήκη.
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Μια ώρα... 
μονόλογος

Πλήρες Άρθρι

"Το δίκιο του... . 
φραπέ"!..

Πλήρες Άρθρι

Είπαν...
Πλήρες Άρθρι

Πάλι καλά...
Πλήρες Άρθρι

"Καλό χειμώνα".. 
Πλήρες Άρθρι

Χίλια συγχαρητή( 
Πλήρες Άρθρι

Εξομολόγηση στι 
Σχολεία...

Πλήρες Άρθρι

Προσφορές

Χρήσιμα Τηήέΐ)
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* Ενδιαφέρουσα και ελπιδοφόρος σε πρώτη 
ανάγνωση η καινούργια σύνθεση του 
Διοικητικού Συμβουλίου του Ελληνικού 
Φεστιβάλ. Μόνο καλά λόγια έχω ακούσει για 
τον κ. Γεώργιο Λούκο, ακόμα και από 
ανθρώπους πολύ δύσκολους». Επίσης, για 
πρώτη φορά υπάρχουν στο Δ.Σ. ξένοι -  από 
όσο μπορούμε να κρίνουμε από τις ιδιότητές 
τους αξιόλογοι άνθρωποι. Μπράβο. Κάτι θα 
μάθουμε απ’ αυτούς, δεν χρειάζονται 
παρωπίδες ούτε ψευτοεθνικισμοί στην τέχνη.
Για τον κ. Δεληβοριά, φυσικά, μόνο καλά λόγια 
μπορούμε να πούμε αλλά αυτό που έχουμε να 
τονίσουμε είναι η παρουσία της κ. Νίκης 
Τζούδα, διευθύντριας του Φεστιβάλ της 
Βαβέλ», στο εν λόγω συμβούλιο. Μια γυναίκα 
μορφωμένη, καλλιεργημένη, αξιόλογη και μέσα 
στον παλμό της σύγχρονης τέχνης, των νέων 
της σύγχρονης εποχής, που η παρουσία της 
εκεί μόνο ελπίδες μπορεί να μας δώσει, 
μπράβο σ’ εκείνον που την τοποθέτησε σ αυτή 
τη θέση.
Ας ελπίσουμε μόνο πως οι άνωθεν» θα τους 
αφήσουν να δουλέψουν με καλλιτεχνικά και όχι 
με κομματικά κριτήρια και τότε είμαστε σίγουροι 
ότι όλα θα πάνε πολύ καλά.

Ι.Τ

Ε π ιστροφή
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Εκτύπωση

Ο Γ. Λούκος στο τιμόνι του Φεστιβάλ Αθηνών

Είδηση είχε η χθεσινή -εθιμοτυπική συνήθως- συνάντηση του πρωθυπουργού και υπουργού 
Πολιτισμού με τρεις ανθρώπους των γραμμάτων και των τεχνών: ο διευθυντής μπαλέτου της Οπερας 
της Λυών ίσως να είναι ο νέος πρόεδρος ή καλλιτεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών. «Θα 
αναλάβετε πρόεδρος του Φεστιβάλ Αθηνών;» τον ρώτησαν οι δημοσιογράφοι. «Δεν μιλήσαμε για 
πρόεδρο ή καλλιτεχνικό διευθυντή, μάλλον ναι», απάντησε ο Γ. Λούκος, μια προσωπικότητα διεθνούς 
ακτινοβολίας στον χώρο του πολιτισμού. «Οι επαφές έχουν αρχίσει εδώ και δύο μήνες περίπου με το 
νέο Δ.Σ. και είναι μεγάλη η χαρά όλων των ανθρώπων του γι’ αυτή την εξέλιξη», δήλωσαν στην «Κ» 
πηγές του Φεστιβάλ Αθηνών. Αλλωστε, «στόχος του Φεστιβάλ είναι ν ’ αλλάξει εντελώς: λιγότερες 
παραστάσεις και καλύτερες, που είναι και η φιλοσοφία του Γ. Λούκου». Οι μόνοι δισταγμοί του, μέχρι 
στιγμής, είναι πώς θα συνδυάσει και τις υποχρεώσεις του στη Γαλλία.

Ο πρωθυπουργός συναντήθηκε επίσης με τον Θανάση Βαλτινό, που διορίστηκε πρόεδρος του 
Ελληνικού Κέντρου Κινηματογράφου, και με τον Παντελή Βούλγαρη, που επίσης διορίστηκε πρόεδρος 
του Δ.Σ. του Φεστιβάλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης.

«Εθιμοτυπική» χαρακτήρισε τη συνάντηση ο Θανάσης Βαλτινός, που κράτησε μία ώρα και η κουβέντα 
δεν περιορίστηκε μόνο στο σινεμά αλλά και στη λογοτεχνία, «και στον πολιτισμό γενικότερα». «Θα 
συνεχίσουμε τον κόπο και τις προσπάθειες της προηγούμενης διοίκησης, του Θεόδωρου 
Αγγελόπουλου και του Μισέλ Δημόπουλου», είπε ο Παντελής Βούλγαρης.

Π οιος είναι ο Γ ιώ ργος Λ ούκος

Ο άνθρωπος που ανέτρεψε τους κανόνες του παιχνιδιού στο κλασικό μπαλέτο, που έφτιαξε, όπως λέει 
ο ίδιος, μια ομάδα «με χορευτές με κλασική παιδεία σε σύγχρονο ρεπερτόριο. Εχουμε δυνατή τεχνική 
αλλά θέλουμε να την ξεχάσουμε και να κάνουμε καινούργια πράγματα».

Φοιτητής ακόμη της αρχιτεκτονικής στη Σχολή Καλών Τεχνών, στο Παρίσι, έκανε το πρώτο του μάθημα 
χορού. Εναν χρόνο μετά, ο Ρολάν Πετί του πρόσφερε το πρώτο του συμβόλαιο. Παρέμεινε στο Casino 
de Paris για δύο χρόνια και αμέσως μετά βρέθηκε στο Theatre du Silence. Για να δοκιμάσει τις αντοχές 
του σε κλασικά έργα χόρεψε με το Μπαλέτο της Οπερας της Ζυρίχης για έναν χρόνο. Οταν επέστρεψε 
στη Γ αλλία, ξανασυνάντησε τον Πετί, αυτή τη φορά στο Εθνικό Μπαλέτο της Μασσαλίας, ως χορευτής 
και βοηθός του. Ανέβασε την «Κάρμεν» σε χορογραφία Ρολάν Πετί για το AmericaBallet Theater ενώ 
δίδαξε κίνηση στο έργο «Μήδεια» σε σκηνοθεσία Ρόμπερτ Γουίλσον στην Οπερα της Λυών. Το 1990 
έγινε καλλιτεχνικός διευθυντής του Μπαλέτου της Οπερας της Λυών. Εκτός από τη Λυών, είναι ο 
καλλιτεχνικός διευθυντής του Διεθνούς Φεστιβάλ Χορού των Καννών, όπως επίσης και του France 
Moves Dance Festival της Νέας Υόρκης. Δραστήριος, διορατικός, ανήσυχος, τιμήθηκε από τη γαλλική 
κυβέρνηση με τον τίτλο του Ιππότη των Γ ραμμάτων και των Τεχνών.

Ημερομηνία : 02-04-2005
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Εκτύπωση

«Ανανέωση και τομές παντού»
Οι π ρώ τες  δηλώ σ εις  του Γ ιώ ργου Λούκου, νέου ηγέτη του Ε λληνικού  Φ εστιβάλ 

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Με μια αγκαλιά ντοσιέ που του έδωσαν να κοιτάξει και με πολλές ιδέες και σχέδια για τα φεστιβάλ του 
2006 έφυγε χτες για τη Γαλλία ο Γιώργος Λούκος, ο νέος «ισχυρός ανήρ» του «Ελληνικού Φεστιβάλ» - 
ό,τι καλύτερο έχει προκύψει τον τελευταίο χρόνο στα πολιτιστικά μας πράγματα, κατά γενική ομολογία. 
Διότι είναι αυτό που λέμε «το κατάλληλο πρόσωπο στην κατάλληλη θέση». Και το έχει αποδείξει ως 
καλλιτεχνικός διευθυντής του Μπαλέτου της Οπερας της Λυών και του Διεθνούς Φεστιβάλ Χορού των 
Καννών, θεσμών στους οποίους προσέδωσε κύρος και διεθνή ακτινοβολία. Λίγες ώρες πριν 
αναχωρήσει, η «Κ» επικοινώνησε με τον νέο...

—  Πρόεδρο του Δ.Σ. ή καλλιτεχνικό διευθυντή του Ε.Φ., κ. Λούκο; Ως τι αναλαμβάνετε;

—  Η αλήθεια είναι ότι όλ' αυτά είναι λίγο... χαώδη ακόμα. Υπό διαμόρφωση. Επειδή ζω πολλά χρόνια 
έξω, πρέπει να διευκρινιστούν ορισμένα πράγματα πριν καταλήξουμε. Συνάντησα ήδη τον 
πρωθυπουργό κ. Καραμανλή και τον υφυπουργό Πολιτισμού κ. Τατούλη δυο τρεις φορές - τώρα 
μαθαίνω πώς έχουν ακριβώς τα πράγματα. Βλέπετε, εδώ λειτουργούν αλλιώς τα Δ.Σ., λόγου χάρη. 
Εξω ο καλλιτεχνικός διευθυντής κάνει κουμάντο και το Δ.Σ. ελέγχει. Εδώ, στο Ε.Φ. τουλάχιστον, ο 
πρόεδρος είχε και την καλλιτεχνική ευθύνη... Θα δούμε.

—  Θα αναλάβετε ευθύνη για την πραγματοποίηση των φετινών φεστιβάλ σε Ηρώδειο και Επίδαυρο;

—  Καμία ανάμειξη. Εγώ αναλαμβάνω για το 2006 -για το οποίο έχω ήδη αρχίσει να δουλεύω. Γιατί, 
όπως ξέρετε, αυτά τα πράγματα έξω κλείνονται δύο και τρία χρόνια νωρίτερα. Αρα είμαστε ήδη αρκετά 
αργοπορημένοι.

—  Φεύγετε με φακέλους και ιδέες. Σαν ποιες δηλαδή;

—  Νωρίς δεν είναι για δηλώσεις; Αλλά επειδή έχω παρακολουθήσει προσεκτικά τις απόψεις που έχουν 
διατυπωθεί κατά καιρούς για τα Φεστιβάλ και τις δικές σας, μπορώ να αναφέρω μερικές αρχές στις 
οποίες πιστεύω: Δεν μπορεί, λ.χ. να διαρκεί το Φεστιβάλ Αθηνών... πέντε μήνες, Μάιο με Οκτώβριο - 
το μόνο στον κόσμο που διαρκεί τόσο! Πρέπει να γίνει συντομότερο και ν' αποκτήσει μια δυναμική... 
Πιστεύω επίσης ότι πρέπει να γίνει ένα άνοιγμα στο εξωτερικό, στη νέα δημιουργία- να γίνει αλλαγή 
στους χώρους των εκδηλώσεων, για πολλούς λόγους, αλλά κι επειδή το Ηρώδειο δεν προσφέρεται για 
ορισμένα θεάματα ή σκηνοθεσίες. Δεν πρωτοτυπώ, κι ο Θάνος Μικρούτσικος είχε διατυπώσει 
ανάλογες σκέψεις, αλλά δεν είχε προλάβει να τις εφαρμόσει. Ελπίζω να προλάβω εγώ, λέει γελώντας.

—  Για την Επίδαυρο τι σκέπτεστε;

—  Είναι ειδικό ζήτημα, για το οποίο θα μιλήσω με πολλούς. Στόχος μου πάντως είναι να προχωρήσω 
παντού σε ανανέωση και τομές.

—  Τι σας έπεισε να αναλάβετε το Ε.Φ. τώρα, ενώ είχατε αρνηθεί αρκετές φορές στο παρελθόν;

—  Οι συναντήσεις μου στο παρελθόν με πολιτικούς δεν ήταν ενθαρρυντικές εμπειρίες. Και τώρα βέβαια 
πολλοί μου έλεγαν «ου μπλέξεις με το ελληνικό Δημόσιο». Αλλά υπήρξαν και πολλοί φίλοι καλλιτέχνες, 
τους οποίους εκτιμώ ιδιαίτερα, που με ενεθάρρυναν να αναλάβω. Με έπεισαν ότι υπάρχει μια σιωπηλή 
πλειοψηφία, ένα νέο κοινό που διψάει να δει νέα πράγματα... Δείτε, εμένα, με καθαρώς επαγγελματικά 
κριτήρια αυτή η θέση δεν είναι κάτι που θα έλεγα ότι μ’ ενδιέφερε. Κι αν μου ερχόταν τέτοια πρόταση 
από άλλη χώρα, δεν θα τη συζητούσα. Αλλά Ελληνας είμαι, δεν είμαι Ιάπωνας. Αγαπώ τη χώρα μας 
και ξέρω πόσο σημαντικοί καλλιτέχνες έξω θέλοϋν να έρθουν να κάνουν κάτι εδώ, με διαφορετικό 
τρόπο, όχι με τον τρόπο των μεσαζόντων, που συχνά λυμαίνονται το φεστιβάλ. Ελπίζω ότι θα έχω και 
τη συνεργασία των εκλεκτών Ελλήνων καλλιτεχνών που με ενεθάρρυναν να αναλάβω.

—  Κι ο κ. Καραμανλής;

—  Ηταν η καταλυτική συνάντηση για την απόφασή μου. Μου φάνηκε πολύ ειλικρινής. Σχημάτισα την 
εντύπωση ότι ενδιαφέρεται πραγματικά για τον πολιτισμό -και κυρίως δεν είχε ξύλινη γλώσσα. Οσους 
Ελληνες πολιτικούς είχα συναντήσει μέχρι τώρα ήταν ξύλινη γλώσσα- αυτός δεν ήταν. Εκτός κι αν 
πέφτω τόσο έξω, τι να σας πω.
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—  Τον κ. Τατούλη είδατε, όχι τον καθ’ ύλην αρμόδιο υπουργό Τουρισμού, τον κ. Αβραμόπουλο;

—  Ναι, τον κ. Τατούλη. Μου είπαν ότι το Ε.Φ. θα περάσει στην αρμοδιότητα του υπουργείου 
Πολιτισμού. Αλλά για όλ’ αυτά θα μιλήσουμε αργότερα πολύ πιο συγκεκριμένα...

Ημερομηνία : 05-04-2005
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Εκτύπωση

Τατούλης: Νέο Δ.Σ. στο Φεστιβάλ, νέα φιλοσοφία

Για τη ΔΕΘ προσκάλεσε ο πρωθυπουργός Κ. Καραμανλής τον υφυπουργό Πολιτισμού Πέτρο Τατούλη, 
χθες στο Μέγαρο Μαξίμου.

Οι δημοσιογράφοι που περίμεναν έξω από το Μέγαρο Μαξίμου ρώτησαν τον Π. Τατούλη για τις 
αλλαγές στο Δ.Σ. του Φεστιβάλ Αθηνών. Ο υφυπουργός Πολιτισμού, αφού επισήμανε ότι αυτό το θέμα 
είναι αρμοδιότητας EOT, στάθηκε και στην αλλαγή φιλοσοφίας του Φεστιβάλ. «Θεωρώ ότι το νέο 
Διοικητικό Συμβούλιο του Φεστιβάλ Αθηνών έχει μια εντελώς διαφορετική φιλοσοφία από αυτήν που 
υπήρξε μέχρι τώρα. Και, βέβαια, είναι σημαντικό το γεγονός ότι στο νέο Δ.Σ. συμμετέχουν μεγάλες 
προσωπικότητες που εκπροσωπούν τα μεγαλύτερα φεστιβάλ της Ευρώπης και του κόσμου.

Ο θεσμός θα πρέπει να είναι πολύ σύντομος. Θα πρέπει να αντιληφθεί τα καινούργια παγκόσμια 
πρότυπα και τα καινούργια δεδομένα. Κι αυτό θα κάνει το νέο Δ.Σ. του Φεστιβάλ Αθηνών».

Με αφορμή την επισήμανση αυτή, να θυμίσουμε το νέο Δ.Σ. του Φεστιβάλ Αθηνών: πρόεδρος και 
καλλιτεχνικός διευθυντής ο Γιώργος Λούκος, και μέλη οι: Vincent Baudrier, διευθυντής του φεστιβάλ 
της Αβινιόν, Nigel Redden, διευθυντής του Lincoln Center Festival της Νέας Υόρκης, A listair Spalding, 
διευθυντής του Sadler’s Weels του Λονδίνου, Αγγελος Δεληβοριάς, διευθυντής του Μουσείου 
Μπενάκη, Νίκη Τζούδα, διευθύντρια Φεστιβάλ Βαβέλ και Λουκάς Τσουκάλης, καθηγητής 
Πανεπιστημίου Αθηνών, ειδικός σύμβουλος του προέδρου της Ε.Ε.

Ημερομηνία : 26-08-2005

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_11982313588_26/08/2005_15... 15/9/2006

Κλείσιμο

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_11982313588_26/08/2005_15




Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Νεοπλουτισμός, ανασφάλεια ή πτωχαλαζονεία κάνει συνθέτες να καταστρέφουν τις συναυλίες τους στο 
Ηρώδειο, βάζοντας ως παράσιτα ανάμεσα στη μουσική τους παρτσακλές «χορογραφίες» και 
ανυπόφορες «πρόζες»; Οταν το έργο επιζητεί χορό ή πρόζα, φαίνεται - περίπτωση αριστοφανικών 
Λεοντή. Οταν αρκεί η μουσική -και παρεμβάλλονται άρρήτ' αθέμιτα ... Κούκια μαγειρεμένα, πάλι 
φαίνεται. Και φάνηκεεε! Με ποιο δικαίωμα παντοίοι «επιχειρηματίες της άμμου» γεμίζουν ομπρέλες και 
ξαπλώστρες ακόμη και απομακρυσμένες παραλίες; Δηλαδή να πάμε Λιβύη για μπάνιο σε ελεύθερη 
παραλία; Της ασυδοσίας το ανάγνωσμα. (Κι αποχαιρέτα την την Ελλάδα που ήξερες...) (Αποχαιρέτα, 
σιγά σιγά, ούτως ή άλλως, βέβαια). (Αισιοδοξίες τέλους εποχής). Το επίγραμμα του μηνός: «Για τα 
κανάλια η Ελλάδα είναι μια ατέλειωτη πίστα από φωνάρες». Ολόκληρη διατριβή σε μια φράση. 
Δημήτριος Γκιώνης ο εξ «Ελευθεροτυπίας» ξυνέγραψεν, Παλατινή Ανθολογία, Βιβλίο IV, «Τα 
καναλοφιλικά». Προς φίλους και εχθρούς: Η στήλη δεν είναι αναψυκτικό. Είναι λικεράκι. Πικραμύγδαλο 
μάλλον. Διαβάζεται αργά. Γουλιά γουλιά. Για να καταλαβαινόμαστε δηλαδή. Να μην ξανακούσω 
«Ρουφιέται!». Ηθελημένα ενέπλεξα την περασμένη Κυριακή το Φεστιβάλ του Βύρωνα με το του 
Υμηττού, για τους θορύβους δικύκλων εν ώρα παραστάσεως κάτω από τις κερκίδες του θεάτρου «Μ. 
Μερκούρη», όπου τελούνται και τα δύο φεστιβάλ. Τα δίκυκλα βασάνισαν (πάλι φέτος) τους θεατές τού 
ήδη λήξαντος Φεστιβάλ Υμηττού. Το (ασυγκρίτως καλύτερα οργανωμένο) Φεστιβάλ Βύρωνα, που 
μόλις αρχίζει, αποδεικνύει, με την ακαριαία αντίδρασή του, ότι διαθέτει την ευαισθησία εκείνη στην 
οποία πόνταρε (καλού κακού) η ψιλοπροβοκάτσια μου. Εύχομαι βραδιές επιτυχείς και απαρενόχλητες. 
Γνωρίζω, κι ως ένα σημείο ασπάζομαι, τα ερωτήματα που πλανώνται σχετικά με το τίώ ς και κάθε πότε 
θα μετέχουν στις συνεδριάσεις του νέου Δ.Σ. του «Ελληνικού Φεστιβάλ» οι τρεις ξένοι διευθυντές 
φημισμένων καλλιτεχνικών οργανισμών που διορίστηκαν μέλη του, τη εισηγήσει του νέου προέδρου 
του Ε.Φ. Γιώργου Λούκου με σκοπό να συμβάλουν στην αναβάθμιση και διεθνή διασύνδεση των 
φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου. Ποτέ δεν φανταζόμουν όμως ότι καλλιτέχνης της πνευματικότητας 
του Θανάση Παπαγεωργίου, της «Στοάς», θα διαδήλωνε «ντροπή» («Ριζοσπάστης» 21.8.05) επειδή 
στο επταμελές Δ.Σ. ενός καλλιτεχνικού μας οργανισμού διορίστηκαν και τρεις επιφανείς ξένοι ειδικοί, 
και όχι μόνο «αυτόχθονες», όπως αναφέρει. Δηλαδή, οι Ελληνες έχουμε το δικαίωμα να 
καταλαμβάνουμε θέσεις, και μάλιστα ηγετικές, σε ξένους οργανισμούς, όπω ςλ.χ. ο Γιώργος Λούκος 
στο Μπαλέτο της Λυών ή ο Δημήτρης Μητρόπουλος παλιά στην Αμερική. Οι δικοί μας οργανισμοί είναι 
εθνικά άβατα. Ο Θανάσης Παπαγεωργίου εκφραστής τέτοιων απόψεων; Απίστευτο. Και τι ανακάτεμα 
με Αλβανούς μαθητές και σημαίες, με «πετρελαιούχες κυρίες» που θα επιβάλουν στα φεστιβάλ 
«ουρανοκατέβατα σχήματα της τελευταίας στιγμής» (τώρα δεν το κάνουν καθόλου!), τι «ξενοδουλίες», 
τι το «κολάι που πήραμε από τη σιδηρά κυρία τΓς Ολυμπιάδας μας», τι ξένοι διαιτητές τους οποίους 
φέρναμε παλιά λόγω ποδοσφαιρικών αθλιοτήτων... Εμβρόντητος, φίλτατε. Δεν θα έχει την τιμή η Βίκυ 
Μοσχολιού να φιλοξενηθεί στο Μέγαρο, όπως είχε «προγραμματιστεί» για του χρόνου. Καιρό που 
βρήκε κι αυτή να αρρωστήσει...
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Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Ψαλιδισμένος ο κρατικός προϋπολογισμός 2006 για τον Πολιτισμό. Λόγω «προτεραιότητας» 
προφανώς. Ή λόγω δόγματος; Ο Μητσοτάκης δεν είχε πει ότι «ο Πολιτισμός δεν χρειάζεται χρήματα»; 
Παρατηρώ πάντως ότι το Τιποτατούλειον τελευταία αναπτύσσει μια κάποια κινητικότητα -  τι επιτροπές 
για τα ατιμασμένα κι εγκαταλελειμμένα ΔΗΠΕΘΕ, τι ετοιμασίες για νέο σύστημα θεατρικών 
επιχορηγήσεων, τι προ-νομοσχέδια για κινηματογράφο, τι σχεδιασμοί για «Μουσικό Πάρκο» στο 
φαληρικό δέλτα, όπου θα εγκατασταθούν (ξωπεταχτούν, κατ’ άλλους) Λυρική και ΚΟΑ -τατουλικόν 
όραμα, που έσπευσε να εξάρει στα κανάλια ο κ. Λαμπράκης-, τι, και τι, και τι... Τι από αυτά θα 
επανεξαγγέλλεται κατά τακτά διαστήματα, τήρα και θα δεις. Καλορίζικος ο νέος διευθυντής της Λυρικής 
Σκηνής, ο διεθνούς καριέρας σκηνογράφος Στέφανος Λαζαρίδης. Τελικά οι του εξωτερικού Ελληνες 
πείθονται ευκολότερα να ανακατευτούν με τα πιτουρικά των καλλιτεχνικών θεσμών μας. Λούκος, 
Χωραφάς, Λαζαρίδης -  σε καλό να μας (και τους) βγει. Γιατί καραδοκούν κότεεεεεες! Γιατί 
«παραδικαστικό» το κύκλωμα; Δικαστικό. Δικαστικότατο! Ο μακαρίτης Ηλίας Πετρόπουλος είχε 
χαρακτηρίσει την ελληνική Δικαιοσύνη με επίθετο ακρίβειας, αλλά άσε, για μας υπάρχει πάντα 
εισαγγελέας. Οσοι πιστοί του καλού θεάτρου, σπεύσατε στον «Αμφιτρύωνα» του Κλάιστ που 
σκηνοθέτησε με στυλ και γνώση ο Νίκος Χατζόπουλος στο Αμόρε. Με ηθοποιούς - απόλαυση: 
Καραθάνος, Σκουλά, Μάσχα, Νταλιάνης, Φοντούκης... Αλλά και στις «Δούλες» του Ζενέ, που 
σκηνοθέτησε ο Βογιατζής στο Θέατρο της Οδού Κεφαλληνίας. Λυμπεροπούλου, Πιττακή και Αρβανίτη 
-  καλύτερες από κάθε άλλη φορά τα τελευταία χρόνια. Απίστευτες μεταμορφώσεις, απίστευτες 
ερμηνείες. Ε, το έργο είναι λιγάκι «πρώην μοντέρνο», που λέει μια άλλη εκλεκτή πρωταγωνίστρια για 
παρόμοια κείμενα, αλλά είναι Ζενέ, είναι Βογιατζής, και είναι Αυτές οι Τρεις! Τι πράμα η τελετή 
απονομής βραβείων στο Φεστιβάλ Ελληνικού Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης. Τι κρυόπλαστο πράμα! 
«Σαν τις ταινίες που διαγωνίστηκαν», λέει συνάδελφος παθός. Ανεκδιήγητα μουσικά συγκροτήματα 
επελέγησαν για να... τονώσουν την τελετή, ξενερώνοντάς την εντελώς. Κιαπόκοντα, έβαλαν κάτι 
«χορευτές» εκεί να κάνουν διάφορα νούμερα επί σκηνής όσο παίζαν οι ξενέρωτοι -  μόδα κι αυτή 
τελευταία! Τονώνουν έτσι το τονωτικό; Εχει φτάσει το ελληνικό τραγούδι σε τέτοια ανυπαρξία, ώστε να 
επιλέγονται αυτά που επελέγησαν για μια τελετή απονομής βραβείων; Σωστά πάντως όσα δήλωσε 
πρόσφατα, μη μασώντας λόγια, ο Γιάννης Αγγελάκας, ψυχή του πάλαι ποτέ ξεχωριστού 
συγκροτήματος Τρύπες: «Οι καριερίτσες των μεγάλων αστέρων του ελληνικού τραγουδιού και η 
μικρόνοη πολιτική των εταιρειών έχουν φέρει τα πράγματα εκεί που και οι ίδιοι π ια κοιτούν με πανικό το 
έρημο τοπίο που δημιούργησαν». Τα έλεγαν αυτά από το ’85 ο Χατζιδάκις, ο Θεοδωράκης και οι άλλοι 
της ΕΔΕΤ, την οποία αναγκάστηκαν να δημιουργήσουν τότε... Εκτός από την εκκρεμότητα των 
θεατρικών επιχορηγήσεων, εκκρεμούν και οι του χορού, έχετε υπόψη σας εκεί στο Τατούλειον. Κι όχι 
πάλι φέτος σαλταδορίες του στυλ 19.000 ευρώ στην ομάδα ενός Χάρη Μανταφούνη και 50% 
περισσότερα στην ομάδα της Φουφούτογλου, όπου μετέχει η κόρη της κουνιάδας της γυναίκας του 
δικηγόρου της κουμπάρας μου. Γιατί... Τιποτατούλειον κρυπτόν υπό τον ήλιον.
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Εκτύπωση

Σκοτεινές και φωτεινές χορογραφίες στο Φεστιβάλ Καννών

Του Ανδρεα Ρικακη

Ο Γ. Λούκος προγραμματίζει, πέρα από τις «καθιερωμένες» παραγωγές που επιλέγει για το φεστιβάλ 
«του», και πολλές πρώτες παρουσιάσεις καινούργιων έργων. Επτά ήταν αυτές οι «παραγγελίες» στο 
σύνολο των 16 παρουσιάσεων. Κάποιες «ομάδες» φέρουν «περίεργες» ονομασίες: «Εταιρεία Τέλη 
Νοέμβρη», «Αφάρι Εστέρι (εταιρεία ιδρυθείσα το 1901)!», «2+», «το συγκρότημα των καλεσμένων», 
«Sine qua non» (η δική μας), «εύθραυστη εταιρεία»... Το ίδιο και κάποιοι «μοντέρνοι» τίτλοι έργων: 
«Αεροδρόμια - χρόνος I», «Ταυτότητα μπλουζ», «Τίποτε δε προμηνύει την κατάσταση του νερού», 
«σχετικά με το Χριστό», «κατεψυγμένη μαμά» και το μακρύταλο «Ή το πηγάδι ήταν βαθύ ή έπεφταν 
πολύ αργά, γιατί βρήκαν το χρόνο να κοιτάξουν ολόγυρά τους»!

Και αρχίσαμε με τα... σκοτεινά: Το «Κουαρτέτο» του Αμερικανού Ουώλυ Καρντόνα πρότεινε ένα 
τρίπτυχο: «Εκείνος, Εκεί, Εκείνοι». Ενα σόλο με 8... τυμπανιστές από πίσω, ένα κουαρτέτο με ένα 
πιανίστα και ένα ντουέτο «συγκεκριμένους» ήχους. «Νεότερος» αμερικάνικος χορός με σημάδια 
αποξένωσης, σπαστικά, γυμναστικά παιχνίδια ισορροπίας (18/11). To Cover του Ρασίντ Ουραμαντάν 
(Αλγερινογάλλου) μας έφερε στους μετοίκους της Βορειο-ανατολικής Βραζιλίας με τους 
προβληματισμούς της διαφορετικότητας. Πολιτικές, κοινωνικές και ρατσιστικές όψεις και προτάσεις. 
Ενας μαύρος και τρεις λευκοί βαμμένοι μαύροι γύρω από μια μαύρη οθόνη που... κυκλοφορούσε μέσα 
σε ένα τρίγωνο προβάλλοντας σκοτεινά βίντεο. Πάλι σπαστική, γωνιώδης και αγχώδης θρυμματισμένη 
κινησιολογία (19/11).

Και εγένετο φως! Ο υπέροχος Ράσελ Μάλιφαρντ παίζει με τη λεγάμενη «Τεχνολογία του 
μετακινούμενου φωτισμού» - σύστημα οικονομικά πανάκριβο που εγκατέλειψε για το λόγο αυτό μαζί με 
το στενό συνεργάτη του σχεδιαστή φωτισμών Μάικελ Χαλς. Ομως «Το σκοτάδι είναι αρκετά 
φωτερό» (κατά τον Κρίστοφερ Φράι) και οι καμπυλόγραμμες χορογραφίες του Ράσελ πάντα ποιητικές 
και φωτεινές. Ετσι, μετά ένα κουιντέτο κοριτσιών είδαμε το περίφημο Push (που χορογραφήθηκε για 
τον ίδιο και τη Σ. Γκιλέμ). Υπέροχο ντουέτο, υπερκαλαίσθητο «αιωρούμενο» σε μια σχέση σωμάτων 
μαγική και ευφάνταστη στην περιπλοκότητά της. Ο πανύψηλος πανέμορφος Κουβανός Αλεξάντερ 
Βαρόνα θα έκανε πολλές κυρίες να χάσουν το βράδυ τον ύπνο τους! (20/11)
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Εκτύπωση

Φεστιβάλ / Γ ιώργος Λούκος
Η μεγάλη αναμονή

Από τον Γιώργο Λούκο, νέο πρόεδρο του Φεστιβάλ Αθηνών, όλοι αναμένουν την αναγέννηση του 
θεσμού. Με την αποδεδειγμένη πείρα και τις ικανότητές του ελπίζουν να δώσει νέα πνοή και όραμα. 
Καλείται να ανατρέψει αντιλήψεις και νοοτροπίες που έχουν πια ριζώσει: τις τελευταίες δεκαετίες το 
Φεστιβάλ έχασε σταδιακά το στίγμα του, κατέληξε πολυσυλλεκτικό, χωρίς χαρακτήρα, απλή παράθεση 
εκδηλώσεων. Εξισώνει τον πολιτισμό με τη διασκέδαση. Δεν θα είναι εύκολο να χαραχτεί νέα πορεία, 
καθώς κάθε πλευρά -υπουργείο, καλλιτέχνες, φιλότεχνοι και βεβαίως ο ίδιος ο Λούκος- 
αντιλαμβάνονται την αναγέννηση του θεσμού με διαφορετικό τρόπο. Κι όσο από το Φεστιβάλ 
αναμένεται να προσαρμόζει τις προτεραιότητές του σε αυτές του υπουργείου Τουρισμού οι οιωνοί 
δύσκολα θα γίνουν άριστοι, καθώς οι στοχεύσεις αποκλίνουν. Οι σημαντικές αλλαγές σε όλους τους 
τομείς έχουν ανάγκη πολιτικής στήριξης, που πρέπει να παρασχεθεί αμέριστα εξαρχής και σε βάθος 
χρόνου. Η καθυστερημένη ανακοίνωση του προγράμματος του 2006, καθώς επίσης άλλες 
καθυστερήσεις που ενδεχομένως να έρθουν, ας μην απογοητεύουν. Αρκεί κάθε βήμα που γίνεται να 
είναι καλά μελετημένο, βάζοντας τις βάσεις για μία ουσιαστική νέα αρχή.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Στεναγμόο αναπόλησης μετά το γλέντι... .ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ...1
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Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Λατρεύω τον ΡοΤδη, λατρεύω τον Ροΐδη, λατρεύω τον Ροίδη. Αν και για τους τακτικούς αναγνώστες της 
στήλης δεν χρειαζόταν αυτή η «ομολογία». Πιστ'.ύω εδώ και χρόνια αυτό που επισημαίνει και ο 
καθηγητής Δημηρούλης ότι η περίπτωση Ροίδη «παραπέμπει σέ ένα είδος δημόσιου λόγου υπό 
εξαφάνιση». «Εξακολουθεί» λοιπόν ο Ρο'ίδης «να λειτουργεί παραδειγματικά για όσους επιμένουν να 
αντιλαμβάνονται τη γραφή και την ομιλία ως πολιτικές πράξεις». Και: «Ο Ρόίδης χρησιμοποιεί το ύφος 
σαν ξίφος για να ορίσει τη διαφορά του. Η πολεμική του, ως ρήξη με το περιβάλλον του, κινητοποιεί τη 
μαχητική άρνηση στο πεδίο του λόγου». Μακάρι βεβαίως να είχαμε το εν εκατομμυριοστό της δωρεάς 
(και του κουράγιου) αυτού του χαρισματικού «πολιτισμικού αντιρρησία», αλλά μακάρι και να 
προσπαθούσαμε περισσότερο οι δημοσιογραφιάδες καθείς κατά το έχει του και τα περιθώρια της 
«ελευθερίας» του... Σαν χτες, πριν από 102 χρόνια, έκλεισε τα κουρασμένα από τους ανθρώπους, και 
ιδίως από τους Ελληνες, μάτια του, αυτά τα μάτια-δέσμες λέιζερ: 7 Ιανουαρίου 1904. Ολοζώντανος 
όμως ακόμα και σήμερα, αφού παραμένουν ζωντανά όλα όσα καταλόγιζε, βιτριολικώς και χαριέντως, 
στην «πληγήν της Ελλάδος, τους Ελληνας». Μπήκαμε λοιπόν στο 2006, ενώ η στήλη έχει ήδη εισέλθει 
στον έβδομο χρόνο της. Ας μου επιτραπεί να επικαλεστώ εδώ για μια ακόμη φορά τον ΡοΊδη: «Αγγλος 
τις συγγραφεύς, ο Swift νομίζω, διηγείται ότι οι κάτοικοι δεν ενθυμούμαι τίνος τόπου είναι τοσούτω 
απαθείς και απρόσεκτοι, ώστε οσάκις αποτείνεται τις προς αυτούς, πρέπει να κτυπά εκ διαλειμμάτων 
την κεφαλήν των διά ξηράς κολοκύνθης, ίνα μη αποκοιμώνται ενώ ομιλεί. Τοιούτον τι ανθυπνωτικόν 
φάρμακον εσκέφθην καγώ να μεταχειρισθώ κατά της απαθείας του Ελληνος αναγνώστου. Εν ελλείψει 
δε κολοκύνθης, επροσπάθησα να εξορκίσω τα χασμήματα καταφεύγων εις απροσδοκήτους 
παρεκβάσεις, ιδιοτρόπους παρομοιώσεις ή αλλοκότους λέξεων συγκρούσεις...». Ο καθείς και η 
«κολοκύνθη» του βέβαια. Αλλ’ ακόμη και σκέτο κολοκυθάκι να διαθέτεις, κάτι είναι.

Οχι χασμήματα όμως, θεέ μου, όχι χασμήματα. Και όχι σοβαροφάνεια, όχι σ ’ αυτή τη λουλού, τη 
δηθεντάχαμου και τη λαγόκαρδη, που περίσσεψε πια στις μέρες μας (καθότι ασφαλές λαγούμι για 
«τοκεφαλακιμουήσυχο»), (Αν και συχνά η σοβαροφάνεια δεν είναι παρά προσωπείο του μη έχοντος). 
Από τη μια όμως αυτή η ανάγκη χρήσεως «κολοκύνθης» κατά της αποκολοκύνθωσης, κι από την άλλη 
εκείνη η παρατήρηση του Σεφέρη, η εγκαυστική, μην ξωκείλεις «σ’ ένα λόγο όλο κορδακισμούς και 
κουδουνίσματα». Μαρτύριο. Και από ήττες και καταγκρεμίσματα, ουουου. Β Αξιόν εστί το αγώνισμα 
όμως. Δηλαδή δεν έχει και νόημα αλλιώς. Τρέχει κιόλας Ιανουάριος και πρόγραμμα Φεστιβάλ Αθηνών 
και Επιδαύρου δεν έχει ακόμα ανακοινώσει ο νέος ηγέτης τους Γιώργος Λούκος.

«Νοέμβριο» είχε υποσχεθεί, αλλά... Η αλήθεια είναι ότι τα έχει έτοιμα από τον Νοέμβριο, αλλά... «Κάτι 
διαδικαστικά εκκρεμούν» απαντά όταν ερωτάται, αλλά... Αλλά θα ήμασταν άλλη χώρα αν κάπου, έστω 
και στο Φεστιβάλ, δεν «εκκρεμεί» προς εκκαθάρισιν η κόπρος του Αυγείου.

Ή αν δεν συνέβαιναν οία συμβαίνουν στην Πάτρα -«Πολιτιστική Πρωτεύουσα της Ευρώπης», τρομάρα 
μας.

Ημερομηνία : 08-01-2006
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Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Οσο δίκιο κι αν έχει ο Θάνος Μικρούτσικος για τα πατρινά μπάχαλα, πολύ του το ροκάνισε το 
καθυστερημένο τάιμινγκ, τουλάχιστον. Παρέδωσε στο ΥΠΠΟ τις προτάσεις της για την ίδρυση 
«Ακαδημίας Θεάτρου» η επιτροπή Τερζόπουλου, Παπαβασιλείου, Βογιατζή, Πατεράκη και 
Βαροπούλου -  το βάρος το ασήκωτο επιτροπή. Για να δούμε τι θα δούμε. Και πότε. Και αν; Ε. καλά. 
«Ποιοι είναι εκείνοι που θα τολμήσουν να διαχωρίσουν την Εκκλησία από το Εθνος;» απειλεί ο 
μακαριωδέστατος -  και έχει δίκιο. Σιγά μην τολμήσουν οι ψοφοδεείς συλλέκτες κουκιών. Οσο για την 
πονηρή χρήση Εθνος αντί Κράτος, παλιά μου στρεψοδικία κόσκινο. Εδώ ο πάσα ένας μητροπολίτης 
(που πώς εξελέγη, Κύριος... είδε - αλλά τι να πει και τι να μολογήσει κι Αυτός) ταυτίζει την 
αφεντομουτσουνάρα του με την Εκκλησία. Βρε, για σένα λέω! Οχι, την Εκκλησία πολεμάς. Κάθε 
εξουσία τις ίδιες μεθόδους μετέρχεται. Λες για τους δικαστές (που «αμέλησαν» το Πόθεν Εσχες τους, 
ενώ εμένα με υποχρεώνουν κάθε Απρίλιο να υποβάλλω), πλήττεις τη Δικαιοσύνη. Λες για την 
Αστυνομία (που δεν ήρθε καν να δει, έτσι, για τα μάτια, όταν πριν από τρία χρόνια διέρρηξαν το σπίτι 
μου και που επιτρέπει σε μια ξανθιά μπουκλού 20άρα του Τμήματος Χαλανδρίου να σε ταλαιπωρεί 
ταπεινωτικά για να βγάλεις νέα ταυτότητα, επειδή σου την έκλεψαν μαζί με το πορτοφόλι στην Πράγα), 
είσαι εχθρός της τάξης και αναρχικός. Εκεί να αναζητήσει η Αστυνομία τη βαθιά αναξιοπιστία της στους 
πολίτες -  μια κι έγινε λόγος γι’ αυτά τελευταία. Δεν κάνει τίποτα. Λες και δεν υπάρχει. Μόνο να σε 
ταλαιπωρεί αν χρειαστεί να περάσεις την πόρτα της. Ασυνήθιστα οξύνους άνθρωπος, μπορούσες να 
συνεννοηθείς μαζί της σε κλάσμα δευτερολέπτου, η Αθηνά Γληνού. Η συνάδελφος που μας άφησε 
τόσο νωρίς, στα 53 της.

Αυτή με «παρέσυρε» το ’83 κι έκανα πράξη την απόφασή μου να εγκαταλείψω το Ρεπορτάζ Παιδείας 
που το είχα δουλέψει με πάθος στην «Καθημερινή» κατά τη μεταπολίτευση (αλλά έβλεπα ότι κι επί 
ΠΑΣΟΚ τίποτα δεν γινόταν στην εκπαίδευση) και να πάω στα «Νέα» για να προσπαθήσουμε μαζί να 
ανορθώσουμε το Πολιτιστικό τους, που μετά τη σπουδαία περίοδο Κλεάνθη, Πηλιχού, Σταματίου κ.ά. 
είχε βουλιάξει. Τότε, μ’ εμάς, ήταν που ξεκίνησαν σημαντικοί σήμερα συνάδελφοι των «Νέων» -  
Σαρηγιάννης, Χαρτουλάρη, Κάγιος κ.ά.

Η συνεργασία μας ήταν ενθουσιώδης και θυελλώδης -  υπό τον εξίσου θυελλώδη, όσο και 
πεπαιδευμένο, Λέοντα Καραπαναγιώτη, που μας άφησε κι αυτός χρόνους. Ημασταν πολύ νέοι ακόμα, 
ίσως ανασφαλείς ή και άδικοι καμιά φορά. Είχε τη λεβεντιά αργότερα να μου πει, μόνη της, «mea 
culpa» -  ποιος το κάνει; Εχε γεια Αθηνά, ήταν ωραία τότε. Λούκος στο Φεστιβάλ, Λαζαρίδης στη 
Λυρική. Βίοι παράλληλοι, όπως και οι εύλογες αξιώσεις τους για στήριξη. Είμαι περίεργος να δω αν θα 
κάνουν γι’ αυτούς που έφεραν από το εξωτερικό ό,τι αρνούνταν στους «ημεδαπούς». Οχι Παναγιά μου 
Πολύδωρας στο υπουργείο Πολιτισμού, όχι Βαγγελίστρα μου Αβραμόπουλος! Χίλιες φορές Τατούλης! 
Γκουχ, γκουχ, γκουχ. Πνίγηκα.

Ημερομηνία : 15-01-2006

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

ΚΑείσιυο KüGCERa Η ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ

http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_11334673677_15/01/2006_16... 15/9/2006

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_11334673677_15/01/2006_16


Εκτύπωση

Οικονομική δυσπραγία στο Ελληνικό Φεστιβάλ
Αλλά και στήριξη από Καραμανλή

Κρίσιμη για την ανανέωση των δύο μεγαλύτερων -και βαλτωμένων- Φεστιβάλ της χώρας, Αθηνών και 
Επιδαύρου, ήταν η χθεσινή συνάντηση του πρωθυπουργού και υπουργού Πολιτισμού Κ. Καραμανλή 
με τον νέο πρόεδρο του Ελληνικού Φεστιβάλ Γ. Λούκο. Ο κ. Λούκος παρουσίασε στον πρωθυπουργό 
το φετινό πρόγραμμα των φεστιβάλ, το οποίο αποτολμά ρήξη μέ αγκυλώσεις δεκαετιών, αλλά τον 
ενημέρωσε και για αδόκητα οικονομικά προβλήματα που απειλούν να τινάξουν στον αέρα την 
ανανέωση. Ο κ. Καραμανλής εξέφρασε ικανοποίηση για το φετινό πρόγραμμα και υποσχέθηκε ότι θα 
αντιμετωπιστούν τα προβλήματα έτσι που να μην κινδυνεύσει η εφαρμογή του.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Ημερομηνία : 25-01-2006
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Εκτύπωση

Ικανοποίηση Καραμανλή για τα «νέα» Φεστιβάλ

Ανακοινώνεται επιτέλους αύριο το φετινό πρόγραμμα των δύο μεγαλύτερων ελληνικών φεστιβάλ, 
Αθηνών και Επιδαύρου, τα οποία ο νέος πρόεδρος του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργος Λούκος έχει 
ετοιμάσει από τον περασμένο Νοέμβριο, αλλά δεν είχε μπορέσει νά ανακοινώσει μέχρι τώρα για 
λόγους που έχουν να κάνουν με αδόκητα οικονομικά προβλήματα που αντιμετώπισε, αναλαμβάνοντας 
τη διοίκηση του οργανισμού στις αρχές Οκτωβρίου, όπως αναφέρουν καλά πληροφορημένες πηγές.

Τα προβλήματα αυτά όμως φαίνεται ότι τίθενται τώρα υπό έλεγχο μετά τη χθεσινή, κρίσιμη για το 
μέλλον των φεστιβάλ, συνάντηση του κ. Λούκου με τον πρωθυπουργό κ. Καραμανλή -ενώ είχε 
προηγηθεί συνάντησή του και με τον υπουργό Οικονομίας κ. Αλογοσκούφη, προ δεκαπενθημέρου-, 
οπότε και ανακοινώνεται αύριο το μεσημέρι το πρόγραμμα των φετινών Επιδαυρίων και του Φεστιβάλ 
Αθηνών.

Σύμφωνα με πληροφορίες της «Κ», ο νέος ηγέτης του Ε.Φ. παρουσίασε στον κ. Καραμανλή το νέο 
προφίλ των φεστιβάλ όπως διαγράφεται μέσα από το φετινό πρόγραμμα εκδηλώσεων, ένα προφίλ 
που χαρακτηρίζεται από τολμηρές αποφάσεις ανανέωσης και ρήξης με αγκυλώσεις δεκαετιών, αλλά 
τον ενημέρωσε και για καταστάσεις σχετικές με τα οικονομικά του Ε.Φ. που καλείται αίφνης να 
αντιμετωπίσει και οι οποίες, ενώ έχουν να κάνουν με τη διαχείριση προηγουμένων ετών, απειλούν να 
τινάξουν στον αέρα το σχεδιασμό των φετινών, ανανεωτικών, προγραμμάτων.

Ο πρωθυπουργός, σύμφωνα με τις ίδιες πληροφορίες, διαβεβαίωσε τον κ. Λούκο ότι θα 
αντιμετωπιστούν τα οικονομικά ζητήματα κατά τρόπο που δεν θα έχει δυσμενείς επιπτώσεις στην 
εφαρμογή των φετινών ανανεωτικών προγραμμάτων, για τα οποία και εξέφρασε ιδιαίτερη ικανοποίηση, 
συγχαίροντας τον νέο πρόεδρο του «Ελληνικού Φεστιβάλ» για τους στόχους και το περιεχόμενό τους. 
Αφησε μάλιστα ανοιχτό το ενδεχόμενο να παραβρεθεί αύριο στην ανακοίνωση των φετινών 
προγραμμάτων των Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου, στο αμφιθέατρο του νέου Μουσείου Μπενάκη, 
αν το επιτρέψουν οι υποχρεώσεις του.

Τα νέα προγράμματα των φεστιβάλ χαρακτηρίζονται, σύμφωνα με πληροφορίες που κυκλοφορούν 
στον καλλιτεχνικό χώρο, από την προώθηση νέων προσώπων και δυνάμεων της ελληνικής 
καλλιτεχνικής δημιουργίας, καθώς και τη μετάκληση υψηλού επιπέδου ξένων καλλιτεχνών.

Κοινά χαρακτηριστικά των δύο φεστιβάλ είναι επίσης ο δραστικός περιορισμός της χρονικής τους 
διάρκειας, που τα τελευταία χρόνια είχε ξεχειλώσει απελπιστικά. Ετσι, τα μεν Επιδαύρια θα διαρκούν 
έξι εβδομάδες (από δέκα πέρυσι) και το Φεστιβάλ Αθηνών γύρω στον ενάμιση μήνα, από... πέντε 
πέρυσι!

Εξάλλου οι εκδηλώσεις του Φεστιβάλ Αθηνών, όπως εξ αρχής έχει δηλώσει ο κ. Λούκος, δεν θα 
περιοριστούν στο Ηρώδειο, αλλά θα εξακτινωθούν και σε άλλους χώρους της πόλης. Τα υπόλοιπα, ες 
αύριον.

Βασίλης Αγγελικοπουλος

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Οικονομικά δυσπραγία στο Ελληνικό Φεστιβάλ (...ΠΟΛΓΠΣΜΟΣ.·Λ
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Εκτύπωση

Φεστιβάλ: Τόλμη και ανανέωση
Γεννα ίες τομές και εντυπ ω σ ιακά  «ανο ίγματα» σε Φ εστιβάλ Α θηνώ ν και Επ ίδαυρο από Γ.

Λούκο

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Τόλμη που φέρνει ριζική ανανέωση στα μεγαλύτερα φεστιβάλ της χώρας, αλλά και ρήξη με οικονομικο- 
καλλιτεχνικά κατεστημένα είναι τα βασικά χαρακτηριστικά του φετινού προγράμματος του Φεστιβάλ 
Αθηνών και της Επιδαύρου, το οποίο ανακοίνωσε χτες ο Γιώργος Λούκος.

Αμεσος και ορμητικός, αναλυτικός αλλά και επιγραμματικός συνάμα, ο νέος ηγέτης του «Ελληνικού 
Φεστιβάλ» μίλησε «στα ίσια» για τις πολλές, ποικίλες και συχνά «ευαίσθητες» πτυχές του προβλήματος 
των φεστιβάλ. Αποκάλυψε λ.χ. ότι αντιμετωπίζει αυτή τη στιγμή ένα χρέος που φτάνει στα 6,5 
εκατομμύρια ευρώ -αποτέλεσμα της περσινής, κυρίως, αλλά και της προπέρσινης διοργάνωσης- για 
την αντιμετώπιση του οποίου ζήτησε και εξασφάλισε στήριξη από τον πρωθυπουργό, τον οποίο και 
ευχαρίστησε θερμά, όπως και τους αρμόδιους υπουργούς.

Ο προϋπολογισμός των φετινών φεστιβάλ φτάνει στα 10 εκατ. ευρώ, που θα καλυφθούν από την 
κρατική επιδότηση (3,5 εκατ. η τακτική, συν τα ποσοστά από καζίνο και ένα έκτακτο ποσό) και τα 
εισιτήρια, η τιμή των οποίων θα μειωθεί.

Ιδού, μερικές από τις άλλες επιγραμματικές, αλλά ιδιαίτερα εύγλωττες τοποθετήσεις του κ. Λούκου - 
πρώτα για τα πάσης φύσεως κατεστημένα των φεστιβάλ: «Εξω κάνεις εσύ, ο διευθυντής, το 
πρόγραμμα. Εδώ σου το κάνουν οι άλλοι. Οπότε διευθυντής δεν χρειάζεται...».

Για την εμβέλεια των φεστιβάλ: «Είμαστε σε διεθνή αφάνεια. Πολιτιστικά είμαστε εκτός δικτύου».

Για τα οικονομικά ειωθότα, αποτέλεσμα κυρίως μεσαζόντων και ατζέντηδων: «ΓΓ αυτό πληρώνουμε 
πολλαπλάσια. Δεν μπορεί λ.χ. να παίζει ο Φίλιπ Γκλας στο Παρίσι με 50 ευρώ και στην Αθήνα με 150. 
Φέτος αυτά δεν υπάρχουν. Γ Γ αυτό υπάρχει διευθυντής, για να βλέπει τι αξίζει διεθνώς και να επιλέγει. 
Η οικονομία που θα έχουμε είναι της τάξεως του 1,5 εκατ. ευρώ. Κι αυτό είναι μόνο το 15% που 
νομίμως παίρνει ένας ατζέντης. Χώρια τι άλλο ενδεχομένως συνέβαινε».

Γ ια την περιορισμένη παρουσία ξένων στην Επίδαυρο: «Τη φοβούνται οι ξένοι. Εξω η Επίδαυρος είναι 
δέος. Μέσα είναι καταξίωση και κέρδος».

Για το Φεστιβάλ Επιδαύρου, ειδικότερα, ο διευθυντής του Ε.Φ. αποφάσισε γενναία περικοπή της 
χρονικής του διάρκειας από δέκα σε έξι εβδομάδες, ενώ για πρώτη φορά μετά 30 χρόνια δεν μετέχουν 
φέτος Θέατρο Τέχνης, Αμφι-Θέατρο Σπύρου Ευαγγελάτου και Θεατρικός Οργανισμός Κύπρου. Δύο 
παραστάσεις θα παρουσιάσει το Εθνικό (σε σκηνοθεσία Λ. Κονιόρδου και Σ. Χατζάκη), μία το ΚΘΒΕ 
(με Γ. Μιχαηλίδη), μία η Νέα Σκηνή του Λ. Βογιατζή, μία το Θησείον του Μ. Μαρμαρινού σε συνεργασία 
με ολλανδικό θίασο και μία ο θίασος Αττις του Θ. Τερζόπόυλου σε συνεργασία με το Εθνικό της 
Τουρκίας και το Φεστιβάλ Κωνσταντινούπολης.

Γ ια τις αντιδράσεις που έχουν ήδη υπάρξει (ιδίως για τον αποκλεισμό ΘΟΚ και Αμφι-Θεάτρου από την 
Επίδαυρο, τα οποία όμως θα εμφανιστούν στο Ηρώδειο εν τέλει), ο κ. Λούκος είπε απερίφραστα: «Μου 
είπε ο κ. Ευαγγελάτος ότι έχει παρουσία 35 χρόνων στην Επίδαυρο. Του απάντησα ότι γι’ αυτόν 
ακριβώς το λόγο θα πρέπει να μη συνεχιστεί. Δεν υπάρχει κανείς σκηνοθέτης σε κανένα φεστιβάλ στον 
κόσμο, ούτε ο πιο σημαντικός που μετέχει συνέχεια επί τόσα χρόνια. Ετσι δεν μπορεί να γίνει λόγος για 
ανανέωση».

Βασικοί άξονες της νέας μορφής του Φεστιβάλ Αθηνών είναι:

Α. Περιορισμός της χρονικής του διάρκειας. Από πέντε(!) μήνες πέρυσι, το Φ.Α. θα διαρκέσει φέτος δύο 
- Ιούνιο και Ιούλιο. Ο κ. Λούκος εισηγείται στην κυβέρνηση να κλείνει το Ηρώδειο τον Αύγουστο, για να 
περιφρουρείται η ταυτότητα του Φ.Α. από τις εμβόλιμες «παραχωρήσεις» του μνημείου, και να δίδεται 
μόνο τον Σεπτέμβριο για ορισμένες φιλανθρωπικές, της Βουλής κ.ά.

Β. Επέκταση των εκδηλώσεων του Φ.Α. και σε άλλους εκτός Ηρωδείου χώρους. Οπως: πρώην 
βιομηχανικό κτίριο στην οδό Πειραιώς 260, κυρίως, αλλά και σε Λυκαβηττό, Μέγαρο, Θέατρα 
Κοτοπούλη, Πόρτα, Τέχνης (Φρυνίχου) κ.ά.
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Γ. Κοινωνικό άνοιγμα σ’ ένα ευρύτερο κοινό, στόχος που επιδιώκεται να επιτευχθεί τόσο με τη 
διασπορά των εκδηλώσεων και σε άλλους χώρους όσο και με τη συνεργασία που θα υπάρξει με 
πανεπιστήμια, ωδεία, σχολεία, δραματικές και άλλες καλλιτεχνικές σχολές, φόρουμ μεταναστών κ.λπ. 
«Θα φέρουμε κόσμο σε ένα καλύτερο θέαμα, αυτό που ο Βιτέζ έλεγε “ελιτίστικο για όλους”», είπε ο κ. 
Λούκος.

Δ. Ανοιγμα στη διεθνή συνεργασία με καλλιτεχνικά συγκροτήματα πρώτης γραμμής σήμερα, στόχος 
που υπηρετείται και με τη συμμετοχή στο Δ.Σ. του Ε.Φ. τριών ξένων προσωπικοτήτων, όπως οι 
διευθυντές του Λίνκολν Σέντερ της Ν. Υόρκης, του Φεστιβάλ της Αβινιόν και του Σάντλερς Γουέλς του 
Λονδίνου. Ηδη έχουν αποφασιστεί συνεργασίες με τα φεστιβάλ Αβινιόν, Βενετίας, Κωνσταντινούπολης, 
Εδιμβούργου, Φθινοπωρινού του Παρισιού, καθώς και με τη Σαόϋμπίνε του Βερολίνου, το Λίνκολν 
Σέντερ της Ν. Υόρκης κ.ά. - θα πάνε και ελληνικές παραγωγές εκεί.

Ε. Το άνοιγμα σε νέες δυνάμεις της ελληνικής καλλιτεχνικής δημιουργίας. Πράγματι, πλήθος νέοι 
καλλιτέχνες του θεάτρου, του χορού και της μουσικής κυριαρχούν στις φετινές εκδηλώσεις, όπως 
φανερώνει και ο (αναγκαστικά συνοπτικός) πίνακας των εκδηλώσεων σε διπλανή στήλη.

Ιδιαίτερη έμφαση έχει δοθεί στον τομέα του σύγχρονου χορού, όπου θα εμφανιστούν κορυφαίοι ξένοι 
και ξεχωριστοί Ελληνες καλλιτέχνες, ενώ σημαντικές μουσικές παρουσίες και θεατρικές παραγωγές 
έχουν επίσης ενταχθεί στο πρόγραμμα.

Προλογίζοντας την παρουσίαση του προγράμματος των φεστιβάλ, ο υπουργός Τουρισμού Δ. 
Αβραμόπουλος μίλησε με θερμά λόγια για τη νέα μορφή των δύο θεσμών και συνεχάρη τον κ. Λούκο, 
διαβεβαιώνοντάς τον για τη στήριξη του έργου του από την κυβέρνηση και τον πρωθυπουργό 
προσωπικά.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Με τόλυη και ανανέωση το  Ελληνικό Φεστιβάλ (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ···)

Ημερομηνία : 27-01-2006
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Εκτύπω ση

Με τόλμη και ανανέωση το Ελληνικό Φεστιβάλ
Επιβεβαιώθηκε χρέος 6,5 εκατ. ευρώ

Τόλμη και ανανέωση χαρακτηρίζουν τα προγράμματα των Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου που 
ανακοίνωσε χτες ο νέος επικεφαλής του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργος Λούκος. Κορυφαία ονόματα 
του διεθνούς στερεώματος, καθώς και πλειάδα καταξιωμένων αλλά και νέων Ελλήνων καλλιτεχνών 
θεάτρου, μουσικής και χορού μετέχουν στα δύο μεγαλύτερα ελληνικά φεστιβάλ, η μορφή των οποίων 
μεταβάλλεται δραστικά πλέον. Συγκεκριμένα, καταργούν'ται «κεκτημένα» δεκαετιών και περιορίζεται η 
διάρκεια τόσο των Επιδαυρίων (από δέκα σε έξι εβδομάδες), όσο και του Φεστιβάλ Αθηνών (σε δύο 
μήνες από πέντε πέρυσι). Οι εκδηλώσεις του τελευταίου, αντιθέτως, εκτείνονται και σε χώρους εκτός 
Ηρωδείου, υπηρετώντας βασικό στόχο του φεστιβάλ, που είναι το άνοιγμα σε ευρύτερο κοινό. Ο κ. 
Λούκος παραδέχθηκε ότι βρήκε χρεωμένο το «Ε.Φ.» με 6,5 εκατ. ευρώ από την περυσινή, ιδίως, και 
την προπερσινή χρήση και ευχαρίστησε τον πρωθυπουργό για τη στήριξη που του παρέσχε ώστε να 
προχωρήσει στην ανανέωση.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Φεστιβάλ: Τόλμη και ανανέωση (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ···)

Ημερομηνία : 27 -01-2006

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

Κλεϊσιυο Η ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ

http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_l 1048973 546_27/01/2006_17... 15/9/2006

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_l




Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Επιτέλους, ο νέος ηγέτης του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργος Λούκος ανακοίνωσε το πρόγραμμα του 
Φεστιβάλ Αθηνών και των Επιδαυρίων, το οποίο είχε έτοιμο, επαναλαμβάνω, από τον Νοέμβριο. 
Εφτασε στο σημείο να ζητήσει ακρόαση από τον ίδιο τον πρωθυπουργό. Επί της ουσίας τώρα, ήδη θα 
έχουμε καταγράψει τα πρώτα συμπεράσματα στα φύλλα της χθεσινής και προχθεσινής 
«Καθημερινής», αλλά σίγουρα το πράγμα θα έχει συνέχεια. Διότι επήλθαν μεγάλες ανατροπές και, 
στην Επίδαυρο τουλάχιστον, πίπτει αγρία μάχαιρα. «Εκτός», για πρώτη φορά μετά τρεις δεκαετίες, το 
Θέατρο Τέχνης, το Αμφι-Θέατρο του Σπύρου Ευαγγελάτου, ο Θεατρικός Οργανισμός Κύπρου. Θέλει 
τόλμην και αρετήν η ανανέωση -  και τον θεόν βοηθόν, βεβαίως. Διότι παρασκηνιακώς μαίνεται ήδη 
μεγάλο πράμα. Μαίνονται κυρίως συμφέροντα τα οποία λυμαίνονταν το Φεστιβάλ Αθηνών φέρνοντας 
από το εξωτερικό θεάματα ακροάματα με τόσο χρήμα και παρά, που σ’ έπιαναν τα κλάματα. (Η ρίμα 
του ρημαδιού). Τριπλάσιο, τετραπλάσιο, πολλαπλάσιο «κόστος». Ερχόταν ο Ντομίνγκο, για 
παράδειγμα, να τραγουδήσει στην Αθήνα με 35 ευρώ αμοιβή όταν στη Ρώμη ή στην 
Κωνσταντινούπολη έπαιρνε 5. Γαλαντόμοι εμείς. Τώρα τι κόστιζε ο μετακαλούμενος και τι τσέπωνε ο... 
μεσολαβούμενος, κανένας Λούκος ή Κούκος (και να το βρήκε) δεν το είπε ακόμα. Ο Λούκος 
τουλάχιστον σίγουρα θα το βρήκε, διότι γνωρίζει πολύ καλά τι και πόσο διεθνώς. Και φαίνεται πως είναι 
διατεθειμένος να το τσακίσει, δΓ ο και αχός πολύς ακούγεται, πολλά ντουφέκια πέφτουν. (Σε καλό μου 
η ριμάδα σήμερα.) Τρίτο πολεμικό μέτωπο αντιμετωπίζει ο Λούκος από Ηρακλείς Μαινόμενους 
Μεγαλοκαρχαρίες, οι οποίοι είχαν συνηθίσει τα τελευταία χρόνια να θεωρούν το Φεστιβάλ Αθηνών 
παράρτημα των «φιλανθρωπικο-καλλιτεχνικών» δραστηριοτήτων τους και το Ηρώδειο υποστατικό 
τους. Απόκοντα -φυσικά, φ υσ ικά !- και κάποιοι καλλιτέχνες μας, αρωγοί και συνοδοιπόροι της 
«φιλανθρωπίας», και ομοτράπεζοι -φυσικά, φυσικά!-, και έτοιμοι πάντα να μαζέψουν κάνα χοντρό 
ψίχουλο «κοινωνικής ανόδου» και εμβάσματος εις τα μεγάλα σαλόνια. Συνελόντι ειπείν, πολλά μέτωπα 
ανοίγει και μεγάλο λούκι θα διαβεί ο Λούκος, αλλά εάν το πρόγραμμα που έφτιαξε έχει γερά κρατήματα, 
τότε τον περιμένει λαμπρό φως στην άκρη του λουκίου. Αξιόν εστί. Αυτά ως πρόγευση. Εχει 
συνέεεεχεια... Για την αμεσότητα και τη μαχητικότητα της Λιάνας Κανέλλη δεν χρειάζεται να πεις. Αλλά 
-α π ' όσο έχει πάρει το μάτι και το αυτί μου, γιατί τηλετοκσόου δεν μου τα επιτρέπει ο καρδιολόγος του 
ΕΔΟΕΑΠ δρ Ιωάννης Γκουγκούσης- σε ξαφνιάζει ή και σε απωθεί ενίοτε μια κάποια ιταμότης, ένα τι 
αγοραίο στον τρόπο με τον οποίο αντιμετωπίζει όχι σπάνια τους συνομιλητές της -  πολιτικούς 
πασίγνωστους συνήθως. Αυτόματα όμως σκέφτεσαι ότι είναι ο τρόπος αντιμετώπισης που τους αξίζει. 
Κι ίσως ο μόνος πια που «καταλαβαίνουν». Εχω λόγους να πιστεύω ότι δεν είναι καθόλου ανώδυνο να 
εκτίθεσαι όσο η Κανέλλη. Αυτοί ο Παναγιωτόπουλος και ο Γιακουμάτος είναι υπουργοί της Εργασίας 
και της Απασχόλησης; Ο ένας όπου γάμος και χαρά η Βασίλω πρώτη, ο άλλος μεροδούλι μεροφάι 
καναλουργική -  το πετ της τηλοψίας πια. · Μετά έχει άδικο η... Κανέλλη;

Ημερομηνία : 29 -01-2006
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Εκτύπωση

Ο θόρυβος της απραξίας

Της Μαρίας Κατσουνακη

Πέρασαν επτά μήνες από την θυελλώδη εκείνη συνέντευξη Τύπου του προέδρου του Ελληνικού 
Κέντρου Κινηματογράφου Θανάση Βαλτινού στην οποία ανέπτυξε το όραμά του μαζί με την πρόθεσή 
του να επαναπέμψει τις εγκεκριμένες από την προηγούμενη διοίκηση προτάσεις προς επανεξέταση. 
Ηταν οι πρώτες ενδείξεις ότι η συνεργασία των σκηνοθετών με το νέο πρόεδρο θα είναι ακανθώδης.

Ο χρόνος κύλησε, από τα υπεσχημένα του ΥΠΠΟ (χρήματα), έφθασε ένα μέρος -το άλλο αναμένεται 
ακόμη- και το ΕΚΚ για όσους το παρακολουθούν από κοντά μοιάζει σχεδόν ανενεργό. Καμία 
κινητικότητα στις νέες παραγωγές, μικροποσά διανέμονται εν είδει αρτοκλασίας, μικρές οικονομικές 
ενισχύσεις δίνονται για να κινείται στοιχειωδώς ο μηχανισμός.

Παρά τη «σιωπή» του ίδιου του Κέντρου όμως ο πρόεδρός του εμφανίζεται λαλίστατος. Τουλάχιστον 
ως προς τον τρόπο που αξιολογεί το έργο της συντριπτικής πλειοψηφίας των Ελλήνων σκηνοθετών 
αλλά και των προκατόχων του. Οι χαρακτηρισμοί που εκσφενδονίζει είναι ενδεικτικοί της άποψής του 
για τον οργανισμό στον οποίο προΐσταται, το «υλικό» που διαχειρίζεται αλλά και για τους προκατόχους 
του: «ψιλικατζήδες» (οι σκηνοθέτες), «υποπροϊόντα» (οι ταινίες τους), «πατάτες» (το σύνολο -μάλλον- 
της ετήσιας παραγωγής), «μανιπουλάτορες σκηνοθετών» (οι προκατόχοί του).

Υπερχείλισε το ποτήρι και οι Ελληνες κινηματογραφιστές συγκεντρώθηκαν προχθές το μεσημέρι, σε 
έκτακτη συνέντευξη Τύπου, ζητώντας την απομάκρυνση του Θ. Βαλτινού. Οι φωνές υψώνονται, οι 
διαμαρτυρίες πυκνώνουν και το μόνο (αν κάνουμε ένα πρώτο απολογισμό) που έχει κατορθώσει με 
συνέπεια ο νέος πρόεδρος στο διάστημα της θητείας του είναι να συσπειρώσει τους σκηνοθέτες 
εναντίον του. Τόση ομόνοια και ομοψυχία είχε χρόνια ο χώρος να δει.

Ο αντίλογος του κ. Βαλτινού είναι σταθερός: Μα όταν οι κριτικές στον Τύπο καταγράφουν διαρκώς τα 
χειρότερα της ελληνικής παραγωγής, προς τι τόση υποκρισία; Και εδώ διακρίνεται μια πρώτη -και 
βασική- ρόλων. Ο εκάστοτε πρόεδρος του ΕΚΚ δεν είναι τιμητής πράξεων ή παραλείψεων. Εισηγείται 
και ακολουθεί την πολιτική που εξασφαλίζει ανάπτυξη (έστω και επιβίωση) της ελληνικής 
κινηματογραφίας. Αν αρχίσει να κοινοποιεί τις προτιμήσεις του σε πρόσωπα, υποστηρίζοντας 
δημοσίως τρεις και απαξιώνοντας όλους τους άλλους τότε μάλλον υπάρχει απόκλιση από το νόημα της 
αποστολής του. Γιατί ο (εκάστοτε) πρόεδρος δεν διοικεί μια ιδιωτική εταιρεία επιλέγοντας όποιους και 
όσους του αρέσουν για να ενισχύσει. Οφείλει να εφαρμόσει μια πολιτική, αξιολογική (ναι), ρηξικέλευθη 
(γιατί όχι), ριζοσπαστική (μακάρι). Τι σχέση όμως μπορεί να έχει η χάραξη κατευθύνσεων για την 
εγχώρια παραγωγή με τις απόψεις για το πώς πρέπει να είναι ένα καλογραμμένο σενάριο, οι 
προκλητικοί χαρακτηρισμοί με την προκλητική διοίκηση; Ασφαλώς και ο πρόεδρος οφείλει να - 
ανατρέπει, να προτείνει, να διαχωρίζει την ήρα από το στάρι, να κρατάει στάση σταθερή και αιχμηρή. 
Οφείλει όμως και να κατανοεί τις υποχρεώσεις που απορρέουν από το θεσμικό αξίωμά του, να 
αντιλαμβάνεται τις ευαίσθητες ισορροπίες και να αντιδρά με σκέψη, επιχειρήματα και αντιπροτάσεις 
στις παγιωμένες αντιλήψεις (βλέπε Λούκος - Φεστιβάλ Αθηνών).

Αλλο ο θόρυβος της απραξίας, άλλο η ένταση της δημιουργίας.
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Εκτύπωση

Τα Φεστιβάλ των μεγάλων προσδοκιών...
Τολμηρές ρήξεις και γόνιμα ανοίγματα επιχειρεί στην Αθήνα και στην Επίδαυρο ο νέος

διευθυντής τους Γιώργος Λούκος

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Μ ια νέα εποχή αρχίζει φέτος για τα δύο μεγαλύτερα ελληνικά Φεστιβάλ, Αθηνών και Επιδαύρου - 
δηλαδή για τους δύο σημαντικότερους καλλιτεχνικούς θεσμούς μας. Αυτό που δεκαετίες τώρα 
εκκρεμούσε ως επίμονο αίτημα αποσκωρίασης και ανανέωσης -αίτημα που τα τελευταία χρόνια 
επιχειρήθηκε να διασκεδαστεί με μια επίπλαστης «λαμπρότητας» και κενή περιεχομένου γιγάντωση 
(έφτασε το μεν Επιδαύρου στις 10 εβδομάδες το δε Αθηνών στους 5 μήνες!)- φαίνεται πως επιτέλους 
γίνεται πραγματικότητα. Και η γενναία αυτή τομή, η οποία απαιτεί τόλμη και γνώση, οφείλεται μεν στον 
νέο ηγέτη του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργο Λούκο, πιστώνεται όμως εξίσου στην κυβέρνηση και 
ιδίως στον πρωθυπουργό προσωπικά, ο οποίος όχι χωρίς κόστος, και ας μη φαίνεται, παρέχει πλήρη 
στήριξη στο εξυγιαντικό και ανανεωτικό εγχείρημα. Καθαρά πολιτική επιλογή και με «ειδικό βάρος» 
διότι, εκτός των άλλων, είναι και η μόνη μέχρι στιγμής που δικαιώνει τα περί «προτεραιότητας στον 
Πολιτισμό» που στερεοτύπως επικαλούνται ο κ. Καραμανλής και η κυβέρνησή του.

Ρήξη με αγκυλώσεις δεκαετιών (καλλιτεχνικές, οικονομικές αλλά και πολιτικές), άνοιγμα σε νέες 
καλλιτεχνικές δυνάμεις και σύνδεση με τα σημαντικότερα ξένα καλλιτεχνικά κέντρα είναι εν τάχει τα 
κύρια χαρακτηριστικά της νέας πορείας των Φεστιβάλ, η οποία υπόσχεται όχι μόνο τη δική τους 
αναγέννηση αλλά και την αναζωογόνηση της καλλιτεχνικής δημιουργίας στη χώρα γενικότερα.

Αγαθή συγκυρία  και... Κ αραμανλής

Είναι σαφές ότι το ανανεωτικό αυτό εγχείρημα δεν θα μπορούσε ποτέ να αποτολμηθεί εάν δεν 
συνέτρεχαν ορισμένες προϋποθέσεις, οι οποίες αγαθή τη τύχη, συνέτρεξαν τώρα.

Διότι, πρώτον, ο Γιώργος Λούκος, Ελληνας της Διασποράς και εξαιρετικά επιτυχημένος στον τομέα του 
έξω, παρακολουθεί αδιάλειπτα το διεθνές καλλιτεχνικό γίγνεσθαι και έτσι είναι σε θέση όχι μόνο να 
επιλέγει ενδιαφέροντα πράγματα για τα Φεστιβάλ, αλλά και να γνωρίζει τι πρέπει να πράξει 
προκειμένου να καταγραφούν και αυτά στο διεθνές πολιτιστικό δίκτυο - από το οποίο απουσιάζουν 
παντελώς.

Δεύτερον, καθώς δεν έχει εδώ συμφέροντα και δεσμεύσεις, μπορεί να προχωρήσει στο αναγκαίο 
σπάσιμο αγκυλώσεων και «κεκτημένων» - πράγμα που κανείς από τους προηγούμενους διευθυντές 
του Ε.Φ. δεν τόλμησε. Και διότι, τρίτον, ο πρωθυπουργός, προσωπική επιλογή του οποίου είναι ο κ. 
Λούκος, παρέσχε και παρέχει «τις πλάτες» εκείνες που έχει ανάγκη ο διευθυντής του Ε.Φ., 
προκειμένου να προχωρήσει σε ρήξεις με το παρελθόν και στην ανανέωση.

Αυτή είναι η αγαθή συγκυρία που επιτρέπει σήμερα στα δύο σημαντικότερα ελληνικά Φεστιβάλ να 
προσπαθήσουν να ξεπεράσουν τον επαρχιωτισμό και τη μιζέρια και να ανοιχτούν στους ορίζοντες του 
νέου αιώνα. Εδώ ας προστεθεί και η επίλυση του σοβαρού προβλήματος που προέκυψε ακρνιδίως, 
όταν ο κ. Λούκος ανακάλυψε ότι το Ε.Φ. χρωστάει 6,5 εκα ΐ. ευρώ κυρίως από το περυσινό Φεστιβάλ 
(2005), πράγμα που απειλούσε να τινάξει στον αέρα κάθε προσπάθεια ανανέωσης. Εν τέλει ανέλαβε 
τα βερεσέδια η κυβέρνηση, ως όφειλε άλλωστε, με την αποφασιστική παρέμβαση και εδώ του 
πρωθυπουργού.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Σημαντικές ρήξεις και... σεισμικά ρόνυατο (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ..·) 
Οι επτά άξονεο τησ ανανέωσησ (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ...Ί

Ημερομηνία : 05-02-2006

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w__articles_civ_10768926209_05/02/2006_17... 15/9/2006

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w__articles_civ_10768926209_05/02/2006_17




Εκτύπωση

Τα Φεστιβάλ των μεγάλων προσδοκιών
Σε εποχή ανανέωσης τα «Αθηνών» και «Επιδαύρου»

Μετά μακρά περίοδο παρακμής και γιγαντισμού χωρίς περιεχόμενο, τα δύο μεγαλύτερα καλλιτεχνικά 
φεστιβάλ της χώρας, Αθηνών και Επιδαύρου, φιλοδοξούν από φέτος να μπουν σε εποχή ανανέωσης.
Ο νέος καλλιτεχνικός ηγέτης του «Ελληνικού Φεστιβάλ», Γιώργος Λούκος, έχοντας εξασφαλίσει την 
προσωπική στήριξη του πρωθυπουργού, και ύστερα από προετοιμασία ενός έτους επιχειρεί ένα 
τολμηρό άνοιγμα στις νεότερες εγχώριες δυνάμεις και στα μεγάλα διεθνή ονόματα, χωρ ίς μεσάζοντες 
και χωρίς εξαρτήσεις.

Οι συνήθεις φιλοξενούμενοι Επιδαύρου και Ηρωδείου μένουν έξω, οι φ ιλανθρωπικές και κοσμικές 
βραδινές εκδηλώσεις βρίσκονται επ ίσης έξω από τα φεστιβάλ, όπω ς και τα ποικίλα λαϊκά ορατόρια που 
σφράγιζαν προσφάτως το Ηρώδειο. Στη θέση τους, θα εμφανιστούν φέτος η Οπερα του Πεκίνου, η 
Σάουμπινε του Βερολίνου, βιενέζικες ορχήστρες με μαέστρους τους Ζορζ Πρετρ, Σέιζι Οζάουα, μπλουζ 
με τους Μπ. Μπ. Κινγκ και Σόλομον Μπερκ, τζαζ με την Νταϊάνα Κραλ, αλλά και ελληνικές θεατρικές 
παραγωγές με δημιουργούς όπω ς οι Β. Παπαβασιλείου, Λ. Βογιατζής, Ν. Χατζόπουλος, Θ. 
Τερζόπουλος, Ρούλα Πατεράκη, Μιχ. Μαρμάρινος κ.ά.

ΣΧΕΤΙΚΑ  Θ ΕΜ ΑΤ Α

Το Φεστιβάλ των υενάλων προσδοκιών... C...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ...’) 
Σπυαντικέε pnEsic και... σεισμικά ρήγματα ϊ..·ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ..·1 
Οι επτά άΕονεε m e ανανέωσηε (’...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ..·')
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Εκτύπωση

Σημαντικές ρήξεις και... σεισμικά ρήγματα

Η σημαντικότερη ρήξη που αποτόλμησε ο Γ. Λούκος αφορά τη χειραγώγηση του εκάστοτε διευθυντή 
από «ισχυρούς» της πολιτικής, της οικονομίας και της τέχνης, οι οποίοι και επέβαλαν «τους δικούς 
τους». «Εξω κάνεις το πρόγραμμα. Εδώ  σου το κάνουν. Αλλά έτσι διευθυντής δεν χρειάζεται...», είπε 
δημοσίως και ευθαρσώς ο κ. Λούκος. «Κανείς δεν μου επέβαλε μια παράσταση φέτος», διευκρινίζει 
στην «Κ». «Κι αυτοί που προσπάθησαν, χάρη στην υποστήριξη που είχα από τον πρωθυπουργό, δεν 
το πέτυχαν. Και δεν ήταν λίγα τα τηλεφωνήματα, τα ραβασάκια, οι επιστολές και οι π ιέσεις που είχα. 
Φαντάζομαι οι καημένοι οι προηγούμενοι τι είχαν αντιμετωπίσει».

Εξαιρετικής σημασίας είναι και η ρήξη με τους «μεσολαβητές», τα «καλλιτεχνικά γραφεία» που φέρνουν 
ξένους στα Φεστιβάλ. Μια πικρή και όχι σπάνια σκοτεινή ιστορία, στην οποία τίθεται τέρμα. Για κάθε 
μεσολάβηση το «γραφείο» παίρνει επ ισήμως 15%, χώρια οι προκλητικές υπερκοστολογήσεις που 
βοούν χρόνια τώρα. «Ετσι όμως αυξάνονται πολύ τα έξοδα, με αποτέλεσμα οικονομική αιμορραγία του 
Φεστιβάλ και ακριβά εισιτήρια», λέει ο κ. Λούκος. «Δεν μπορεί, π.χ, το εισιτήριο στον “Ωρίωνα” του 
Φ ίλιπ Γλας να κοστίζει στην Αθήνα 150 ευρώ και στο Παρίσι 50!». Η απεξάρτηση του Φεστιβάλ από 
τους μεσάζοντες θα του εξοικονομήσει φέτος 1,5 εκατ. ευρώ. «Είναι δουλειά του διευθυντή ενός 
φεστιβάλ να βλέπει παραστάσεις, να επιλέγει και μετά να συζητεί απευθείας με τους συντελεστές. Ετσι 
κάνουν όλα τα φεστιβάλ στο εξωτερικό. Μόνο τα φεστιβάλ της γκλαμουριάς ή οι κρουαζιέρες για κυρίες 
από το Ντάλας απευθύνονται σε “καλλιτεχνικά γραφεία”».

Σημαντική ρήξη είναι και ο δραστικός περιορισμός των «κεκτημένων» ορισμένων καλλιτεχνικών 
σχημάτων που συμμετέχουν παγίω ς, δεκαετίες τώρα, στα Φεστιβάλ: Θέατρο Τέχνης, Αμφι-Θέατρο και 
Θεατρικός Οργανισμός Κύπρου έμειναν εκτός Επιδαύρου φέτος, όπω ς και το Μπαλέτο της Λυρικής 
από το Ηρώδειο. Οι αντιδράσεις εντονότατες. Ηδη στη συνέντευξη Τύπου που για την ανακοίνωση του 
προγράμματος ερωτήθηκε ο κ. Λούκος για το θέμα. «Είδα τους επικεφαλής των τριών θεάτρων» είπε, 
«τους κυρίους Διαγόρα Χρονόπουλο, Σπύρο Ευαγγελάτο και Αντη Παρτζίλη. Μου είπε ο κ.
Ευαγγελάτος, τον οποίο σέβομαι και εκτιμώ πολύ, ότι μετέχει στα Επιδαύρια 35 χρόνια, γιατί όχι π ια.
Το ότι μετέχετε 35 χρόνια είναι για μένα αρκετός λόγος, του είπα. Κανένας σκηνοθέτης σε κανένα 
φεστιβάλ του πλανήτη δεν μπορεί να μετέχει συνέχεια επ ί τόσα χρόνια -  ούτε ο Γκροτόφσκι ούτε ο 
Μ πομπ Γουίλσον, κανείς. Αυτές οι μονοπωλιακές σχέσεις δεν είναι καλές ούτε για τους ίδιους τους 
καλλιτέχνες ούτε για τα Φεστιβάλ. Το ίδιο είπα και στον πρόεδρο του Θ. Ο.Κύπρου. Με τον κ. 
Χρονόπουλο του Τέχνης είχαμε μια καλή συνεννόηση για συνεργασία σε άλλα επίπεδα». Βέβαια, Θ Ο Κ  
και Αμφι-Θέατρο πήραν εν τέλει παραγωγές για το Ηρώδειο. Αλλες σημαντικές ρήξεις:

- Βγαίνουν εκτός Φεστιβάλ διάφορες φ ιλανθρωπικές (και ιδιαιτέρως «κοσμικές») εκδηλώσεις τις οπο ίες 
η διεύθυνση Κούκου και οι δ ιάδοχες είχαν ασμένως «ενσωματώσει».

- Τίθενται σε νέες βάσεις οι οικονομικές σχέσεις με τα καλλιτεχνικά σχήματα. «Κοίταξα 378 προτάσεις 
για συμμετοχή στο Φεστιβάλ. Τα ποσά που ζητούν πολλο ί είναι απίστευτα. Ενα Δ Η Π ΕΘ Ε  ζητούσε 
600.000 ευρώ, τη στιγμή που  φέρνουμε τη Σαουμπίνε του Βερολίνου με 20.000 ευρώ τη βραδιά! 
Δηλαδή, δεν είμαστε μόνο εκτός πολιτιστικού δικτύου διεθνώς, είμαστε και εκτός αγοράς», σχολίασε ο 
κ. Λούκος.

- Δεν εγκρίθηκαν προτάσεις για πο ικ ίλες συναυλίες ελληνικού τραγουδιού στο Ηρώδειο, που τα 
τελευταία χρόνια είχαν γίνει το κύριο χαρακτηριστικό του Φεστιβάλ Αθηνών.

- Η νέα διοίκηση είναι αποφασισμένη να δώσει μάχη για τη μη «παραχώρηση» (δηλαδή: ενοικίαση) του 
Ηρωδείου σε ποικίλους που  το ζητούν. «Παντού στον κόσμο τα μνημεία που φιλοξενούν φεστιβάλ 
κλείνουν μετά το τέλος των εκδηλώσεων. Διότι τα μνημεία της εθνικής κληρονομιάς δεν νοικιάζονται. 
Μόνο εδώ νοικιάζονται. Το ζήτημα δεν είναι πολιτιστικό, είναι εθνικό, ηθικό και πολιτικό. Εκτός αυτού, 
οφείλουμε να προστατεύσουμε και την εικόνα του Φεστιβάλ, διότι προκύπτει σύγχυση ταυτότητας. Δεν 
μπορεί το κοινό να ξέρει ότι ο τάδε τραγουδιστής που εμφανίζεται στο Ηρώδειο δεν εντάσσεται στις 
εκδηλώσεις του Φεστιβάλ. Εχουμε ζητήσει να μη νοικιάζεται το Ηρώδειο τουλάχιστον τον Αύγουστο, και 
να παραχωρείται μόνο τον Σεπτέμβριο για συγκεκριμένες εκδηλώσεις -  της Βουλής των Εφήβων, του 
Εθνικού, ορισμένες φιλανθρωπικές».

ΣΧΕΤΙΚΑ  Θ ΕΜ ΑΤ Α

Το Φεστιβάλ των μεγάλων προσδοκιών (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ...')
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Εκτύπωση

Ο ι επτά άξονες της ανανέωσης

Βασικοί άξονες της ανανεωμένης μορφής του Φεστιβάλ Αθηνών, είναι:

1 Περιορίζεται η διάρκειά του σε δύο μήνες (Ιούνιο -  Ιούλιο) από πέντε.

2 Αντίθετα, πυκνώνουν οι εκδηλώσεις και εκτείνονται και σε άλλους χώρους πέραν του Ηρωδείου, 
όπω ς η παλιά βιομηχανική εγκατάσταση στην οδό Πειραιώς 260 (πρώην Τσαούσογλου), όπου 
διαμορφώνονται ήδη θέατρο 600 θέσεων, αίθουσα αναψυχής κ.λπ., Λυκαβηττός, «Σχολείον» Ειρήνης 
Παπά, Μπενάκειο, Μέγαρο και θέατρα Κοτοπούλη, Τέχνης (Φρυνίχου) και Πόρτα.

3 Το χωροταξικό άνοιγμα υπηρετεί και «κοινωνικό άνοιγμα» σε ευρύτερο, και ιδίως νέο κοινό, το οποίο 
ο Γ. Λούκος φιλοδοξεί να προσελκύσει με ενδιαφέρουσες εκδηλώσεις, οικειότερους χώρους και 
φτηνότερο εισιτήριο. «Θέλουμε να φέρουμε κόσμο σε ένα καλύτερο θέαμα, να κάνουμε πράξη αυτό 
που έλεγε ο Αντουάν Βιτέζ “ελιτίστικο για όλους”», λέει.

4 Η καλλιτεχνική παιδεία είναι επ ίσης στόχος. Μέσω πανεπιστημίων, ωδείων, δραματικών σχολών, 
σχολείων κ.λπ. θα επιδιωχθεί η προσέγγιση νέων και η καλλιέργεια της σχέσης τους με διάφορες 
μορφές τέχνης. Ιδιαίτερα το ζήτημα «πώ ς διδάσκεται η τέχνη» θα υπηρετήσει η μετάκληση σπουδαίων 
εκπαιδευτικών κέντρων τέχνης, όπω ς λ.χ. φέτος η Σχολή της Οπερας του Πεκίνου, και τα επόμενα 
χρόνια η περίφημη Σχολή Ρατζαστάν της Ινδίας, το Τζούλιαρντ Σκουλ Νέας Υόρκης, η Σχολής της 
Οπερας Παρισίων κ.ά.

5 Το πρόγραμμα των Φεστιβάλ δείχνει ότι βασικός άξονας είναι η επισήμανση και επιλογή αξιόλογων, 
και πολλών νέων, δυνάμεων του θεάτρου μας, του χορού και της μουσικής. Στο θέατρο, για 
παράδειγμα, μετέχουν με παραστάσεις τους σκηνοθέτες ό πω ς οι Β. Παπαβασιλείου, Λ. Βογιατζής, Λ. 
Κονιόρδου, Ν.'Μαστοράκης, Β. Θεοδωρόπουλος, Ν. Χατζόπουλος, Θ. Μοσχόπουλος, Σ. Χατζάκης, Σ. 
Κακάλας, Β. Γεωργιάδου, Α. Μπρούσκου, Ρ. Πατεράκη, Δ. Μαυρίκιος, Θ. Τερζόπουλος, Μ.
Μαρμάρινος κ.ά., πέρα φυσικά από τους βετεράνους Μ. Κακογιάννη και Σπ. Ευαγγελάτο.

6 Ανάλογη είναι η επιλογή ξένων καλλιτεχνών. Φέτος τον τόνο δίνουν αυστηρά επιλεγμένες 
παραστάσεις θεάτρου και σύγχρονου χορού, καθώς και ποικίλες μουσικές -α π ό  τις ορχήστρες της 
Βιέννης με Ζ. Πετρ και Σ. Οζάουα Ώς τους μύθους των μπλουζ Β.Β. King, Solomon Burke και τη 
σύγχρονη σταρ της τζαζ Diana Krall.

7 «Πρώτη προτεραιότητα» ωστόσο για τον Γ. Λούκο είναι, εκμεταλλευόμενος τις γνωριμίες και το κύρος 
του έξω, να στήσει γέφυρες συστηματικής συνεργασίας των ελληνικών Φεστιβάλ με κορυφαία ξένα 
καλλιτεχνικά κέντρα, όπω ς τα Φεστιβάλ Αβινιόν, Εδιμβούργου, Βενετίας, το Λίνκολν Σέντερ, η 
Σαουμπίνε Βερολίνου κ.ά. Κάτι που θα επιτρέψει και να καταγραφούν τα ελληνικά Φεστιβάλ στο 
διεθνές πολιτιστικό δίκτυο, αλλά και να στείλουμε στα κέντρα αυτά ελληνικά σχήματα -«πράγμα  που 
δεν έχει γίνει ποτέ, και είναι κρίμα γιατί έχουμε εξαιρετικούς καλλιτέχνες» λέει μετά λόγου γνώσεως ο κ. 
Λούκος. Τον στόχο αυτό υπηρετεί άλλωστε και η συμμετοχή τριών ξένων προσωπικοτήτων στο Δ.Σ. 
του Ε.Φ. (των διευθυντών του Λίνκολν Σέντερ, του Φεστιβάλ της Αβινιόν και του Σάντλερς Γουέλς του 
Λονδίνου), πράγμα που ω ς γνωστόν προκάλεσε έως και .αγανάκτηση σε πυρέσσοντα από  πολιτιστικές 
ανησυχίες τηλεοπτικά κανάλια.

Ετσι, φέτος κιόλας έρχονται ορισμένες παραστάσεις των κέντρων αυτών στην Ελλάδα, ενώ έχει ήδη 
συμφωνηθεί ανταλλαγή παραστάσεων για τα επόμενα χρόνια με Αβινιόν, Λίνκολν Σέντερ, Μπιενάλε 
Βενετίας, Σαουμπίνε Βερολίνου, Οπερα του Πεκίνου κ.ά. Επίσης, το διαπολιτισμικό ευρωπαϊκό κανάλι 
«Αρτε» ζήτησε συνεργασία για να προβάλει τα ελληνικά Φεστιβάλ.

«Δεν μπορώ να ξέρω αν θα πουλήσει περισσότερο το νέο φεστιβάλ -  μακάρι βέβαια να συμβεί αυτό, 
γιατί ο μέσος όρος εισιτηρίων ήταν εξαιρετικά μικρός μέχρι τώρα», λέει ο Γ. Λούκος, «ξέρω μόνο ότι 
είναι μια διαφορετική πρόταση, η οποία απευθύνεται σε ένα κοινό που έχει μεγαλύτερη περιέργεια και 
τη διάθεση να ανακαλύψει νέα πράγματα».

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Τα Φεστιβάλ των υεγάλων προσδοκιών (...ΠΟΛΓΠΣΜΟΣ·..)
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Εκτύπωση

«Γέφυρες» προς το εξωτερικό
Ο Γ. Λ ούκο ς  φέρνει στην Αθήνα  διευθυντές σημαντ ικώ ν  καλλ ιτεχν ικώ ν κέντρων

Του Βασίλη Αγγελικοττουλου

Στην Αθήνα θα έρθουν μέσα στην άνοιξη προσκαλεσμένοι του «Ελληνικού Φεστιβάλ» οι διευθυντές 
αρκετών διεθνούς φήμης ξένων καλλιτεχνικών κέντρων για να συζητήσουν την προοπτική τακτικής 
συνεργασίας με τα ελληνικά φεστιβάλ, αλλά και την πρόσκληση ελληνικών παραστάσεων στα φεστιβάλ 
τους.

Ενας από τους κυριότερους στόχους του Γιώργου Λούκου, νέου προέδρου του Ε.Φ., είναι να στήσει 
γέφυρες συστηματικής συνεργασίας με σημαντικά διεθνή κέντρα τέχνης και ήδη στη συνέντευξη Τύπου 
για την ανακοίνωση του φετινού προγράμματος είχε αναφερθεί στα πρώτα αποτελέσματα - συμμετοχή 
στο φετινό φεστιβάλ της Σαουμπίνε του Βερολίνου, του Τεάτρ Σατελέ και του Μπάρμπικαν Σεντρ του 
Λονδίνου, της Οπερας του Πεκίνου κ.ά.

Υπάρχουν όμως νεότερες εξελίξεις. Θα έρθουν σύντομα στην Ελλάδα για να συζητήσουν περ ί τη 
συνεργασία αλλά και για να δουν ελληνικές παραστάσεις οι διευθυντές των Φεστιβάλ της Αβινιόν 
Βενσάν Μποντριέρ, του Λίνκολν Σέντερ Νέας Υόρκης Νάιτζελ Ρίντεν και του Sad ler’s W ells του 
Λονδίνου Αλιστερ Σπάλντινγκ - τους οποίους άλλωστε ο κ. Λούκος έχει πείσει να μετέχουν ω ς μέλη και 
στο Δ.Σ. του «Ελληνικού Φεστιβάλ», προκειμένου να διευκολύνει το άνοιγμα των ελληνικών φεστιβάλ 
προς το εξωτερικό.

Με τον διευθυντή του Φεστιβάλ Βενετίας Μάρκο Σκαφάρο έχει συμφωνηθεί να ανταλλαγούν 
παραστάσεις με έργα Κάρλο Γκολντόνι (μία ελληνική εκεί και μία ιταλική εδώ). Με τη Σαουμπίνε και τον 
διευθυντή της σκηνοθέτη "Γόμας Οστερμάγιερ έχουν ήδη αρχίσει συνεννοήσεις για την υπογραφή 
τριετούς συμφωνίας που θα προβλέπει ανταλλαγή παραστάσεων, αλλά και σκηνοθετών. Εκτός αυτών 
βρίσκονται εν εξελίξει συνεννοήσεις και με άλλα σημαντικά κέντρα τέχνης, τα αποτελέσματα των 
οποίων θα γνωρίζουμε σύντομα.

Στην Επίδαυρο

Οσον αφορά την Επίδαυρο, όπου οι παραστάσεις περιορίζονται στις έξι, η «Κ» έθεσε στον κ. Λούκο το 
ερώτημα κατά πόσο είναι σκόπιμο δύο από τις έξι αυτές παραστάσεις να είναι «νεωτεριστικού» ύφους 
ή πειραματικού χαρακτήρα (σκηνοθεσίες Μιχαήλ Μαρμαρινού και Θόδωρου Τερζόπουλου), δεδομένου 
ότι η Επίδαυρος είναι από τη φύση της λαϊκό θέατρο. Εξάλλου αυτό αντιφάσκει και με όσα έχει π ε ι ο κ. 
Λούκος για τον αριθμό εισιτηρίων που κατά μέσον όρο έκαναν οι παραστάσεις στην Επίδαυρο. Είπε, 
συγκεκριμένα, ότι είναι πάρα πολύ λίγα τα 1.800-2.000 σε ένα μεγάλο θέατρο σαν την Επίδαυρο. Θα 
αυξηθούν όμως τα εισιτήριά με τέτοιου χαρακτήρα παραστάσεις, που από  τη φύση τους απευθύνονται 
σε περιορισμένο κοινό;

«Η Επίδαυρος σίγουρα είναι λαϊκό θέατρο» απάντησε ο κ. Λούκος. «Πλην όμως σ' έναν χώρο όπου 
επί δεκαετίες είχαμε κατά κύριο λόγο συμβατικές παραστάσεις, καλό είναι να δοκιμαστούν και κάποιοι 
άλλοι, όπως είναι ο Μαρμάρινος και ο Τερζόπουλος, και μάλιστα σε συνεργασία με ξένους 
καλλιτεχνικούς οργανισμούς, όπω ς το Θέατρο Ολλάντα, ο πρώτος, και το Εθνικό Θέατρο της Τουρκίας 
και το Διεθνές Φεστιβάλ της Κωνσταντινούπολης, ο δεύτερος. Ακόμα κι αν αποτύχει ο Τερζόπουλος ή 
ο Μαρμαρινός θα με ενοχλούσε λιγότερο από μία ακόμη συμβατική παράσταση. Προτιμώ να 
πουλήσουμε μόνο 1.800 εισιτήρια για μια ενδιαφέρουσα, πρωτότυπη παράσταση, ενός νεωτεριστή 
σκηνοθέτη που δουλεύει μάλιστα με ξένους, παρά 1.800 για την 25η φορά που ένα θέατρο σε 
μονοπωλιακή σχέση με την Επίδαυρο θα παρουσιάσει μία ακόμη συμβατική παράστασή του. Γιατί κάτι 
τέτοιο είναι τουλάχιστον αντιδημοκρατικό».

Ημερομηνία : 23 -02-2006
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ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Εκτύπωση

0α  μπορούσα να προβλέψω αυτή τη στιγμή τι πουλιά θα πιάσει ο κ. Βουλγαράκης ω ς υπουργός 
Πολιτισμού, αν ήξερα το ποσοστό απασχόλησής του την εβδομάδα που πέρασε, πρώτη «πολιτιστική» 
του, αφ' ενός μεν με το νέο υπουργείο του, αφ' ετέρου δε με την εκλογή νέου γραμματέα στη Ν.Δ. και 
άλλα εσω-εξω-κομματικά μπλα μπλα, τηλέφωνο και σου ’πα  μου 'πες. Εν πάση περιπτώσει, 
ξεκαθάρισε το ΥΠΠΟ  από τη θολή κατάσταση. Για να δούμε αν ο νέος είναι και ωραίος. Ωραία νέα 
ελληνικά έργα βλέπουμε φέτος: Μετά τα «Αξύριστα πηγούνια» του Γιάννη Τσίρου στο Πόρτα, «Το 
γάλα» του Βασίλη Κατσικονούρη στη Νέα Σκηνή του Εθνικού (θέατρο Χώρα), ξεκινάει κι αυτό από το 
φοβερό «μεταναστευτικό». Εδώ  όμως με «Εκείνους» στο πρώτο πλάνο κι όλους «Εμάς» στο φόντο -  
το αντίθετο από τα «Αξύριστα πηγούνια». Και «Το γάλα» είναι στενάχωρο έργο, αλλά εξαιρετική 
θεατρική στιγμή. Σε δραστική, σαν οξύ, σκηνοθεσία του Νίκου Μαστοράκη, συγκλονιστικές οι ερμηνείες 
της Μανίας Παπαδημητρίου -μια μάνα σπαρακτική- και των Γιάγκου Περλέγκα και Κωνσταντίνου 
Παπαχρόνη που ω ς γιοι της κάνουν σπουδαίους ρόλους.

- Μεγάλες ελπίδες κι οι δυο τους. Ακούγονται σαν μεγάλα λόγια, ξέρω, αλλά εγώ λέω ότι κάτι πολύ 
καλό γίνεται φέτος στο θέατρό μας. Δείτε, λ.χ., για να ξαλεγράρετε και λιγάκι, φεύγοντας μόνο με μια 
λεπτή φέτα π ίκρας στα χείλια, «Τα κοκκινομπλέ πατίνια» του Σταύρου Τσιώλη στο Θέατρο του Νέου 
Κόσμου, σε σκηνοθεσία Βαγγέλη Θεοδωρόπουλου. Στέργιογλου, Νινιός, ο νεότερος Παντελής 
Δεντάκης και αυτός ο απολαυστικά χαμαιλεοντικός, από ρόλο σε ρόλο, Λαέρτης Μαλκότσης 
«γλεντάνε» ένα εύστοχο, της χαρμολύπης, κείμενο που μιλάει για μας εδώ σήμερα. - Μέτωπο Λούκος: 
Φέρνει κι άλλα στο Φεστιβάλ. Εντυπωσιακά πράγματα, που τα έκλεισε κατόπιν. Οσονούπω 
μαθαίνουμε. Γ ια Φεστιβάλ Αθηνών, όχι για Επίδαυρο. Εκεί, μόνο έξι. Και ναι μεν δεν μετέχουν για 
πρώτη φορά θίασοι που είχαν π ιάσει στασίδι για δεκαετίες, αλλά σαν πολύ μου φαίνεται από τις έξι 
παραστάσεις οι δύο να είναι «εξτραβαγκάντσες» - τουτέστιν Μαρμάρινος και Τερζόπουλος.

Εχει βέβαια τα επιχειρήματά του ο κ. Λούκος, κ α  τα ανέπτυξε προχτές στην «Κ», που τον ρωτήσαμε, 
αλλά 2 στις 6 εξακολουθεί να μου φαίνεται to much. Η Επίδαυρος είναι λαϊκό θέατρο. «Της Διεθνής 
Σοσιαλιστικής...», το τι ακούγεται π ια  από τα καναλοράδια, αλλά και «του πατήρ της Ψυχολογίας 
Φρόιντ», νυχτιάτικα, ρε φίλε; Ημαρτον π ια  σε πο ιους δίνουν μικρόφωνα. Για να μην π ω  και σε πο ιους 
δίνουν πανεπιστημιακές έδρες: «υπησχημένος» γράφει σε πρόγραμμα θεάτρου καθηγήτρια 
Θεατρολογίας. Ενώ μια άλλη, αρχαιολόγος από αυτές που εργάζονται στην Ακρόπολη, μιλώντας σε 
κανάλι (κοίτα κουλτούρα οι καναλάδες!) είπε ότι τα μέλη του αρχαίου κομματιού «άνηκαν». «Υπαρχε 
ένας», έλεγε ο Γιάννης, που τον είχαμε βγάλει «Ιππαρχο», μανιακός να λέει ανέκδοτα όταν είμασταν 
στα 17, και του ρίχναμε εμείς οι άλλοι, οι «μορφωμένοι», ένα «σύννεφο» καρπα ζιές-το  θυμόσαστε;-, 
σκασμένοι στα γέλια. Τώρα ακούμε ολημερίς τα ανεκδιήγητα, απλώ ς σκασμένοι. Και κανείς δεν τους 
ρίχνει κάνα «σύννεφο».

Ημερομηνία : 26 -02-2006
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ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Θλίψη να βλέπεις τον Γιώργο Παπανδρέου να ενδίδει όλο και περισσότερο στα κελεύσματα του 
πατροπαράδοτου τρόπου «κομματικής πάλης» -  τον λαϊκισμό. Θλίψη να τον ακούς να λέει, τη Δευτέρα 
στη Βουλή, απευθυνόμενος στην κυβέρνηση, «το μόνο που έχετε καταφέρει στην Παιδεία είναι να 
αφήσετε έξω από τα ΑΕΙ 35.000 νέους». Θλίψη να αντιμετωπίζεις έτσι κακομοίρικα και μικροκομματικά 
το αυτονόητο και στοιχειώδες, αυτό που έπρεπε εξ αρχής να έχει γίνει, να ισχύει δηλαδή η βάση 
προκειμένου να εισαχθεί κάποιος σε ΑΕΙ. Ενέδωσε, ω ς φαίνεται, ο Γιώργος εν τέλει, κι αυτό μαρτυρεί 
παραδοχή προσωπ ικής του αδυναμίας σε άλλα πεδία. Ατυχώς. Ποιους περιμένει να πείσει όμως ένα 
ίδιο ΠΑΣΟΚ; Μας έχει τσακίσει αυτόν τον καιρό το «Brokeback mountain». Πυροδότησε 
περιφρουρούμενες πια, νόμιζες, ορφάνιες και απώλειες. Μόνο εκείνο το πρόσω πο της μάνας στο τέλος 
και τι δεν λέει... Προοίμιο της ατμόσφαιρας αυτής προ  μηνών, πάλι από  τον κινηματογράφο, ήταν η 
εγκαυστική ταινία του Τόμι Λ ι Τζόουνς «Οι τρεις ταφές του Μελκιάδες Εστράδα». Πού να σου μείνει 
διάθεση μετά να ασχοληθείς με κάτι «επιθέσεις» -  για το χάος που χωρίζει τη χρήση της έννοιας 
«ήττα» από τη μια στήλη του στη διπλανή. Γιατί εγώ εκεί κόλλησα. Αυτή η σχάση λέει πολλά. Για τα 
άλλα, έρρωσθε. Από  το οιωνεί «γενικό προσκλητήριο» νεότερων δυνάμεων της ελληνικής τέχνης που 
σήμανε ο Γιώργος Λούκος στα φεστιβάλ π ώ ς  γίνεται να λείπει ο Δημήτρης Παπαϊωάννου; Λείπει γιατί 
έχει μπλέξει αλλού. Ετοιμάζει, μήνες τώρα, την εναρκτήρια παράσταση του εκ βάθρων ανακαινισμένου 
«Παλλάς», στη Βουκουρεστίου, η οποία όμως πάε ι Οκτώβριο τελικά, γιατί η αίθουσα δεν μπορεί να 
είναι νωρίτερα έτοιμη. Μ ιας και μιλάμε για ανακαινιζόμενες «παραδοσιακές» αίθουσες της Αθήνας: 
Εκείνο το ξεχασμένο κι εγκαταλελειμμένο διαμαντάκι, γωνία Ακαδημίας και Ιπποκράτους, την 
πολύπαθη αλλά πάντα ατμοσφαιρική «Ιριδα» λέω, γιατί δεν το αξιοποιεί το Πανεπιστήμιο Αθηνών; 
Ρεσιτάλ μουσικής δωματίου ή θεατρικές και χορευτικές παραστάσεις ελαφρός σκευής θα του ταίριαζαν 
πολύ. Δεν περισσεύουν στην Αθήνα τέτοιες αίθουσες για να τις έχουμε παραπεταμένες. Αχαλίνωτη 
καλπάζει η αισχροκέρδεια των τραπεζών. Σου χρεώνουν ακόμη και την ανάσα ενώπιον των γκισέ τους. 
Κι ακούς τα τεράστια, τα αμύθητα κέρδη τους και σου 'ρχεται ν ’ αρπάξεις γκαζάκι. Ή  να το πάρουμε 
απόφαση ότι αυτοί μας κυβερνάνε; Εκδίδεται επιτέλους ο συλλογικός τόμος-αφιέρωμα στον Γιώργο 
Ιωάννου που ετοίμαζε δύο χρόνια τώρα ο «Κέδρος». Τίτλος: «Με τον ρυθμό της ψυχής». Κείμενα 29 
συγγραφέων για τον σπουδαίο πεζογράφο -  τον βίο και το έργο του. Με τον διευθυντή του ΚΘΒΕ 
Νικήτα Τσακίρογλου συναντήθηκε στη Θεσσαλονίκη ο νέος υπουργός Πολιτισμού Γιώργος 
Βουλγαράκης και ανήγγειλε ότι το Κρατικό θα πάρει από το Γ ’ ΚΠΣ 3 εκατ. ευρώ. Για πο ιο  σκοπό, 
άδηλον. Η ίδια γεύση αοριστίας και στην παρθενική του συνάντηση με τους διαπιστευμένους στο 
ΥΠΠΟ δημοσιογράφους. Νωρίς είναι, εντάξει. Ετσι κι αλλιώς δεν θα αργήσουμε να δούμε αν ενδημεί 
τελικά επ ί «νέας διακυβέρνησης» η ασάφεια στο υπουργείο Πολιτισμού.
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Τι κάνει ο πανικός; Πρώτο θέμα στις (κυβερνητικές) «ειδήσεις» την άφιξη της Μπουρμπούλια στο 
αεροδρόμιο! Οι υποκλοπές και π ώ ς  να τις πηδήξουμε. Εχουν παρακαταντήσει δουλάρες κάποιες 
υπηρεσίες «Ειδήσεων». Και τι αγαρμποσύνη. Συχνά είναι αδύνατο να καταλάβεις πού κολλάει τώρα 
αυτό που λένε και σε τι (του Π ΑΣΟ Κ βεβαίως) απαντάει.'Ντροπή βρε ακαμάτηδες. Ξέρεις να κρυφτείς; 
Κλέψε! Θέλει κι ο (ειδησεογραφικός) βούρκος χάρη -  για να το πω ... ποιητικά, κλέβοντας στίχο του 
Θοδωρή Γκόνη. Επιμένει το Βυζαντινό Μουσείο στην ανέγερση ανοιχτού θεάτρου στο χώρο εκεί π ίσω  
του, στο πάρκο Ρηγίλλης, το «υπό αξιοποίηση». Συγκατανεύει και με κυβέρνηση Ν.Δ. το Σεπτόν 
Υπουργείο Πολιτισμού. Μερικές μασέλες (κάποια θα καμάκωσε κι εκειπέρα) δεν κουνιούνται με «καμία 
κυβέρνηση». Αλλά από τον ορυμαγδό των γύρω λεωφόρων θα τη βρουν. Το τσιμέντο όρθιο ως 
άχρηστο αμφιθέατρο θα μνέσκει μνημείο του αβδηρητισμού τους. (Για φράγκα πρόκειται, εντάξει, αλλά 
μη μου το χαλάτε τώρα!) Να φτιάξει, λίγο π ιο  'κει, στο υπόγειο του Ωδείου, το αμφιθέατρο που μένει 30 
χρόνια γυμνό μπετό και που θα έλυνε μέγα μέρος του στεγαστικού προβλήματος της ΚΟΑ, δεν έχει 
λεφτά το Σαπρόν Υπουργείο Πολιτισμού. «Τέλος καρναβαλιού» στο Λαμπέτη. Μη χάσετε το νέο 
κομψοτέχνημα του Βασίλη Παπαβασιλείου και τών απολαυστικών ηθοποιών που πα ίζουν στο 
τρισχαριτωμένο έργο του Γκολντόνι. Στυλ, ατμόσφαιρα, γούστο -  νεράκι γάργαρο, κοντσέρτο από 
καλοκουρδισμένο σύνολο. Ολοι υπέροχοι (η Γαλλίδα μαντάμ της Σοφίας Σεϊρλή!), αλλά αυτό που κάνει 
χωρίς σχεδόν καθόλου κείμενο η Λυδία Φωτοπούλου, ανεπανάληπτο. Το γλεντάει εκείνη, κι η πλατεία 
μαζί της. Το θέατρο της Αριάν Μνούσκιν θα φέρει για πρώτη φορά στην Ελλάδα ο Γιώργος Λούκος του 
Φεστιβάλ, αν και υπογραφές ακόμη δεν μπήκαν. Τρεις φορές την έχει πάθει με την Ελλάδα η σπουδαία 
Γαλλίδα σκηνοθέτις, είθε να μην τεταρτώσει το κακό -  γιατί ο Λούκος ακόμα δεν έχει δει τα 
τρισυπεσχημένα (Καραμανλής, Αλογό, Αβραμό) λεφτά. Ελπιδοφόρες πάντως οι τελευταίες ενδείξεις -  
σύντομα συναντάται με Φάνη, την προϊσταμένη του. Η προϊσταμένη Φάνη. Αντε να φανεί, γιατί ούτε οι 
Ελληνες έχουν ακόμα συμβόλαια και τρέμουν φυλλοκάρδια. Πώς να βάλουν μπροστά οι άνθρωποι; Και 
φεύγει ήδη ο Μάρτιος. Με συγκίνηση είδα τον καθηγητή Δημήτρη Μαρωνίτη στη εκδήλωση που έγινε 
στο Μπενάκειο για τον Γιώργο Ιωάννου και το βιβλίο-αφιέρωμα στο έργο του. Δηλητηριώδης συχνά 
εναντίον του ο Ιωάννου, καθ' ότι βαθιά πικραμένος, αλλά μαζί με τα άλλα ξεφύτρωνε ολοένα στα 
σχόλιά του και το «ο αδελφός Μίμης». Πώς αλλάζει τα μάτια ο θάνατος. Κι ο ζωντανός θάνατος, ο 
χρόνος. Δεν είπαν ψόφια λόγια, ευτυχώς, οι ομιλητές (Παναγιώτης Μουλλάς, Γιώργος Σκαμπαρδώνης 
και Γ ιώργος Γ κιμοσούλης), είδαμε και π ώ ς  εμπνέονται από  τον Ιωάννου εικαστικοί τινές στην έκθεση 
του φουαγιέ -  εγώ κόλλησα στου Αλέξη Κυριτσόπουλου (τι γραφείο μεθυσμένο καράβι είν’ αυτό!) και 
στα μελιχρά του Αλέκου Λεβίδη. Είδα και τη μορφή του ζωντανή πάλι στο πρόσω πο  της αδελφής του 
Δήμητρας. Ει ωά νησσών φιλείς...

Ημερομηνία : 19 -03-2006
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Εκτύπωση

Ο ι όψεις του τέρατος

Της Γιωτας Συκκα

«Οποιος δεν φοβάται το πρόσω πο  του τέρατος, πάει να π ει ότι του μοιάζει. Και η π ιθανή προέκταση 
του αξιώματος είναι να συνηθίσουμε τη φρίκη, να μας τρομάζει η ομορφιά».

Από  το 1978 ο Μάνος Χατζιδάκις είχε μιλήσει στα περίφημα σχόλια του Τρίτου για το πρόσω πο  του 
τέρατος, για όσα συνηθίσαμε να φοβόμαστε και να ανεχόμαστε. Γι’ αυτήν την υποταγή, ίσω ς εθισμό, 
για τη μορφή του τέρατος που  «είναι πολύχρωμη». Το τέρας πολλαπλασιάζεται. Κυκλοφορεί δ ίπλα μας 
όχι απλώς ανενόχλητο αλλά δικαιωμένο. Αναστατώνει όλο και λιγότερους, που μοιάζουν γραφικοί στα 
μάτια των περισσοτέρων. Παρωχημένοι, προβληματικοί, κι όλα αυτά γιατί διαφωνούν.

Κοιτάξτε γύρω. Δεχόμαστε όλο και με μεγαλύτερη ευκολία τους τελευταίους μήνες, αυτήν την 
αναστάτωση που γίνεται για τη Γιουροβίζιον, κυρίως όμως τη δικαίωση της Αννας Βίσση και του Νίκου 
Καρβέλα, οι οποίοι νομιμοποιούν μέσω όλων των καναλιών πια, το δικό τους μοντέλο. Κανείς άλλος, 
εκτός από την «απόλυτη θεά» -άλλη μια επικοινωνιακή βλακεία- δεν έχει πρόσβαση στην τηλεόραση. 
Λες και δεν υπάρχει άλλος τραγουδιστής, καμία νέα φωνή, καμία ελπίδα να ξεφύγουμε από  την 
αποθέωση του τίποτα. Α π ό  όλη αυτή την ανέξοδη ανακίνηση μιας καριέρας της τραγουδίστριας και του 
πρώην συζύγου της, δημιουργού σουξέ σαν του «Σούζι τσούζει», «τα πρόστυχα τα μαύρα τα 
εσώρουχα» και του λυρικού άσματος «σκέπαστο αγάπη μου σκέπαστο/το αμαξάκι το ξεσκέπαστο». 
Πράγματι, από το «Everything» δεν θα σωθούμε.

Τελικά ήταν τόσο εύκολο να δεχτούμε το τέρας... Κι όταν κάτι όμορφο μας χτυπάει την πόρτα, όλα είναι 
ύποπτα και η καχυποψία επιστρατεύεται.

Να ομορφύνει τα καλοκαίρια μας ήθελε και ο Γιώργος Λούκος νοικοκυρεύοντας το πρόγραμμα - 
λάστιχο της Επιδαύρου που τεντώνεται επικίνδυνα κάθε χρόνο με τις απαραίτητες φυσικά πολιτικές και 
πελατειακές σχέσεις και π ιέσεις.

Περικοπές ανακοίνωσε ο νέος διευθυντής του Ελληνικού Φεστιβάλ, ήρθε όμως η σειρά του υπουργείου 
Πολιτισμού να δείξει το αληθινό του πολιτιστικό πρόσω πο ακυρώνοντας στην ουσία το όραμα του κ. 
Λούκου.

Με την έπαρση του ξερόλα, το νέο σχήμα του Αρχαιολογικού Συμβουλίου αποδυναμώνει τον διευθυντή 
του Φεστιβάλ, αυξάνοντας Τρίτη με Τρίτη τις παραχωρήσεις. Θα πει κανείς δεν ήξεραν, όφειλαν όμως 
να πληροφορηθούν πρ ιν  δεχτούν αιτήματα που όλοι γνωρίζουν π ω ς  δεν σχετίζονται με την τέχνη αλλά 
με τις πιέσεις για την αύξηση του τοπικού τζίρου. Ειδικά όταν με τόση ευκολία είπαν ναι σε μια 
παράσταση που ανεβαίνει από  θερινό θέατρο.

Η έλλειψη αντίδρασης από όλους αυτούς που θίγονται αλλά δεν μιλούν, ενίσχυσε το «τέρας» ακόμη 
περισσότερο. Οι δύο εξωφεστιβαλικές παραστάσεις έγιναν τέσσερις, και τώρα ετοιμάζεται μια ακόμη.
Το ΚΑΣ δεν πήρε απόφαση, αποφάσισαν όμως τα σχήματα. Οι φήμες οργιάζουν, οι καλλιτέχνες 
τηλεφωνούν στα δημοσιογραφικά γραφεία προλαβαίνοντας αποφάσεις και το ΚΑΣ αποδυναμώνεται. 
Ολες εκείνες τις εκρηκτικές βραδιές που απαιτούσαν λιγότέρες παραστάσεις στο μνημείο. Το ΥΠΠΟ  
δείχνει το αληθινό του πρόσω πο και μεις συνηθίσαμε το τέρας. Σε όλες του τις όψεις.

Ημερομηνία : 16-05-2006
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Εκτύπωση

Μ ε μέτρο η χρήση αρχαίων θεάτρων στο μέλλον

Μ. Πουρναρα

Προς μια π ιο  λελογισμένη χρήση των αρχαίων μνημείων, τα οποία παραχωρούνται για πολιτιστικές 
εκδηλώσεις, κινείται το υπουργείο Πολιτισμού, σύμφωνα με τις δηλώσεις που έκανε χθες κατά την 
αυτοψία του στο Ηρώδειο ο Γιώργος Βουλγαράκης. Ο υπουργός που επισκέφθηκε χθες το αρχαίο 
ωδείο συνοδεία του προέδρου του Δ.Σ. του Ελληνικού Φεστιβάλ Γιώργου Λούκου και της 
προϊσταμένης της Α ' ΕΠ ΚΑ  Αλκηστης Χωρέμη, ενημερώθηκε για τις φθορές και τις τρέχουσες εργασίες 
αναστήλωσης του μνημείου, ενώ παράλληλα προέβη σε μια σειρά προγραμματικών δηλώσεων για το 
θέμα των παραχωρήσεων.

Π λήρης στήριξη

Ο υπουργός συντάχθηκε πλήρω ς με τον Γ. Λούκο που εξ αρχής είχε θέσει ω ς στόχο τον περιορισμό 
των εκδηλώσεων που φιλοξενούνται στο χώρο του Ηρωδείου, αποφεύγοντας όμως να ασκήσει κριτική 
προς το Κεντρικό Αρχαιολογικό Συμβούλιο που ήδη έχει δώσει την έγκρισή του σε πληθώρα 
θεατρικών, μουσικών και άλλων γεγονότων που θα πραγματοποιηθούν εκτός των φεστιβαλικών μηνών 
Ιουνίου και Ιουλίου. «Βρισκόμαστε στη μέση της χρονιάς και δεν μπορούμε να κάνουμε μείζονες 
ανατροπές στο πρόγραμμα, διότι δεν είναι ούτε λογικό ούτε οικονομικά ορθό», τόνισε ο υπουργός. 
Αργότερα, όμως, υπογράμμισε ότι από τον ερχόμενο χρόνο, θα συμβουλεύεται τον Γ. Λούκο για την 
καλλιτεχνική αξία των εκδηλώσεων που δεν εντάσσονται στο φεστιβάλ, αλλά ενδεχομένως να 
παρουσιαστούν στο Ηρώδειο.

Διπλό κέρδος

Ο Γ. Βουλγαράκης έδωσε μεγάλη έμφαση στο θέμα της σωστής συντήρησης του μνημείου, που φέτος 
τον Αύγουστο θα παραμείνει κλειστό και στο μέλλον θα αυξηθεί ο χρόνος κατά τον οποίον δεν θα 
παραχωρείται και θα γίνονται εργασίες αναστήλωσης.

«Εδώ και αρκετό καιρό υπάρχει προβληματισμός για τη χρήση του Ηρωδείου σε σχέση με τις φθορές 
που έχει υποστεί διαχρονικά το αρχαίο ωδείο, αλλά και την υπερχρησιμοποίησή του», τόνισε χθες 
στους εκπροσώπους του Τύπου, συμπληρώνοντας ότι το θέμα της συντήρησης είναι άμεσης 
προτεραιότητας για το υπουργείο και ότι πρόκειται να εξασφαλιστούν οι αναγκαίες π ιστώσεις για τον 
σκοπό αυτόν.

Ο υπουργός αναφέρθηκε εκτενώς και στα οικονομικά ζητήματα που προκύπτουν από τη χρήση του 
μνημείου. Εξήγησε ότι μέχρι πρόσφατα κάθε εξωφεστιβαλική εκδήλωση -για την οποία το κράτος δεν 
εισέπραττε ούτε ένα ευρώ για την ενοικίαση του χώρου- κόστιζε στο ελληνικό Δημόσιο 25.000 με 
30.000 ευρώ τη βραδιά λόγω του κόστους της φύλαξης, του φωτισμού, της αμοιβής των ταξιθετριών 
κ.λπ. Από  φέτος όμως τα πράγματα αλλάζουν και οι ενδιαφερόμενοι θα δίδουν αντίτιμο για τη χρήση 
του αρχαίου ωδείου. Ετσι, όσο λιγότερες είναι οι εκδηλώσεις τόσο αυξάνεται ο χρόνος συντήρησης και 
μειώνονται τα έξοδα.

Εγκαίνια

Ο Γ ιώργος Λούκος από την πλευρά του αναφέρθηκε στα εγκαίνια του χώρου στην Πειραιώς 260, που 
θα αποτελέσει έναν από τους κεντρικούς πόλους έλξης για τους νέους. Τόνισε ότι φέτος θα 
πραγματοποιηθούν μια σειρά από μουσικές και θεατρικές δράσεις για τους μετανάστες της πόλης: 
Αφγανοί, Πακιστανοί, Ινδοί θα πάνε να ακούσουν παραδοσιακή μουσική της πατρίδας τους, όπω ς λ.χ. 
το μουσικό σχήμα «Ράδιο Καμπούλ» που είχαν απαγορεύσει οι Ταλιμπάν. Κάπο ιες από  τις βραδιές θα 
είναι αφιερωμένες και στα πα ιδ ιά των μεταναστών με ελεύθερη είσοδο. Επίσης, θα γίνουν και μια σειρά 
θεατρικών εργαστηρίων από Ελληνες σκηνοθέτες στις φυλακές του Αυλώνα, του Κορυδαλλού κ.λπ. για 
τους εγκλείστους.

ΣΧΕΤΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ

Αυστηοότεοα κοιτηοια νια το Ηοώδειο (...ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ..Τ 
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Εκτύπωση

Φρένο στις «παραχωρήσεις»
Επανεξετάζοντα ι ό λ ες  ο ι εκτός Φ εστιβάλ εκ χω ρή σ ε ις  Η ρω δε ίου  κα ι Ε π ιδαύρου  

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Θα επανεξεταστούν όλες οι παραχωρήσεις Ηρωδείου και Επιδαύρου που έχει εγκρίνει το Κεντρικό 
Αρχαιολογικό Συμβούλιο σε παραστάσεις εκτός Φεστιβάλ, δήλωσε προχτές βράδυ ο υπουργός 
Πολιτισμού Γιώργος Βουλγαράκης, ο οπο ίος μάλιστα πρόσθεσε ευθέως ότι στόχος του είναι «να τις 
αραιώσει λίγο» -«ήδη πολλές από τις προτάσεις για παραχώρηση του Ηρωδείου τις απέρριψα», είπε.

Οπαδός της «λελογισμένης χρήσης» των αρχαίων θεάτρων, αλλά και της «τακτικής soft landing», 
όπω ς δήλωσε, ο κ. Βουλγαράκης υποστήριξε ότι για φέτος («μεταβατική φάση») δεν υπάρχει χρόνος 
να γίνει κάτι περισσότερο, αλλά από  του χρόνου για τις παραχωρήσεις θα έχει λόγο, θεσμικά μάλιστα, 
και ο διευθυντής του Φεστιβάλ, ο Γ ιώργος Λούκος, ο οπο ίος ήταν παρών.

Τις δηλώσεις αυτές έκανε ο υπουργός Πολιτισμού απαντώντας σε επ ίμονες ερωτήσεις των 
δημοσιογράφων σχετικά με το μείζον θέμα που έχει προκύψει με τις αθρόες παραχωρήσεις των δύο 
θεάτρων σε εξωφεστιβαλικές εκδηλώσεις, αποτέλεσμα των οποίων δεν είναι απλώ ς να θολώνει η 
εικόνα που επιχειρεί να δημιουργήσει η ανανεωμένη μορφή των φεστιβάλ, αλλά να έχει συντεθεί ένα 
ολόκληρο «παραφεστιβάλ» - στο Ηρώδειο ιδίως, όπου μετά τις 21 παραγωγές του Φεστιβάλ Αθηνών 
θα ακολουθήσουν άλλες... 24 εξωφεστιβαλικές!

Την ευκαιρία ταυτόχρονης συνάντησης με τους κ. Βουλγαράκη και Λούκο είχαν οι δημοσιογράφοι στη 
γιορτή που οργάνωσε το Φεστιβάλ Αθηνών την Κυριακή το βράδυ στον νέο του χώρο εκδηλώσεων 
(Πειραιώς 260) επί τη ενάρξει του φετινού, αναν'ωμένου, προγράμματος του (μεθαύριο Πέμπτη με 
συναυλία έργων Χατζιδάκι). Την ίδια μέρα δημοσιεύονταν (Ελευθεροτυπία) δηλώσεις του κ. Λούκου ότι 
για το θέμα των παραχωρήσεων, με τις οπο ίες ω ς γνωστόν διαφωνεί απολύτως, έχει στείλει τρεις 
επιστολές στον γεν. γραμματέα του ΥΠ Π Ο  (και πρόεδρο του ΚΑΣ) Χρήστο Ζαχόπουλο, ο οποίος 
ουδέποτε απάντησε...

Ο κ. Βουλγαράκης δήλωσε ότι δεν έχει ακόμη υπογράψει καμιά εισήγηση του ΚΑΣ  για παραχώρηση 
του Ηρωδείου ή της Επιδαύρου - με την οποία θα ασχοληθεί αυτήν την εβδομάδα. Υπενθύμισε, βέβαια, 
ότι οι ομόφωνες αποφάσεις του ΚΑΣ είναι δεσμευτικές για τον υπουργό (σ.σ.: φρόντισε γι’ αυτό ο 
προνοητικός κ. Ζαχόπουλος) και δεσμεύτηκε ότι από  του χρόνου το «Φεστιβάλ, με τον διευθυντή του, 
θα είναι ο βασικός αξιολογητής» στο ζήτημα των «παραχωρήσεων». Θα βρεθεί τρόπος συνεργασίας, 
είπε, ο οποίος και θα θεσμοθετηθεί ώστε να ισχύει ασχέτως των προσώ πω ν που  βρίσκονται στην 
ηγεσία του ΥΠΠΟ  και του Φεστιβάλ.

Ο υπουργός παραδέχτηκε ότι υπάρχει ασάφεια στο όλο ζήτημα, καθώς το Φεστιβάλ δεν ελέγχει τα 
εργαλεία του (αρχαία θέατρα), ενώ ο φορέας στον οποίο ανήκουν αυτά τα εργαλεία (ΥΠΠΟ) δεν έχει 
την ευθύνη του φεστιβάλ - «και τέτοιες στρεβλώσεις υπάρχουν σε όλο το ΥΠΠΟ , πράγμα που δεν σου 
επιτρέπει να χαράξεις μια πολιτική όπω ς τη θέλεις», ομολόγησε.

«Η παραχώρηση πρέπει να είναι άθροισμα της καλλιτεχνικής αξίας της εκδήλωσης και της δυνατότητας 
του μνημείου να τη φιλοξενήσει - αυτό εννοώ όταν λέω “λελογισμένη χρήση”» διευκρίνισε. «Θα το 
επιτύχουμε με τη συνεργασία του Γ. Λούκου» - «θαυμάζω το έργο που  πάει να κάνει, το λέω 
ξεκάθαρα», είπε χαρακτηριστικά ο υπουργός όταν του επισημάνθηκε η αντίφαση να τοποθετεί η 
κυβέρνηση έναν άνθρωπο στα Φεστιβάλ για να τα ανανεώσει και την ίδια στιγμή το ΥΠΠΟ , διά του 
ΚΑΣ, να υπονομεύει το εγχείρημα αυτό.

Ημερομηνία : 30 -05-2006
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Ο Λούκος τού έφταιγε, αλλά οι δημοσιογράφοι... πλήρωσαν

Εκτύπωση

Γ. Συκκα

Τα λέω στην πεθερά για να τα ακούει η νύφη. Αυτό θύμισε προχθές το βράδυ ο γενικός γραμματέας 
του ΥΠΠΟ  και πρόεδρος του ΚΑΣ, Χρήστος Ζαχόπουλος.. Ενοχλημένος με τις δηλώσεις του νέου 
καλλιτεχνικού διευθυντή του Ελληνικού Φεστιβάλ, Γ. Λούκου, που έγιναν το βράδυ της περασμένης 
Κυριακής στα εγκαίνια του χώρου της οδού Πειραιώς 260, τα έβαλε με τους δημοσιογράφους που τις 
μετέφεραν. Ο κ. Λούκος εκείνο το βράδυ, έχοντας μάλιστα δ ίπλα του τον υπουργό Πολιτισμού Γ. 
Βουλγαράκη, μίλησε για τη γενικότερη στάση του Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου και τις 
παραχωρήσεις των μνημείων σε εξωφεστιβαλικές εκδηλώσεις. Θύμισε ότι τα μνημεία σε όλο τον κόσμο 
κλείνουν μετά τη λήξη των φεστιβάλ που φιλοξενούν (όπως οι Θέρμες του Καρακάλα στη Ρώμη, το 
Παλάτι των Παπών και το Αρσενάλι στη Βενετία) και επισήμανε τον κίνδυνο να μετατραπεί σε 
«ταβέρνα» το Ηρώδειο εάν συνεχιστεί η τακτική των ανεξέλεγκτων παραχωρήσεων και ενοικιάσεων 
του μνημείου.

Αλλά οι κουβέντες του δυσαρέστησαν τον γενικό γραμματέα του ΥΠΠΟ , ο οπο ίος στην ουσία, με τον κ. 
Λούκο τα είχε κι ας τα έβαλε με τους δημοσιογράφους. Ο  κ. Ζαχόπουλος απευθυνόμενος στα μέλη του 
Κεντρικού Αρχαιολογικού Συμβουλίου προχθές το βράδυ, είπε χαρακτηριστικά: «Οποιος το κάνει αυτό 
(εννοεί όσοι το έγραψαν) είναι βλάκας, απληροφόρητος και επ ιπόλα ιος. Δεν ξέρω πο ιο  α π ’ όλα είναι 
π ιο μειωτικό. Είναι δείγμα αβάσταχτης ελαφρότητας. Προσβάλλει το δημοσιογραφικό λειτούργημα. 
Οφείλει να αποδείξει πο ια  εκδήλωση είναι ταβέρνα. Εκτός αν γράφει ο ίδιος καθήμενος σε ταβέρνες...».

Ολον αυτό τον καιρό που σύρεται η ιστορία Ηρωδείου-Επιδαύρου-ΚΑΣ και παραχωρήσεων των 
μνημείων, ο κ. Ζαχόπουλος δεν καταδέχθηκε να απαντήσει στις επιστολές που ελάμβανε από το 
φεστιβάλ. Δημόσιες άλλωστε είναι οι καταγγελίες του κ. Λούκου για τα γράμματα που δεν απαντήθηκαν 
ποτέ, αλλά και για την επιθυμία του να συναντηθεί με τον γεν. γραμματέα του ΥΠΠΟ.

Ετσι γίνονται τα νοικοκυρέματα. Με συζήτηση. Αλλωστε, στον ίδιο όροφο βρίσκεται το γραφείο του 
υπουργού και του γενικού γραμματέα στο ΥΠΠΟ . Και του κ. Λούκου στο Κουκάκι που είναι η έδρα του 
Φεστιβάλ.

Αυτή είναι η αβάσταχτη ελαφρότητα, αλλά και τα π ισώπλατα χτυπήματα.

Ημερομηνία : 01 -06-2006
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Χωρίς άδεια και με ευθύνη του Φεστιβάλ θα λειτουργήσει ο νέος χώρος, Πειραιώς 260
Μ  ΠΟΛΗ I Να· η»  αλλά-  Το έ'

ντονο παρασκήνιο 
που διαδέχθηκε την προχθεσινή συ- 

■ νεδρίαση του Κεντρικού Συμβουλίου 
! Νεωτέρων Μνημείων για την έγκρι- 
, ση των επεμβάσεων στο νέο χώρο 
του Φεστιβάλ στην οδό Πειραιά« 260 
οδήγησε σε μία αλλοπρόσαλλη λύση 

I κυρία«, ôpcos, ανέδειξε την ολοφάνε- 
ί ρη πια σύγκρουση ανάμεσα στον γε
νικό γραμματέα  του ΥΠΠΟ Χ ρήστο  
Ζ αχόηουλο και τ ο ν  δ ιευθυντή  του  
Φ εστιβάλ Γιώργο Λούκο.

Το κτίριο, τμ ήμ α  τω ν α ποθηκ ώ ν  
Τ σ αούσ ογλου , α να κ α τα σ κ ευά στη κ ε  
σ ε  χ ρ ό ν ο  ρεκόρ, πρ ο κ ειμ ένο υ  να  υ 
π ο δ εχθ εί λ υ ό μ ενη  θεατρική σ κ η νή  
και κερκίδεε 500 θεατώ ν. Κι επι- 

:· στρα τεύθη κ ε α πό  τ ο ν  Γιώργο Λ ού
κο, στο πλαίσιο του  α νο ίγμ α τοε του  
α να νεω μ ένο υ  Φ εστιβάλ Α θ η νώ ν σε  
véous χώ ρουε τηε πόληε. Εγκαινιά
ζεται, δε, αύριο, μ ε τ η ν  πρώ τη εκδή
λω ση (xopôs).

Αλαλούμ
Αρχικά δ ιέρρευσε η  πληροφ ορία  ό

τι το Κ εντρικό Συμβούλιο απέρριψε  
ομόφ ω γα  τ η ν  αρχιτεκτονική  εμπέμ- 

|βαση στο κτίριο ωε «υποτυπώδη», 
γιατί δεν παρουσιάστηκε στατική με
λέτη, και εκτελέστηκαν εργασίεε χω- 
pis την προηγούμενη έγκρισή του. 
f i s  εκ τούτου, ενέκριναν την πολιτι
στική χρήση του χώρου απορρίπτο
νται την αρχιτεκτονική μελέτηΐ Ή, 
τέλοε πάντων, έτσι αποφασίστηκε να  
παρουσιαστεί n p o s τα έξω. Αυτή εί
ναι εξάλλου και η «επίσημη» εκδοχή 
που διοχετεύτηκε από το περιβάλλον 
του γενικού γραμματέα του υπουρ-

Η μικρή αυλή που διαμορφώθηκε στον περιβάλλοντα χώρο του κηρίου της οδού Π ε ιρα ιώ ς 260  γ ια να φιλοξε
νήσει το μπαρ-εσηατόριο κι ένα μικρό after club για μεταμεσσνύχπ ε ς  μουσικές παραστάσεις.

πλέον, μία κρίσιμη λεπτομέρεια: όλη 
η ευθύνη για την ασφαλή λειτουργία 
του νέου χώρου μεταβιβάζεται στο 
Φεστιβάλ Αθηνών.

Την ίδια στιγμή, κύκλοι του Φεστι
βάλ με tous onoiou s ήρθαμε σε επα
φή, εμφανίζονταν απολύτου καθησυ- 
χαστικοί, éxovros ακριβά« αντίθετη 
ενημέρωση: ότι δηλαδή η μελέτη ε- 
γκρίθηκε κι επομένωε δεν τίθεται κα
νένα  ζήτημα. Σε διευκρινιστική ερώ
τηση, υπήρξε μία ελαφρά μετατόπι-

Yos A o ù k o s  έλαβε τη διαβεβαίωση α
πό τον κ. Νικολέντζο, σύμβουλο του 
γενικού γραμματέα του ΥΠΠΟ και υ
πεύθυνο για τα νεότερα μνημεία, ότι 
εγκρίθηκε ομόφωνα η λειτουργία του 
χώρου, xcopis, αυτήν τη φορά, να γί
νεται αναφορά στη μελέτη.

Κανένα πρόβλημα
Σε καθεστώε πλήρου5 σύγχυσηε 

συλλάβαμε τον υπεύθυνο αρχιτέκτο
να Κώστα Xgpffig^niÇn. Με το δίκιο

τού μεταφέραμε την είδηση περί α
πόρριψή in s  μελέτηε, ενώ την ίδια 
ώρα το γραφείο του κ. Ζαχόπουλου 
διαβεβαίωνε για το αντίθετο. «Κατ’ 
αρχήν δεν τίθεται κανένα θέμα α- 
σφαλείαε. Δεν εκπονήσαμε στατική 
μελέτη γιατί δεν χρειαζόταν. Δεν το 
λέμε εμείε, το λέει η Πολεοδομία. Αν 
το υπουργείο εξέταζε την υπόθεση 
πριν αρχίσουμε και pas ζητούσε στα- 
τιχή μελέτη ασφαλώβ και ήμασταν
f j p  p ö r y n  ν /1  τ η
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Σκηνές 9, εκδηλώσεις 61 
κι ατμόσφαιρα ανανέωσης

Φ Ε Σ Τ ΙΒ Α Λ Απλωμένο κα ι σ ε  άλ- 
Xous οκτώ  χώ ρ ο υ ε ε- 

K tös του  «κλασικού» Η ρω δείου και μ ε  
π νεύ μ α  σαφ ώ ε δ ροσ ερότερ ο , ν εα ν ικ ό τ ε 
ρο  και π ιο  «α νή σ υχο»  ά ρ χισ ε  χ θ ε ε  το  
βράδυ τ ο  φ ετινό  Φ εστιβάλ Α θ η νώ ν  -το  
πρώ το π ο υ  δ ιορ γα νώ νει η  ν έ α , υ π ό  τ ο ν  
Γιώργο Λ ούκο, δ ιεύ θ υνσ η - το  ο π ο ίο  σ υ 
νεχίζετα ι μ ε  τ έ σ σ ε ρ α  πολύ  διαφ ορετι- 
κέε εκδηλώ σειε μ έσ α  eras τρειε πρώ τεε  
μ έρεε του.

Το ενα ρκτήριο  λάκτισμα  του  α να νεω 
μ έν ο υ  φ εστιβά λ  δόθη κ ε χθ εε  σ το  Ηρώ- 
δ ειο  μ ε  σ υ ν α υ λ ία  κ ινη μ α το γρ α φ ικ ή ε  
μουσικήε Μ άνου Χατζιδάκι (ορχή στρ α  
Ε να ρ μ ό νια  υ π ό  Λ ουκ ά  Κ αρ υτινό , με  
Ε λευθερία  Α ρβανιτάκη και Βασιλικό, σε  
ενορχηστρώ σετε Ν ίκου Κ υπουργού). Η ί
δια επ α να λα μ β ά νετα ι α πόψ ε, ενώ  α ρχί
ζο υ ν  οι εκδηλώ σειε και σ ε  άλ- 
λουε χώ ρουε του φ εστιβάλ, το  
ο π οίο  θα  διαρκέσει ώε το  τέ- 
λοε Ιουλίου, δηλαδή  «μόνο»  
δύο μ ή νεε  ένα ντ ι τω ν π έντ ε  
π ο υ  σ υ ν η θ ιζό τ α ν  τα  τελ ευ 
ταία  χρ όνια ...

A s δ ούμ ε πρώ τα μερικά  «α
ριθμητικά» χα ρ α κ τη ρ ισ τ ικ ά  
του  φ ετινού  Φ.Α., το  οποίο  ό- 
πω ε ήδη  α να φ έρ θ η κ ε θα  ξεδι
πλώ σει τιε επ ιλογέε του  σ ε  ε ν 
ν έ α  χώ ρουε: Η ρώ δειο, Πειραι- 
ώε 260, Σ χολείον, Λ υκαβητ- 
τόε, Μ έγαρο, Ο λυμπιακό Γυ
μ να στή ριο  Φ αλήρου, Ρεξ-Κο- 
τοπούλη , θέα τρο  Π όρτα και 
Μ πενά κειο  Μ ουσείο  (επί τηε  
Πειραιώε επίσηε). Α πό αυτέε, 
τρειε είναι οι βασικέε σκηνέε:
Η ρώ δειο, Π ειραιώε 260  (έναε  
ατμοσφ αιρικόε χώ ροε σ το  π α 
λιό εργοστά σ ιο  Τ σαούσ ογλου  
όπ ου  σ τήθηκ ε θέα τρο 548 θ έ
σεω ν) και Σ χολείον  (σ τη ν Πει- 
ραιώε επ ίση ε, eras εγκ ατα σ τά σειε  τηε 
Ε ιρήνηε Παπά). Στουε τρειε α υτούε χώ 
ρουε θα  π α ρ ο υ σ ια σ τ ο ύ ν  οι 44  α π ό  τιε 
σ υνολικά  61 παραγω γέε που  περ ιλαμ β ά 
ν ε ι  φ έτοε το  Φ Α .
. Ειδικότερα, οι 61 αυτέε πα ρα γω γέε θα  
π α ρ ο υ σ ια σ τ ο ύν  σ ε  σ υνο λ ικ ά  122 παρα- 
σ τά σ ειε . Στο Η ρώ δειο  θα  π α ρ ο υ σ ια 
σ τ ο ύ ν  21 εκδηλώ σειε (σε 30  παραστά- 
σειε), σ τ η ν  Π ειραιώε 260  οι 11 (σε 28), 
σ το  Σ χολείον οι 12 (σε 22), σ τ ο  Λ υκα
βηττό οι 8 (σε 10), σ το  Θ έατρο Κ οτοπού- 
λη-Ρεξ οι 4  (σε 11), σ το  Μ έγαρο Μ ουσι- 
κήε ο ι 2  (σε 4), σ το  Ο λυμπιακό Γυμνα
σ τήριο  Φ αλήρου μία  (1) σ ε  10 παραστά-  
σ ειε  (Θ έατρο το υ  Η λιου τη ε Α ρ ιά ν Μ νού- 
σ κ ιν  μ ε  τ η ν  π α ρ ά σ τα σ η  «Το τελευτα ίο  
κα ραβανσαράι - Ο δύσσειεε»), σ τ ο  Π όρτα

μ ία  (σε 5) και σ τ ο  Μ π ενά κ ειο  τη ε Πει- 
ραιώε μ ία  (σε 2  π α ρ α σ τά σ ειε).

Ν έοι Ε λλη νεε και ξένο ι σ κ η νο θέτεε , 
π α ρ α σ τ ά σ ειε  χ ο ρ ο θ ε ά τ ρ ο υ  α π ό  δικέε 
μαε και επ ιφ α νείε  ξ έ ν ε ε  ομ ά δ εε  και μ ου
σ ική  α π ό  ετη λεγμ ένου ε κ α λλιτέχνεε και 
σ ύ ν ο λ α  είνα ι τα  κυρτότερα χα ρα κτη ρι
στικά  τω ν  κ α λλιτεχνικ ώ ν εκδηλώ σεω ν  
το υ  φ ετινο ύ  ΦΛ. Το π ρ όγρ α μ μ α  α πευ
θύ νετα ι εξίσ ου  σ το υ ε θεα τέε ό λω ν τω ν  
ηλικιώ ν, μ ε  μια  σ α φ ή  ω στόσ ο  π ρ ο σ π ά 
θεια  ν α  είνα ι ελκυστικό  eras νεό τερ εε  
γεν εέε , ιδίωε α υτέε π ο υ  α γ α π ο ύ ν  τιε τέ- 
χ ν ε ε  ή, ακόμ η  π ερ ισ σ ό τ ερ ο , α σ χολού 
ντα ι π ροσ ω πικ ά  μ ε  κ ά π οια  α πό  αυτέε. 
Για τ ο ν  λ ό γο  αυτό  ά λλω στε οργα νώ νει 
το  Φ.Α. γ ια  πρώ τη  φ ορά  w ork sh op s ή 
χώ ρουε ειδικά γ ια  ν έ ο υ ε  καλλιτέχνεε και 
αρχίζει ν α  μ ετα κα λεί δ ιεθ νο ϋ ε φήμηε

Νίκος Κυπουργός και Ελευθερία, από τους βασι
κούς συντελεστές της συναυλίας Χατζιδάκι, που 
άνοιξε χθες το Φεστιβάλ, με τον Γιώργο Λούκο.

καλλιτεχνικέε σ χο λ έε  - α ρ χή  φ έτοε με τη  
Σχολή τη ε Ο περαε του  Π εκίνου.

Ε πιγραμματικά α να φ έρ ο υ μ ε  τιε εκδη- 
λώ σειε π ο υ  θα  γ ίν ο υ ν  ώε μεθα ύριο  Κυ
ριακή σ το  Φ.Α: Η ρώ δειο, συνα υλία  Χα- 
τζιδάκι (απόψ ε) και Σ υμφ ω νική  τηε Βιέν- 
ν η ε  μ ε τ η ν  9η  τ ο υ  Μ π ετό β εν  υ π ό  τ ο ν  
διά σημ ο α ρχιμ ου σ ικ ό  Ζ ορζ Π ρετρ, αύριο  
Σάββατο. Στο θ έα τρ ο  Κ οτοπούλη-Ρεξ θα  
π α ρ ο υ σ ια σ τεί α π ό ψ ε, αύριο και τ η ν  Κυ
ριακή μια  «εργασία  ε ν  προόδω » επάνω  
σ το  έργο  το υ  Π ιρα ντέλο  «Ερρίκοε ο  Δ'», 
σ ε  σ κ η νο θ εσ ία  Δ η μ ή τρη  Μ αυρίκιου, ε 
νώ  σ τ η ν  Π ειραιώε 2 6 0  θα  π α ιχτεί αύριο  
και τ η ν  Κ υριακή η  π α ρ ά σ τ α σ η  χο ρ ο θ εά 
τρ ο υ  «Μ ικρόε εω θινόε»  α π ό  τ ο  σ χή μ α  
τ ω ν  Ζ οζέφ  Ν α τζ - Ν τομ ινίκ  Μ ερσί.

B. Arr.





Παραφωνίες στο Φεστιβάλ
V\ 0 9 /(\Ç

Παραφωνίες σημάδεψαν την πρεμιέρα του ανανεωμέ
νου και ιδιαίτερα φιλόδοξου, φέτος, Φεσπβάλ Αθηνών 
που άνοιξε χθες το βράδυ τις πύλες του στο Ηρώδειο 
με το αφιέρωμα στην κτνηματογραφικιι μουσική του 
Μάνου Χατζιδάκι. Καμία ευθύνη δεν φέρει το καλλιτε
χνικό πρόγραμμα, αλλά το έντονο παρασκήνιο που συ
νόδεψε την έγκριση της αρχιτεκτονικής μελέτης για τη 
λειτουργία του νέου χώρου (φωτογραφία) του Φεστι
βάλ στην οδό Πειραιώς 260. Αν και π  μελέτη κρίθηκε 
από το αρμόδιο Κεντρικό Συμβούλιο Νεωτέρων Μνη
μείων ανεπαρκής, το υπουργείο Πολιτισμού διαβεβαι- 
ώνει πως δεν συντρέχει κανένας λόγος ανησυχίας και 
σπ ο χώρος θα χρησιμοποιηθεί κανονικά. Ενα ακόμα 
«επεισόδιο» της ολοφάνερης διαμάχης ανάμεσα στον 
γενικό γραμματέα του ΥΠ.ΠΟ. Χρήστο Ζαχόττουλο και 
τον διευθυντή του Φεστιβάλ Γιώργο Λοόκο. (Σελ. 1 5 )
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ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ
Του Βασίλη  Α γγ ε λ ικ ο π ο υ λ ο υ

Για μπάστα, ρε φίλοι τρομοκράτεε. Βρήκαμε κι εμείε ένα ν  
υπουργό Πολιτισμού που σα ν α  λύνει προβλήματα* α ν μη  
τι άλλο, και πάτε να  μαε το ν  φάτε; ■ Αιδώε βομβέίοι! ■ (Ή  
πέσαμε σε άμουσουε;). ■ Πολλά αυτά που διεκδικούν μιαν 
αράδα στη λιγνή στήλη, αλλά θα σταθώ σε τρία θανατη
φόρα: a A) Ζαχόπουλοε. Ο Σάντσο Π άντσα του υπουργείου  
Πολιτισμού. Είπε, απαντώνταε γραπτώε σε ερώτηση τηε 
«Ελευθεροτυπίαε» (Εφη Μαρίνου) ότι ο αριθμόε τω ν παρα
στάσεων που ενέκρινε φέτοε το ΚΑΣ για τη ν  Επίδαυρο εί
ναι «ίσοε με την επικρατούσα πρακτική»! β Σκασίλα του  
δηλαδή αν έτσι υπονομεύει τη ν  προσπάθεια του Λούκου 
να  ανατρέψει αυτήν ακριβώε, τη σάπια, χρόνια  τώρα, «επι
κρατούσα πρακτική». ■ Σκασίλα του, συνεπώ ε, για τη ν  ε
πιλογή του πρωθυπουργού και τηε κυβέρνησηε να  διορί
σουν τον Λούκο στο Φεστιβάλ με τη ν εντολή να  το α να νε
ώσει. ■ Ή  μήπωε ο Σάντσο Π άντσα γνωρίζει κάτι περισσό
τερο; ο Οτι λ.χ. απλώε ψ άχναν κάποιον για τα Φεστιβάλ, 
βρήκαν ένα ν και τον βάλανε -κ α ι τουε προέκυψε ανανεω- 
τήε και ανεπίδεκτοε πιέσεων; ■ Και τώρα τα ’χο υ ν  πάρει 
στο κρανίο; a Αλλα όμωε φαίνεται ότι πρεσβεύει ο . .. Δ ον  
Βουλγαράκηε (τύφλα ν α  ’χει ο Κιχώτηε) στο ΥΠΠΟ -  αλλά 
θα τον αφήσουν απερίσπαστο οι τρομοκράτισσεε ερινύεε; 
η Δήλωσε μάλιστα «θαυμαστήε του έργου που πάει ν α  κά
νει ο Λούκοε». b Αλλά, ταυτόχρονα, και οπαδόε του «εοίΐ 
landing» -  που θα πει «κάτι ανάμεσα», α Θα δούμε πώε α
κριβώε το εννοεί, β Εν τω μεταξύ ο Σάντσο Πάντσα επειδή  
δεν μπορεί να  βαρέσει τον γάιδαρο, βαράει το σαμάρι, 
α Βρίζει δημοσιογράφουε που έγραψ αν ό,τι είπε ο Λού
κοε... b Β) Μουκίου. β Μ ην πείτε ότι ξεχάσατε τη διακεκρι
μένη ηθοποιό Ηρώ Μουκίου που ο ρηξικέλευθοε δήμαρ- 
χοε Λαρίσηε τοποθέτησε πρόεδρο και καλλιτεχνική διευ
θύντρια (όι όι μάνα μ’) του πάλαι ποτέ τήλεκλειτού «Θεσ- 
σαλικού Θεάτρου». ■ Διεκδικώνταε λοιπόν και αυτή τη ν  
Επίδαυρο φέτοε, εξεστόμισεν τσιμεντόλιθο: «Γιατί ο τουρί- 
σταε στην α κ μ ή  τηε τουριστικήε περιόδου ν α  βλέπει το  
θέατρο σαν σκέτο χωράφι και όχι με θεατρική πράξη;». 
β Στα ματάκια τηε καθοδηγήτριαε του (πώε καταντήσαμε 
λοχία) «Θεσσαλικού» το μνημείο τηε Επιδαύρου εν  ώρα μη 
παραστάσεωε είναι «σκέτο χωράφι», β Συνηθισμένη στην  
καρακαμπίλα γύρω τηε... β Γ) Ροϊλόε. a Ο κάποτε υποψή- 
φιοε πρόεδροε τηε ΟΝΝΕΔ (τίτλοε κι αυτό) και μετέπειτα  
«εκπρόσωποε Τύπου» του (απο)κόμματοε Αβραμόπουλου, 
τοποθετηθείε δε επικεφαλήε του Οργανισμού Πάτρα Πολι
τιστική Πρωτεύουσα τηε Ευρώπηε 2006, α ν  έχετε ακου
στά. a Οσμήν «Πάτραε.ΠΠΕ» μόλιε που αρχίσαμε να  παίρ
νουμε, αλλά κατά δήλωσιν Χρήστου Ροϊλού έχουν ήδη φι
λοξενηθεί εκεί 150 δημοσιογραφικέε αποστολέε από ευρω
παϊκά MME! β Τουστέστιν (μούμπλε μούμπλε 30X 5=150), 
στιε 150 μέρεε του 2006 είχαμε κάθε μέρα τ η ν  άφιξη και 
μιαε ξένηε αποστολήε! β Α ρε Πάτρα, τα μεγαλεία σου. 
β Τι είδαν άραγε στην Πάτρα και τι «ανταποκρίθηκαν» 
στα MME τουε αυτέε οι δεκάδεε αποστολέε; α Φαντάσου 
δηλαδή να  έρθει κι ο καιρόε «των λαμπρώ ν γεγονότων»  
- λ κ .  συναυλία Εροε Ραματσότι!- τα  οποία επέλεξε μ.Μ. 
(μετά Μικρούτσικον) ο οργανισμόε του κ. Ροϊλού «για να  
δώσει λάμψη στη διοργάνωση», β Ζαχόπουλοε, Ηρώ Μ ου
κίου, Ροϊλόε: Αρχιμπαξεβάνηδεε τω ν καιρών στουε ελληνι- 
κούε λαχανόκηπουε τω ν Μ ουσών.





Β  Στό'Γουδί λειτουργεί' από τον Ιούλιο του 2004 η Εθνι- 
κπΊΓλύπτοθήκη, ενώ τον Ιανουάριο θα εγκαινιαστεί το 
νέο:θέατρο στην πρώην αρένα του μπάντμιντον, χωρητι
κότητας 2.500 θεατών. Η πρώτη παράσταση που θα 
δούμε θα είναι η «Λίμνη των Κύκνων» από το Μπαλέτο 
του Μόθιου Μπουόρν με αποκλειστικό άντρες χορευ
τές. Θα ακολουθήσουν κατά τη διάρκεια του 2007 η 
«Πεντάμορφη και το Τέρας» και το γνωστό λονδρέζικο 
μιούζικαλ «Mamma Mia!».
Β Στο Φάληρο το ανοιχτό γήπεδο του Μπιτς Βόλεϊ θα 
λειτουργήσει ως βασικός συναυλιακός χώρος της Αθήνας 
για το καλοκαίρι, ενώ εκκρεμεί η οριστικοποίηση της χω- 
ροθέτησης του νέου κτιρίου της Εθνικής Λυρικής Σκηνής. 
Β  Στη λεωφόρο Σιιγγρού αρχίζουν εντός του καλοκαιρι
ού τα έργα μετασκευής του εργοστασίου Φιξ σε Εθνικό 
Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης, ενώ έως το 2008 θα είναι 
έτοιμη η Στέγη Γραμμάτων και Τεχνών που κατασκευάζει 
το Κοινωφελές Ιδρυμα «Αλέξανδρος Σ. Ωνάσης».
Β Η οδός Πειραιώς έχει ήδη αποκτήσει ισχυρή πολιτι
στική ταυτότητα χάρη στην Τεχνόηολη του Δήμου Αθη
ναίων και το νέο κτίριο του Μουσείου Μπενάκη. Από 
φέτος το θέατρο του «Σχολείου» της Ειρήνης Παπά και 
ένα κτίριο του εργοστασίου Τσαούσογλου, 500 θεατών, 
θα φιλοξενήσουν εκδηλώσεις του Φεστιβάλ Αθηνών.
Β Ο ολυμπιακός πόλος του Ελληνικού ήδη παραχω- 
ρείται τους καλοκαιρινούς μήνες για τη διοργάνωση με
γάλων μουσικών φεστιβάλ, όπως το Eject που πραγματο
ποιήθηκε χθες.
Β Στο Γαλάτσι, τέλος, στο εκεί ολυμπιακό συγκρότημα, 
θα αναπτυχθεί από την κοινοπραξία «Ακροπόλ Χαρα- 
γκιώνης» και «Sonae Sierra» εμπορικό και ψυχαγωγικό 
κέντρο μεικτής εκμισθώσιμπς επιφάνειας 38.100 τ.μ.
Με μια συνολική επένδυση ύψους 78 εκατ. ευρώ, το ο
λυμπιακό συγκρότημα Γαλατσίου θα υποδέχεται και πο
λιτιστικές εκδηλώσεις, προφανώς σε συνάρτηση με τον 
εμπορικό χαρακτήρα του νέου κέντρου. Θα λειτουονή- 
σει το 2008.

_______Του Δ η μ η τ ρ η  Ρ η γ ο π ο υ λ ο υ

Οταν είσαι κλεισμένος σ ’ ένα γραφείο και δουλεύει από το πρωί μέχρι αργά το απόγευμα, 
ζεις δηλαδή τη ζωή ενός μέσου Αθηναίου, δύσκολα αντιλαμβάνεσαι τους ρυθμούς αλλα
γής της πόλης σου. Και ακόμη χειρότερα: π εικόνα δεν διαμορφώνεται τόσο από την προ
σωπική εμπειρία (την ούτως ή άλλως περιορισμένη στο καθημερινό πήγαινε-έλα και στις 

σύντομες, επαναλαμβανόμενες αποδράσεις το ιΐ Σαββατοκύριακου), αλλα από την τηλεόραση.
Κάπως έτσι, βρέθηκα μια μέρα να περπατάω έξω από το γήπεδο του Μπάντμιντον στο Γουδί, 

ανάμεσα σε λυγερούς ευκάλυπτους και θαλερά πεύκα. Στον δρόμο συνάντησα δύο νέες γυναί
κες να κάνουν βόλτα και σκέφτηκα πως κάτι τέτοιο πριν από δέκα χρόνια ίσως ήταν αδιανόη
το. Με χαλαρές πύλες ελέγχου στην είσοδο της Μεσογείων και φαντάρους να κάνουν απρόθυ
μα δουλειές του ποδαριού μέσα στη μεσημεριανή κάψα, αυτό που προορίζεται για Μητροπολι- 
τικό Πάρκο είναι σήμερα ένα μεταιχμιακό τοπίο: ούτε ακριβώς ό,τι ήταν (ένα κλειστό, αυστηρά 
φυλασσόμενο δίκτυο εγκαταστάσεων του στρατού και της αστυνομίας), ούτε ό,τι πρόκειται να 
γίνει. Και περισσότερο από το ελαφρύ, αθλητικό βάδισμα των δύο γυναικών με τ ις φόρμες, ή
ταν το ερημωμένο γήπεδο του Μπάντμιντον, που μας δείχνει «τι πρόκειται να γίνει».

Το Γουδί είναι ο πρώτος πολιτιστικός πυρήνας εκτός κέντρου στην Αθήνα. Οχι και ο τελευ
ταίος. Πολύ πριν μάθουμε τι είναι το μπάντμιντον, η οδός Πειραιώς είχε αναπτύξει τη δική της 
δυναμική με την Τεχνόπολη του Δήμου Αθηναίων, το νέο κτίριο του Μουσείου Μπενάκη, το 
Bios και τώρα τα δύο κτίρια που επιστρατεύει ο Γιώργος Λούκος για λογαριασμό του ανανεω
μένου Φεστιβάλ Αθηνών: το «Σχολείον» της Ειρήνης Παπά στην παλιά «Sanitas» και το νέο αμ
φιθέατρο στις εγκαταστάσεις του πάλαι ποτέ εργοστασίου Τσαούσογλου, στο νούμερο 260, χω
ρητικότητας 500 θεατών. Δίπλα στη Σχολή Καλών Τεχνών.
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Εκτύπωση

«Θα συνδέσουμε το Φεστιβάλ με τα σημαντικότερα ξένα»
Ο νέος ηγέτης του  «Ελληνικού Φ εστιβάλ»  Γ ιώ ργος Λ ούκος α νο ίγε ι τα  χ α ρ τ ιά  του

Συνέντευξη στον Βασίλη Αγγελικοττουλο

ΟΓιώργος Λούκος, ο νέος επικεφαλής του «Ελληνικού Φεστιβάλ», έχει ήδη χαρακτηριστεί «ό,τι 
καλύτερο έχει προκύψει τον τελευταίο χρόνο στα πολιτιστικά μας πράγματα». Επιλογή του ίδιου του 
πρωθυπουργού, που φέρνει κυριολεκτικά «τον κατάλληλο άνθρωπο στην κατάλληλη θέση». Είναι ο 
διευθυντής που ανέβασε στην πρώτη γραμμή του διεθνούς καλλιτεχνικού γίγνεσθαι το Μπαλέτο της 
Οπερας της Λυών, ενώ το ίδιο πέτυχε και για το Διεθνές Φεστιβάλ Χορού των Καννών. Είναι ο 
άνθρωπος στον οποίο έχει εμπιστευθεί η Γαλλία την προβολή του πολιτισμού της οργανώνοντας ένα 
φεστιβάλ κάθε δύο χρόνια και σε άλλη χώρα (φέτος θα γίνει τον Οκτώβριο στο Λονδίνο). Είναι ο 
άνθρωπος που συνδέεται φιλικά με τους σημαντικότερους ανθρώπους της τέχνης σήμερα σε όλο τον 
κόσμο και γνωρίζει από πρώτο χέρι τη σύγχρονη δημιουργία. Είναι ο νέος ηγέτης του Φεστιβάλ 
Αθηνών και των Επιδαυρίων, ο οποίος παραχωρεί σήμερα στην «Κ» την πρώτη και αποκλειστική του 
συνέντευξη.

—  Με ποια ιδιότητα πηγαίνετε εν τέλει στο Ελληνικό Φεστιβάλ; Ως πρόεδρος του Δ.Σ. ή ως 
καλλιτεχνικός διευθυντής;

—  Και με τις δύο. Πρόεδρος και διευθυντής ταυτόχρονα.

—  Δεν έχετε ευθύνη για το φετινό πρόγραμμα, αλλά...

—  Δεν έχω καμιά απολύτως και, παρακαλώ, μη μου ζητήσετε να το σχολιάσω. Δεν ωφελεί σε τίποτα. 
Το ζήτημα είναι τι θα γίνει από εδώ και πέρα.

Γ ια τ ί δέχθηκα

—  Τι σας έκανε να δεχτείτε τώρα αυτή τη θέση, ενώ επανειλημμένα την είχατε αρνηθεί στο παρελθόν;

—  Υπάρχουν πολλοί λόγοι. Κατ’ αρχάς, για πρώτη φορά στα 35 χρόνια που ζω έξω ένιωσα, μετά τους 
Ολυμπιακούς, να αλλάζει η εικόνα που έχουν για την Ελλάδα κι αισθάνθηκα την ανάγκη να συμβάλω κι 
εγώ σ' αυτό. Και για την πόλη μου, την Αθήνα, που επίσης τη βρήκα πολύ διαφορετική μετά τους 
Ολυμπιακούς και ελπίζω να μείνει έτσι. Το περίεργο με το φεστιβάλ είναι ότι λέγεται «Αθηνών», αλλά 
με την Αθήνα σαν πόλη δεν νομίζω ότι έχει καμιά σχέση. Φταίει νομίζω ότι οι εκδηλώσεις γίνονται μόνο 
στο Ηρώδειο, ενώ μπορούν να γίνουν και σε άλλα σημεία της πόλης, μπαίνοντας έτσι περισσότερο 
μέσα στη ζωή της και προβάλλοντας διάφορες όψεις της.

Τώρα, για το ίδιο το φεστιβάλ, με προβλημάτιζε πάντα το ότι βρίσκεται διεθνώς στην αφάνεια, ενώ 
διαθέτει έναν προϋπολογισμό σαν της Αβινιόν κι ενώ το δυναμικό της χώρας είναι εξαιρετικό. Αρα κάτι 
δεν πάει καλά κι επομένως υπάρχει περιθώριο να γίνουν πολλά. Για την απόφασή μου μέτρησαν 
επίσης οι συζητήσεις με πρόσωπα που εκτιμώ κι εμπιστεύομαι -Λευτέρη Βογιατζή, Δημήτρη 
Παπαϊωάννου, Γιώργο Κουμεντάκη κ .ά - ,  οι οποίοι με ενθάρρυναν να αναλάβω, αν και σε διάφορα 
στάδια ανησυχίας ο καθένας. Καθοριστική όμως ήταν η συνάντηση που είχα με τον πρωθυπουργό. 
Μου φάνηκε εξαιρετικά ειλικρινής και μου μίλησε για τις σκέψεις και τα σχέδιά του για τον πολιτισμό με 
λόγια που δεν έχω συνηθίσει να ακούω από πολιτικούς.

—  T I ακριβώς συμφωνήσατε;

—  Εθεσα υπόψη του, και συμφώνησε απολύτως, με ορισμένα πράγματα που πιστεύω ότι πρέπει να 
αλλάξουν, όπως η διάρκεια του φεστιβάλ, το άνοιγμά του και σε άλλους χώρους και η σύνδεσή του με 
σημαντικά ξένα φεστιβάλ μέσω συμπαραγωγών.

Σύγχρονοι δημιουργοί

—  Ποιος είναι ο άξονας στον οποίο νομίζετε ότι πρέπει να κινηθεί το Φ.Α;

—  Η σύγχρονη δημιουργία, τι άλλο; Και οι δημιουργοί, Ελληνες και ξένοι. Ταξιδεύω στον κόσμο 
δεκαετίες τώρα, βλέπω πάνω από 200 παραστάσεις κάθε είδους το χρόνο και μπορώ να πω  ότι η 
Ελλάδα διαθέτει σπουδαίο δυναμικό. Το φεστιβάλ οφείλει να το αξιοποιήσει και να το φέρει σε επαφή
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και με διεθνή καλλιτεχνικά κέντρα, μέσω συμπαραγωγών κ.λπ.

—  Με ποιους τρόπους σκεφτόσαστε να ανοίξετε το φεστιβάλ στη «σύγχρονη δημιουργία»;

—  Με παραγγελίες έργων και συνεργασίες. Η επιλογή είναι το βασικό. Να επιλέγεις αυτούς που έχουν 
κάτι ενδιαφέρον να πουν. Αλλά για να επιλέξεις, πρέπει να γνωρίζεις. Να βλέπεις πράγματα, να 
σημειώνεις παρουσίες. Και σ’ αυτό νομίζω ότι πάσχει το Φ.Α. Πώς μπορείς να φέρεις κάτι απ' έξω 
χωρίς να το έχεις δει; Βάσει ενός «μεγάλου ονόματος»; Δεν είναι πάντα ασφαλές κριτήριο.

—  Σε ποιες αποφάσεις έχετε καταλήξει για το  πρόγραμμα 2006; Προ διμήνου είχατε δηλώσει ότι 
αρχίσατε ήδη επαφές.

—  Βεβαίως, κι αρκετές από αυτές έχουν καταλήξει σε συμφωνία. Αλλά θα κάνετε υπομονή να μάθετε 
όλο μαζί το πρόγραμμα του 2006. Δεν θα αργήσει. Μπορώ από τώρα να πω ότι θα ανακοινωθεί το 
Νοέμβριο, δηλαδή πολύ νωρίτερα απ’ ό,τι συνήθως.

—  Εχετε καταλήξει και με τους Ελληνες που θα μετάσχουν;

—  Με ορισμένους, ναι. Με άλλους, συζητάμε. Αλλά, για να σας πω κάτι περισσότερο, το 2006 θα 
έχουμε τις πρώτες συμπαραγωγές με ξένα φεστιβάλ ή συγκροτήματα. Θα ανοίξουμε αμέσως αυτό το 
δρόμο. Που ελπίζω να πλαταίνει χρόνο το χρόνο.

Η διάρκεια

—  Και σχετικά με την... πεντάμηνη διάρκεια του Φ.Α.;

—  Αυτό είναι αδιανόητο, δεν συμβαίνει πουθενά στον κόσμο. Το Φ.Α. θα παρουσιάζει στο εξής ένα 
σφιχτό πρόγραμμα, που θα διαρκεί γύρω στον ενάμιση μήνα, με πολλές ταυτόχρονες εκδηλώσεις.

—  Κι όχι μόνο στο Ηρώδειο.

—  Βέβαια. Είναι διαπιστωμένο πως η σκηνή του δεν προσφέρεται για ορισμένες παραστάσεις, ιδίως 
θεατρικές, αλλά, εκτός αυτού, οφείλει το φεστιβάλ να πάει και σε άλλους χώρους της πόλης -κα ι η 
Αθήνα έχει πολλές όμορφες γωνιές. Εχω ήδη μια λίστα από 24 τέτοια σημεία, θα δούμε πού θα 
καταλήξουμε.

—  Θεωρείτε πως τα χρήματα που διαθέτει κάθε χρόνο η Πολιτεία για το φεστιβάλ επαρκούν για τη 
δουλειά που θέλετε να κάνετε;

—  Γενικά είναι ικανοποιητικός ο προϋπολογισμός, αλλά αν θέλουμε να κάνουμε τις συνεργασίες που 
είπαμε, ίσως χρειαστεί κάτι παραπάνω. Σημαντικότερο όμως είναι να υπάρχουν στην ώρα τους τα 
όποια χρήματα. Ακούω ότι αργοπορούν πολύ όλ’ αυτά, με σοβαρές επιπτώσεις στη λειτουργία των 
καλλιτεχνικών οργανισμών...

—  Πιστεύετε ότι οι εμφανίσεις ξένων καλλιτεχνικών συγκροτημάτων στο φεστιβάλ 
υπερκοστολογούνταν μέχρι σήμερα από διάφορους μεσάζοντες;

—  Για υπερκοστολόγηση δεν ξέρω, αλλά ότι κοστίζουν ακριβότερα, σίγουρα. Αν ο διευθυντής του 
φεστιβάλ απευθυνθεί ο ίδιος στο ξένο συγκρότημα, εξοικονομεί αμέσως το 15% που είναι το νόμιμο 
ποσοστό του ατζέντη. Τώρα, αν αυτό το ποσοστό γινόταν παραπάνω κάποιες φορές, αυτό δεν το 
ξέρω. Εγώ πάντως, στα φεστιβάλ που διευθύνω έξω, συνεννοούμαι απευθείας με τα καλλιτεχνικά 
συγκροτήματα. Γενικότερα έξω έτσι γίνεται. Δεν νομίζω ότι υπάρχει άλλη χώρα όπου ανθούν σε τέτοιο 
βαθμό τα λεγόμενο «καλλιτεχνικά γραφεία».

«Η τέχνη με γεμίζει ενέργεια»

—  Πώς θα τα καταφέρετε να συνδυάσετε τις υποχρεώσεις σας στη Γαλλία με τις εδώ;

—  Αυτή η δουλειά δεν απαιτεί να είσαι συνεχώς στο ίδιο μέρος. Αντίθετα, απαιτεί να ταξιδεύεις, να 
βλέπεις πράγματα, να γνωρίζεις δημιουργούς, να παρακολουθείς τι γίνεται σε αξιόλογα, μικρά ή 
μεγάλα, φεστιβάλ. Δεν βρίσκομαι συνεχώς στη Λυών. Δυο τρεις μέρες την εβδομάδα αρκούν. 
Λογαριάζω ότι στην Αθήνα θα βρίσκομαι μια βδομάδα, δέκα μέρες κάθε μήνα. Δεν είναι από το γραφείο 
που φτιάχνεις ένα φεστιβάλ.
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—  Αυτή η αέναη μετακίνηση δεν έχει επιπτώσεις στις σχέσεις σας, στην προσωπική σας ζωή;

—  Προσωπική ζωή για μένα είναι η δουλειά μου. Αυτή είναι η ζωή μου.

—  Από πού αντλείτε αυτή την ενέργεια, που σας επιτρέπει να ασχολείστε με τόσα πράγματα;

—  Από την αγάπη γι’ αυτό που κάνω. Με αναζωογονεί η συνεχής επαφή μου με τη δημιουργία, η 
γνωριμία, η φιλία συχνά με σημαντικούς δημιουργούς σε διάφορες γωνιές του κόσμου -Π αρίσ ι, 
Λονδίνο, Νέα Υόρκη, Αθήνα, παντού όπου κι αν πάω έχω φίλους να συναντήσω και αξιόλογα 
πράγματα να δω. Αυτά με γεμίζουν ενέργεια.

—  Από πού κατάγεστε, κ. Λούκο; Πού γεννηθήκατε, πού μεγαλώσατε;

—  Από τα Βίλλια Αττικής κρατάει η σκούφια μου.

—  Α, ναι, Λούκος! Το πραγματικό όνομα της Ελλης Λαμπέτη, που ήταν επίσης από τα Βίλλια...

—  Συγγενείς. Εγώ όμως γεννήθηκα και μεγάλωσα στην Αθήνα. Γλυφάδα, Βουλιαγμένη, εκεί. Εφυγα 18 
χρονώ για σπουδές στη Γαλλία, πριν από 35 χρόνια.

—  Σκοπεύετε κάποια στιγμή να επιστρέφετε στην Ελλάδα;

—  Μα είμαι συχνά εδώ, για τη μητέρα μου. Τώρα θα είμαι και συχνότερα, για το Φεστιβάλ.

Οχι σε «κεκτημένα» και πολιτικές παρεμβάσεις

—  Πάμε τώρα στο αλλιώς αγκαθωτό Φεστιβάλ της Επιδαύρου. Εκεί θα τολμήσετε να επέμβετε;

—  Ναι, όλοι μου λένε «Εκεί πρόσεχε»! Νομίζω όμως ότι πρέπει να πάψουν πια τα «κεκτημένα». Δεν 
πιστεύω ότι για ένα ζωντανό κι ενδιαφέρον φεστιβάλ πρέπει να βαραίνει περισσότερο η ιστορία ενός 
θεάτρου από την ποιότητα της πρότασης που έχει να σου κάνει σήμερα. Με την εξαίρεση βέβαια του 
Εθνικού Θεάτρου, που είναι και ο θεμελιωτής του θεσμού. Εξάλλου, το Εθνικό είναι το θέατρο που τα 
τελευταία χρόνια αναθέτει τις παραστάσεις του σε εκλεκτούς καλλιτέχνες, όπως η Κονιόρδου, ο 
Βογιατζής, ο Παπαβασιλείου, ο Τσιάνος, ο Μαυρίκιος, ο Κόκκος κ.ά.

—  Για τη Μικρή Επίδαυρο τι σκεφτόσαστε;

—  Νομίζω ότι μπορούμε να ανοίξουμε κι εκεί σε κάτι διαφορετικό. Δηλαδή βρίσκω πολύ ενδιαφέρουσα 
την πρόταση του Δημήτρη Λιγνάδη να ανεβάσει εκεί κάτι δροσερό με τους τελειόφοιτους της 
δραματικής του Εθνικού. Θα μπορούσαν να γίνονται πράγματα από και για νεότερους, σε συνεργασία 
με σπουδαστές ωδείων, θεατρικών και εικαστικών σχολών κ.λπ. Αλλά αυτό το άνοιγμα των φεστιβάλ 
στους φοιτητές γενικότερα είναι κάτι που με ενδιαφέρει πολύ και σκοπεύω να το συζητήσω και με το 
υπουργείο Παιδείας.

—  Και στον Λυκαβηττό, τι; V

—  Για να είμαι ειλικρινής, δεν έχω ασχοληθεί με το θέμα ακόμα. Φαντάζομαι ότι ο Λυκαβηττός 
προσφέρεται κυρίως για συναυλίες τραγουδιού, ελληνικού και ξένου. Θα δούμε.

—  Τι φοβόσαστε περισσότερο αναλαμβάνοντας τα φεστιβάλ;

—  Κοιτάξτε, δεν φοβάμαι τις πολιτικές πιέσεις και παρεμβάσεις στη δουλειά μου για την  επιλογή του α ' 
ή του β ' καλλιτέχνη, γιατί αν συμβεί κάτι τέτοιο απλούστατα δεν θα τις δεχτώ. Στη συνάντησή μου με 
τον κ. Καραμανλή είχα ένα τετραδιάκι με τις δικές μου απλές σημειώσεις και πρώτη πρώτη ήταν αυτή. 
Δεν μπορεί έτσι να γίνει δουλειά, τόσα χρόνια έξω ποτέ κανείς «ισχυρός» δεν παρενέβη στη δουλειά 
μου υπέρ του ενός ή του άλλου. Δεν πρόκειται να το δεχτώ και σ’ αυτό επίσης βρήκα τον 
πρωθυπουργό απολύτως σύμφωνο.

—  Η ελληνική πραγματικότητα όμως είναι άλλη.

—  Το ακούω από παντού αυτό. Ε, εντάξει, δεν αποκλείεται να αποδειχτώ ακατάλληλος γ ι’ αυτή τη 
θέση. Οπότε θα παραιτηθώ. Αμέσως.

Ημερομηνία : 05- 06-2005  >
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Εκτύπωση

Δεν νοείται να τιμάμε τον Μάνο Χατζιδάκι και να «κλείνουμε» την 
«Ορχήστρα των Χρωμάτων» του...

Της Ελένης Μπιστικά

Εάν καταδικασθεί σε διάλυση, λόγω χρεών, η Ορχήστρα των Χρωμάτων, από ντροπή όλοι θα 
ερυθριάσουμε. Και πρώτα η κυβέρνηση, επί των ημερών της οποίας κινδυνεύει να «ταφεί» κάτω από 
τόνους αδιαφορίας, η ΟτΧ, επειδή δεν έσπευσε να τη σώσει, παρά τις εκκλήσεις του καλλιτεχνικού 
διευθυντού της Γιώργου Κουρουπού, στενού συνεργάτη του Μάνου Χατζιδάκι.

Στη συνέντευξη Τύπου στο Μέγαρο, για τη Συναυλία της Πέμπτης 15 Ιουνίου, όταν η Ορχήστρα των 
Χρωμάτων θα τιμήσει μουσικά τον ιδρυτή της Μάνο Χατζιδάκι, ο συνθέτης Γιώργος Κουρουπός 
επέδωσε διαμαρτυρία στον Τύπο: «Είναι ιδιαίτερα μεγάλο το άδικο που συντελείται εις βάρος μας, από 
την πλευρά της πολιτείας επί σειρά ετών. Οταν, όπως και στην παρούσα χρονική στιγμή, δεν 
μεταφράζονται οι καλές της προθέσεις σε ουσιαστική στήριξη -σε συνεπή τήρηση των συμφωνιών ή 
υποσχέσεων του κράτους- τότε υπονομεύεται η σωστή λειτουργία, υποτιμάται ο ρόλος και η προσφορά 
του καλλιτέχνη, ακυρώνεται ο σχεδιασμός, ευνουχίζεται η δημιουργικότητα, κλονίζεται το κύρος και η 
αξιοπιστία όλων», όπως καταθέτει την πικρία του, μιλώντας εξ ονόματος των απλήρωτων μουσικών 
και συνεργατών της Ορχήστρας των Χρωμάτων, ο άνθρωπος που είναι στο καλλιτεχνικό «τιμόνι» της 
από τις 27 Δεκεμβρίου 1994 όταν, μισό χρόνο από τον θάνατο του Χατζιδάκι, ο τότε υπουργός . 
Πολιτισμού κ. Θάνος Μικρούτσικος τήρησε την υπόσχεση που είχε δώσει στον ιδρυτή της Ορχήστρας 
και εξασφάλισε την επιβίωσή της, με τη βοήθεια του κράτους αυτήν τη φορά. Ιδρύθηκε νέος φορέας 
ιδιωτικού δικαίου, επιδοτούμενος από το ΥΠΠΟ, διατηρώντας την επωνυμία «Ορχήστρα των 
Χρωμάτων», πρόεδρος του Δ.Σ. ορίστηκε ο Γ ιώργος Εμμ. Στεφανάκης, καλλιτεχνικός διευθυντής, 
όπως είπαμε, ο Γιώργος Κουρουπός και μόνιμος διευθυντής Ορχήστρας, προσωπική επιλογή του ίδιου 
του Χατζιδάκι, ο Μίλτος Λογιάδης. Η πρώτη εμφάνιση στη μ.Χ. εποχή έγινε στις 29 Απριλίου 1995 στο 
Μέγαρο Μουσικής Αθηνών με έργα Φωρ, Παλλάντιου - σολίστ η Μαρία Χαιρογιώργου - και Χατζιδάκι, 
στην πρώτη δημόσια εκτέλεση του «Χαμόγελου της Τζοκόντας».

«Η Ορχήστρα των Χρωμάτων καταξιώθηκε χάριν του Μάνου Χατζιδάκι» είχε πει τότε ο Γιώργος 
Κουρουπός, προλογίζοντας και συμπλήρωσε «Τώρα πρέπει να επιζήσει χάριν των ιδεών του»...

Είναι ο ίδιος που καταγγέλλει τώρα με τη γλώσσα των αριθμών το αδιέξοδο της συνέχισης, λόγω 
χρεών. «Ο ετήσιος προϋπολογισμός της «ΟτΧ» για το 2006 είναι 2.200.000. Τα έσοδα της Ορχήστρας 
από τη δραστηριότητά της και τις χορηγίες από ιδιωτικούς φορείς ανέρχονται στο ποσό των 600.000.
Το υπόλοιπο ποσό των 1.600.000 είναι αυτό που πρέπει να καλύπτεται από την επιδότηση του ΥΠΠΟ. 
Βρισκόμαστε -είπε- στα μέσα του Ιουνίου και το σύνολο των υπογεγραμμένων από τον υπουργό 
Πολιτισμού αποφάσεων είναι περίπου 258.000 (ποσό που παρακρατήθηκε ήδη, σχεδόν εξ ολοκλήρου, 
από το ΙΚΑ), όταν το σύνολο της επιδότησης του Α ' εξαμήνου θα έπρεπε να ήταν 800.000.
Αποτέλεσμα: οι μουσικοί της «ΟτΧ» παίζουν απλήρωτοι επί έξι μήνες. Οι διοικητικοί υπάλληλοι, τα 
στελέχη και οι έκτακτοι συνεργάτες παραμένουν απλήρωτοι για 6 έως 10 μήνες. Η απάντηση σε όλα 
αυτά του υπουργού Πολιτισμού κ. Γιώργου Βουλγαράκη είναι ότι «θέλει να βοηθήσει αλλά δεν μπορεί» 
αφήνοντας εμμέσως πλην σαφώς (τονίζει ο κ. Κουρουπός) να εννοηθεί ότι για την έλλειψη χρημάτων 
ευθύνεται ο υπουργός Οικονομικών κ. Γιώργος Αλογοσκο.ύφης». Για να καταλήξει: «Αυτή η συνεχής 
μετάθεση ευθυνών αρμοδίων και συναρμοδίων δεν περιποιούν τιμή σε κανένα πολίτη ή πολιτικό της 
χώρας που κολακεύεται να αναφέρει τη λέξη πολιτισμός συχνά πυκνά μέσα στα λόγια του. Ας 
επιληφθούν πια οι αρμόδιοι των ευθυνών τους. Η Ορχήστρα των Χρωμάτων δεν μπορεί να επαιτεί για 
το αντικειμενικά νόμιμο δικαίωμά της να υπηρετεί τη μουσική και να αμείβει τους εργαζομένους της»... 
Αυτά, από τη διαμαρτυρία του Γιώργου Κουρουπού, ο οποίος, επιπλέον, είπε ότι μετά την Κυριακή 25 
Ιουνίου με το «Αφιέρωμα στη Σοφία Βέμπο», όπου παίρνει μέρος η Ορχήστρα των Χρωμάτων με τον 
Μίλτο Λογιάδη, με τη λήξη των υποχρεώσεων της προς το Φεστιβάλ Αθηνών «θα αποφασίσουμε μετά 
ακόμη και το ενδεχόμενο αναστολής της λειτουργίας της Ορχήστρας «κλαις, όταν σκεφθείς ότι μπορεί 
να 'ρθεί η στιγμή, να μην πονώ για σένα», που τραγουδούσε η Σοφία Βέμπο»... Στις 15 Ιουνίου 1994 
ήταν η στιγμή που ο Μάνος Χατζιδάκις πέρασε στην αθανασία, ενώ εκείνος, σαφώς θα προτιμούσε να 
μείνει μαζί μας, παρά την κουρασμένη καρδιά του, τα προβλήματα της υγείας του, ώστε να μπορεί να 
δημιουργεί, να γράφει μουσική, να βλέπει το πνευματικό του παιδί, την Ορχήστρα των Χρωμάτων, να 
συνεχίζει τα αχνάρια του... Είμαστε εκεί, στην πρώτη εμφάνιση της Ορχήστρας των Χρωμάτων στην 
αίθουσα «Παλλάς» της Βουκουρεστίου στις 23 Νοεμβρίου του 1989, με διευθυντή της ορχήστρας τον 
ιδρυτή της Μάνο Χατζιδάκι, σε πρόγραμμα με έργα Βιβάλντι, Μπαχ, Μότσαρτ και Μπραμς με σολίστ τη 
πιανίστα Ντόρα Μπακοπούλου, με μακρύ φόρεμα και ο Μάνος με άψογο σμόκιν. Αξέχαστη «πρεμιέρα» 
που έκανε το κουρασμένο στην όψη κινηματοθέατρο να μοιάζει με σπουδαία αίθουσα συναυλιών, γιατί 
το όνειρο ζωής του Χατζιδάκι γινόταν πραγματικότητα! Είμαστε εκεί όταν, με άψογο σμόκιν πάλι και με 
τον Πρόεδρο Κωνσταντίνο Καραμανλή στο κέντρο του θώκου, Ιούνιος του 1991, ο Μάνος Χατζιδάκις - 
όλος ένα χαμόγελο ευτυχίας- διηύθυνε την Ορχήστρα στο «Εγκώμιον», αφιερωμένο στον Κώστα 
Καραμανλή!
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Οφείλουμε ή δεν οφείλουμε, όλοι, ιθύνοντες και αρμόδιοι και απλοί φίλοι της μουσικής του να 
διατηρήσουμε την Ορχήστρα των Χρωμάτων στο ύψος της αποστολής της. Δεν νοείται να τιμάται 
μουσικά ο Μάνος Χατζιδάκις ενώ υπογράφουμε, με διάφορες δικαιολογίες, την εξαφάνιση του 
πνευματικού παιδιού του, που είναι η Ορχήστρα των Χρωμάτων - τίτλος δικός του, όραμα δικό του, με 
τη δική του καθοδήγηση μουσικοί και συντελεστές από τα πρώτα βήματα σε όλη της την τροχιά ώς 
σήμερα. Συμπληρώνει η Ορχήστρα των Χρωμάτων τα 17 χρόνια. Ποιος θα υπογράψει παίρνοντας την 
ευθύνη, τη διάλυσή της; Με τι καρδιά; Και με ποιο πολιτιστικό κόστος; «Θα 'ρθεις να δεις την ορχήστρα 
μου; Θα διευθύνει για πρώτη φορά ένας σπουδαίος Ελληνας μαέστρος, τον είδα στο Βερολίνο, 
εξαιρετικός! Στο Μέγαρο, στις 6 Μαρτίου (1994) μας τηλεφώνησε, αργά το μεσημέρι, όπως συνήθιζε, 
στο γραφείο. Φυσικά πήγαμε, ήταν εκεί και άκουγε σκυμμένος στο Θεωρείο 6 του Μεγάρου Μουσικής. 
Το σκίτσο του έχει κάνει η Ελλη Σολομωνίδου-Μπαλάνου. Και μετά, αδυνατισμένος αλλά πολύ κομψός 
με το νεοϋορκέζικο κοστούμι του από τον Εμμάνουελ Ζέννα «μου το διάλεξε ο γιος μου, ο Γιώργος 
(Θεοφανόπουλος - Χατζιδάκις)». Και δέχτηκε να βγάλουμε μια φωτογραφία του ίδιου με τον Μίλτο, 
επίσης με σμόκιν, που έμελλε να είναι και η τελευταία δημόσια εμφάνιση. Του Μάνου...

Στις 15 Ιουνίου 2006 θα 'μαστέ εκεί, στο Μέγαρο, για το αφιέρωμα «Μάνος Χατζιδάκις, 12 χρόνια 
μετά». Και, είμαστε σίγουροι, ότι θα είναι επίσης εκεί, ο πρωθυπουργός κ. Κώστας Καραμανλής, ο 
υπουργός Οικονομίας -και μουσικός στα φοιτητικά χρόνια- Γιώργος Αλογοσκούφης και ο υπουργός 
Πολιτισμού κ. Γ ιώργος Βουλγαράκης. Γ ιατί, μαζί με το έργο του, ο Μάνος Χατζιδάκις μας άφησε και την 
«Ορχήστρα των Χρωμάτων». Οποιος έχει καλή πρόθεση βρίσκει και τη λύση, είναι υποχρεωμένος. 
Ολοι κρινόμαστε, και η «Ορχήστρα των Χρωμάτων» είναι μετρονόμος του πολιτισμού μας...

Ημερομηνία : 09 -06-2006
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ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Καθόλου δεν με εκπλήσσει η αποκάλυψη της αρμόδιας Εφόρου Αρχαιοτήτων κ. Χωρέμη, ότι κατά τη 
συντήρηση του Ηρωδείου συνέλεξαν 27 κιλά τσίκΑας, κολλημένης φυσικά στις κερκίδες. Κι ούτε 
πιστεύω το λεγόμενο ότι μόνο το κοινό που συρρέει στις «συναυλίες» των εν αποσύρσει αστέρων του 
λαϊκού τραγουδιού μασάει τσίκλα εν θεάτρω -  και την κολλάει ασμένως στο «αρχαίο» μάρμαρο όταν 
βαρεθεί. Εχω δει κι έχω δει γαϊδάρες σε παραστάσεις να μασάνε σαν κατσίκες δίπλα μου -  ν ’ 
ανεβοκατεβαίνει συνέχεια μια μασέλα στο πλάι του ματιού, χώρια πλατς πλιτς πλουτς ο ήχος, που να 
μην μπορείς να συγκεντρωθείς. Ή μου χρειάζεται νευροψυχίατρος -  γιατί κι αυτό μπορεί να παίζει- 
αφού δεν βλέπω άλλους να ενοχλούνται... Αλλά εδώ δεν ενοχλούνται πια από ντρίγκι ντρίγκι 
κομπολόγια ή συνεχή κουβενταρία εν ώρα παραστάσεως. Φρικάρισμα εγώ, απαθίλα οι άλλοι πέριξ της 
πηγής θορύβου. Είναι να μην ανησυχείς για την κατάστασή σου; «...το ΚΘΒΕ, η Θεσσαλονίκη, το 
θέατρο, χρωστούν και στον Βασίλη Παπαβασιλείου τη σημερινή κραταιή παρουσία του ΚΘΒΕ στο 
χάρτη των μεγάλων κρατικών θεατρικών οργανισμών της Ευρώπης». Δεν θα πιστέψετε ποιος το λέει 
αυτό: Ο άνθρωπος μέσω του οποίου ο Σκυθοαψβούργος Ολετήρ, ο... Δελφίνος Βενιζέλος, μεθόδευσε 
την απομάκρυνση του Παπαβασιλείου από τη διοίκηση του ΚΘΒΕ. Ναι, ο Δημήτρης Σαλπιστής, ο επί 
χρόνια και ζαμάνια διοριζόμενος από το ΠΑΣΟΚ πρόεδρος του ΚΘΒΕ. Και μάλιστα δεν το «λέει» ο Δ. 
Σαλπιστής, κάτι πολύ σταθερότερο: το γράφει. Στο βιβλίο του «Το χρονικό του Βασιλικού Θεάτρου 
Θεσσαλονίκης», και ειδικότερα στο κεφάλαιο «Ενα τολμηρό και οραματικό σχέδιο του Βασίλη 
Παπαβασιλείου για το ΚΘΒΕ», όπου και εκθέτει τις ενέργειες του Β. Π. για να αποκτήσει το Κρατικό τις 
εκπληκτικές αίθουσες που διαθέτει σήμερα στο Βασιλικό, τη Μονή Λαζαριστών και στο Μακεδονικών 
Σπουδών. Προς τιμήν του, βέβαια, που το Σαλπίζει. Αλλά παγίως ελληνικά πράγματα: Πρώτα σε 
εξοντώνω και μετά -ό τα ν  φύγεις από τα πόδια μου και δεν μου είσαι πια «επ ικίνδυνος»- σε εξυμνώ. 
Ισχύει και το αντίστροφο βέβαια. Το έχουμε δει, το έχουμε ζήσει, ουουου! Επιτραπήτω μοι 
περιαυτολογία, αλλά συντρέχει μεγάλη συγκίνηση: Ακούμε καλά λόγια για τη στήλη (τα κακά τα λένε 
μεταξύ τους), με συνηθέστερο: «Το πρώτο πράγμα που διαβάζω κάθε Κυριακή». Από σημαντικές 
προσωπικότητες και σεβαστές ηλικίες έως νεαρότατους ηθοποιούς που μόλις ξεκινάνε η ίδια φράση -  
ένα περίεργο πράγμα! Ευχαριστιέμαι μεν, δεν πολυμασάω δε, μεγαλώσαμε. Αλλο όμως να σου γράφει 
καλά λόγια ένας Νέστωρ της πνευματικής και επιστημονικής μας ζωής σαν τον Εμμανουήλ Κριαρά, 
που φέρει έναν αιώνα αγώνα (για τη γλώσσα και όχι μόνο) στους ώμους του. Η στήλη ευγνωμονούσα, 
κύριε Καθηγητά. Οσο για τις τσίκλες στο Ηρώδειο ή και την Επίδαυρο (τόνοι θα είναι εκεί) προτείνω να 
βγαίνει ο κ. Κωστάλας κι εκεί που λέει για κινητά και φλασσσσσς που απαγορεύονται, να λέει και για 
τσίκλες. Αλλά πού Κωστάλας φέτος. Μας τον άλλαξε κι αυτόν ο ανανεωτής Λούκος.

Ημερομηνία : 11 -06-2006
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Εκτύπωση

Βέμπο από X. Αλεξίου και Δ. Γαλάνη στο Ηρώδειο

Τα τραγούδιατης Σοφίας Βέμπο έχουμε συνηθίσει να τα ακούμε στην επέτειο της 28ης Οκτωβρίου, λες 
και δεν θα μπορούσαν να υπάρξουν εκτός εορτασμών της επετείου του «ΟΧΙ». Το επόμενο Σάββατο 
και την Κυριακή (24 και 25 Ιουνίου) θα ηχήσουν εντελώς διαφορετικά στ’ αυτιά μας, τραγουδισμένα 
από τη Χαρούλα Αλεξίου και τη Δήμητρα Γ αλάνη στο Ηρώδειο.

Π ροσφορά

Ο Γιώργος Λούκος, καλλιτεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών, είχε την έμπνευση να 
συμπεριλάβει στο φετινό πρόγραμμα ένα ενδιαφέρον αφιέρωμα στη μεγάλη τραγουδίστρια που 
ταυτίστηκε με την ηρωική αντίσταση του ελληνικού στρατού στο αλβανικό μέτωπο, γεγονός που άφησε 
εν μέρει στη σκιά την καλλιτεχνική της προσφορά στο ελληνικό τραγούδι.

Η ξεχωριστή αυτή συμβολή της θα αναδειχθεί στις δύο βραδιές του Ηρωδείου, δίνοντας την ευκαιρία 
στους νεότερους να ανακαλύψουν από διαφορετική σκοπιά μια εμβληματική προσωπικότητα που 
δημιούργησε σχολή με τις ερμηνείες και το ηχόχρωμά της. Η Βέμπο μετουσίωσε με τη φωνή της τα 
δυτικά ακούσματα κάνοντάς τα ελληνικά και δίδαξε στους τραγουδιστές πώς να τραγουδούν με 
ειλικρίνεια και χωρίς φωνητικούς εντυπωσιασμούς. Γεννημένη το 1910 στην Καλλίπολη Ελλησπόντου 
έζησε μια ζωή πολυτάραχη και μεστή, συνυφασμένη με τις περιπέτειες του ελληνισμού.

«Ως Ελληνας του εξωτερικού με 37 συναπτά χρόνια απουσίας από την πατρίδα, γνωρίζω πολύ καλά 
τη σημασία που έχουν τα ελληνικά τραγούδια για τους ανθρώπους που ζουν εκτός συνόρων. Οπου και 
αν ταξίδεψα ως καλλιτεχνικός διευθυντής με την Οπερα της Λυών συνάντησα Ελληνες δεύτερης και 
τρίτης γενιάς που δεν ήξεραν ελληνικά αλλά ήξεραν απέξω τραγούδια όπως αυτά της Βέμπο», 
εξηγούσε χθες στους εκπροσώπους του Τύπου ο Γ ιώργος Λούκος.

Το πρόγραμμα -την καλλιτεχνική επιμέλεια του οποίου έχει η Λίνα Νικολακοπούλου- χωρίζεται σε δύο 
μέρη που αφορούν αντιστοίχους την προπολεμική και τη μεταπολεμική περίοδο της τραγουδίστριας. Η 
Δήμητρα Γαλάνη ανακάλεσε χθες στη μνήμη της σκηνές της παιδικής της ηλικίας, όταν οι μεγαλύτεροι 
συγγενείς της συνήθιζαν κάθε Κυριακή να τραγουδούν τις επιτυχίες της Βέμπο, ενώ η Χαρούλα Αλεξίου 
τόνισε πως χρειάζεται κότσια για να πει κανείς τα τραγούδια της. Το αφιέρωμα στη Βέμπο φέρνει 
ουσιαστικά στο προσκήνιο την εποχή της, από το αθηναϊκό τραγούδι της χρυσής περιόδου του ’30 
μέχρι τις απαρχές του σύγχρονου τραγουδιού.

Στήριξη στον Γ. Λ ούκο

Στη χθεσινή συνέντευξη Τύπου επιβεβαιώθηκε πάντως για μια ακόμα φορά η αμέριστη στήριξη των 
καλλιτεχνών στον Γιώργο Λούκο, αλλά και οι αυξημένες τους προσδοκίες για το μέλλον του θεσμού του 
ελληνικού φεστιβάλ. Τόσο η Λίνα Νικολακοπούλου όσο και οι δύο ερμηνεύτριες υπογράμμισαν την 
ευθύνη που έχει ο φορέας να αναδείξει τις υγιείς δυνάμεις της ελληνικής μουσικής και να βοηθήσει τον 
κόσμο να αντιληφθεί τη διάκριση μεταξύ ποιοτικών και μη ακροαμάτων.

Ημερομηνία : 16-06-2006
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Εκτύπωση

«Σαν κυκλαδική φιγούρα»
«Push» από τη Σιλβί Γκιλέμ και τον Ράσελ Μάλιφαντ για δύο βραδιές στο Ηρώδειο 

Ηλιας Μαγκλινης

Με ένα πολύ εύστοχο σχόλιο του Γιώργου Λούκου, διευθυντή του Φεστιβάλ Αθηνών, ξεκίνησε η 
συνέντευξη Τύπου των Σιλβί Γκιλέμ και Ράσελ Μάλιφαντ; χθες το μεσημέρι στο Μουσείο Κυκλαδικής 
Τέχνης, με αφορμή την παράστασή τους «Push» στο Ωδείο Ηρώδου Αττικού, απόψε και αύριο. 
Αναφερόμενος στην αέρινη παρουσία της χαρισματικής Παριζιάνας χορεύτριας, ο κ. Λούκος είπε: 
«Είναι πραγματικά θαυμάσιο, η μόνη φιγούρα στον πλανήτη που μπορεί να συγκριθεί με κυκλαδική 
φιγούρα, να βρίσκεται εδώ, μαζί μας». Πράγματι, ακόμα και εκτός σκηνής, η Γκιλέμ γέμιζε τον χώρο με 
την παρουσία της, αλλά και με τη σκέψη και τον λόγο της.

Η  παράσταση

Ανάλογα, και η παρουσία του Ράσελ Μάλιφαντ είχε το δικό της ενδιαφέρον. Πολύ ουσιαστικός και 
ακριβής στον λόγο του, μα πιο αυστηρός και πιο «βαρύς» από τη συνεργάτιδά του όπως ομολόγησε 
και ο ίδιος όταν αναφέρθηκε στο πώς δημιουργήθηκε η πιο γνωστή τους παράσταση, το «Push».
«Είμαι κάπως πιο βαρύς από τη Σιλβί, βρίσκομαι πιο κοντά στη γη απ' ό,τι εκείνη, που είναι πιο 
αιθέρια, πιο κοντά στον ουρανό. Σκέφτηκα αυτήν την αντίθεση στο σωματότυπό μας, μελετώντας 
παράλληλα μια σειρά εξαιρετικών γλυπτών του Μάικλ Χέρτον. Αρχίσαμε μαζί να εξερευνούμε αυτήν 
την κατάσταση και σταδιακά καταλήξαμε σε μια σύνθεση». Η Γκιλέμ τόνισε: «Ο Ράσελ είναι ένας 
δημιουργός με ομαδικό πνεύμα. Συνεργάζεται στενά με τους μουσικούς, τους υπεύθυνους του 
φωτισμού, τους χορευτές κ.τ.λ., καθ' όλη τη διάρκεια της αργής διαδικασίας της δημιουργίας. Εμένα μ’ 
αρέσει πολύ ο τρόπος που δουλεύει ο Ράσελ, διότι εμπιστεύεται τους συνεργάτες του και γιατί 
προσεγγίζει την κίνηση με εντελώς διαφορετικό τρόπο από μένα». Η Γ κιλέμ ανέφερε ακόμα ότι όταν 
γνωρίστηκαν, πριν από τρία χρόνια, ο Μάλιφαντ σκεφτόταν να εγκαταλείψει τον χορό και χάρη στη δική 
της επιμονή ξεκίνησαν αυτήν την τόσο γόνιμη συνεργασία.

Ο δυνηρές αλλαγές

Σε ερώτηση των δημοσιογράφων για το πώς συνδυάζει τον κλασικό με τον σύγχρονο χορό, η Γκιλέμ 
ανέφερε: «Αγαπώ τον κλασικό χορό, αλλά πάντα μου άρεσε να πειραματίζομαι και για μένα η επαφή 
μου με τον Ράσελ ήταν μια εξέλιξη και όχι ρήξη με το παρελθόν. Αυτές οι αλλαγές μπορώ να πω ότι 
ήταν σωματικά οδυνηρές». Στη συνέχεια, παραδέχτηκε ότι «πράγματι, ο κλασικός χορός έχει γεράσει. 
Εχει χαθεί η μαγεία, η έκπληξη, και αυτό με στενοχωρει. Πρέπει να σεβόμαστε τον κλασικό χορό, είναι 
μια μορφή τέχνης με μεγάλη αξία, αλλά συχνά δεν παρουσιάζεται καλά. Συνήθως οι παραστάσεις είναι 
κοινότοπες, οπότε το κοινό βαριέται και το καταλαβαίνω. Θεωρώ», συνέχισε η Γκιλέμ, «ότι πρέπει να 
κρατήσουμε την ουσία του κλασικού χορού και να απαλλαγούμε από στοιχεία που τον 
καταδυναστεύουν εδώ και 150 χρόνια. Προσωπικά, η δική μου προσπάθεια προς αυτήν την 
κατεύθυνση θα γίνει, με μια δική μου παραγωγή της "Ζιζέλ"».

Η συνεργασία ~

Στο πάνελ των ομιλητών βρισκόταν και η κυρία Ντόλλη Γουλανδρή, πρόεδρος του Ιδρύματος Ν.Π. 
Γουλανδρή, η οποία, όπως και ο κ. Λούκος, αναφέρθηκε στην ιδιαίτερη σημασία της συνεργασίας του 
Μουσείου Κυκλαδικής Τέχνης με το Φεστιβάλ Αθηνών. Χαρακτηριστικό είναι ότι, όπως είπε και ο κ. 
Λούκος, επειδή ο φωτισμός παίζει τεράστιο ρόλο στην παράσταση, «υπήρχε ο φόβος ότι το αττικό 
φεγγάρι και το φως του Παρθενώνα ίσως προκαλούσαν κάποια προβλήματα». Ο Μάλιφαντ ξεκινά να 
δουλεύει τις παραστάσεις του με τον υπεύθυνο φωτισμού και στη συγκεκριμένη παράσταση η 
χορογραφία έχει να κάνει με το πώς η Γ κιλέμ μπαίνει και βγαίνει από τις σκιές. Γ Γ αυτό το λόγο, οι 
παραστάσεις θα ξεκινήσουν όχι στις 9 αλλά στις 10 μ.μ.

Ημερομηνία : 20 -06-2006

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

Κ λε ίσ ιμ ο Η ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΗ

http://new s.kathim erini.gr/4D cgi/4D cgi/_w_articles_civ_9604644536_20/06/2006_l 88... 15/9/2006

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_9604644536_20/06/2006_l




Page 1 o f 2

Εκτύπωση

Βραδιά χορού στο Ηρώδειο με Σιλβί Γκιλέμ-Ράσελ Μάλιφαντ για το
Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης

Της Ελένης Μπιστικά

«Λες κι από την ασέληνη νύχτα, να κατέβηκε ένα αστέρι και να χόρεψε για μας» είναι η φράση που 
δίνει όλη τη μαγεία της εμφάνισης της απαράμιλλης «πρίμα μπαλαρίνα» του κλασικού χορού και τώρα, 
ηγερίας του σύγχρονου χορού της Sylvie Guillem στο Ηρώδειο, στη βραδιά της 21/6/06 την 
αφιερωμένη στο Μουσείο Κυκλαδικής Τέχνης που γιόρταζε τα 20στά του γενέθλια. Στην πρώτη σειρά - 
γιατί ο θώκος είχε σκεπαστεί από τη μαύρη ξύλινη σκηνή που κάλυψε όλον τον χώρο της ορχήστρας- η 
πρόεδρος του Ιδρύματος Ν. Π. Γουλανδρή και του Μουσείου Κυκλαδικής Τέχνης κ. Ντόλλη Γουλανδρή 
δεχόταν, χαρούμενη και συγκινημένη μαζί, τις ευχές όλων, τα «Χρόνια Πολλά» για το Μουσείο και για 
εκείνην, βραβευμένη κυρία του Πολιτισμού με μεγάλη προσφορά και έργο που συνεχίζεται...

Μεταξύ των καλεσμένων της η σύζυγος του πρωθυπουργού κ. Νατάσα Καραμανλή, η πρόεδρος της 
Βουλής κ. Αννα Μπενάκη-Ψαρούδα, ο πρέσβης και τέως υπουργός Εξωτερικών κ. Πέτρος Μολυβιάτης 
με τη σύζυγό του Νιόβη, ο πρόεδρος της Alpha Bank κ. Γιάννης Κωστόπουλος με την κ. Ειρήνη 
Μολφέση, ο πρύτανης του Πανεπιστημίου Αθηνών κ. Γιώργος Μπαμπινιώτης με τη σύζυγό του 
Ροδούλα, η μεγάλη μας πρωταγωνίστρια Ειρήνη Παπά, με λευκά, ο πρόεδρος του Ιδρύματος Ωνάση κ. 
Αντώνης Σ. Παπαδημητρίου, η σύζυγος του οποίου Ελένη Παπαδημητρίου εργάσθηκε πολύ για την 
επιτυχία της βραδιάς ως διευθύντρια δημοσίων σχέσεων και επικοινωνίας του Κυκλαδικού Μουσείου. 
Εκεί και η μητέρα, κ. Αλεξάνδρα Σ. Παπαδημητρίου με τους άλλους γιους της, τον Γιώργο και Γκίτα 
Παπαδημητρίου, τον μουσικοσυνθέτη Δημήτρη Παπαδημητρίου με τη Φωτεινή Δάρρα, στα 
αχνογάλαζα, σαν οπτασία. Επίσης, ο κ. Πάνος Δ. Μαρινόπουλος με τη σύζυγό του Σάντρα που είναι 
μέλος του Δ.Σ. του Μουσείου, ο πρώην πρόεδρος του Συνασπισμού κ. Νίκος Κωνσταντόπουλος - 
χωρίς τον Νίκο να εκφέρει τον κριτικό πολιτικό του λόγο Βουλή δεν νοείται!- με τη σύζυγό του Χαρά 
Φράγκου, η βουλευτής κ. Σοφία Αρ. Καλατζάκοι, η νεαρή δικηγόρος Μαρία Νίκου Γκελεστάθη, ο 
καθηγητής, διευθυντής του Κυκλαδικού Μουσείου κ. Νίκος Σταμπολίδης, ο Γιώργος και η Αννα 
Νταλάρα, η αντιπρόεδρος του συλλόγου Ελπίδα κ. Ελένη Σαμαρά - Κωνσταντακάτου, η ηθοποιός 
θεάτρου και κινηματογράφου Κατερίνα Διδασκάλου-Σούλη, ο Ανδρέας Ρικάκης, κριτικός χορού της 
«Κ», που προτιμά να κάθεται ψηλά, όπου βλέπει καλύτερα. Στην πρώτη σειρά, δίπλα στην κ. Ντόλλη 
Γουλανδρή ο πρόεδρος της Εθνικής Λυρικής Σκηνής καθηγητής κ. Ευτύχιος Βορίδης με τη σύζυγό του 
Ντόντα, αδελφή του Νίκου και του Βασίλη Γουλανδρή από την εφοπλιστική οικογένεια της Ανδρου που 
πρόσφερε και προσφέρει, πολλά στον πολιτισμό. Σε μια διαρκή κίνηση, οικοδεσπότης στην κυριολεξία, 
ο καλλιτεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών, σεμνός και πολύ αγαπητός Γιώργος Λούκος, στις 
πρωτοβουλίες του οποίου και στις γνωριμίες του στο διεθνές προσκήνιο, οφείλεται η ήδη διαφαινόμενη 
ποιοτική αναβάθμιση του Φεστιβάλ στην Αθήνα, στην Επίδαυρο, στο «Σχολείον» της οδού Πειραιώς.

Χ ορός σημαίνει και Φ ως!

Ασφυκτικά γεμάτο το Ηρώδειο, εκτός των δύο λωρίδων, δεξιά και αριστερά, της ειδικής σκηνής στο 
χρώμα της νύχτας, που έμειναν άδειες όπως ζητήθηκε. Μεγάλες ουρές μπροστά από τις εξωτερικές 
θύρες για να δουν τα διεθνή αστέρια του χορού. Γρήγορα'και πειθαρχημένα μπήκαν στο Ηρώδειο και 
πήραν τις θέσεις τους, με ταξιθέτες και ταξιθέτριες (με κίτρινα μπλουζάκια) να εξυπηρετούν ουσιαστικά. 
«Φλας» δεν άστραψαν στη διάρκεια του χορού, μόνο στην υπόκλιση των χορευτών ένα δυο φλας 
άστραψαν, είναι κάτι που επιτρέπεται και στις μεγάλες σκηνές του εξωτερικού. Πριν αρχίσει η 
παράσταση, καθώς και στο διάλειμμα, ο χορός των φωτογράφων είχε και άλλο στόχο, τη νεαρή 
όμορφη Κατερίνα, σύζυγο του χορηγού Λαυρέντη Λαυρεντιάδη, προέδρου του Ομίλου εταιρειών 
Λαυρεντιάδη.

Κριτική της παράστασης η στήλη δεν κάνει, εντυπώσεις δίνει... Το «Push», το γνωστό ντουέτο της Σιλβί 
Γκιλέμ με τον Καναδό χορευτή και χορογράφο Russel Maliphant έδωσε το όνομα στην παράσταση, 
αλλά και την έκλεισε, με τους δύο χορευτές να αποθεώνονται από το ενθουσιώδες κοινό. Το ίδιο θερμά 
χειροκροτήθηκε και το σόλο «Solo» της Σιλβί καθώς και το «Swift» του Ράσελ Μάλιφαντ σε... Pas De 
Deux με τη σκιά του ευρηματική χορογραφία, που την ανέδειξε ο φωτισμός του άλλου πρωταγωνιστή, 
του εξαιρετικού διευθυντού φωτισμού Michael Hulls. Αλλά το κορύφωμα της παράστασης ήταν, κατά 
κοινή ομολογία, το σόλο «Two» της Sylvie, σε χορογραφία του Russel Maliphant, μουσική Andy 
Cowton με τον «μάγο» του φωτισμού Michael Hulls που παρακολουθούσε με τους προβολείς του την 
Σιλβί, αυτό το γοητευτικό αιλουροειδές που περνά από την κίνηση στη στάση και πάλι, ενώ όταν 
κουνούσε τα εκφραστικά χέρια της μεταμορφώνονταν σε φτερούγες μπροστά στα έκθαμβα μάτια μας! 
Ολη η ποιότητα της χορευτικής προσφοράς των δύο μεγάλων χορευτών, που η συνεργασία τους 
συνετέλεσε σε εξέλιξη του μοντέρνου χορού αντανακλά και στο Φεστιβάλ Αθηνών και στον Γιώργο 
Λούκο που τους επέλεξε...
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Στην ταράτσα τη ς Μ ίνας με προβολέα  τον Π αρθενώ να

Ταιριαστή συνέχεια της σπάνιας βραδιάς το δείπνο που παρέθεσε η κυρία Ντόλλη Γουλανδρη προς 
τιμήν της Sylvie και του Russel στην ταράτσα της Μίνας στην Ακρόπολη. Με τον Γιώργο Λούκο και την 
κ. Ντόλλη Γουλανδρή κάθησε η Sylvie με τον γοητευτικό συνοδό της ενώ ο καθηγητής και η κ. Βορίδη 
πήραν στο τραπέζι τους τον Ράσελ Μάλιφαντ. Στις συντροφιές η Ντάρα Βυζοβίτου με τη μητέρα της, η 
Καίτη Τσεκένη, η Ελένη Βάτη, ο Φώτης Παπαθανασίου, η χορηγός Κατερίνα Λ. Λαυρεντιάδη με φίλους 
και συγγενείς, η Ειρήνη Παπά, το ζεύγος Μαρινοπούλου, το ζεύγος Νταλάρα, η δημοσιογράφος Χαρά 
Κιοσσέ, ο Τήλεφος, η Ηρώ Γ. Βοΐλα.

Γλυκιά, απλή σαν κοριτσόπουλο με λυτά τα κόκκινα μαλλιά της η Σιλβί μίλησε για το δέος στην 
υπόκλιση «δεν έβλεπα πρόσωπα ή ανθρώπους, μόνο έναν παλλόμενο χώρο να μας χειροκροτεί, 
έβλεπα, πρωτόφαντη εμπειρία!» είπε. Και αναφέρθηκε στην προσοχή και στην απόλυτη σιγή που 
επικρατούσε στα χορευτικά». Μετά, οι τρεις τους, αφού ευχαρίστησαν θερμά την κυρία Ντόλλη 
Γουλανδρή που έφυγε, κάθησαν να πουν τα δικά τους. Η Σιλβί άναψε τσιγάρο και κοίταζαν μια τον 
ολόφωτο Παρθενώνα, μια απέναντι το Μουσείο του Φιλοπάππου, σαν μαγικό φαναράκι στη νύχτα της 
Ακρόπολης όπου περπάτησε η ιστορία...

Υστερόγραφο: Την Τετάρτη το βράδυ δόθηκε με την ίδια επιτυχία η τρίτη και τελευταία παράσταση του 
«Push» με πληθώρα υπουργών. Ηταν εκεί ο ΥΠΠΟ Γιώργος Βουλγαράκης με τη σύζυγο και την κόρη 
του. Με την ίδια σύνθεση κατέφθασε και ο υπουργός Οικονομικών Γιώργος Αλογοσκούφης. Στην 
πρώτη σειρά και ο Γ άλλος πρέσβης Μπρινό Ντελέ.

Στο διάλειμμα οι επώνυμοι αναμείχθηκαν. «Επισκέψεις» δέχθηκε ο κ. Βουλγαράκης από τον Νίκο 
Κούνδουρο, τη διευθύντρια της Εθνικής Πινακοθήκης Μαρίνα Λαμπράκη-Πλάκα. Ο Γιώργος Λούκος 
σύστησε την Ξένια Καλογεροπούλου στο κ. Βουλγαράκη, ενώ σύντομη, οικεία συζήτηση είχε και με τη 
Λίνα Νικολακοπούλου. Ο Δημήτρης Παπαϊωάννου γιόρτασε τα γενέθλιά του χειροκροτώντας θερμά 
από την 6η σειρά την Γκιλέμ με τον Μάλιφαντ. Το μικρό μυστικό «πρόδωσε» η Ντόρα Βυζοβίτου που 
λίγο πριν τα φώτα χαμηλώσουν για το β ' μέρος στράφηκε και του ευχήθηκε από την πρώτη σειρά των 
επισήμων. Η ευχή «πολλαπλασιάστηκε» από τους πολλούς γνωστούς και φίλους που βρίσκονταν στις 
γύρω θέσεις.

Ημερομηνία : 23 -06-2006
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Εκτύπωση

Αθήνα 2006: ο χορός ανευρεθείς: Γκιλέμ, Μάλιφαντ

Του Ανδρεα Ρικακη

Δεν θα αναφερθώ καθόλου στην κατά τα άλλα ενδιαφέρουσα performance της Μαγκί Μαρέν 
«Umwelt» (Πειραιώς 260, 12/6). Δεν νομίζω ότι αφορά αυτήν τη στήλη και μάλλον θά πρέπει να 
ξεχάσουμε τα παρελθοντικά αριστουργηματικά μπαλέτα «Σταχτοπούτα», «May-be», «Grossland» της 
χορογράφου.

Με ένα τετράπτυχο για δύο χορευτές και ένα φωτιστή έφθασε η πασίγνωστη Σιλβί Γκιλέμ και ο στους 
περισσότερους άγνωστος Ράσελ Μάλιφαντ στην Αθήνα. Με εξαίρεση το εναρκτήριο «Σόλο» της ντίβας, 
τα τρία άλλα έργα τα γνώριζα από το παρελθόν. Το περίφημο «Push» του Ράσελ, ντουέτο για τη Σιλβί 
και εκείνον, είχα απολαύσει στο Φεστιβάλ Χορού Καννών 2005, που οργανώνει χρόνια τώρα ο 
απανταχού δικός μας Γ. Λούκος. Ομως, τότε δεν χόρευε η μάλλον έσχατη σούπερ σταρ του μπαλέτου 
και εκ των ενόντων του σύγχρονου χορού. Τον Μάλιφαντ είχα ανακαλύψει στην Πλατφόρμα Αγγλικού 
Χορού στο Νιούκαστλ, το 1998. Ακριβώς με το περίφημο σόλο που παρουσίασε και εδώ «Shift». 
Εκείνος και η σκιά του! Το Βρετανικό Συμβούλιο και η διορατική διευθύντρια του Διεθνούς Φεστιβάλ 
Χορού Καλαμάτας κ. Μαραγκοπούλου μάς τον έφεραν δύο φορές εκεί. Πάντα υπερθετικός, πάντα 
υπέροχος, τολμώ να πω, σε μια εποχή απομυθοποίησης και γκρεμίσματος των ειδώλων, πάντα 
«θεός». Και στην Καλαμάτα είδα από την άρτι έχουσα τεκνοποιήσει ελληνικής καταγωγής πρώην 
μπαλαρίνα σύζυγό του, Ντέίνα Φούρας, το σόλο «Two». Εδώ το ερμήνευσε, με λιγότερη πλαστικότητα, 
οφείλω να πω, η Σιλβί. Την οποία πρωτοσυνάντησα στο Παρίσι, στην καρδιά της δεκαετίας του '80, να 
ερμηνεύει έναν από τους τρεις... Σεβαστιανούς στην ανατρεπτική πρόταση του Μπομπ Ουίλσον «Το 
Μαρτύριο του Αγ. Σεβαστιανού» του Ντεμπισί, παραγωγή της παριζιάνικης Οπερά. Με την οποία είδα 
και ξανάδα την πρίμα μπαλαρίνα, όπως και ως guest με το Βασιλικό Μπαλέτο της Αγγλίας ή το 
Μπαλέτο του Τόκιο, στο Ηρώδειο ή με δικό της σύνολο στο Μέγαρο Μουσικής. Πάντοτε «θεά».

Τώρα, οι δύο «θεοί» του χορού παρουσιάστηκαν στο ανανεωμένο φεστιβαλικό μας πανηγύρι και, 
επιτέλους, η καρδιά, η ψυχή και η αισθητική μας υποδέχτηκαν τον Χορό με κεφαλαίο X. Αλησμόνητη 
βραδιά. Βέβαια, το ερώτημα παραμένει: αντέχει η μουσική δωματίου στο αχανές Αμφιθέατρο; Ναι, όταν 
τη μουσική της ευαισθησίας του σώματος και της σαγηνευτικής προσωπικότητας εκφράζουν τέτοιοι 
«θεοί». Και ως «θεοί» αποθεώθηκαν! (Ανανεωμένο και αγνώριστο το Ηρώδειο, 20/6.)

ΥΓ: Πώς να μην αποκαλυφθεί κανείς στον σχεδιαστή φωτισμών Μάικλ Χαλς, που «ζωγράφισε και 
σμίλεψε» αυτό το σαγηνευτικό τετράπτυχο;

Ημερομηνία : 24 -06-2006
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Οι νέοι δίνουν τον τόνο στη Μικρή Επίδαυρο

Εκτύπωση

Με τις διαμαρτυρίες σχεδόν όλων των συντελεστών του φετινού Μουσικού Ιουλίου -σχετικά με τις 
πρακτικές όσο και αισθητικές δυσκολίες που προκαλεί η απαγόρευση από το ΚΑΣ οποιοσδήποτε 
παρέμβασης στο συρμάτινο πλέγμα που προφυλάσσει τον χώρο του Μικρού Θεάτρου της Επιδαύρου- 
ολοκληρώθηκε η χθεσινή συνέντευξη Τύπου για τον κύκλο των παραστάσεων που διοργανώνει εκεί το 
Ελληνικό Φεστιβάλ.

«Ζητήσαμε για τρεις μέρες μόνο να κοπεί ένα τμήμα του σύρματος για να μπορούν οι ηθοποιοί να 
μπουν στη σκηνή και να έχουν έναν χώρο για να αλλάξουν. Μιλάμε για στοιχειώδη λειτουργία του 
θεάτρου», υπενθύμισε ο Νίκος Μαστοράκης σκηνοθέτης της παράστασης που παρουσιάζει το Θέατρο 
Τέχνης. «Ολοι αντιμετωπίσαμε το ίδιο πρόβλημα. Και δεν είναι μόνο πρακτικό το θέμα αλλά και 
αισθητικό», επισήμανε από την πλευρά του ο Σταμάτης Κραουνάκης για τις εμφανίσεις της ομάδας 
«Σπείρα-Σπείρα».

Π ληθώ ρα συμμετοχώ ν

Παρά τις ενστάσεις το πρόγραμμα του Μουσικού Ιουλίου θα πραγματοποιηθεί κανονικά με πολλές και 
ενδιαφέρουσες συμμετοχές. Τον τόνο δίνουν οι νέοι, ηθοποιοί και μουσικοί, αφού «το γενικότερο θέμα 
του φετινού Μουσικού Ιουλίου έχει σχέση με τα νέα παιδιά, την παιδεία και τη διδασκαλία», όπως 
ανέφερε ο καλλιτεχνικός διευθυντής του Ελληνικού Φεστιβάλ Γιώργος Λούκος.

Η έναρξη θα γίνει αυτήν την Παρασκευή και το Σάββατο (30/6, 1/7) με την παράσταση «Ερως 
Θηλυκρατής» του Εθνικού Θεάτρου σε σκηνοθεσία του Δημήτρη Λιγνάδη. «Στο πρώτο επίπεδο 
συναντιούνται έξι ερωτόπληκτες αρχαίες ηρωίδες όπως η Μήδεια, η Πασιφάη, η Φαίδρα και η 
Κλυταιμνήστρα. Στο δεύτερο, το οποίο φωτίζει το πρώτο, συναντιέται μια γυναίκα-ηθοποιός (Αντιγόνη 
Βαλάκου) με έξι νέους συναδέλφους της. Στην ουσία συναντιέται το παλιό καλό στυλ με κάποιους 
νέους τρόπους προσέγγισης της τραγωδίας», υπογράμμισε ο Δημήτρης Λιγνάδης. Μια εβδομάδα 
αργότερα, στις 7 και 8 Ιουλίου, ο Σταμάτης Κραουνάκης και η ομάδα «Σπείρα-Σπείρα» παρουσιάζουν 
το μουσικό έργο «Χορικά-Αιώνια θητεία στο κάλλος». Εννέα συνθέτες δούλεψαν με νέα παιδιά, πάντα 
υπό την καθοδήγηση του Κραουνάκη και έφτιαξαν ένα δρώμενο που διατρέχει όλη την τραγική ποίηση 
από τον Αισχύλο έως τον Αριστοφάνη. Ακολουθούν: το «Ονειρο καλοκαιρινής νύχτας» του Σαίξπηρ 
από το Θέατρο Τέχνης (σκηνοθεσία: Νίκος Μαστοράκης) με τη συμμετοχή ηθοποιών και μαθητών του 
Θεάτρου (14,15/7), η μουσική παράσταση «Θρήνοι Γυναικών-Ηρωίδες του Σοφοκλή» του Νίκου 
Ξυδάκη (21, 22/7) και το σύνολο «Piandaemonium» της Δόμνας Ευνουχίδου σε δύο βραδιές με έξι 
πιάνα και δώδεκα νέους πιανίστες (28, 29/7).

Ημερομηνία : 28 -06-06
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Εκτύπωση

Γαλλική ραπ στης φυλακής τα σίδερα

Της Μαργαρίτας Πουρναρα

Ενα αττό τα πλέον ακμαία μουσικά είδη στη Γαλλία είναι η ραπ. Το είδος γεννήθηκε στα γκέτο της 
Αμερικής, αλλά από το '80 αναπτύχθηκε ραγδαία και στην άλλη πλευρά του Ατλαντικού για να 
εκφράσει την οργή που ένιωθαν τα παιδιά των μεταναστών που φυτοζωούσαν στις κακόφημες 
γειτονιές. Οι στίχοι των συγκροτημάτων είναι γεμάτοι λεκτικές ακρότητες που στέφονται συχνά εναντίον 
της Γαλλίας, της χώρας όπου μεγάλωσαν τα παιδιά των banlieux, αλλά νιώθουν πολίτες β ' κατηγορίας. 
Ενας εύκολος και γρήγορος τρόπος εκτόνωσης που πολλές φορές δεν είναι αρκετός, όπως φάνηκε και 
από τα επεισόδια τον περασμένο Οκτώβριο στις μεγάλες πόλεις.

Η γαλλική ραπ δεν είναι φαινόμενο στείρας αντιγραφής. Εχει δικά της ισχυρά χαρακτηριστικά που της 
δίνουν ενίοτε πολιτικό χαρακτήρα και αντανακλούν μια παράδοση στράτευσης που ενυπάρχει σε 
κάποια είδη της γαλλικής μουσικής. Δεν είναι τυχαίο ότι κατά τη διάρκεια των εμπρησμών του 
φθινοπώρου οι εξεγερμένοι είχαν βρει μια φωνή έκφρασης στα τραγούδια των ραπ συγκροτημάτων 
που έβριζαν την μητέρα - πατρίδα. Κάποιοι πολιτικοί δεν είχαν διστάσει να κατηγορήσουν τους ράπερ 
για την ενδυνάμωση του φυλετικού μίσους.

Ομως οι τελευταίοι ουδόλως πτοούνται από τις απόψεις των πολιτικών. Ετσι και αλλιώς είναι η ομάδα 
που βάζουν στο στόχαστρο συχνότερα από όλες τις άλλες.

Από τα πιο δημοφιλή συγκροτήματα είναι το περίφημο MAP, η σύντμηση του Ministère des Affaires 
Populaires (Υπουργείο Λαϊκών Υποθέσεων). Τελευταία τράβηξε την προσοχή των MME διότι επέλεξε 
να δώσει μια συναυλία σε μια φυλακή στην περιφέρεια της Λιλ για να εορτάσει έτσι την παγκόσμια 
ημέρα μουσικής. Οι MAP έπαιξαν μπροστά στους κρατούμενους τραγούδια που καταδίκαζαν τους 
μεγάλους και αληθινούς εγκληματίες. Εκείνοι που σχετίζονται με τη μόλυνση του περιβάλλοντος και 
άλλα είδη εγκλήματος, αλλά είναι όμως καλά προστατευμένοι από τη δαγκάνα του νόμου.

Ετσι, οι φυλακές γεμίζουν από παραβάτες που τσακώνει η αστυνομία μόνο και μόνο επειδή δεν έχουν 
«πλάτες». Από τα πυρά τους δεν ξέφυγε ούτε ο Σιράκ που θα έπρεπε και αυτός να κλειστεί πίσω από 
της φυλακής τα σίδερα (κατά τη γνώμη τους πάντα...)

Στην αιρετική ερώτηση του δημοσιογράφου της γαλλικής Le Monde που παρακολούθησε τη συναυλία 
προς τα μέλη του συγκροτήματος, πώς αισθάνονται που τη μουσική τους άκουσαν ακόμα και 
παιδεραστές, απάντησαν: «Δεν μπορούμε να έχουμε κρίση για ζητήματα ηθικής. Αν την είχαμε, δεν θα 
ερχόμασταν εδώ να παίξουμε μουσική. Θέλαμε μόνο να δώσουμε μια ανάσα στους ανθρώπους που 
ζουν στη φυλακή και στερούνται την ελευθερία τους. Εχουν μια πολύ δύσκολη καθημερινότητα και το 
μόνο παράθυρο στον έξω κόσμο είναι η τηλεόραση».

Μια αντίστοιχη πρωτοβουλία έχει αναλάβει φέτος ο καλλιτεχνικός διευθυντής του Ελληνικού Φεστιβάλ,
Γιώργος Λούκος σε συνεργασία με το υπουργείο Δικαιοσύνης. Μια σειρά από καταξιωμένους Ελληνες 
σκηνοθέτες θα δώσουν θεατρικά σεμινάρια σε φυλακές ανηλίκων. Μια απόφαση που δείχνει ότι φυσάει 
ένας αέρας ανανέωσης και ελπίδας όχι μόνο στο φεστιβάλ, αλλά και στην πολιτεία.

Ημερομηνία : 30 -06-06
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Εκτύπωση

Αρχαίο δράμα με ανανεωτική ματιά
Το φετινό καλοκαίρι οι «ανατρεπτικοί» βρίσκονται εντός των επίσημων φεστιβάλ, ενώ οι

«κλασικίζοντες» έμειναν εκτός

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Τουλάχιστον φέτος δεν θα πλήξουμε. Ή  -γ ια  να κρατήσουμε και μια «π ισ ινή»- αν πλήξουμε, θα 
πλήξουμε... διαφορετικά από άλλοτε. Το βέβαιο είναι ότι οι παραστάσεις αρχαίου ελληνικού δράματος 
φέτος το καλοκαίρι μας επιφυλάσσουν ανήσυχες, τολμηρές ή εν πάση περιπτώσει «άλλου είδους» 
ματιές στα κλασικά κείμενα. Ιδίως στα Επιδαύρια και στη λεγάμενη «Μικρή Επίδαυρο» οι παραστάσεις 
ανανεωτικού ή ακόμα και ανατρεπτικού χαρακτήρα αποτελούν την πλειονότητα -  είναι φανερή δηλαδή 
η σφραγίδα που θέλησε να θέσει ως προς αυτό, από την πρώτη κιόλας χρονιά της θητείας του, ο νέος 
ηγέτης του Ελληνικού Φεστιβάλ, Γιώργος Λούκος. Κι όσο κι αν τα Επιδαύρια απέκτησαν καθ' οδόν 
αναπάντεχη, κι ανεπίσημη, ουρά δύο «κλασικών» -α ν  όχι «κλασικά εμπορικών»- αριστοφανικών 
παραστάσεων (ελέω υπουργείου Πολιτισμού), ο «ανατρεπτικός» χαρακτήρας του επίσημου 
προγράμματος δεν... ανατρέπεται. Εκτός Επιδαύρου είναι που απαντώνται φέτος οι κλασικότροπες 
παραστάσεις -  αν και δεν λείπουν κι εκεί κάτι... χιπ χοπ «Λυσιστράτες» (Κακλέας, Καλαμάτα). Ναι, 
φέτος μπορεί και να εξοργιστούμε, αλλά δεν θα πλήξουμε στα αρχαία κοίλα.

Μ ε ελπίδα γ ια  κάτι το ... δ ιαφ ορετικό

Ποιος ανανεώνει ουσιαστικά το θεατρικό αυτό είδος και ποιος απλώς μουντζουρώνει θορυβώντας, το 
δείχνει, ως γνωστόν, η παράσταση και μόνον αυτή, αλλά για μια πρώτη «κατάταξη» των φετινών 
παραστάσεων θα στηριχτούμε προς το παρόν σε όσα δηλώνουν οι δημιουργοί τους στα MME ή όσα 
«διαρρέουν» από τις πρόβες. Στο άκρον του ανανεωτικού μπλοκ τοποθετούνται, ούτε λίγο ούτε πολύ, 
έξι παραστάσεις:

- Οι «Πέρσες» της εκδοχής Θόδωρου Τερζόπουλου, που είδαμε ήδη χτες και προχτές στην Επίδαυρο, 
μια ενδιαφέρουσα παράσταση που, καταγγέλλοντας το παράλογο του πολέμου, συνοψίζει το στυλ του 
διεθνώς γνωστού σκηνοθέτη, βασισμένο στη γλώσσα του σώματος κυρίως - γ ι ’ αυτό άλλωστε και δεν 
βαραίνει ιδιαίτερα το δίγλωσσό της (ελληνικά και τουρκικά).

- Οι «Ικέτιδες» που συνυπογράφουν ο Μιχαήλ Μαρμάρινος και ο Ολλανδός Πάουλ Κουκ, παράσταση 
που επίσης φιλοδοξεί να εκφράσει το παράλογο του πολέμου και τον υπέρτατο πόνο και θρήνο, με 
αναφορές σε σύγχρονες συρράξεις. Δίγλωσση κι αυτή και με πολλή μουσική.

- Η «Ηλέκτρα» της Αντζελας Μπρούσκου, όπου και αναμένονται ακραία σκηνικά φαινόμενα, δεδομένου 
του τρόπου δουλειάς της σκηνοθέτιδος, η οποία, άλλωστε, τοποθετεί το έργο «σ’ έναν παρακμιακό 
χώρο εύκολης διασκέδασης, σ’ ένα νεκροταφείο ψυχαγωγίας».

- Η «Λυσιστράτη» του ΔΗΠΕΘΕ Καλαμάτας, η οποία προαναγγέλλεται ως αναρχικής οπτικής, τόσο 
που επιλέγει ως σκηνικούς χώρους ακόμα και πάρκινγκ. .Μιλάει άλλωστε το όνομα του σκηνοθέτη 
(Γ ιάννης Κακλέας).

- Η παράσταση «My homeland» που έφτιαξε συνθέτοντας αποσπάσματα από τραγωδίες του Θηβαϊκού 
Κύκλου ο γνωστός μας Σέρβος σκηνοθέτης Νικίτα Μιλιβόγιεβιτς -  γνωστός και για τους 
αντισυμβατικούς σκηνικούς τρόπους του.

- Η παράσταση «Ερως θηλυκρατής», τέλος, του Δημήτρη Λιγνάδη, απάνθισμα σκηνών από διάφορα 
έργα σε μια πειραματική παράσταση όπου η Αντιγόνη Βαλάκου περιστοιχίζεται από νιόβγαλτους 
ηθοποιούς.

Βογιατζής - Κ ονιόρδου - Χ ατζάκης

Στις παραστάσεις ανανεωτικής ματιάς συγκαταλέγονται, φυσικά, κι αυτές των Λευτέρη Βογιατζή,
Λυδίας Κονιόρδου και Σωτήρη Χατζάκη. Ο μεν Βογιατζής επιχειρεί, με τη βοήθεια της Αμαλίας 
Μουτούση, να περάσει στον ανοιχτό χώρο την απέριττη κι ευθύβολη «Αντιγόνη» που είχε στήσει προ 
δωδεκαετίας στο θεατράκι της Οδού Κυκλάδων, η δε Κονιόρδου χρησιμοποιεί σύγχρονους 
εκφραστικούς κώδικες για να αποκαλύψει τις σημερινές αναλογίες των «Περσών». Ο Χατζάκης, τέλος, 
επιχειρεί να δει επί αριστοφανικού εδάφους αυτήν τη φορά («Θεσμοφοριάζουσες») τα «μυστήρια» της 
παρένδυσης και της τελετουργίας, που ως γνωστόν τον ελκύουν. «Κάτι διαφορετικό» είναι, από χέρι, 
και οι μουσικο-θεατρικές παραστάσεις που στήνουν στη μικρή Επίδαυρο ο Σταμάτης Κραουνάκης
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(Χορικά) και ο Νίκος =υδάκης (Θρήνοι γυναικών -  Ηρωίδες του Σοφοκλή).

Σ ε δρόμους κλασικούς

Στην αντίπερα όχθη, δηλαδή σε κλασικές, κατά το μάλλον ή ήττον, γραμμές, θα κινηθούν παραστάσεις 
όπως «Σφήκες» του Σπύρου Ευαγγελάτου, «Πλούτος» των Καρακατσάνη - Μουστάκα - Κωνσταντίνου, 
«Εκκλησιάζουσες» του Θ.Ο. Κύπρου, «Βάτραχοι» με το νΧ . Ρώμα, «Ιφιγένεια ενΤαύροις» του ΚΘΒΕ, 
«Ελένη» του ΔΗΠΕΘΕ Λάρισας (πόσο να τολμήσει εδώ ο σε άλλες συνθήκες εικονοκλάστης Γιάννης 
Μαργαρίτης;), «Ορνιθες» του Θέμη Μουμουλίδη στο ΔΗΠΕΘΕ Πάτρας, με τη μυθική μουσική του 
Χατζιδάκι (για πρώτη φορά αποσυνδεδεμένη από την ιστορική παράσταση του Κουν) και 
«Ανδρομάχη» της Αιχμής. Αγνωστο τι επιχειρεί ο ηθοποιός Μάνος Βακούσης σκηνοθετώντας 
«Βάκχες» με νέους ηθοποιούς.

Π αραστάσεις — Α νθολόγια

Φέτος υπάρχουν αρκετές παραστάσεις που βασίζονται σε συρραφή αποσπασμάτων από διάφορα 
έργα:

- Ο Δ. Λιγνάδης οργάνωσε για το Εθνικό την παράσταση «Ερως θηλυκρατής», με αποσπάσματα από 
διάφορες τραγωδίες, άξονας των οποίων είναι «η καταστροφική δύναμη του γυναικείου έρωτα».

- Ο Στ. Κραουνάκης παρουσιάζει με τη Σπείρα Σπείρα την «Αιώνια θητεία στο κάλλος», που τη 
συνθέτουν χορικά από διάφορες τραγωδίες και κωμωδίες, επιλεγμένα και μεταφρασμένα από τον K. X. 
Μύρη και μελοποιημένα από εννέα συνθέτες.

- Ο Ν. Ξυδάκης (μουσική), ο Διονύσης Καψάλης (κείμενα) και ο Αγγελος Μέντης (σκηνική επιμέλεια -  
κοστούμια) υπογράφουν την παράσταση «Θρήνοι γυναικών -  Ηρωίδες του Σοφοκλή», όπου δένουν εις 
σάρκαν μία λόγος και μουσική, με ιέρειες τις Λυδία Φωτοπούλου, Ολια Λαζαρίδου, Ανέζα 
Παπαδοπούλου και Ελευθερία Αρβανιτάκη.

- Σκηνές από τις τραγωδίες του Θηβάίκού Κύκλου (Οιδίποδες, Αντιγόνη, Επτά επί Θήβας κ.ά.) επέλεξε 
και συνέρραψε ο Σέρβος Νικίτα Μιλιβόγεβιτς στην παράστασή του «My homeland», που παρουσιάζει 
στους Δελφούς.

Μ ετά πολλής μουσικής

Κυρίαρχη είναι φέτος, περισσότερο από ποτέ, η μουσική στις παραστάσεις αρχαίου δράματος.

Κατ' αρχάς είναι οι μουσικοθεατρικές παραστάσεις-ανθολόγια στον «Μουσικό Ιούλιο» της Μικρής 
Επιδαύρου. Εδώ κυριαρχούν οι μελωδίες του Ξυδάκη (Ηρωίδες του Σοφοκλή), αλλά και του 
Κραουνάκη, που μαζί με άλλους οκτώ συνθέτες μελοποίησαν «Χορικά» για τη Σπείρα Σπείρα 
(Ρεμπούτσικα, Καλαντζόπουλος, Λειβαδάς, Ασλάνης, Θεοδώρου, Κόκκαλης, Κολλάρος, 
Χριστοδουλόπουλος). Στη δε παράσταση του Λιγνάδη (Ερως θηλυκρατής) τη μουσική επιμέλεια έχει ο 
Γ ιώργης Χριστοδούλου.

Κατά τα άλλα, από θεού άρξασθαι -  δηλαδή από τους αρίστοφανικούς «Ορνιθες» (Πάτρας), που 
τολμούν να ενδυθούν τη μουσική του Χατζιδάκι για τη μνημειώδη παράσταση του Κουν. 
Πλημμυρισμένες μουσική, ποικίλης μορφής, και μάλιστα ζωντανή, είναι και οι «Ικέτιδες» των 
Μαρμαρινού -  Κουκ, σε σημείο που Ολλανδός κριτικός τη χαρακτήρισε «ελληνική τραγωδία 
ανεβασμένη σαν ποπ συναυλία». Κάτι ανάλογο συμβαίνει και με τη «χιπ χοπ» «Λυσιστράτη» του 
Κακλέα, όπου τη μουσική ανέλαβε το συγκρότημα «Ρόδες», ενώ η άλλη «Λυσιστράτη», των 
Κακογιάννη -  Μόργκενστερν, είναι απλούστατα «ύφους καμπαρέ». Στου Τερζόπουλου τους «Πέρσες» 
κυριαρχεί ένα ανείπωτης θλίψης ανατολίτικο παραδοσιακό, ερμηνευμένο σπαρακτικά από Τούρκο 
ηθοποιό, ενώ στους «Πέρσες» της Κονιόρδου ο Τάκης Φαραζής ακολουθεί από δίπλα τις ανάσες των 
ηθοποιών με τη μουσική του. Η παρουσία του Μ,πλέιν Ράινινγκερ στην «Ηλέκτρα» της Μπρούσκου 
μιλάει από μόνη της, όπως και του Κραουνάκη στις «Θεσμοφοριάζουσες» του Χατζάκη.

Πολλή μουσική έχουν και όλες οι άλλες παραστάσεις, από τους: Βασίλη Δημητρίου (Πλούτος), 
Πλάτωνα Ανδριτσάκης (Βάκχες), Χρήστο Θηβαίο (Ελένη), Κώστα Κακογιάννη (Εκκλησιάζουσες), 
Γιώργο Χριστιανάκη (Ιφιγένεια εν Ταύροις, με κορυφαία την Ξανθίππη Καραθανάση) και Στάθη 
Παπαδάκη (Ανδρομάχη).

Μόνο ο φειδωλός, όσον αφορά μουσική στις παραστάσεις του, Βογιατζής αρκείται σε «φωνητικά 
σχήματα» στην «Αντιγόνη» του, τα οποία επιμελείται ο Σπύρος Σακκάς.
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Αριστοφάνης: γέλιο μέχρι πόνου
«Σφήκες» από το Αμφι-Θέατρο και «Εκκλησιάζουσες» από τον ΘΟΚ στο Ηρώδειο

Δύο παραστάσεις Αριστοφάνη: ο Δημάτρης Πιατάς και ο Χρηστός ΒαλαβανΙδης στους «Σφήκες» από το Αμφι-Θέατρο 
του Σ. Ευαννελάτου και η Awtra ΣαντοριναΙου στις -Εκκλησιάζουσες» απύ τον Θεατρικό Οργανισμό Κύπρου. .

m  ΘΕΑΤΡΟ I ΔιηΑή δό-
ση από 

Αριστοφάνη πήραν χθες το 
μεσημέρι οι δημοσιογρά
φοι σε συνέντευξη Τύπου 
στο ξενοδοχείο Divanl- 
Ακρόπολη. Αφορμή στάθη
κε η παράσταση «Σφήχες», 
από το Αμφι-Θέατρο του 
Σπύρου Ευαγγελάτου 
(Ηρώδειο, 16 Ιουλίου) και η 
παράσταση «Εκκλησιάζου
σες» από τον Θεατρικό 
Οργανισμό Κύπρου (Ηρώ- 
δειο, 19 Ιουλίου). Η κατα
ληκτική φράση του πεζό- 
γράφου, θεατρικού συγ
γραφέα και μεταφραστή 
των «Σφηκών», Παύλου 
Μάτεσι, έκλεψε τις εντυ
πώσει, σαν ένα γνήσια α- 
ριστοφανιχό σχόλιο πάνω 
στη διαφθορά και την α
ναλγησία της εξουσίας:
«Από την εποχή του πρω
θυπουργού Κορυζή, το 
1941, ουδείς πολιτικός, δι
καστικός ή δεσπότης δεν έ
χει αυτοκτονήσει»! Το εύ
στοχο σχόλιο του καλού 
συγγραφέα αφορούσε το 
περιεχόμενο των «Σφη
κών»: το παραδικαστικό 
κύκλωμα της Αθήνας του 
Αριστοφάνη, που βέβαια παραπέ
μπει στα πρόσφατα σκάνδαλα στον 
δικαστικό και στον εκκλησιαστικό 
χώρο. Πριν από τον Π. Μάτεσι, ο 
σκηνοθέτης tos παράστασης, Σπύ- 
pos Ευαγγελάτος, είχε τονίσει ότι 
«cnous “Σφήκες", από τη μια κατα
στροφή πάμε σε μια άλλη χειρότε
ρη, οπότε ο Αριστοφάνηδ pas αφή
νει με ένα ερώτημα: και μετά τι;».

«Θα συζητηθεί»
Με ερωτήματα όμως pas άφησε 

(σκόπιμα) και ο Σπύρος Ευάγγελό- 
τος, δηλώνοντας ότι ναι μεν δεν 
του αρέσει να σχολιάζει διχές του 
παραστάσεις, ειδικά πριν από το α- 
νέβασμά tous, ωστόσο σε αυτή 
την περίπτωση είναι πεπεισμένος 
ότι «η συγκεκριμένη παράσταση 
θα συζητηθεί διότι έχει ανατρεπτι
κά στοιχεία. Δεν αποκαλύπτω πε
ρισσότερα, θα τα δείτε μόνοι σας». 
Το μόνο που μάθαμε είναι ότι ως 
χρόνο δράσης της παράστασης ο 
Σπ. Ευαγγελάτος επέλεξε την επο
χή του Μεσοπολέμου.

Το λόγο πήραν, ακόμα οι δύο 
πρωταγωνιστές της παράστασης, 
Δημήτρης Πιατάς και Χρήστος Βα- 
λαβανίδης. Ο μεν πρώτος τόνισε ό
τι το έργο είναι πολύ σύγχρονο κα
θώς σήμερα ζούμε σε μια άκρωε 
ποινικοποιημένη εποχή. «Αρκεί 
κανείς να δει την τηλεόραση σήμε
ρα και θα πειστεί». Ο δεύτερος υ
πογράμμισε την εκπληκτική χη
μεία που υπήρχε μεταξύ των συ
ντελεστών της παράστασης (ήταν 
όντως εμφανής και στη συνέντευ
ξη Τύπου), ενώ αναφορικά με το 
κωμικό στοιχείο του Αριστοφάνη, 
δήλωσε χαρακτηριστικά: «Πονάει 
το να γελάς. Αυτό είναι και το στίγ
μα της δικής μας παράστασης, ότι 
υπάρχει πόνος στο γέλιο». Παρό- 
ντες ήταν ακόμα ο χορογράφος 
Χάρης Μανταφούνης («Πρώτη μου 
συνεργασία με τον Σπ. Ευάγγελο- 
το, ο οποίος δεν κατάλαβα γιατί με 
κάλεσε* αυτός έκανε τη χορογρα
φία, εγώ απλώς βοηθούσα»), ο συν
θέτης Γιάννης Αναστασόπουλος 
(«Η μουσική της παράστασης βασί

ζεται σε τζαζ σχήματα του Μεσο
πολέμου και ενορχήστρωση σε 
στυλ Νέας Ορλεάνης») και ο Πάρις 
Μέξης, που είχε την επιμέλεια των 
σκηνικών και των κοστουμιών («Η 
έξοχη μετάφραση και η απόφαση 
του Σπ. Ευαγγελάτου να μεταφέρει 
τη δράση στον Μεσοπόλεμο απο- 
τέλεσαν τα δύο βασικά στοιχεία 
που επέδρασαν καταλυτικά στη δι
κή μου δουλειά»).

«Εκκλησιάζουσες»
Στη συνέχεια, τον λόγο πήραν οι 

υπεύθυνοι του Θεατρικού Οργανι
σμού Κύπρου και οι συντελεστές 
της παράστασης «Εκκλησιάζου
σες», όπου, για μια ακόμη φορά σε 
έργο του Αριστοφάνη, οι γυναίκες 
αποπειρώνται να πάρουν στα χέ
ρια τους την εξουσία για να απο* 
μακρύνουν την... κόπρο των αν- 
δρών. Ξεκαρδιστικός, σκατολογι- 
Kôs Αριστοφάνης, αν και κάπως 
κουρασμένος, απογοητευμένος α
πό το πολιτικό κλίμα της εποχής 
του, όπως δήλωσε ο μεταφραστής

Χωστής Κολώτας, ο οποίος υπο
γράμμισε τις μεταφραστικές δυ
σκολίες, ειδικά σε ό,τι αφορά τα 
σεξουαλικά υπονοούμενα Ο σκη
νοθέτης Γιώργος Μουαΐμης, στην 
πρώτη του «αναμέτρηση» με τον 
Αριστοφάνη, .αναφέρθηκε στις 
πρόσφατες βουλευτικές εκλογές 
στην Κύπρο. «Δύο από τις ηθοποι
ούς μας, η Αννίτα ΣαντοριναΙου 
και η Ελενα Παπαδοπούλου, είχαν 
βάλει υποψηφιότητα για τη Βουλή 
των Αντιπροσώπων, αλλά δεν ε
κλέχθηκαν. Γενικά, ήταν οι εκλο
γές με το χαμηλότερο ποσοστό γυ- 
ναιχών στη Βουλή - βρισκόμαστε 
πολύ μακριά από την πρόταση του 
Αριστοφάνη να πάρουν τα ηνία οι 
γυναίκες». Η πρωταγωνίστρια A  
ΣαντοριναΙου έσπευσε να διευκρι
νίσει ότι «ναι μεν ο Αριστοφάνης 
κάνει αυτή την πρόταση, αλλά δεν 
δείχνει να την πολυπιστεύει. Γένι- 

- κά, είναι ένα έργο στο οποίο ο Αρι-' 
στσφάνης μάς τα διηγείται όλα αυ
τά ξεκαρδιζόμενος και οδυρόμε- 
vos. Μέχρι δακρύων».
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Το Φεστιβάλ επιτέλους τολμά

Της Μαρίας Κατσουνακη

Σε 15 μέρες, περίπου, θα αρχίσουν οι απολογισμοί των Φεστιβάλ Αθηνών και Επίδαυρου. Η φετινή 
πρεμιέρα του Γιώργου Λούκου στη θέση του καλλιτεχνικού διευθυντή προκάλεσε ισχυρούς τριγμούς 
και ορατές ρωγμές σε ένα σύστημα παγιωμένο επί δεκαετίες. Περισσότερο με ορμητικό τσουνάμι 
μοιάζουν οι επιλογές του νέου προέδρου του Δ.Σ. παρά με άνεμο ανανέωσης. Σα να πέφτει κανείς για 
ύπνο με το pas de deux της Λίμνης των Κύκνων και να ξυπνάει χρόνια αργότερα με τα 
«μεταλασσόμενα» σώματα της Σάσα Βαλτς ή με τη μεταμοντέρνα αλληγορία της Μαγκί Μαρέν. Το σοκ 
πιστέψτε με είναι μεγάλο. Ανάμεσα στους αναγνωρίσιμους (καθησυχαστικούς) ήχους της Νταϊάνα Κραλ 
και την αμερικάνικη πρωτοποριακή θεατρική ομάδα «The Wooster Group», ανάμεσα στην ακραία 
νεορεαλιστική γραφή του Τόμας Οστερμάγιερ στη «Νόρα» του Ιψεν και την ευφρόσυνη, ευφορική 
απόδοση μιας μπαρόκ όπερας από τον Ζοζέ Μονταλβό («Οι Παλαδίνοι»), οι θεατές ανανέωσαν την 
πίστη τους στον θεσμό του Φεστιβάλ και μαζί το λεξιλόγιό τους. Στη θέση των «συμπαθητικών» και «με 
ενδιαφέρον» θεαμάτων, αιφνιδιάστηκαν, ξενίστηκαν, εντυπωσιάστηκαν, κάποτε ενοχλήθηκαν, 
χρειάστηκε να σκεφτούν, να αναρωτηθούν και, πάντως, να μην προσπεράσουν βιαστικά σαν άλλη μία 
καλοκαιρινή «υποχρέωση» τις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ. Και τί Φεστιβάλ! Εξουθενωτικό σε ρυθμούς 
αν ήθελες να είσαι στοιχειωδώς συνεπής με νέους χώρους που το ενέταξαν ως καθημερινότητα στην 
πόλη και όχι ως κατ' εξαίρεσιν γεγονός, προσφέροντάς του δυναμική, διαφορετική οπτική και 
διευρυμένη επικοινωνιακή αντίληψη.

Η Ελλάδα συνδέθηκε με το παρόν, βγήκε από την τροχιά μιας αχρονικής, στατικής, διοργάνωσης· το 
Φεστιβάλ απέκτησε ταυτότητα, δίνοντας, παράλληλα, δυνατότητα και κίνητρο σε Ελληνες δημιουργούς 
να ασκήσουν τα μέσα τους. Η αλλαγή συντελέστηκε χωρίς τυμπανοκρουσίες· τα θεάματα «μιλούν» από 
μόνα τους. Η ανταπόκριση του κοινού εντυπωσιακή, όπως και η «συσπείρωση» των θεατρόφιλων 
στην Πειραιώς 260. Οι ανήσυχοι θεατές αποδεικνύεται οτι είναι περισσότεροι απ’ όσοι νομίζαμε. 
Εγκλωβισμένοι μέσα στην ελληνοκεντρική αυτάρκεια (ακόμη και όταν οι επιλογές αφορούσαν ξένα 
σχήματα), ένιωσαν να ανοίγονται νέες διαδρομές, μονοπάτια ενημέρωσης, τροφοδοσίας. Οι τάσεις που 
αναδεικνύονται οι παραστάσεις αναδίνουν μια έντονη «σωματικότητα» είτε πρόκειται για χορό είτε για 
θέατρο οι αναζητήσεις των ομάδων, προσφέρουν πλούσιο υλικό για συζητήσεις και ζυμώσεις.

Αλλιώτικο φέτος το κλίμα. Πιο εύφορο, με ποικιλία προτάσεων και προθέσεων. Και αν απουσιάζουν 
από τη φετινή διοργάνωση οι «μεγάλες ορχήστρες κλασικής μουσικής», όπως έχει σχολιαστεί, ο 
χρόνος θα σταθμίσει ανάγκες και θα ορίσει προτεραιότητες. Το επόμενο Φεστιβάλ ήδη σχεδιάζεται. Ο 
Γιώργος Λούκος ανέλαβε ένα ρίσκο: να συγκρουστεί με την κατεστημένη αισθητική αντίληψη, να 
επιβάλει την ποικιλομορφία στη θέση της μονοκαλλιέργειας. Να τολμήσει το σύγχρονο, να αρδεύσει την 
ελληνική πραγματικότητα με το διαφορετικό. Και βρήκε ανταπόκριση. Και αντίδραση. Και αποδοχή. Και 
ενόχληση. Αναμενόμενο. Οι αλλαγές απαιτούν εγρήγορση, ξεβόλεμα. Εξοπλισμό επαρκή και συνεχώς 
ανανεούμενο για να τις παρακολουθήσει κανείς και να τις ονοματίσει. Μόνο η γνώση και η άποψη 
μπορούν να παλέψουν με τις φοβίες και τις αδράνειες της κλειστής περιφέρειας που λέγεται Ελλάδα.

Ημερομηνία : 18-07-06
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1 διορίες περιπλανωμενων

Εκτύπωση

Ιστορίες περιπλανώμενων
Εμπειρίες «Θεάτρου του Ηλιου» της Αριάν Μνούσκιν από χθες στην Αθήνα

0 . Σέλλα

Τον περασμένο Ιανουάριο ο πρόεδρος του Φεστιβάλ Αθηνών Γίώργος Λούκος είχε μόνο στο μυαλό 
του την παρουσία της Αριάν Μνουσκίν και του Θεάτρου του Ηλιου στις παραστάσεις του Φεστιβάλ. 
Χθες το μεσημέρι ήταν ιδιαίτερα χαρούμενος που υποδεχόταν την εμβληματική μορφή της σύγχρονης 
γαλλικής σκηνής για πρώτη φορά στην Αθήνα.

Λιτή, με άσπρα άνετα ρούχα, προσηνής, η Αριάν Μνουσκίν ήταν εξίσου ευχαριστημένη, αφού η τωρινή 
πρόσκληση «ήρθε να σβήσει κάποιες απογοητεύσεις που είχαμε στο παρελθόν. Ο Γιώργος Λούκος 
μας αντάμειψε για τη δική μας υπομονή όλα αυτά τα χρόνια». Και συμπλήρωσε: «Χαιρόμαστε όλοι 
πάρα πολύ που μπορούμε να παίξουμε θέατρο στην πατρίδα του δυτικού θεάτρου». Στη συνέχεια μας 
σύστησε έναν έναν τους ηθοποιούς, χαρακτηρίζοντάς τους όλους «συνεργάτες - στυλοβάτες».

Από χθες το βράδυ, στο Ολυμπιακό Κλειστό Γυμναστήριο Φαλήρου το Θέατρο του Ηλιου παρουσιάζει 
μια παράσταση εμπνευσμένη από τις οδύσσειες των προσφύγων: «Το τελευταίο Καραβανσαράι». 
Τριάντα έξι ενήλικες ηθοποιοί και 4 παιδιά αυτοσχεδιάζουν, σκηνοθετούν και αφηγούνται σε πολλές 
γλώσσες (με ελληνικούς υπέρτιτλους) περιπλανήσεις και αποχωρισμούς, την απελπισία τους από τους 
διαλυμένους κόσμους τους και την προσπάθειά τους να ενταχθούν στη νέα τους πατρίδα.

Μια διαρκής πρόβα

«Αυτό το έργο είναι πραγματικά συλλογικό. Δεν ξέρουμε τι ανήκει στον καθένα. Βρισκόμαστε στις 
πρόβες και δηλώνουμε τι όρεξη έχει ο καθένας να κάνει. Μετά διαμορφώνουμε τα σκηνικά και 
προτείνουμε το όραμά μας. Είναι μια διαδικασία, μέσω της οποίας αποφεύγουμε τη λογοκρισία και την 
αυτολογοκρισία. Ομως όλα μπορούν ν’ αλλάξουν μέχρι την πρεμιέρα». Γι' αυτή τη θεατρική 
συλλογικότητα, οι πρόσφυγες διηγήθηκαν στους ηθοποιούς και τους συντελεστές του Θεάτρου του 
Ηλιου τις ιστορίες τους. Στη συγκεκριμένη παράσταση παίζει και ένας Κούρδος ηθοποιός, ενώ γενικά 
στις παραστάσεις παίρνουν μέρος ηθοποιοί από 22 κράτη.

Τη δική του εμπειρία αφηγήθηκε ένας από τους ηθοποιούς: «Κάθε άτομο που μπαίνει σ ’ αυτήν την 
ομάδα έχει τη δική του ιστορία. Σε ό,τι με αφορά, μου δημιουργήθηκε η διάθεση να ενταχθώ, αφού είδα 
μια παράσταση. Είμαι 19 χρόνια στο Θέατρο του Ηλιου και έχω ανέβει ένα ένα όλα τα σκαλιά. Σε κάθε 
σκαλί μπορεί να στέκομαι και να σκέφτομαι πώς να ανοίξω τις πόρτες που υπάρχουν μπροστά μου.
Ζω την ύπαρξή μου σ' αυτόν τον θίασο με πολλή προσπάθεια και πολλή δουλειά». Και η Αριάν 
Μνουσκίν συμπλήρωσε τον ηθοποιό της: «Για όλους τους ηθοποιούς ισχύει αυτή η σκάλα. Αυτές οι 
"πόρτες" είναι αυτές που βρίσκονται μέσα τους. Δεν τους λέω εγώ "άνοιξε αυτήν την πόρτα". Συχνά 
κλαίνε, απογοητεύονται, αλλά για να φτάσουν στην άνθηση της ηθοποιίας χρειάζεται πολλή υπομονή. 
Κάποιοι εγκαταλείπουν, κάποιοι παραμένουν».

Παράλληλα πιστοποίησε και την πολιτική της ευαισθητοποίηση. «Εχουμε πολλούς πρόσφυγες στο 
θέατρο. Ενας από αυτούς είναι Ιρανός και ο αδελφός του βρίσκεται σε Κέντρο Υποδοχής Προσφύγων 
στη Βάνα της Κομοτηνής. Είναι ζωγράφος, λέγεται Αλή Ρεζά Σισικούρ και δεν είναι τρομοκράτης. Αν 
μπορούσε το Θέατρο του Ηλιου, τις μέρες που βρίσκεται εδώ, να συμβάλει στην ελευθερία του, θα ήταν 
πολύ σημαντικό», είπε.

Οσο δε για τα κριτήρια, με τα οποία επιλέγει τους ηθοποιούς της, απάντησε: «Τα κριτήρια είναι 
μυστηριώδη ακόμα και για μένα. Αναρωτιέμαι αν θα μπορώ να ζήσω μ' αυτόν τον άνθρωπο. Αν έχει 
χιούμορ, ζήλο, αφοσίωση, φαντασία, παιδικότητα. Υπάρχουν κριτήρια καλλιτεχνικά και άλλα».

Ιδιαίτερο ρόλο παίζει στις παραστάσεις του Θεάτρου του Ηλιου η μουσική, που είναι αποκλειστική 
ευθύνη του επί τριάντα χρόνια συνεργάτη της Αριάν Μνουσκίν, Ζαν Ζακ λε Μετρ. «Βρίσκεται διαρκώς 
μαζί μας από την αρχή μιας προετοιμασίας και ακούει καλύτερα από τον καθένα ό,τι γίνεται και καθετί 
είναι μια βάση ηχητική. Είναι φιλοδοξία μας και διεκδικούμε να είμαστε ένα λαϊκό μουσικό θέατρο. Γιατί 
η μουσική είναι σύμμαχος των ηθοποιών».

Ημερομηνία : 20-07-06
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ΑΦ’ ΥΨΗΛΟΥ

Εκτύπωση

Τέχνη καν νύχτα...

Κάποιος θα πρέπει να εξηγήσει σε ένα στέλεχος της κυβέρνησης, ότι ένα καλλιτεχνικό Φεστιβάλ, όπως 
π.χ. το ημέτερο Φεστιβάλ Αθηνών δεν μπορεί σε καμιά περίπτωση να έχει σχέση με... νυχτερινά 
κέντρα διασκέδασης.

Θα ρωτήσει βεβαίως ο καλόπιστος τρίτος: Μα, καλά δεν είναι τόσο σαφής η διαφορά των δύο 
πραγμάτων, ώστε να μη χρειάζεται ιδιαίτερη εξήγηση;

Απάντηση: Ετσι είναι, αλλά δυστυχώς, στην περίπτωση του εν λόγω κυβερνητικού στελέχους 
χρειάστηκε να του εξηγηθεί αρμοδίως το πασιφανές.

Το πιο θλιβερό είναι, ότι το εν λόγω ανεκδιήγητο στέλεχος, πολύ... παραξενεύτηκε, όταν διαπίστωσε ότι 
σαφώς απορρίφθηκε το «άνοιγμα» του Φεστιβάλ Αθηνών σε «εκδηλώσεις» συνδεόμενες με νυχτερινά 
«πολιτιστικά κέντρα».

(Κάτι τέτοια πολιτικά πρόσωπα σε κάνουν να αισθάνεσαι υπερήφανος, αν σου αρέσουν τα πολύ 
χοντρά αστεία)

Ευτυχώς, ο κ. Λούκος

Είναι ευτύχημα πάντως το ότι ο πρωθυπουργός και ο υπουργός Πολιτισμού στηρίζουν απόλυτα το 
διευθυντή του Φεστιβάλ κ. Γ. Λούκο. Και μόνον έτσι βεβαίως κατάφερε ο νέος διευθυντής να 
παρουσιάσει φέτος μετά από πολλά χρόνια «ρουτίνας» ένα τολμηρό, εξαιρετικά ενδιαφέρον Φεστιβάλ 
Αθηνών. Παραμερίζοντας «παραδοσιακά», κακςμαθημένα καλλιτεχνικά λόμπι, και ιδιαίτερες 
«γνωριμίες» πολιτικο-καλλιτεχνικές, ο κ. Λούκος άλλαξε αποφασιστικά τα πράγματα. Ηδη σχεδιάζεται 
το επόμενο Φεστιβάλ, του 2007. Μελαγχολούν φυσικά οι γνωστοί κακομαθημένοι, και ορισμένοι «σινιέ» 
γηρασμένων καλλιτεχνικών «κατεστημένων» αλλά τι να γίνει; Αρκεί που πολύ χαίρεται φέτος το μεγάλο 
κοινό.

Στα «παράθυρα» ο κ. εκπρόσωπος;

Ο διπλωμάτης εκπρόσωπος του υπουργείου Εξωτερικών είναι δημόσιος υπάλληλος. Δουλειά του είναι 
να μεταφέρει στο κοινό, τα όσα η πολιτική ηγεσία του υπουργείου του αναθέτει να ανακοινώσει. Ο εν 
λόγω εκπρόσωπος δεν είναι λοιπόν, ούτε πολιτικός, ούτε κομματικός παράγων. Ενεργεί συνεπώς 
εκτός των καθηκόντων του ο συμπαθής κ. Κουμουτσάκος, όταν διαπληκτίζεται με παράγοντες της 
αντιπολίτευσης σε τηλεοπτικά «παράθυρα». Και βεβαίως δεν δικαιολογείται η παράβαση του σήμερα, 
με το ότι ένας προκάτοχός του -διπλω μάτης επ ίσης- προ ολίγων ετών, επί ΠΑΣΟΚ, είχε χονδροειδώς 
ταυτιστεί πολιτικο-κομματικά με τους πολιτικούς προϊσταμένους του στο μέγαρο της λεωφόρου Βασ. 
Σοφίας.

Γ. Βουλγαράκη, ενταύθα...

Πολλά έχετε να κάνετε στο υπουργείο Πολιτισμού, αγαπητέ, και απ' όσα γνωρίζουμε, πράγματι θέλετε 
να αναμορφώσετε τις υπηρεσίες σας εκεί όπου κάποιοι τομείς πάσχουν οργανωτικά. Καλό είναι, 
λοιπόν, κ. υπουργέ να κοιτάξετε και χαμηλά για να ρυθμίσετε κάποια προβλήματα δυσλειτουργίας και 
κακού υπηρεσιακού κλίματος, όπως αυτό που έχει δημιουργηθεί Γ. Διεύθυνση Αναστήλωσης,
Μουσείων και Τεχνικών Εργων, υπό την απόλυτη ανοχή του γενικού διευθυντή (γράψαμε γι’ αυτό πριν 
από μια εβδομάδα σ’ αυτή τη στήλη, όταν εσείς βρισκόσασταν στη λεβεντογέννα Κρήτη). Με κλίμα 
«ημέτερων» και με σκανδαλώδεις, αυθαίρετες όσο και ασυνάρτητες, παρουσίες όπως αυτή της 
ενοχλητικής κυρίας συνταξιούχου T. Κ. που «καλύπτουν» οι προϊστάμενοί της, δουλειά δεν γίνεται 
βεβαίως, κ.υπουργέ. Και επιλέον χρεώνεστε προσωπικώς και «καταστάσεις» που πιθανότατα 
παντελώς αγνοείτε. Θέλει, λοιπόν, αγαπητέ, και κάποια «λάντζα» από μέρους σας η αναδιοργάνωση 
και αναμόρφωση των υπηρεσιών σας. Περιμένοντας τη συνέχεια,σάς ευχαριστούμε για την προσοχή 
σας.

Πράσινες δυστυχίες

Μυστήρια τα πράγματα στο πάσχον κόμμα της αξιωματικής αντιπολίτευσης. Οι αντίπαλοι του κ. Γ.
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Ανδρ. Παπανδρέου τον κατηγορούν -σ τα  παρασκήνια, εννοείται, και μέσω κάποιων «διαρροών» σε 
αξιόλογα έντυπα- ότι βρίσκεται «στον κόσμο του» (εμείς πάντως στερούμενοι φαντασίας, αγνοούμε 
πάντοτε, ποιος είναι αυτός ο περίφημος «κόσμος» του). Ο ίδιος ο πρόεδρος του ΠΑΣΟΚ εκτιμά 
ψυχραίμως (λένε οι πιο στενοί φίλοι του, θαυμαστές της πλέον σύγχρονης υψηλής τεχνολογίας), πως 
κάποιες ελεεινές «δυνάμεις» έχουν βαλθεί να τον «αποδομήσουν», για να ανοίξουν το δρόμο σε μιαν 
άλλην ηγεσία, ίσως όχι λαμπρή αλλά πάντως του δικού τους (κακού) γούστου...

Επισήμως, το ΠΑΣΟΚ βαδίζει φυσικά «ενωμένο, δυνατό» προς το πεδίο της μάχης των δημοτικών 
εκλογών. Και ο ίδιος ο ταλαιπωρούμενος αρχηγός, προσπαθεί να τονώσει το ηθικό του αραιωμένου και 
άκεφου στρατεύματος, προαναγγέλλοντας σε ομιλίες του με δυνατή φωνή επερχόμενες εκλογικές νίκες.

Κάπου πιο πίσω του και «στα κρυφά», σε κομματικούς διαδρόμους, σε ουζερί, ρεστοράν και παραλίες, 
κάποια πονηρά «πρώτης τάξεως» στελέχη του, ψιθυρίζουν -μ ε  πόνο δήθεν- στη «βάση»,ότι τα 
πράγματα δεν πάνε καθόλου καλά, και ότι δυστυχώς ο αρχηγός δεν θα μπορέσει κατά πάσα 
πιθανότητα να αποφύγει άλλη μία ήττα.

Συνιστούν όλα αυτά τα διασκεδαστικά ένα κλίμα,«που δίνει πολλές υποσχέσεις για μία ακόμη πιο 
άσχημη πορεία του ΠΑΣΟΚ προσεχώς. (Οι μόνοι τελικώς που δεν κακοκαρδίζουν τον κ. Παπανδρέου 
είναι οι πολιτικοί αντίπαλοί του, της «γαλάζιας» παράταξης, που του εύχονται από μακριά ολοψύχως 
και απολύτως ιδιοτελώς μακροημέρευση στην ηγεσία της αξιωματικής αντιπολίτευσης).

Οπισθεν ολοταχώς...

Εκεί όπου καταβάλλει, πάντως, στ’ αλήθεια ο κ. Γ. Ανδρ. Παπανδρέου προσπάθειες για τη συγκομιδή 
κάποιων πολιτικών κερδών είναι το θέμα της Κύπρου.

Γνωρίζοντας, ότι στη Μεγαλόνησο, οι συμπάθειες που διατηρεί είναι ελάχιστες (εκείνο το αγωνιωδώς 
βιαστικό του «ναι» στο «σχέδιο Ανάν» του κόστισε ακριβά), ο πρόεδρος του ΠΑΣΟΚ κάνει τώρα ό,τι το 
δυνατόν για να «γυρίσει» την κατάσταση.

Ετσι, όχι μόνο μιλάει σήμερα για «ελεύθερη, ενιαία Κύπρο χωρίς διαιτητές» κλπ, αλλά εντυπωσιάζει, 
περιλαμβάνοντας στη σχετική ρητορεία του, ότι το Κυπριακό είναι θέμα «εισβολής και κατοχής»!

Αξιοσημείωτη επιστροφή σε κάτι που χρόνια τώρα ο κ. Παπανδρέου φρόντιζε να κρατά καλά κλεισμένο 
στο «χρονοντούλαπο» των «εκσυγχρονιστών»...

Μένει να δούμε, αν στην Κύπρο θα συγκινηθεί με αυτή την επιστροφή του κ. Παπανδρέου το 76% των 
Ελληνοκυπρίων, που το 2004 είχε «φρικάρει» με την τοποθέτησή του στο «σχέδιο Ανάν».

Ημερομηνία : 22-07-06

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

Κλείσιμο Η ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΉ
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Ποπ κυριαρχία στην Επίδαυρο
Κατώτερη των προσδοκιών η φιλόδοξη παράσταση «Ικέτιδες» - Κριτική Σπύρος Παγιατάκης

Από την παράσταση «Ικέηδες» στην Επίδαυρο σε σκηνοθεσία Μιχαήλ Μαρμάρι
νοι) και Πύουλ Κουκ. Σκίτσο της Ελλης Σολομωνίδου-Μπαλάνου.

Ευριπίδης
Ικέτιδες
Ικην. Πάουλ Κουκ -  Μιχαήλ Μαρμά
ρινος
θέατρο Επίδαυρος

Τ ο καλύτερο στοιχείο ins παρά
στασή ήταν το νεοελληνικό 
κείμενο (από την Ευαγγελία 
Ανδριτσάνου, τον Μιχαήλ Μαρ- 

μαρινό και pta ερευνητική-μεταφρα- 
στική ομάδα, όπωε αναφέρει με γεν
ναία δόση ασά<ρεια$ το πρόγραμμα), 
το οποίο προβαλλόταν ευανάγνωστο 
εν είδει υποτίτλων σε δυο οθόνεε δε
ξιά και αριστερά xns σκηνήδ στο 
Αρχαίο Θέατρο xns Επίδαυρου. Ανα
γκαία η επέμβαση μια και τα ολλαν
δικά ήταν η γλώσσα που κυριαρχού
σε στην παράσταση.

Από την άλλη μεριά, το χειρότερο 
στοιχείο των «Ικέτιδων» του Ευριπί
δη ήταν η δυσνόητη, αναθεωρητι- 
κή(;) άποψη των δύο συν-σκηνοθε- 
τών, Πάουλ Κουκ και Μιχαήλ 
Μαρμαρινού, επάνω στη συγκεκρι
μένη τραγωδία και στην τραγωδία 
γενικότερα. Μια ελιτίστικη άποψη, 
η οποία έμοιαζε να βάζει διαρκείε 
τρικλοποδιέδ στην κοινή λογική του 
μέσου θεατή.

Νεωτεριστική μουσική
Κι ανάμεσα στα δύο αυτά στοιχεία 

υπήρχε μια πραγματικά ενδιαφέρου
σα νεωτεριστική μουσική υπογε
γραμμένη από έξι ολλανδικά ονόμα
τα, αλλά ουσιαστικά του Π. Κουκ -έ 
να πράγματι πρώτηδ τάξεωδ ποπ 
κόνσερτ- που απογείωνε την παρά
σταση ακόμα και όταν δεν ήταν δυ
νατόν να παρακολουθήσει κανείδ το 
κείμενο ή την ροή τηδ πλοκήδ.

Μέσα στο λιγοπαιγμένο δράμα του 
Ευριπίδη «Ικέτιδεε» (γύρω στα 420 
πΧ ) ακούγεται από το στόμα του μυ
θικού βασιλέα Θησέα μια περήφανη 
διακήρυξη των ιδανικών Tns δημο- 
κρατικήδ Αθήναε. Και δεν είναι μό
νον αυτή η προτροπή στον άνθρωπο 
που γεννήθηκε ελεύθεροδ, άρα οφεί
λει χαι να μιλάει και ελεύθερα-(«ο μη 
θέλων σιγά») που προκαλεί αίσθηση. 
Είναι το αιώνιο και το οικουμενικό 
μέσα στο κείμενο που εντυπωσιάζει, 
όπωδ και cris περισσότερεε αρχαίεδ 
τραγωδίεε άλλωστε.

Η ιστορία των μανάδων που ικε
τεύουν va tous επιτραπεί να θάψουν 
τα σκοτωμένα σε ένα χαμένο πόλεμο

παιδιά tous, φυσικά και ισχύει στον 
αιώνα τον άπαντα. Oncos επίσηε το 
γεγονόδ ότι τέχοιεε Ικέχιδεε μπορούν 
να παρασταθούν είτε με αρχαίεδ χλα- 
μύδεδ, είχε με μοντέρνα ρούχα, όπωδ 
και με οποιαδήποτε μουσική ειπλέ- 
ξει κανείδ.

Στο κάτω κάτω τα δραματικά κεί
μενα που έχουν φθάσει μέχρι εμάδ 
δεν μπορούν να μαδ προσφέρουν 
πλέον καμιά αυθεντική εικόνα του 
πρωτοτύπου -για όποιον τουλάχι
στον θα επέμενε πεισματικά σε μια 
τέτοιου eiôous «παράδοση»- από τη 
στιγμή που τόσο η μουσική όσο και η 
όρχηση έχουν χαθεί για πάντα.

Κόντρα στο κείμενο
Ομωδ, στην περίπτωση των Μαρ

μάρινου και Κουκ (έτσι τον διάβασα 
να αναγράφεται στην Ελλάδα, παρ’ ό
λο που το όνομά του είναι πλησιέστε- 
ρα στο: Κεκ) έχείδ την αίσθηση ότι 
και οι δυο tous επιμένουν νο σου κά
νουν τα πάντα δύσκολα. Αραγε μόνο 
και μόνο για να σε εντυπωσιάσουν; 
Γιατί επιμένουν να πηγαίνει σώνει 
και καλά η εικόνα κόντρα στο κεί
μενο; Λεδ και όλα περικλείονται σε έ
να μεταφυσικό -ή  καλύτερα μεταμο
ντέρνο- πούσι που χρειάζεται να α* 
ποκρυπτογραφηθεί. Γιατί, άραγε; '  „

Βέβαια, δεν μπορεί κανείδ παρά vcf 
δεχθεί θετιχά to γεγονόδ ότι ο Μι

χαήλ Μαρμαρινόδ και ο Ολλανδόδ 
συνάδελφόδ του αποφεύγουν τη συ
νήθη μυθοποιηχική έπαρση όσων 
σκηνοθετών υποφέρουν από αρχαίο- 
πληξία.

Σε μια πρόσφατη συνέντευξή του 
για τη δυτικοευρωπαϊκή του αυτή 
συνεργασία, διάβασα άτι αυτό που 
ενθουσίασε τον Μαρμάρινο στην 
Ολλανδία ήταν «ο ορθολογισμόδ που 
έχουν οι Ευρωπαίοι, ο onoios απομα- 
κρύνει λάθοδ συγχύσεΐδ και ψευδοϊε- 
ράτητεδ. Αυτοί έχουν μια άρνηση για 
την επίφαση του ιερού». Και προφα- 
νώδ αυτή η διαπίστωση τον ενθου
σίασε. Καλώδ. Βέβαια δεν χρειαζόταν 
να ταξιδέψει μέχρι το επαρχιακό και 
πάντοτε κολβινιστικό Λέιντεν γιο να 
του ανοίξουν τα μάτια. Αν διάβαζε 
προσεκτικότερα tous apxaious τρα* 
γικούδ θα τα ανακάλυπτε όλα αυτά 
-δηλαδή τον ορθολογισμό, τον ρεα
λισμό, την αμφισβήτηση kqi την αμ
φιβολία- στον ίδιο τον Ευριπίδη.

«Λίφτινγκ σε spa»
Χορταστική θεολογία (αυτέδ τΐδ 

«ψευτοϊερότητεδ» που λέει και ο 
Μ.Μ.) υπάρχει στον Αισχύλο. Κι όσο 
για τη σοφόκλεια ηθική, απ’ αυτήν α- 
κριβώδ ξεκινάει η παράδοση των 
πουριτανών αποίκων, των pilgrims, 
που ξεκίνησαν ακριβώδ από το ολ
λανδικό Λέιντεν -δεδ τώρα σύμπτω

ση!- για να μεταναστεύσουν τον 17ο 
αιώνα στην Αμεριχή. Ο Eupmlôns ή
ταν ο κατ’ εξοχήν επαναστάτηδ του 
αρχαίου θεάτρου.

Οχι βέβαια πωε θα ‘πρεπε ν’ ακο
λουθεί κανείδ φανατικά και πάντοτε 
την αρχαία γραμματεία. Αλλά να μη 
μαδ κουνιούνται πολύ πολύ όσοι θε
ωρούν ότι η ελληνική αρχαιότητα έ
χει σώνει και καλά ανάγκη από νεω
τεριστικό λίφτινγκ σε spa του 
Leiden.

Τώρα, σ’ ό,τι αφορά το έτερο σχη- 
νοθετικό ήμισυ. τον 52χρονο Πάουλ 
Κουκ, αυτόδ έχει ήδη δημιουργήσει 
ένα άνομα κυρίωδ us μοντέρνοδ μου- 
σικόδ και συνθέτηε. Και λέγονταδ 
αμοντέρνοδ» εννοώ ότι έχει ερμηνεύ
σει πολύ σπουδαίουδ σύγχρονουδ 
συνθέτεδ σαν τον Στηβ Ράιχ, τον 
Μπέριο, τον Στόκχαουζεν, τέτοιουδ. 
Σπούδασε κρουστά στο Βασιλικό, πα
ρακαλώ. Ωδείο xns Χάγηδ, κι εκιόδ α
πό την παλιά του συνεργασία με τον 
Μαρμαρινό axis Βάχχεδ έχει ακόμα 
μερικέδ συν-σκηνοθεσίεδ με τον Γιό- 
χον Σίμονδ,.οι onoies βέβαια δεν εν
θουσίασαν tous Κεντροευρωπαίουδ
KpltlKOÛS.

Αριστοτεχνικές μονωδίες
Το είπα και στην αρχή πωδ η μου

σική που ακούστηκε στην Επίδαυρο 
ήταν το καλύτερο στου(είο τηδ παρά- 
στασηδ. Τονίζονταε ότι: «για μένα 
που είμαι évas σύγχρονοδ σκηνοθέ* 
xns είναι πολύ πιο ενδιαφέρον αυτό 
που προσφέρει η μουσική σύνθεση 
ωδ πρωτογενέδ υλικό», όπωδ είπε σε 
πρόσφατη συνέντευξη στην Αθήνα ο 
Πάουλ Κουκ, ο συνθέτηε συμπίπτει 
τουλάχιστον εδώ με τον συγγραφέα.

Γιατί και ο Eupimßns ήταν πασί- 
γνωστοδ στην εποχή του για iis αρι- 
στοτεχνιχέδ μονωδίεδ του.

Ομωδ τότε -τον 5ο αιώνα π Χ -  οι 
ποιητέδ ήταν ταυτόχρονα και συνθέ
τεδ και σχηνοθέτεδ και ακόμα και η
θοποιοί των έργων tous μερικέδ φο- 
pés. Στην συγκεκριμένη περίπτωση, 
όμωδ, η καλή σύγχρονη μουσυαΐ κα- 
βάλησε όλα τ' άλλα.

TéXos πάντων. Οι «Ιχέτιδεδ» ήταν 
μια από xis πολυαναμενόμενεδ παρα- 
στάσεΐδ των εφετινών Επιδαυρίων. 
Ηταν μία από τιε μεγάλεδ ελπίδεδ για 
tous πιθανούδ véous δρόμουδ στουδ 
onoious 9q μπορούσε να πορευτεί το 
αρχαίο δράμα. Ομωδ, η συνεργασία 
των δύο σκηνοθετών μπουρδούκλω
σε αυτέδ τΐδ ελπίδεδ. Κρίμα.
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Του Βα σίλη  Α γ γ ε λ ικ ο π ο υ λ ο υ

Του βγήκε σε καλό tou Θεάτρου Τέχνηε ο φετινό s «απο- 
κλεισμόε» του από την Επίδαυρο, η Αντί άλληε μιαε μέ- 
τριαε παράστασηε αρχαίου δράματοε, παρουσίασε στη 
Μικρή Επίδαυρο μια εξαιρετική, από κάθε άποψη, πα
ράσταση με το σεξπιρικό «Ονειρο καλοκαιρινήε νύχταε» 
σε σκηνοθεσία Νίκου Μαστοράκη. ■ Ο onoios δεν παύει 
να μαε εκπλήσσει από παράσταση («Το γάλα» πρόσφα
τα στο Εθνικό) σε παράσταση. ■ Χρόνια είχα να χαρώ 
τόσα και τέτοια φιντάνια τηε σχολήε του Θεάτρου Τέ- 
xvns, όπωε αυτά που κοντά σε δόκιμουε ηθοποιούε αν
θούν και λουλουδίζουν στο «Ονειρο» αυτό, β Μια παρά
σταση που αν τελικά συνεχιστεί τον χειμώνα σε κάποια 
από τιε σκηνέε του Τέχνηε μπορεί να  δώσει «το φιλί τηε 
ζωήε» στο ιστορικό θέατρο, β Και... ρουφηχτό, β Οσον 
αφορά την Επίδαυρο γενικότερα, αποδείχτηκε ήδη αυτό 
που από την  επομένη τηε ανακοίνωσηε του νέου προ- 
γράμματοε είχα παρατηρήσει: Η ανανέωση τηε Επιδαύ- 
ρου δεν είναι εύκολη υπόθεση, ζήτημα απλώε μιαε «α- 
πόφασηε» ή «αποκλεισμών», β Η Επίδαυροε οφείλει να 
ανανεωθεί και να αλλάξει, αλλά δεν πρέπει να  ξεχνάμε 
ότι η  Επίδαυροε είναι θέατρο λαϊκό, ο Αρα οι παραστά- 
σειε τηε οφείλουν να αφορούν ευρύτερο κοινό, η Χωρίε 
αυτό να σημαίνει κανενόε είδουε εκπτώσειε ή φοβία 
μπροστά στο καινούργιο, στη νέα ματιά -  ίσα ίσα. η 
Αλλο αυτό όμωε, άλλο η παράσταση που a priori απευ
θύνεται σε κοινό «ειδικών απαιτήσεων» -  και περιορι
σμένο. β Φάνηκε καθαρά, έτσι; a Να παίζειε ή να θεάσαι 
στην Επίδαυρο με θέατρο σχεδόν άδειο είναι πράγμα α
νοίκειο - και μελαγχολικό, μελαγχολικό! β Γι’ αυτό υπάρ
χει τώρα η νέα σκηνή του Φεστιβάλ, στην «Πειραιώε 
260», πολύ ταιριαστή και για πειραματυ<έε προσεγγίσειε 
του αρχαίου δράματοε. β Οι οποίεε, να το πούμε κι αυ
τό, δεν έχουν καμιά σχέση με την περιοχή Λιγουριό - 
Επίδαυροε, αε σοβαρευτούμε επιτέλουε. β Μιλώ για τη 
σκέψη δημιουργίαε νέου θεάτρου σ’ εκείνη τη ν  περιοχή 
ειδικά για νεωτερικέε παραστάσειε αρχαίου δράματοε, 
σκέψη που είχε διατυπώσει πρώτοε, πριν από εφτά χρό
νια, ο Θάνοε Μικρούτσικοε και την οποία σίγουρα θα εί
χε εγκαταλείψει ωε ανεδαφική αν δεν είχε εγκαταλείψει 
εσπευσμένα την ηγεσία του Ελληνικού Φεστιβάλ πριν 
προχωρήσει στην επεξεργασία αυτήε τηε ιδέαε. β Την 
οποία επανέφερε πρόσφατο δημοσίευμα, αποδίδοντάε 
την μάλιστα στον... Ευάγγελο Βενιζέλο! β (Στην πραγ
ματικότητα, οι γνωστοί παρατρεχάμενοι και συμμαθη- 
τέε του Σκυθοαψβούργου, που είχαν διαδεχθεί τον Μι- 
κρούτσικο στο Φεστιβάλ και μετά μετατέθηκαν σούμπι
τοι στην «Πολιτιστική Ολυμπιάδα», την  είχαν «εξαγγεί
λει», χωρίε ποτέ, βεβαίωε, να πράξουν άλλον τι), β Εν 
πάση περιπτώσει, ο Γιώργοε Λούκοε, ψύχραιμοε άνθρω- 
ποε και χωρίε κανενόε είδουε προκαταλήψειε, όπωε α- 
ποδεικνύεται, θα λάβει τιε δέουσεε αποφάσειε για του 
χρόνου, β Ηδη ανήγγειλε ότι τα επόμενα Επιδαύρια θα 
περιλαμβάνουν εφτά παραγωγέε, αναγνωρίζονταε ότι οι 
έξι φετινέε ήταν όντωε λίγεε. a Δεν λογαριάζονται φυσι
κά οι εκτόε προγράμματοε ουρέε - έργο του κομματικού 
Σάντσο Πάντσα του υπουργείου Πολιτισμού, του περιω
νύμου πλέον Ζαχόπουλου. β Στον οποίο και οφείλεται 
εν  τέλει ο διορισμόε του Διαμαντή Μ πασαντή ωε αντι
προέδρου στο ΕΚΕΒΙ, με υπογραφή Φάνηε Πάλλη-Πε- 
τραλιά, και όχι Πέτρου Τατούλη, όπωε διαβεβαιώνει ο ί- 
διοε ο πρώην υφυπουργόε Πολιτισμού, a Ητο όντωε μια 
ανεπανάληπτη αγαστήε συνεργασίαε ακέφαλη τριαρχία.





Το Φεστιβάλ επιτέλους τολμά
Σε περίπου 15 μέρες θα αρχίσουν οι απολογι

σμοί των Φεστιβάλ Αθηνών και Επίδαυρου. Η φε
τινή πρεμιέρα του Γιώργου Λούκου στη θέση του 
καλλιτεχνικού διευθυντή προκάλεσε ισχυρούς 
τριγμούς και ορατές ρωγμές σε ένα σύστημα πα- 
γιωμένο επί δεκαετίες. Περισσότερο με ορμητικό 
τσουνάμι μοιάζουν οι επιλογές του νέου προέ
δρου του Δ.Σ. παρά με άνεμο ανανέωσης. Σαν να 
πέφτει κανείς για ύπνο με το pas de deux της Λί
μνης των Κύκνων και να ξυπνάει χρόνια αργότερα 
με τα «μεταλασσόμενα» σώματα της Σάσά Βαλτς 
ή με τη μεταμοντέρνα αλληγορία της Μαγκί Μα- 
ρέν. Το σοκ, πιστέψτε με, είναι μεγάλο. Ανάμεσα 
στους αναγνωρίσιμους (καθησυχαστικούς) ήχους 
της Νταϊάνα Κραλ και την αμερικάνικη πρωτοπο
ριακή θεατρική ομάδα The Wooster Group, ανά
μεσα στην ακραία νεορεαλιστική γραφή του Τό
μος Οστερμόγιερ στη «Νόρα» του Ιψεν και την 

ευφρόσυνη, ευφορική απόδοση μιας μπαρόκ ό
περας από τον Ζοζέ Μονταλβό («Οι Παλαδίνοι»), 
οι θεατές ανανέωσαν την πίστη τους στον θεσμό 
του Φεστιβάλ και μαζί το λεξιλόγιό τους. Στη θέση 

των «συμπαθητικών» και «με ενδιαφέρον» θεαμά
των, αιφνιδιάστηκαν, ξενίστηκαν, εντυπωσιάστη

καν, κάποτε ενοχλήθηκαν, χρειάστηκε να σκε- 
φτούν, να αναρωτηθούν και, πάντως, να μην προ- 
σπεράσουν βιαστικά σαν άλλη μια καλοκαιρινή 
«υποχρέωση» τις εκδηλώσεις του Φεστιβάλ. Και τι 
Φεστιβάλ! Εξουθενωτικό σε ρυθμούς αν ήθελες 
να είσαι στοιχειωδώς συνεπής με νέους χώρους 
που το ενέταξαν ως καθημερινότητα στην πόλη 
και όχι ως κατ' εξαίρεσιν γεγονός, προσφέροντάς 
του δυναμική, διαφορετική οπτική και διευρυμένη 
επικοινωνιακή αντίληψη.
Η Ελλάδα συνδέθηκε με το παρόν, βγήκε από την 
τροχιά μιας αχρονικής, στατικής διοργάνωσης· το 
Φεστιβάλ απέκτησε ταυτότητα, δίνοντας, παράλληλα, 
δυνατότητα και κίνητρο σε Ελληνες δημιουργούς να 

ασκήσουν τα μέσα τους. Η αλλαγή συντελέσιηκε 
χωρίς τυμπανοκρουσίες· τα θεάματα μιλούν από μό
να τους. Η ανταπόκριση του κοινού εντυπωσιακή, ό
πως κοι η συσπείρωση των θεατρόφιλων στην Πει
ραιώς 260. Οι ανήσυχοι θεατές αποδεικνύεται ότι 
είναι περισσότεροι an' όσοι νομίζαμε. Εγκλωβισμέ
νοι μέσα στην ελληνοκεντρική ουτόρκεια (ακόμη και 
όταν οι επιλογές αφορούσαν ξένα σχήματα), ένιω
σαν να ανοίγονται νέες διαδρομές, μονοπάτια ενη
μέρωσης, τροφοδοσίας. Οι τάσεις που αναδεικνύο

νται οι παραστάσεις αναδίνουν μια έντονη «σωματι- 
κότητα», είτε πρόκειται για χορό είτε για θέατρο οι 
αναζητήσεις των ομάδων προσφέρουν πλούσιο υλι
κό για συζητήσεις και ζυμώσεις.
Αλλιώτικο φέτος το κλίμα. Πιο εύφορο, με ποικιλία 
προτάσεων και προθέσεων. Και αν απουσιάζουν α
πό τη φετινή διοργάνωση οι «μεγάλες ορχήστρες 
κλασικής μουσικής», όπως έχει σχολιαστεί, ο χρόνος 
θα σταθμίσει ανάγκες και θα ορίσει προτεραιότητες. 
Το επόμενο Φεστιβάλ ήδη σχεδιάζεται. Ο Γιώργος 

Λούκος ανέλαβε ένα ρίσκο: να συγκρουοτεί με την 
κατεστημένη αισθητική αντίληψη, να επιβάλει την 
ποικιλομορφία στη θέση της μονοκαλλιέργειας. Να 
τολμήσει το σύγχρονο, να αρδεύσει την ελληνική 

πραγματικότητα με το διαφορετικό! Και βρήκε αντα
πόκριση. Και αντίδραση. Και αποδοχή. Και ενόχλη
ση. Αναμενόμενο. Οι αλλαγές απαιτούν εγρήγορση, 
ξεβόλεμα. Εξοπλισμό επαρκή και συνεχώς ανανεού- 
μενο για να τις παρακολουθήσει κανείς και να τις ο
νοματίσει. Μόνο η γνώση και η άποψη μπορούν να 
παλέψουν με τις φοβίες και τις αδράνειες της κλει
στής περιφέρειας που λέγεται Ελλάδα.

(Άρθρο της Μαρίας Κατσουνάκη)
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Εκτύπωση

Αλλαγές σε δύο οργανισμούς

Εξελίξεις για δύο σημαντικούς πολιτιστικούς οργανισμούς της χώρας.

Ο υφυπουργός Πολιτισμού Πέτρος Τατούλης, μετά την πρόσφατη κρίση, έκανε δεκτή την παραίτηση 
του Σωτήρη Σόρογκα, μέχρι χθες προέδρου του Δ.Σ. στο Ελληνικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης. Στη 
θέση αυτή τοποθετήθηκε ο μέχρι τώρα αντιπρόεδρος της Ενοποίησης Αρχαιολογικών Χώρων, 
πολιτικός μηχανικός Κυριάκος Γριβέας. Αντιπρόεδρος του Δ.Σ. στο Ελληνικό Μουσείο Σύγχρονης 
Τέχνης ορίζεται ο δημοσιογράφος Δημήτρης Καπράνος.

50 χρόνια, νέα διοίκηση

Ο υπουργός Τουριστικής Ανάπτυξης, Δημήτρης Αβραμόπουλος και ο υφυπουργός Πολιτισμού Πέτρος 
Τατούλης έδωσαν στη δημοσιότητα τον νέο πρόεδρο και καλλιτεχνικό διευθυντή του Ελληνικού 
Φεστιβάλ Α.Ε., καθώς και τα ονόματα των μελών του Διοικητικού Συμβουλίου.

Ετσι, όπως ήταν ήδη γνωστό, πρόεδρος και καλλιτεχνικός διευθυντής του Δ.Σ. αναλαμβάνει ο 
καλλιτεχνικός διευθυντής του Φεστιβάλ της Λυών Γιώργος Λούκος. Θα τον πλαισιώσουν, ως μέλη του 
Δ.Σ. καλλιτεχνικοί διευθυντές επιφανών ξένων θεσμών και οργανισμών: Vincent Baudrier, διευθυντής 
του Φεστιβάλ της Αβινιόν, Nigel Rdden, διευθυντής του Lincoln Center Festival της Νέας Υόρκης, 
Alistair Spalding, διευθυντής του Sadler's Wells του Λονδίνου, Αγγελος Δεληβοριάς, διευθυντής του 
Μουσείου Μπενάκη, Λουκάς Τσούκαλης, καθηγητής Πανεπιστημίου Αθηνών, ειδικός σύμβουλος του 
προέδρου της Ευρωπαϊκής Επιτροπής.

«Με προβλημάτιζε πάντα το ότι (το φεστιβάλ) βρίσκεται διεθνώς στην αφάνεια, ενώ διαθέτει έναν 
προϋπολογισμό σαν της Αβινιόν κι ενώ το δυναμικό της χώρας είναι εξαιρετικό», έλεγε τον περασμένο 
Ιούνιο ο Γιώργος Λούκος, σε συνέντευξή του στον Βασίλη Αγγελικόπουλο. Και συνέχιζε: «Αρα, κάτι δεν 
πάει καλά και επομένως υπάρχει περιθώριο να γίνουν πολλά».

Είχε πει πολλά σ’ εκείνη τη συνέντευξη: για τη διάρκεια του φεστιβάλ: «Το Φ. Α. θα παρουσιάζει στο 
εξής ένα σφιχτό πρόγραμμα, που θα διαρκεί γύρω στον ενάμιση μήνα, με πολλές ταυτόχρονες 
εκδηλώσεις». Για τη σύγχρονη δημιουργία, άξονα στον οποίο σκοπεύει να στραφεί το Ε. Φ. 
«Παραγγελίες έργων και συνεργασίες. Η επιλογή είναι το βασικό. Να επιλέγεις αυτούς που έχουν κάτι 
ενδιαφέρον να πουν. Αλλά για να επιλέξεις, πρέπει να γνωρίζεις. Να βλέπεις πράγματα, να σημειώνεις 
παρουσίες. Και σ' αυτό νομίζω ότι πάσχει το Φ. Α. Πώς μπορείς να φέρεις κάτι απ' έξω χωρίς να το 
έχεις δει;»

Ημερομηνία : 27-07-2005

Copyright: h ttp ://w w w .kath im erin i.g r

http.7/news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_l 2068227625_27/07/2005_15... 15/9/2006

Κλείσιμο

http://www.kathimerini.gr




Τραγωδία με μαύρο χιούμορ Page 1 o f 1

Εκτύπωση

Τραγωδία με μαύρο χιούμορ
Ο «Οθέλλος» σε σκηνοθεσία Β. Θεοδωρόττουλου τη Δευτέρα στο Ηρώδειο

Ο. Σέλλα

«Αυλαία» για το Φεστιβάλ Αθηνών, την ερχόμενη Δευτέρα στο Ηρώδειο με το Θέατρο του Νέου 
Κόσμου και τη σαιξπηρική τραγωδία της ερωτικής ζήλιας «Οθέλλος». Ο σκηνοθέτης της παράστασης 
Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος και ο μεταφραστής της, Διονύσης Καψάλης, μίλησαν στη χθεσινή, 
τελευταία για φέτος, συνέντευξη Τύπου του Φεστιβάλ Αθηνών.

Τον λόγο πήρε πρώτος ο Διονύσης Καψάλης, εκφράζοντας δημόσια την ευγνωμοσύνη του στον 
Βαγγέλη Θεοδωρόπουλο, που του έδωσε τη δυνατότητα να κάνει αυτή τη μετάφραση. «Η μετάφραση 
είναι ένα πολύ οδυνηρό κεφάλαιο· μπορώ νά σας πω για το ιδεώδες μου, που φοβάμαι ότι δεν το 
έφτασα, αλλά όχι για το αποτέλεσμα. Το κύριο είναι να θυμόμαστε ότι ο σαιξπηρικός λόγος είναι 
έμμετρος. Δημιουργεί ένα είδος ρυθμικού περιβάλλοντος, μια διαρκή υπόκρουση μέτρου, που δεν 
βγαίνει μπροστά. Ο μεταφραστής πρέπει να υποδεχθεί στη γλώσσα του τον έμμετρο λόγο και να βρει 
τρόπους να μην είναι κουραστικός. Εντέλει θα πρέπει οι λέξεις να είναι πολύ καθαρές, σαν βότσαλα», 
είπε και συμπλήρωσε: «Εάν από αυτά τα κείμενα φύγει το στοιχείο της απόλαυσης του λόγου, δεν 
υπάρχουν σαν κείμενα».

Με τη μετάφραση του έργου ξεκίνησε και ο σκηνοθέτης Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος. «Ηθελα η 
μετάφραση να είναι από έναν ποιητή. Ηταν πολύτιμο εργαλείο αυτή η μετάφραση στα χέρια μας. Ηταν 
και δύσκολη και εύκολη δουλειά για τους ηθοποιούς, αλλά τη χάρηκαν πάρα πολύ». Στάθηκε ιδιαίτερα 
στον υπότιτλο του έργου «Ο Μαύρος της Βενετίας», που δηλώνει τον ξένο, τον διαφορετικό. Ο 
Οθέλλος είναι ένας σταρ. Ο Ιάγος είναι ένας ρατσιστής φασίστας, αν χρησιμοποιούσα δικό μου, 
σύγχρονο λεξιλόγιο. Εχει μια ιδεολογία. Δεν κάνει το κακό για το κακό. Οσο για τη Δυσδαιμόνα είναι μια 
πολύ τολμηρή γυναίκα». Ο Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος υπενθύμισε ότι ο Σαίξπηρ έγραψε τον ρόλο του 
Ιάγου για τον κωμικό του ηθοποιό. «Το έργο έχει χιούμορ. Μαύρο χιούμορ; Μαύρο. Ο Ιάγος είναι ο 
ρόλος που συνομιλεί με το κοινό και τους κάνει συνένοχους. Ομως είναι και η τραγωδία του έρωτα».

Τα σκηνικά-κοστούμια υπογράφει ο Αγγελος Μέντης, τις χορογραφίες η Αγγελική Στελλάτου, τη 
μουσική οι Θ. Αμπαζής και Στ. Γασπαράτος. Τον ρόλο του Οθέλλου ερμηνεύει ο Αιμίλιος Χειλάκης, του 
Ιάγου, ο Γεράσιμος Γεννατάς, της Δυσδαιμόνας, η Αθηνά Μαξίμου, του Ροδρίγου, ο Λαέρτης 
Μαλκότσης, του Κάσσιου, ο Κων. Παπαχρόνης, της Αιμιλίας, η Κόρα Καρβούνη. Μαζί τους βρίσκονται 
διαρκώς πάνω στη σκηνή, σ' όλη τη διάρκεια της παράστασης, οι Πάνος Πανάγου, Γιώργος 
Γίαννακάκος, Κωνσταντίνος Γιαννακόπουλος, Βασίλης Παπαγεωργίου κα ιΧρύσα Παπά.

Λίγο πριν από το τέλος της συνέντευξης, ο Βαγγέλης Θεοδωρόπουλος εξέφρασε την άποψή του για το 
φετινό Φεστιβάλ Αθηνών: «Ο Γιώργος Λούκος κάνει το αυτονόητο: τη δουλειά του. Οσο για μας, 
είμαστε χαρούμενοι γιατί νιώθουμε αξιοπρεπείς».

Ημερομηνία : 27-07-06
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Εξηγήσεις για Ξενία Επίδαυρου

Εκτύπωση

Νικος Βατοπουλος

Καλύτερη εξυπηρέτηση του κοινού στην Επίδαυρο για το επόμενο καλοκαίρι και τα Επιδαύρια 2007 
υπόσχεται ο διευθυντής του Φεστιβάλ κ. Γιώργος Λούκος. Το πρόβλημα που προέκυψε φέτος το 
καλοκαίρι, με τη μη λειτουργία του «Ξενία», αναγνωρίζεται πλήρως από τον κ. Γ. Λούκο, αλλά το 
ζήτημα που ταλαιπωρεί τους χιλιάδες θεατές της Επιδαύρου αφορά τα Ελληνικά Τουριστικά Ακίνητα 
Α.Ε. (ETA Α.Ε.), στα οποία ανήκει το «=ενία» της Επιδαύρου.

«Η απόφαση του επιχειρηματία να κλείσει φέτος το “Ξενία" ήταν αιφνιδιαστική και απαράδεκτη», 
δηλώνει στην «Κ», ο κ. Γ. Λούκος. Το «Ξενία» εκμισθώνεται από τα Ελληνικά Τουριστικά Ακίνητα στον 
ίδιο ιδιώτη επιχειρηματία από το 2000, αλλά φέτος η λειτουργία ανεστάλη με δική του πρωτοβουλία. 
«Ηλπιζα ότι τα Τουριστικά Ακίνητα θα ήταν σε θέση να διαχειριστούν το πρόβλημα που ανέκυψε 
αιφνιδίως αλλά δυστυχώς δεν έγινε τίποτε», συνεχίζει ο κ. Γ. Λούκος, ο οποίος επικοινώνησε με τη 
διεύθυνση των ETA Α.Ε. τόσο εγγράφως όσο και τηλεφωνικώς προκειμένου να εξευρεθεί λύση. 
«Κατανοούμε την ταλαιπωρία του κοινού αλλά το Φεστιβάλ δεν έχει ευθύνη ως προς αυτόν τον τομέα», 
λέει.

Με κλειστές τις τουαλέτες για το κοινό και το μπαρ στο «Ξενία», όπου επί χρόνια εξυπηρετούνταν το 
κοινό της Επιδαύρου, η κατάσταση είναι φέτος «δύσκολη» και προκαλεί συχνά την αγανάκτηση του 
κόσμου.

Με πρωτοβουλία του Φεστιβάλ τοποθετήθηκαν «πυροσβεστικά» και την τελευταία στιγμή μία καντίνα 
(«ώστε τουλάχιστον να μπορεί ο κόσμος να προμηθευτεί ένα μπουκάλι νερό») και χημικές τουαλέτες 
(«οι οποίες, κατανοούμε, δεν μπορούν να εξυπηρετήσουν όπως θα έπρεπε τους χιλιάδες θεατές των 
παραστάσεων»),

Ο κ. Γιώργος Λούκος, από τη μεριά του και εκφράζοντας την προσωπική του άποψη, δεν δέχεται ως 
πιθανές τις εκτιμήσεις ορισμένων ότι ο φετινός «αποκλεισμός» και η «τιμωρία» του κοινού (με απώτερο 
ενδεχομένως στόχο το κύρος του Φεστιβάλ) οφείλεται σε σαμποτάζ τοπικών παραγόντων μετά τη 
φετινή δραστική μείωση του αριθμού των παραστάσεων. Οι λιγότερες παραστάσεις, που ευνοούν ένα 
«σφικτό» και «σύντομο» φεστιβάλ με χαρακτήρα, περιορίζουν τα έσοδα των παρα-φεστιβαλικών 
χώρων εστίασης και διαμονής και ορισμένοι είδαν την αποδυνάμωση της τοπικής οικονομίας. Αυτός 
βεβαίως είναι ένας τομέας που πρέπει να αφορά τις τοπικές αρχές και όχι ένα Φεστιβάλ που θέλει να 
επιτύχει ως καλλιτεχνικός θεσμός διεθνούς εμβέλειας. Ο κ. Γ ιώργος Λούκος εκφράζει εμμέσως πλην 
σαφώς την απογοήτευσή του από τον τρόπο με τον οποίον τα Ελληνικά Τουριστικά Ακίνητα Α.Ε. 
χειρίστηκαν το θέμα. «Στην ουσία δεν κατόρθωσαν να χειριστούν καθόλου το ζήτημα», υποστηρίζει, 
αλλά δεσμεύεται ότι στη νέα περίοδο, έχοντας πλέον την πικρή φετινή γνώση (μιας αιφνίδιας και 
εκβιαστικής κίνησης, όπως λέει) θα φροντίσει εγκαίρως να διευθετήσει το ζήτημα ώστε το κοινό -που 
δεν ευθύνεται και που έχει δικαιώματα- να μην υποστεί ποτέ ξανά αυτήν την ταλαιπωρία.

Ημερομηνία : 29-07-06
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Αυλαία στα Επιδαύρια με «Αντιγόνη»
Σε σκηνοθεσία του Λεύτερη Βογιατζή και την Αμαλία Μουτούση στον ομώνυμο ρόλο

Τ ελευταία π α ρ ά σ τα σ η  τω ν  
φ ε τ ινώ ν  Ε π ιδα υρ ϊω ν , eras 
4 κα ι 5 Α υγούσ του  σ το  
Α ρχαίο  Θ έατρο  r a s  Επι- 

δα ύρου  η  «Α ντιγόνη» το υ  Σο
φ ο κ λή  σ ε σ κ η νο θ εσ ία  Λ εύτε
ρη  Β ογιατζή. Μ ετά  τ η ν  π ο λ υ 
σ υ ζη τη μ ένη  π α ρ ά σ τα σ η  r a s  
« Α ν τ ιγό ν η »  στο κλεισ τό  θ έα 
τρο  r a s  οδού  Κ υκλάδω ν το  
1992, π α ρ ά σ τ α σ η  η  ο π ο ία  
προ κά λ εσ ε το  έν το νο  εν δ ια φ έ 
ρον  το υ  κο ινού  κα ι r a s  κριτι- 
k ô s ,  ο Λ ευτέρηε Β ογιατζήε ε
π ισ τρέφ ει crm v τρ α γω δ ία  του  
Σ οφ οκλή  σ τη ν  α ν ο ιχ τή  σ κ η νή  
το υ  Α ρχαίου Θ εάτρου r a s  Επί
δαυρου, α υ τή  τ η  φ ορά  μ ε  ν έα  
ερ μ η νευ τικ ή  ματιά .

Σ κηνοθέτηε που  αρέσ κετα ι 
σ τιε θεα τρ ικέε  πρ ο κλ ή σ ε ιε , 
γνω στόε για  τη ν  εμ μονή  του 
σ τη ν  αξιοποίηση του λόγου και 
τη  δ ιεισδυτική  του ματιά  πάνω  
στο κείμενο, δεν  έχει σ υ νη θ ί
σει ra u s  θεατέε του σε αυτο- 
νόητεΞ π ρ ο σ ε γ γ ίσ ε ι.  Α ναμένε
τα ι λο ιπόν  μ ε  εξαιρετικό ενδ ια 
φ έρο ν  η  καταληκτική  αυτή  π α 
ράσ τασ η  τω ν  Ε π ιδαυρ ϊω ν γ ια  
τ η ν  οπο ία  ο Λ ευτέρηε Βογια-

τζήε έχει δηλώ σει neos ακολου
θεί μ εν  τη  γρα μ μ ή  r a s  π α ρά 
σ τ α σ ή  του  1992, αλλά τ η ν  εν ι
σ χύε ι μ ε βάση τιε δυ να τότη τεε  
που  δ ίνει ένα  τόσ ο  πολυπρι- 
σματικό κείμενο  όπω ε η «Αντι
γόνη».

Σ την πα ρ ά σ τα σ η  η  Α ντιγόνη  
(Αμαλία Μ ουτούση), παραβαί- 
νο ντα ε το  δ ιάταγμ α  r a s  πόληε, 
επ ιχε ιρε ί να  θάψ ει το ν  αδελφό 
r a s  Π ολυνείκη  και συλλαμβά- 
ν ετα ι ε π ’ αυτοφώ ρω . Κ λείνεται 
από  το ν  Κ ρέοντα  (Λ ευτέρη Βο- 
γιατζή) σε υπόγε ιο  τά φ ο  και αυ- 
τοκτονεί. Γεμάτοε π ό νο  ο y i o s  

το υ  Κ ρέοντα , Α ίμω ν (Niicos 
Koupns), που ή τα ν  ερω τευμέ- 
vos μαζί r a s  σκοτώ νετα ι με το 
ίδιο  του το  ξίφθ5. Μ αθαϊνονταε 
το ν  θάνατό  του, η  μ η τέρ α  του 
Ε υριδίκη δ ίνει και αυτή  τέλοε 
σ τη  ζωή r a s ,  οπ ό τε  ο Κρέων 
καταδικάζετα ι σε μια π αγερή  
μοναξιά.

Ο Λ ευτέρηΒ  Β ογιατζή3  ε π ι
σ τρ έ φ ε ι σ τ η ν  Ε π ίδ α υ ρ ο  μ ε τά  
r a u s  «ΠέρσεΞ» π ο υ  ε ίχ ε  κ ά ν ε ι 
μ ε  τ ο  Ε θ ν ικ ό  Θ έα τρ ο  γ ια  ν α  
κ λ ε ίσ ε ι  τ ο  Φ ε σ τ ιβ ά λ  τ ο υ  
2006 .

Σκηνές από τις πρόβες της παράστασης «Αντιγόνη» που θα παρουσιαστεί την Παρασκευή και το Σάββατο 
(4 και.5 Αυγούστου) στο Αρχαίο Θέατρο της Επιδαύρου.
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Το chic ζει ακόμη λοιπόν...
Εξαιρετικές ταχυδακτυλουργίες γλώσσας και συμπεριφορών ■ Κριτική Γιάννης Βαρβέρης

Σκηνή από την παράσταση «Η τέλεια στρατηγική» του Μαριβώ, σε σκηνοθεσία Νίκου Χατζόπου- 
λου. Σκίτσο της Ελλης Σολομωνίδου-Μπαλάνου.

Μαριβώ
Η τέλεια στρατηγική
Λπνοόεσια· Νίκος λατζο/τουΛος 
θέαχρο: Το Ιχολέίον (χώρος fi 
στην οδό Πειραιώς)

»Pc ζητούσα τίποτα περισσότερο 
απ’ τον έρωτα,
αυτό το υπερβολικό φορτίο ζωής 
να το σηκώνω και να ρη με αντέχει».

«Ο απένανπ χρόνος», 2006 
Ζε· η Δλρλκη

Ûcv ζητούν τίποτα πε
ρισσότερο απ’ τον έ
ρωτα, αλλ* αυτό το υ
περβολικό φορτίο φαί

νεται πω$ δεν αντέχεται αν 
δεν προηγηθούν αμφιβο
λίες. καμώματα, αντιλογίες, 
ψεύδη, τερτίπια, απώσεις 
προωθητιχές έλξεων: αυτοί 
είναι οι διασκεδασηκοί, όσο 
ίσως και βαθύτερα δραματι
κοί, ήρωες του Μαριβώ 
(1682-1763), αφέντες και υ
πηρέτες που κεντούν γλωσ
σικά εργόχειρα θαυμαστής λαμπρό
τητας και λογικής γεωμετρίας πάνω 
στα χαταστατιχώς αναξιόπιστα ήθη 
τους. Μια και το ερωτικό παίγνιο έχει 
εκ φύσεως δόλια την καταγωγή, οι με
ταμφιέσεις ενδυμάτων ή διανοΐας των 
ηρώων (στο έργο « Η τέλεια στρατη
γική» μεταμφιέζονται οι διάνοιες) 
προσδίδουν πλήθος απροσδόκητων 
χύταστάσεων αλλά και έντονη θεα
τρικότητα στα δρώμενα.

Μια μαρκησία και μια κόμησσα, έ
νας ιππότης κι ένας ευγενής είναι τα 
δύο ζευγάρια που μετέρχονται πα
ντός μέσου, προσποίησης και μηχα
νορραφίας στην «Τέλεια στρατηγική» 
ώστε να φθάσουν, παρασύροντας 
στις συναισθηματικές ακροβασίες και 
τους υπηρέτες τους, στην αίσια έκβα
ση έπειτα από πλείστες όσες δοκιμα
σίες. Καθαρότερο ως προς την πλοκή 
από άλλα έργα του.Μαριβώ, δεν παύ
ει κι αυτό να απαιτεί την τεταμένη 
προσοχή στην οποία ο σύγχρονος θε
ατής δεν είναι εξασκημένος.

Λεπτομερειακά κομψότητα
Ομως και γι' αυτόν ακόμη, η παρά

σταση του Νίκου Χατζόπουλου έχει 
προνοήσει. Ο σκηνοθέτης διάβασε το 
έργο σε όλο το εύρος της μουσικής 
του εκλέπτυνσης, υπονόμευσε με σα

φήνεια το γνήσια συναισθήματα, 
δούλεψε πάνω στο ροκοκό του 
marivaudage με εξαιρετικά λεπτομε
ρειακή κομψότητα, όπλισε με ειρω
νεία και συχνά και με αυτοσαρκασμό 
τους xuvucoûs του ήρωες, υπήρξε, 
σκηνοθετικό κλασικός αλλά και νεω- 
τερίζων έτσι ώστε να μη χάνεται κά
ποια σημερινή αίσθηση όπως όμως 
και η ταυτότητα του συγγραφέα και 
της εποχής. Μέγας αρωγός αυτής της 
ιδιότυπης ρητορικής υπήρξε η πρω
τοτυπία και η καλαισθησία του.σχη- 
νογραφικού και ενδυμαχολογικού μέ
ρους. Η Θάλεια Ιστικοπούλου διαμόρ
φωσε ένα επίμηκες υπερυψωμένο ε
πίπεδο εν είδει πασαρέλας όπου η ό- 
ψις άφηνε στον λόγο και στην κίνηση 
τα πρωτεία. Τα υπέροχα κοστούμια 
της, απλά Kat μαζί περίτεχνα, θριάμ
βευσαν ανάμεσα στον κλασικισμό και 
στη σύγχρονη μόδα, είχαν όμως και 
ηθοποιούς που ήξεραν να τα φορέ
σουν (μην το θεωρείτε εύκολο). Η 
μουσική του Κώστα Ανδρέου παρακο
λούθησε με υπαινιγμούς τις μεταπτώ
σεις και οι φωτισμοί του Λευτέρη 
Παυλόπουλου, εγχείρημα δυσχερές 
στην επιμήχη επιφάνεια, βοήθησαν 
δραστικά την αλλαγή της ατμόσφαι
ρας και των σχέσεων.

Το είδος αυτού του θεάτρου ακυρώ

νεται αν δεν διαθέτεις μετάφραση και 
διανομή. Ο σκηνοθέτης πλαστούργη
σε έναν εξαίσιο ελληνικό λόγο, ροϊκό, 
χαριτωμένο, απλό ή ρερητορευμένο, 
ανάλογα με τους τύπους των ηρώων. 
Ο Χατζόπουλος δεν φοβήθηκε την ελ
ληνική γλώσσα. Τη μεταχειρίστηκε 
με σοφία στην ολότητά της για να πα- 
ραγάγει κλίμα και κωμιχότητα. Δεν 
φοβήθηκε καθαρεύοντα στοιχεία, λό
για στερεότυπα, ρηματικά επίθετα 
που έχουν περάσει σε αχρησία, σφρι
γηλές δοτικές γεμάτες φόρτιση αλλά 
κα\ μπρούτες εκφράσεις για τις 
μπροΰτες ανάγκες (ιππότης, χωριά- 
τηε). θεωρώ το κείμενό του υποδειγ
ματικό αλλά επίσης υποδειγματικό 
θεωρώ και τον τρόπο με τον οποίο δί
δαξε τον λόγο στους ηθοποιούς του. 
Ιυνεννοήθηκαν όλοι σ' ένα ενιαίο ύ
φος όπου τα εκφραστικά μέσα πα
ντρεύονταν αγαστά στην ομοιογένεια 
ή και στην ανομοιογένειά τους. Και ό
λα αυτά, παρότι ο Μαριβώ είναι η a- 

. ποθέωση της εκζήτησης, έγιναν χω
ρίς ίχνος σχολαστικισμού, θεατροφά- 
νειας ή θεατρινισμού.

Οι ερμηνείες
Ο Χατζόπουλος κέρδισε την εύφο

ρη σύνθεση με τέλειες εξισώσεις ε
ναλλαγών. Είχε όμως και ηθοποιούς

κλάσεως. Η Αννα Μόσχα 
(κόμησσα) και η Μαρία Κε- ; 
χαγιόγλου (μαρκησία) παί- ; 
ζουν ένα συγκλονιστικό { 
πινγκ μονγκ ακκισμών και ! 
στρατηγημάτων με φυσική ! 
γοητεία, έξοχη δικανική ! 
και υψηλή, τεχνική. Δύο 
σπουδαίες θεατρίνες, χάρ
μα οφθαλμών και ώτων. Ο 
ιππότης του Κώστα Μπερι- 
κόπουλου, γεμάτος ορμή, 
αφέλεια, ερωτική απογοή
τευση, μεταξύ του φανφα- ; 
μονισμού ενός Capitano ; 
και της ιλαρής απελπισίας ! 
του καταδιολευθέντος ερα- ! 
στού. Ο Γιάννης Νταλιάνης S 
(Ντοράντ) γνωρίζει καλά τις S 
κρυφές και αμφίθυμες πτυ- « 
χές αυτού του θεάτρου και ϊ 
έτσι πείθει αφοπλιστικό για 
τη φυσικότητα της προ
σποίησής του. Ο Φροντέν ; 
του Γιώργου Γλάστρα, λα- ; 
μπερός επί τη εμφανίσει | 
και όσο ήταν επί σκηνής, 1 
συνόψισε τον υπηρέτη της ! 

κομέντια με υποκριτικό πουοντιλι- ! 
σμό εξαιρετικής ακρίβειας και άκρως ! 
φαιδρογόνου αποτελέσματος. Ηθο- | 
ποιος με κύρος και επιβολή. Η Δέ- ! 
σποινα Κούρτη (Λιζέτ, η γραμματέας 
της χόμησσας) οργάνωσε μια εκθαμ
βωτική υστερία φινέτσας και υπο- 
κρυπτόμενης μισαλλοδοξίας. Εναν 
ζηλευτά μπούφο goujat περιβολάρη . 
έδωσε ο Βασίλης Καραμπούλας. Δεν 
μπορώ να μιλήσω με σιγουριά για 
τον Δημοσθένη Ελΐευθεριάδη γιατί 
«κρύφτηκε» (ο ίδιος ή τον έκρυψε ο 
σκηνοθέτης) πίσω από μια δεδομένη 
μιμική αρλεκίνου, που όμως την ε- 
κτέλεσε, όπως λέμε, φιλότιμο.

Είδαμε πεντακάθαρα στο προσω
πείο και στο πρόσωπο αυτής της πα
ράστασης του Μαριβώ την παρακ- 
μάζουσα γαλατική κοινωνία του να 
φλυαρεί με δαιδαλώδη χάρη τον ίδιο 
τον επικήδειό. της. Ο Χατζόπουλος · 
είναι μια αμιγώς καλλιτεχνική και j 
πνευματική δύναμη που δεν αστει- · 
εύεται. Κατά τα άλλα, στην Επίδαυ- ; 
ρο θα πάει το εμπορικό «Αθήναιον» ; 
(εκτιμώ και τους τρεις πρωταγωντ- 
στες του αλλά αυτό είναι άλλο θέμα) ' 
και ο Χάρης (ούτε χαν ο Διονύσιος!) 
Ρώμας. Ανθ* ημών Γουλιμής, λοιπόν. 
Και, σχεδόν κατά κυριολεξία: «Αι
δώς, Αργείου».

/





η ζωή εδώ
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/  " 'υο καραρακι 
«ης Επίδαυρου
«ναι ο εναλλακτικός τρόπος να παρακολουθήσεις τις παραστάσεις του Φεστιβάλ Επίδαυρου: 
'S το μικρό κρουαζιερόπλοιο που ξεκινά από τον Πειραιά τις Παρασκευές και τα Σάββατα 
) απόγευμα. Ταξιδέψαμε και μεταφέρουμε την ατμόσφαιρα. Της Π ο λυ ξένη ς Αθανασούλια

ύτε καθυστερήσεις ούτε βλάβες  
στις μηχανές ούτε τίποτα. Το «κα

ί  Β δ  ραβάκιτηςΕπιδαύρου»ξεκινάεικαι 
J  I I I  φτάνει πάντα στην ώρα του. Εκείνη 
% I f  π  μέρα, ωστόσο, το μικρό κρουα- 

ζιερόπλοιο «Γιώργης», δυναμικό- 
,'*säS'> τητας μόλις 650 ατόμων, μετέφερε 
ινο 450 εκδρομείς. Κι αυτό, γιατί, όπως μου 
,ηγούσε η κυρία Χαρά Λαμπρινίδου, υπεύ- 
ονη της Υδραϊκής Ναυτικής Εταιρείας για τη 
ιαμμή Πειραιάς - Παλιά Επίδαυρος, ήταν α- 
ινατο να μεταφέρει περισσότερους. Το θε- 
:ρόφιλο κοινό έχει τις απαιτήσεις του... 
\κούγεται απλό αλλά δεν είναι. Είναι αρκετά 
αφορετικό και σίγουρα πιο κουραστικό από 
3 κανονική κρουαζιέρα. Εδώ πρώτα απ’ όλα 
:ν ξέρουμε καν τι ώρα θα τελειώσει η παρά
ταση. Πρέπει να παρακολουθούμε αν όλοι 
;ουν επιβιβαστεί στο πλοίο και δεν έχει χαθεί 
ίποιος στο Αρχαίο Θέατρο ή δεν έχει πάει για
1 ζητήσει αυτόγραφο. Και το κυριότερο: την 
ρα του φαγητού, μετά την παράσταση, πρέ- 
:ι να προσέχουμε να μη δημιουργηθούν ου- 
’:ς, να μείνει ζεστός ο μπουφές...» 
κόσμος που είχε συγκεντρωθεί στα δύο 

αφορετικά επίπεδα του πλοίου προετοίμα
ζ α ν  για το αποκορύφωμα της βραδιάς, τη 
εατρική παράσταση. Η κυρία Μαριάννα 
Όυραγάνη, γραμματέας της Πνευματικής 
στίας του Δήμου Βούλας και υποψήφια δη
κτική σύμβουλος, καθ’ ότι μάχιμη φιλόλο- 
>ς, »ζέσταινε» τα πλήθη με στίχους από τον 

κσχύλο και πιο συγκεκριμένα από τους 
Ιέρσ ες» -  την τραγωδία που είχε επιλέξει
2 δει με «φιλολογικό κριτήριο και μόνο». Η 
:ιτάνια σύγκρουση» των δύο πολιτισμών, α- 
ό τη μια οι Ελληνες του «Μέτρου», του «Λό- 
2U» και της «Ελευθερίας» και η αλαζονεία 
ον Περσών απ’ την άλλη, ήταν το νόημα του 
ιρώτου έργου της παγκόσμιας δραματουρ- 
ας» - και αυτό μαθαίναμε από τα μεγάφωνα 
>υ πλοίου. Την ίδια στιγμή, ο Θεόφιλος Κου
βανός, αντιπρόεδρος της Πνευματικής 
σπας του Δήμου Βούλας και ένας από τους 
/ους άντρες της παρέας από τη Βούλα, δε

χόταν τα παράπονα των κυριών για το αντρι
κό φύλο που «δεν ακολουθεί κάθε φορά που 
διοργανώνονται τέτοιες θεατρικές βραδιές». 
Ο κύριος Θεόφιλος έσπευσε να τις παρηγο
ρήσει. «Εδώ πηγαίνουμε για να δούμε τραγω
δία, για να ακούσουμε τα μηνύματα. Πάμε να 
“προσκυνήσουμε". Δεν πηγαίνουμε ούτε για 
να πιούμε ουζάκι ούτε για να παίξουμε μπιρί- 
μπα».
Το μήνυμα του αντιπροέδρου ήταν σαφές. 
Π αρ’ όλα αυτά, το κλίμα μέσα στο «καραβά- 
κι» ήταν χαλαρό. Ο κύριος Βασίλης, καθηγη
τής του τμήματος Ναυτιλιακών Σπουδών στο 
Πανεπιστήμιο Πειραιά, που συνόδευε την οι- 
κογένειά του, μπορεί να μην έπαιζε μπιρίμπα 
(όπως έκανε η πλειοψηφία των μεσήλικων 
κυριών στο πλοίο), καθόταν ωστόσο άνετα  
στην πλώρη του καραβιού και ατένιζε το η
λιοβασίλεμα.
Μιάμιση ώρα περίπου πριν από την παρά
σταση, το «Γιώργης» έπιασε λιμάνι. Οι επιβά
τες  μετεπιβιβάστηκαν σε πούλμαν για το

Αρχαίο Θέατρο. Οι δύο ώρες που διήρκεσε η 
παράσταση, ωστόσο, ήταν μόνο μια μικρή 
παρένθεση: μετά την επιστροφή, το «δια
χρονικό μήνυμα του Αισχύλου» ήταν για ελά
χιστα λεπτά το θέμα  συζήτησης στο σαλόνι 
του πλοίου. Ο μπουαές περίμενε ζεστός και 
τα πιάτα γέμιζαν κο. ξαναγέμιζαν. Η κυρία 
Μαυραγάνη μου το χε πει: «Δεν είναι μόνο 
μια θεατρική παράσταση. Εχει διασκέδαση 
μετά. Κι αν υπάρχει και φεγγάρι όπως από
ψε, θα δεις πολλούς ρομαντικούς να χορεύ
ουν στο κατάστρωμα».
Η αλήθεια είναι ότι είδαμε πολλούς να χορεύ
ουν. Οχι στο κατάστρωμα αλλά μέσα, εκεί ό
που βρισκόταν η ορχήστρα.Ο επίλογος γρα
φόταν με νησιωτικό και καλαματιανά. Οι ρο
μαντικοί χόρευαν βαλς και ο κύριος Θ εόφι
λος αοιέρωνε τραγούδια «σε όσους αγαπά
νε κρυφά χωρίς οι άλλοι να το ξέρουν».
Το «καραβάκι» προσφέρει πολλές επιλογές. 
Ακόμα κι αν το έργο είναι «βαρύ», όπως θα α
κούσεις να σου λένε πολλοί.
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Γνωρίζοντας τον Γιώργο Λούκο/
Καθώς ολοκληρώνεται τ^ΕεσαβαΤΤϊΠ ηνωίΠΐαΠι^- 
δαύρου, οι εντυπώ σεκ και τα σχόλια μιλούν από μόνα  
tous. Οι περισσότεροι λένε ότι το φετινό Φεστιβάλ ή
ταν η έκπληξη και ότι η Αθήνα μπαίνει πλέον στο διε
θνή χάρτη των καλλιτεχνικά πρωτοποριακών φεστι
βάλ tn s Eupcbnns με το σπαθί tos και με τη γνώση, φυ
σικά, του καλλιτεχνικού διευθυντή του Φεστιβάλ, 
Γιώργου Λούκου. Προχθές Κυριακή, το απόγευμα eras 
4  μ.μ. από το ραδιόφωνο tn s NET 105,8 ξετυλιγόταν η  
διαδρομή του Γιώργου Λούκου, μέσα από ένα  κουβάρι 
αναζητήσεων και επιλογών που έγιναν δημιουργία, 
πρόκληση, επιτυχία. Ο T u b p Y o s  A o û k o s  ακούστηκε για 
πρώτη φορά cos «Γιώργος A o û k o s »  και όχι απλώ5 cos 

j καλλιτεχνικός διευθυντής τού Φεστιβάλ, στην εκπο
μπή «Συναντήσει - Εξομολογήσεις» tn s Eûas Νίκο

ι λαΐδου, μιας εκπομπής επενδυμένης μουσικά με επι
λογές του ίδιου του συνεντευξιαζόμενου. Ο Γιώργος 
A o û k o s  επέλεξε Στραβίνσκι, Βέμπο (από τη συναυλία 

ί του Ηρωδείου), ρεμπέτικα.και Νϊνα Σιμόν... ενδεικτι
κές επιλογές μιας πολύπτυχης ματιάς. Η Εύα Νικο- 
λαΐδου, τον παρουσίασε ως έναν «αετό που στο ράμ- 
epos του κρατάει ένα  κομμάτι της Ευρώπης και που τα 
νύχια του είναι γαντζωμένα στην Ελλάδα», μεταφορά 
ενδεικτική tn s κοσμοπολίτικης αύρας αλλά και του ε
πί tn s ουσίας ανοίγματος του Φεστιβάλ στη διεθνή  

! πρωτοπορία. Χαρήκαμε αυτή την ατμοσφαιρική εξο- 
' μολόγηση και την άλλου τύπου γνωριμία με έναν άν- 
, θρωπο που σφράγισε με tis  επιλογές του το φετινό 
i καλλιτεχνικό καλοκαίρι!

Χειροκροτήματα για την «Ιφιγένεια εν Ταύροις» του ΚΘΒΕ στην Επίδαυρο

Ο Νίκος Ψαρράς, η Μαρία 
Ναυπλιώτου με τον Νίκο Κούρκουλο 
μετά το τέλος της παράστασης.

Χρυσούλα Διαβάτη, Νικήτας Τσακίρογλου, 
Γιώργος Βουλγαράκης, Νίκος Κούρκουλος 
και πίσω ο Γιώργος Λούκος χειροκροτούν 
τους συντελεστές της «Ιφιγένειας».

Ξεπέρασαν· τους δεκαέξι χι
λιάδες οι θεατέε που κατη
φόρισαν την Παρασκευή 
και το Σάββατο στην Επί
δαυρο για να απολαύσουν 
τη φετινή παράσταση του 
Κρατικού Θεάτρου Βορείου 
Ελλάδος «Ιφιγένεια εν Ταύ- 
ροις», σε σκηνοθεσία Γιώρ
γου Μιχαηλίδη και μετά
φραση Κ Χ  Μύρη. Στο τέ
λος των δύο παραστάσεων, 
πολλά ήταν τα «μπράβο» 
που ακούστηκαν από όλες 
τις σειρές της γεμάτης Επι- 
δαύρου. Ανάμεσα στους θε
ατές διακρίναμε τον υπουρ
γό Πολιτισμού Γιώργο Βουλ- 
γαράκιί -ήταν η πρώτη πα
ράσταση που τιμούσε φέτος 
στο Φεστιβάλ Επιδαύρου με 
την παρουσία του-, τον 
καλλιτεχνικό διευθυντή του 
Φεστιβάλ Αθηνών-Επιδαύ- 
ρου Γιώργο Λουκο, τον καλ
λιτεχνικό διευθυντή του 
Εθνικού Θεάτρου Νίκο 
Κούρκουλο, τη διευθύντρια 
tns Εθνικής Πινακοθήκης

Μαρίνα Λαμπράκη-Πλάκα, 
τη Γιάννα Αγγελοπούλου με 
τον σύζυγό της Θεόδωρο, 
τον Μάριο Φραγκούλη και 
τη Ροζίτα Σώκου, καθώς και 
πολλές παρουσίες από τον 
χώρο του θεάτρου: τους Εύη 
Γαβριηλίδη, Γιάννη Ιορδανί- 
δη, Γιάννη Καραχισαρίδη, 
Ρούλα Πατεράκη, Βασίλη 
Νικολάΐδη, Γιώργο Κιμούλη, 
Γιάννη Μπέζο, Ναταλία

Τσαλίκη, Αλέκο Συσσοβίτη, 
Αλκή Κούρκουλο, Γωγώ 
Μπρέμπου, Μανώλη Μη- 
τσιά, Στέφανο Κυριακίδη. Οι 
περισσότεροι πέράσαν μετά 
το τέλθ5 της παράστασης α
πό τα παρασκήνια για να 
συγχαρούν την Ιψιγένεια- 
Μαρία Ναυπλιώτου και τον 
Ορέστη-Νίκο Ψαρρά, αλλά 
και όλους t o u s  συντελεστές 
της επιτυχημένης παράστα-

ons. Από χθες το Κρατικό 
Θέατρο Βορείου Ελλάδος αρ
χίζει την περιοδεία του στην 
Αττική με πρώτο σταθμό, 
χθες το βράδυ, το Βέάκειο 
Θέατρο στον Πειραιά.

Τ η λ ε φ ο ς

Η κ. Ελένη Μπιστικά απου
σιάζει σε θερινή άδεια.
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ωνισμός 
έμα τον 
ζυηνό
:ήσιο, πανελλήνιο δια- 
διηγήματοε εγκαινία- 
5ôons «Πατάκηε», με 
:el»(!). Για πρώτη χρο
ιά ήταν ο Γ. Μ. Βιζυη- 
γραφία), με αφορμή τα  
α από το  θάνατο του 
i xns νεοελληνικήε 
ιγραφϊαε. Η κριτική ε- 
Βαγγέληε Χατζηβασι- 
έλ $ à is , Αννα Πατάκη 
:ζογράφοι Χρ. Αστερί- 
•ανόζηδ, Δ. Κολλιάκου, 
vivns και Μ. Νταή) κα- 
έναν βραχύ κατάλογο 
ψηφίων. Tous: Νίκο 
δοΰρη, Αρη Γαβριηλί- 
.η Γεννάρη, Κατερίνα 
/η, Νιάβη Καραπιπέ- 
ιη Λιόντη, Σπύρο Μα- 
υίζα Σπηλιωτοπούλου,

«Αντιγόνη» στην Επίδαυρο
Η τραγωδία του Σοφοκλή σε σκηνοθεσία Λεύτερη Βογιατζή κλείνει το Φεστιβάλ

Η  Αντιγόνη - Αμαλία Μοιπούση με τον υπόλοιπο θίασο της παράστασης του Λεύτερη Βογιατζή, σε 
φωτογραφία από τ ις  πρόβες.

Τα φετινά Επιδαϋρια ολοκληρώ
νονται σήμερα και αύριο με την  
«Αντιγόνη» του Σοφοκλή σε σκη
νοθεσία Λεύτερη Βογιατζή. Μετά 
την  πολυσυζητημένη παράσταση 
m s  «AvtiYövns» στο κλειστά Θέ
ατρο m s  οδού Κυκλάδων το 1992, 
μια παράσταση που είχε προκα- 
λέσει το έντονο ενδιαφέρον m s 
κριτικήβ, αλλά και του κοινού, ο 
Αευτέρηε Βογιατζήε επιστρέφει 
στην τραγωδία του Σοφοκλή, αυ
τή  τη  φορά στην ανοικτή σκηνή 
του αρχαίου θεάτρου m s  Επίδαυ
ρου, με νέα ερμηνευτική ματιά: 

Για τη  σημερινή παράσταση ο 
Λευτέρηβ Βογιατζήε έχει δηλώσει 
ότι ακολουθεί μεν τη  γραμμή m s  
παράστασηε του ’92, αλλά τη ν  ε
νισχύει με βάση t i s  δυνατότητε5 
που δίνει ένα τόσο πολυπρισματι- 
κό κείμενο ôn&is η  Αντιγόνη. Η 
Αμαλία Μουτούση στον ρόλο m s  
Α ντιγόνη , η  οποία, παραβαίνο- 
vnas το διάταγμα m s  πόλης, επι
χειρεί να  θάψει τον  αδελφό m s  
Πολυνείκη και συλλαμβάνεται επ ’ 
αυτοφώρω. Ο Κρέων (Λευτέρηε 
Βογιατζήε) τη  φυλακίζει σε υπό
γειο τάφο και αυτοκτονεί. Γεμά- 
TOS πόνο ο Yios του Κρέοντα, Αί- 
μων (NîKos Koupâs), που ήταν ε
ρωτευμένος με τη ν  Α ντιγόνη, 
σκοτώνεται με το ίδιο του το ξί
φος. Οταν η  μητέρα του, Ευριδί-

κη, μαθαίνει το θάνατό του γιου 
m s, δίνει τέλος στη ζωή m s.

Η μετάφραση m s  «Αντιγόνηε» 
είναι του Νίκου Παναγιωτόπου- 
λου, τα  σκηνικά-κοστούμια m s  
Χλόης Ομπολένσκι, τα  φωνητικά 
σχήματα του Σπύρου Σακκά, η  κί

νηση του Ερμή Μαλκότση και οι 
φωτισμοί του Λευτέρη Παυλό- 
πουλου. Παίζουν επίσης: ό Δημή- 
τρης Ημελλοε στο ρόλο του φύλα
κα και η Εύη Σαουλίδου στον ρό
λο m s  Ισμήνηε.

Η «Αντιγόνη» είναι το αρχαιό

τερο σωζόμενο έργο του Σοφοκλή 
και γνώρισε τη  μεγαλύτερη λαϊκή 
απήχηση. Εξακολουθεί, μέχρι σή
μερα, να είναι από τ κ  πιο δημο
φιλείς τραγωδίες και από τα συ
χνότερα παρουσιαζόμενεε παρα- 
στάσε« αρχαίου δράματος.

Α Τ Ζ Ε Ν Τ Α ,

ΜΟΥΣΙΚΗ

Βραδιά νησιώτικου και 
λαϊκού τραγουδιού με τη  
Νάσια Κωνσταντοπού- 
λου και το συγκρότημά 
m s  απόψε στο Αττικό 
Θέατρο, στο Αττικό 
Αλσος, με ελεύθερη είσο
δο για το κοινό (9 μ.μ.).
Οι «Mode Plagal» δίνουν 
απόψε συναυλία στον 
Πύργο Μπαζαίου, στο 
πλαίσιο του Φεστιβάλ 
Νάξου.
Ο Παντελής Θαλασσι- 
vôs εμφανίζεται μαζί 
με τον  Γιάννη Νικολά
ου στο Πολιτιστικό 
Κέντρο Αίγιου (Παλαιό 
Νοσοκομείο). Στις 10 
μ.μ.
Βασίλης Aèiacas και 
D à w n s  Σπάθας για 
μία και μοναδική εμ
φάνιση στην πλατεία 
Συλλόγου, στη  Σύμη 
(9 μ.μ.).
Η Ασπροβάλτα Θεσσα
λ ο ν ίκ η  είναι ο αποψι- 
VÔS σταθμόε m s  πε
ριοδείας m s  Ελένης 
Τσαλιγοπούλου και 
m s  A 6p iàw as Μπά- 
μπαλη.
Μαριώ και Λένα 
Αλκαίου εμφανίζονται 
το  βράδυ στην Τήνο.

ΘΕΑΤΡΟ

τε απόψ» 
στα Χαν 
Το έργο
ΜπενΤζ' 
ραγωγή- 
μεληβ, πι 
ψ εσ το Δ  
ατρο τη5 
πρωταγω 
Κιμούλη ■ 
Π ρ εμ ιέρ ά  
σεων τη: 
ραμβος» 
δίπλωμα 
στία5» τ»

Οι ηθοποιοί 
ρινής παρομ  
τρου Τέχνης

» <->





Επαινοι του ξένου Τυπου 
για το Φεστιβάλ Αθηνών
■  ΑΠΟΤΙΜΗΣΗ ΙΚαθώ<= ολοκληρώνο-

ντα ι σταδιακό οι εκδη
λ ώ σ ε ι  του  φ ετινού  Ε λληνικού Φ εστιβάλ, 
π υ κ νώ νο υ ν  οι ανταποκρίσειε ξένω ν δημ ο
σ ιογράφ ω ν και τα  δημοσιεύματα  σ τ ο ν  ξέ
ν ο  Τύπο, τα  οποία  επ ιχειρ ο ύ ν  ν α  καταγρά
ψ ο υ ν  τη  δυναμική τω ν φ ετινώ ν εκδηλώ σε
ων. Κ οινό χαρακτηριστικό τω ν περ ισ σ ότε
ρω ν α νταποκρίσεω ν είναι η  καταγραφή  
της αλλαγήε σ τ ο ν  χαρακτήρα  του  Ελληνι
κού Φεστιβάλ 2006 , γ εγο νό ς  που  α ποδίδε
ται ευθέω ε eras επιλογές και σ τη ν  προσω 
πικότητα  του κα λλιτεχνικού  δ ιευ θ υντ ή  
Γιώργου Λούκου.

Η Le Monde
Μ ε τίτλο «Το Φ εστιβάλ Α θηνώ ν ξανα- 

γεννιέτα ι μ ε τ ο ν  Γιώργο Λούκο», η  Le 
M onde δημοσιεύει εκτενή  αντα πόκριση  
in s  δημοσιογράφ ου M arie-Aude Roux, η ο
πο ία .α να λύ οντα ς τ η  φ ετινή  σημ ασία  του  
Φεστιβάλ σκιαγραφεί τ η ν  πορεία  του  θε
σμού και τ η ν  αλλαγή του üepous του  από  
τη ν  επ ο χ ή  in s  Κόλλας μ έσα  από τη  μετα
πολεμική παρακμή tbs σήμερα  με τη  ν έ α  α
φετηρία. Α ναφ έρονταε σ τ ο ν  τίτλο τ ο ν  γνω 
στό στο γαλλικό κοινό  Γιώργο Λ ούκο με  
τη ν  ελληνική α πόδοση  του  ονόματό5 του  
(Yorgos), το άρθρο σ τη  Le M onde (29/7) α
ποδίδει τ η ν  α να γέννη σ η  του  Φ εστιβάλ στη  
χαρισματική προσω πικότητα  του  δ ιευ θ υ 
ντή  του . «Πρέπει ν α  ειπω θεί ότι το  51ο  Φε
στιβάλ Α θηνώ ν είναι xcapis αμφιβολία μια  
επιτυχία», αναφ έρεται μεταξύ άλλω ν. «Η 
πληρότητα  a u s  πα ρα στάσεις α νέρχετα ι 
στο 80%, τα  έσ οδα  α π ό  τα  εισιτήρια καλύ
π του ν το 30% του  σ υνολικού  προϋπολογι
σμού (των 9,5 εκατ. ευρώ): ο πρώ τος π ρ ο 
γραμματισμός του Γιώργου Λ οϋκου (γεννη 
μένος σ τη ν  Α θήνα  το  1950), π ο υ  α νέλαβε  
πρόσφ ατα το μεγάλο πα ρηκ μ ασμ ένο  Φε
στιβάλ, α ναδεικνύει τ ο ν  καλλιτεχνικό δ ιευ 
θυντή  το υ  Μ παλέτου r a s  O n e p a s ’ in s  
Λυών και r a s  Μ πιενάλε Χ ορού τω ν Καν- 
νώ ν σ ε  χαρισματικό άνδρα».

«Το Φ εστιβάλ ιδρύθηκε το  1955», λέει ο 
Γιώργοε A o û k o s  σ τη  Le M onde, «την επ ο 
χή  π ο υ  η Ελλάδα ε ίχε  δύο  μ εγάλα αστέρια: 
τη Μ αρία Κ αλογεροπούλου, γνω σ τ ή  cos 
Κάλλα3, και τ ο ν  μ α έστρο  Δημήτρη Μ ητρό- 
πουλο. Ε βγαινε.από δ ύ ο  π ο λέμ ο υ ς κι έ π ρ ε 
πε τα υ τόχρονα  ν α  ξα ναχτίσει τ η ν  εικόνα

Ο διευθυντής του Φεστιβάλ Αθηνών, Γ. 
Λούκος, παρουσιάζεται ω ς χαρισματική 
προσωπικότητα από τον ξένο Τύπο.

r a s  xciipas και τη  σ υνείδ η σ η  ε ν ό ς  λαού». Ο 
«βουλιμικός για  εργασία» πολύγλω σσοε  
Γιώργος Aoûkos μιλάει σ το  ίδιο ά ρθρ ο για 
τη  μετα πολεμ ικ ή  παρακμή, ό τ α ν  μετά  το  
1974 το  Φ εστιβάλ «μετατράπηκε' σ ε  ένα  
τουριστικό - κοσμικό φ α ινό μ ενο  μ ε τη  
σφραγίδα  τω ν α τζέντη δ ω ν χω ρίς πραγμα
τική καλλιτεχνική  πολιτική». Και καταλή- 
γει: «Η μ έσ η  ηλικία κ υ μ α ινότα ν α νάμ εσα  
στα  70  χρ ό ν ια  και τ η ν  αιω νιότητα! Περιό
ρισα το  Φ εστιβάλ α πό π έ ν τ ε  σ ε  δ ύ ο  μ ή νεε  
και ά νοιξα  v éo u s xeopous, με σ κ ο π ό  να  
προσελκύσω  έ ν α  π ιο  νεα ν ικ ό  και λαϊκό  
κοινό».

Και οι... τσίχλες
Η ισπα νική  εφ ημ ερίδα  El Pais σ ε  άρθρο  

r a s  (1/8) θυμ ή θ η κ ε τα 2 7  κιλά τσ ίχλα ς που  
μ α ζεύτη κ α ν κατά m s εργα σ ίες καθαρι
σ μ ού  του  Η ρω δείου π ρ ιν  α π ό  τ η ν  έναρξη  
του  Φ εστιβάλ. Το ά ρθρ ο αρχίζει μ ε τη ν  
«είδηση» ότι το  Η ρώ δειο «θα κλείσει τις 
τρειε πρώ τες εβ δ ομ ά δ ες του  Α ύγουσ τού  
μ ε α π ό φ α σ η  του  υ π ο υ ρ γο ύ  Π ολιτισμού  
π ρ ο κ ειμ ένο υ  ν α  α π ο φ ευ χθ εί η  περαιτέρω  
φ θορά  του». Τα π ά ντα , όπω ς φ αίνετα ι, εί
να ι θέμ α  οπτικής!
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Οι τουρίστες και η Αθήνα
Κ ρίσ ιμες επ ισ ημ ά νσ ε ις  απ ό υπεύθυνους υπ οδοχής τεσ σ ά ρ ω ν  ξενοδοχείω ν 

Της Μαργαρίτας Πουρναρα

Αν ρωτήσετε τον υπουργό Πολιτισμού, την υπουργό Τουρισμού, τον καλλιτεχνικό διευθυντή του 
ελληνικού φεστιβάλ αλλά και όλους τους επικεφαλής των μεγάλων αθηναϊκών μουσείων και 
ξενοδοχείων, ποιος είναι ο στόχος που θα έπρεπε να θέσει μακροπρόθεσμα η ελληνική πρωτεύουσα, 
θα σας απαντούσαν ομόφωνα με το εξής τρίπτυχο: «Να δώσουμε στους ξένους επισκέπτες ισχυρά 
κίνητρα ώστε να παραμείνουν 2-3 ημέρες στη θερινή Αθήνα, πριν αναχωρήσουν για τα νησιά. Να 
ανακαλύψουν τη ζώσα πολιτιστική δραστηριότητα, πέρα από την επίσκεψη στην Ακρόπολη και την 
Αρχαία Αγορά. Να μείνουν με καλές εντυπώσεις για να επισκεφθούν εκ νέου την πόλη το καλοκαίρι». 
Κοντολογίς, να προσφέρουμε πολιτιστικά προϊόντα υψηλής ποιότητας με συνέπεια και μακρόπνοο 
σχεδίασμά, όπως επιχείρησε -και πέτυχε σε μεγάλο βαθμό- ο Γιώργος Λούκος με την αναμόρφωση του 
ελληνικού φεστιβάλ. Διαφορετικά, η αναγέννηση του αθηναϊκού τουρισμού θα παραμείνει μια υπόθεση 
που θα κρατούν στα χέρια τους οι tour operators.

Εκτός όμως από τη δουλειά υποδομής και τα μεγάλου βεληνεκούς μουσικά, θεατρικά, χορευτικά και 
εικαστικά γεγονότα, υπάρχει άλλος ένας τομέας νευραλγικής σημασίας για τον τουρισμό και τον 
πολιτισμό που χρειάζεται αλλαγή νοοτροπίας: η σωστή και ουσιαστική επικοινωνιακή πολιτική, η οποία 
θα αναδείξει τις μείζονος ή ήσσονος σημασίας πολιτιστικές δράσεις στην Αθήνα.

Σε μια πόλη που δεν έχει εβδομαδιαίο αγγλόφωνο πολιτιστικό περιοδικό -όπως λ. χ. το Time Out- 
προς ενημέρωσιν των τουριστών, οι άνθρωποι που συνήθως βοηθούν τους επισκέπτες να 
αποφασίσουν τι αξίζει να δουν ή να ακούσουν, είναι οι υπεύθυνοι υποδοχής των ξενοδοχείων. Η «Κ» 
επικοινώνησε με τους concierge των μεγαλύτερων αθηναϊκών ξενοδοχείων και τους ρώτησε για τα 
θετικά και τα αρνητικά σχόλια που εισέπραξαν φέτος από τους πελάτες τους για το φεστιβάλ Αθηνών 
και όχι μόνο.

«Το φετινό φεστιβάλ είχε πολύ ενδιαφέροντα πράγματα, αλλά εκτός από το συνοπτικό τρίπτυχο με τις 
εκδηλώσεις σε ελληνικά - αγγλικά δεν μας έστειλαν ποτέ αναλυτικό πρόγραμμα για να μπορούμε να 
λέμε στους πελάτες μας περισσότερα πράγματα για τις παραστάσεις. Οι νέοι χώροι όπως το Σχολείον 
και η Πειραιώς 260 άφησαν πολύ καλές εντυπώσεις στους ξένους, οι οποίοι άρχισαν να ανακαλύπτουν 
μια διαφορετική Αθήνα, πέρα από το Ηρώδειο και την Ακρόπολη. Κάποιοι ανηφόρισαν μέχρι και το 
Terra Vibe στη Μαλακάσα για ροκ συναυλίες», λέει ο Παύλος Παπαγιάννης από το Intercontinental.

Η Κρίσταλ Αντωνιάδου από το Ledra Mariott πιστεύει ότι θα έπρεπε να έχει γίνει μεγαλύτερη διαφήμιση 
στο εξωτερικό για τις εκδηλώσεις του φεστιβάλ: «Οταν πια φτάνουν οι ξένοι στην πόλη, τα εισιτήρια για 
τις μεγάλες βραδιές έχουν εξαντληθεί. Οσοι αποφασίζουν την τελευταία στιγμή να πάνε σε μια 
παράσταση δεν βρίσκουν θέση και δεν το ρισκάρουν να δουν κάτι που δεν ξέρουν. Δεν είναι λίγοι 
εκείνοι που θα ήθελαν να δουν αρχαίο δράμα στην Αθήνα και όχι στην Επίδαυρο που είναι αρκετά 
μακριά. Το καλοκαίρι, το ξενοδοχείο γεμίζει από Ελληνοαμερικανούς που ενδιαφέρονται ιδιαίτερα για 
πολιτιστικά γεγονότα με ελληνική γλώσσα, μουσική και ιστορία. Ευτυχώς που υπάρχει και η 
αγγλόφωνη "Καθημερινή" και ενημερώνονται για τα αθηναϊκά δρώμενα».

Ο κονσιέρζ της Μεγάλης Βρεταννίας που προτιμά να κρατήσει την ανωνυμία του υποστηρίζει ότι θα 
μπορούσε να υπάρχει πληρέστερη ενημέρωση από την πλευρά του φεστιβάλ για καλύτερη προβολή 
του προγράμματος του με έντυπο υλικό, έτσι ώστε να φανεί η αλλαγή πλεύσης του. Πολλοί επισκέπτες 
που έχουν έρθει ξανά στην Αθήνα, έκαναν παράπονα για την κατάργηση του προγράμματος «Ηχος & 
Φως» στην Ακρόπολη.

«Το Ηρώδειο είναι η πιο σταθερή αξία της Αθήνας. Οι ξένοι θα πάνε ό, τι και αν παρουσιάζεται, ακόμα 
και δεν έχουν ιδέα για την ελληνική μουσική ή τη γλώσσα. Αυτό θα έπρεπε να το εκμεταλλευτούμε 
καλύτερα», υπογραμμίζει ο κονσιέρζ του Hilton.

Οι 4 υπεύθυνοι υποδοχής κάνουν άλλη μια κρίσιμη επισήμανση. Κανένα ελληνικό μουσείο -μηδέ 
εξαιρουμένων του Μπενάκη, του Εθνικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης και της Πινακοθήκης- δεν έχει 
στείλει ποτέ πληροφοριακό υλικό στα ξενοδοχεία για τις εκθέσεις τους! Μπορεί τα αγάλματα του 
Μποτέρο έξω από το Μέγαρο Μουσικής να είναι τόσο μεγάλα που τα βλέπουν οι τουρίστες θέλοντας 
και μη, αλλά τα εκθέματα της φιλόδοξης εκθεσιακής παραγωγής του ΕΜΣΤ «Ο μεγάλος περίπατος» 
που απλώνονται σε δημόσιους χώρους, μάλλον θα παραμείνουν εντελώς αθέατα. Πώς περιμένουμε να 
επισκεφθούν οι ξένοι την Εθνική Γλυπτοθήκη στου Γουδή και να φτάσουν μέχρι το Μουσείο Ισλαμικής 
Τέχνης ή το Μπενάκη της Πειραιώς, χωρίς ενημέρωσή; Το μόνο μουσείο που δεν χρειάζεται διαφήμιση 
-όπως βεβαιώνουν οι εργαζόμενοι των ξενοδοχείων- είναι το Εθνικό Αρχαιολογικό...
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Δύο ξένοι στην ίδια πόλη

Τ ης Μαρίας Κατσουνακη

Οταν ανέλαβε το 1992 να μετατρέψει το Φεστιβάλ Θεσσαλονίκης από έναν εσωστρεφή, αμιγώς 
ελληνοκεντρικό θεσμό, σε διεθνή διοργάνωση, ο Μισέλ Δημόπουλος, αντιμετώπισε καχυποψία, 
επιθετικότητα, σαρκασμό. Ενας θεωρητικός και κριτικός του κινηματογράφου με ελληνογαλλική παιδεία 
έμοιαζε με ξένο σώμα σε αυτήν τη γερά εδραιωμένη φεστιβαλική πραγματικότητα με «δομικά» υλικά 
την ομφαλοσκόπηση, τη μιζέρια και τα συναδελφικά αλληλομαχαιρώματα. Αγνοώντας εσωτερικές 
«ισορροπίες» και ωφέλιμες «συμμαχίες», ο Μισέλ Δημόπουλος προχώρησε εν μέσω αντιδράσεων 
αλλά και υποστήριξης μερίδας του Τύπου και όλων, ανεξαιρέτως, των ηγεσιών του ΥΠΠΟ, 
δημιουργώντας ένα «παράθυρο στον κόσμο». Τοποθέτησε το Φεστιβάλ στον ευρωπαϊκό πολιτιστικό 
χάρτη με επιλογές τολμηρές, συνδέοντας τη Θεσσαλονίκη με τη σύγχρονη και απαιτητική 
κινηματογραφική παραγωγή. Το Φεστιβάλ απέκτησε φυσιογνωμία μαζί με ζωντάνια, ενδιαφέρον, 
νεανικό κοινό.

Παρακολουθώντας τον απολογισμό της «πρεμιέρας» του Γιώργου Λούκου και την εκκίνηση του 
Στέφανου Λαζαρίδη στη Λυρική Σκηνή, οι ιστορίες τους μοιάζουν οικείες. Επιφανείς Ελληνες του 
εξωτερικού και οι δύο ανέλαβαν τα ηνία συμβατικών, δυσκίνητων, μαραζωμένων και, εν μέρει, 
απονεκρωμένων οργανισμών. Ο πρώτος, ανέστησε φέτος το Φεστιβάλ Αθηνών, ο δεύτερος επιχειρεί 
να αναβαθμίσει τη Λυρική, σχεδιάζοντας ένα λυρικό θέατρο του 21ου αιώνα. Και οι δύο δεν μασούν τα 
λόγια τους. Σε συνεντεύξεις που έδωσαν πρόσφατα γυρνούν την πλάτη στο «παγιωμένο», κρίνοντας, 
επικρίνοντας, αξιολογώντας, χωρίς τον φόβο των, δεδομένων, κλυδωνισμών και αντιδράσεων: «Τα 
παιχνίδια εξουσίας δεν με αφορούν. Ηρθα να κάνω τη δουλειά μου εδώ. Αν δεν με θέλουν, ας μου το 
πούνε και θα φύγω», λέει ο Στ. Λαζαρίδης (στα «Νέα»). «Ο δεινοσαυρισμός είναι ελληνικό σπορ. Στη 
Γαλλία και οι πιο μεγάλοι σταρ θεωρούν τιμή τους αν κάποιος τους φωνάξει. Εδώ θεωρούν ότι τους το 
χρωστάνε. Η Ελλάδα έχει ένα ανατριχιαστικό πρόβλημα ναρκισσισμού. Ισως επειδή προσδιορίζεται 
συνεχώς από το παρελθόν της. (...) Δεν μπορώ να φανταστώ Αιγύπτιο διανοούμενο να λέει με 
περηφάνεια ότι κατάγεται από τους Φαραώ. Θα γελάσει ο κόσμος», σχολιάζει ο Γιώργος Λούκος (στην 
«Ελευθεροτυπία»),

Ο σχεδιασμός τους προσκρούει στις εγχώριες συμπληγάδες, αλλά με την υποστήριξη της πολιτικής 
ηγεσίας προχωρούν, προς το παρόν, χωρίς συμβιβασμούς και υπαναχωρήσεις. Απορούν και 
εξίστανται με όσα αξιοπερίεργα συναντούν στην καθημερινότητά τους, με το σθένος που απαιτείται για 
να αντιμετωπιστούν ποικίλες πιέσεις και να κατακτήσουν το αυτονόητο: την ελευθερία να 
λειτουργήσουν με βάσει το όραμα και τις επιλογές τους και όχι σκοπιμότητες, δεσμεύσεις ή 
εξυπηρετήσεις τρίτων.

Δύο ξένοι στην ίδια πόλη. Κάποιοι τους βλέπουν με μισό μάτι, κάποιοι περιμένουν το «ολίσθημα» για 
να κουνήσουν με νόημα το δάχτυλο, επιχαίροντας - «είδατε, τα λέγαμε εμείς». Τι κι αν η πόλη έζησε 
ένα φεστιβαλικό καλοκαίρι, σε ρυθμούς, εικόνες και προτάσεις καταιγιστικές, τι κι αν το κοινό βγήκε 
από νανουριστική επανάληψη, είδε, συνδύασε, σκέφτηκε, κουβέντιασε.

Οι εκτός των τειχών φέρουν δώρα, αλλά οι Δαναοί «εντός» ελλοχεύουν.

Ημερομηνία : 8 - 0 8 -0 6
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Π αρέες πικραμένω ν

Σίγουρα έχασαν τη βολή τους κάποιοι μόνιμοι, έως χθες, προνομιούχοι «πελάτες» του Φεστιβάλ 
Αθηνών. Καμία αμφιβολία γι’ αυτό. Αλλά, όταν αποφασίζεται -π ράγμα που εφέτος συνέβη- ότι η 
Αθήνα έχει ανάγκη από ένα καλλιτεχνικά δυνατό, διεθνούς ενδιαφέροντος, Φεστιβάλ, τότε ορισμένες 
αθηναϊκές παρέες βολεμένων δεν μπορεί να βρίσκονται πλέον στο κέντρο του εγχειρήματος. Και 
υπεύθυνο για το Φεστιβάλ δεν μπορεί να είναι παρά ένα πρόσωπο όπως ο σοβαρός και μεθοδικός κ. 
Γ. Λούκος με τη μεγάλη διεθνή καλλιτεχνική εμπειρία.

Ολα δείχνουν, ότι του χρόνου, ο κ. Λούκος και οι στενοί συνεργάτες του, θα παρουσιάσουν ένα ακόμη 
υψηλότερης ποιότητας Φεστιβάλ Αθηνών.

Μόνο «ξίδι», λοιπόν, για τους «πικραμένους» του αθηνοχωρίου...

Λ έτε;...

Υπόσχονται (ανεπισήμως...) οι κυβερνώντες την επίσημη ανακοίνωση ανέγερσης (επιτέλους) κτιρίου 
Λυρικής Σκηνής υψηλότατων προδιαγραφών μέσα στο 2007. Οι πόροι υπάρχουν, μας λένε, ο χώρος 
υπάρχει, μας λένε (εκεί προς τα «κάτω», στο Δέλτα Φαλήρου) και μένει μόνο η τακτοποίηση κάποιων 
νομικής φύσεως «εκκρεμοτήτων» σχετικώς με τον χώρο. Για να δούμε. Λέτε να τα καταφέρει σ' αυτή 
την υπόθεση η πολιτική ηγεσία;

(Η προ του 2004 πολιτική ηγεσία δεν ήθελε, πάντως, να τα καταφέρει στην ίδια υπόθεση. «Πολλές οι 
δεσμεύσεις και και οι «υποχρεώσεις» ορισμένων επιφανών «εκσυγχρονιστών», βλέπετε...).

Διανοούμενοι εν τρικυμία

Τι να κάνουμε, υπάρχουν κι αυτοί. Οι κατά φαντασίαν κάτοχοι της μιας και μόνης αλήθειας για το 
παρελθόν, το παρόν και το μέλλον της Ελλάδας.

Οποιοι, κατά την άποψή τους δεν λαμβάνουν σοβαρώς υπόψη τους τις αυστηρές διδαχές τους και δεν 
σέβονται τις θρηνωδίες τους για τα κακά και τα ελεεινά που βασανίζουν τη χώρα μας, θεωρούνται από 
αυτούς «εχθροί» -  και των ιδίων και της πατρίδας.

Και επιπλέον, όταν αυτοί οι φωτισμένοι εθνικοί διδάσκαλοι νομίσουν, ότι το μέγα έργο τους δεν 
προβάλλεται, όπως και όσο θα «έπρεπε», από τις εφημερίδες, τότε βλέπουν σ' αυτή την απαράδεκτη 
παράλειψη, οργανωμένα μπλόκα... «ιεροεξεταστών» και... «επαγγελματιών της Αριστερός»! Ναι, τόσο 
πολύ! (Αβυσσος...)

Π ράσινες ζαλάδες

Σιγά σιγά και μέσα από μισά λόγια, «διαρροές» σε MME και «καυγαδάκια» διαμορφώνονται δύο τάσεις 
στο ΠΑΣΟΚ σχετικώς με τα θέματα οικονομικής πολιτικής.

Οι μεν (Παπαντωνίου -σ ε  «τιμωρία» τώ ρα-Α ννα , Χριστοδουλάκης και άλλοι «σημιτικοί») εκτιμούν, ότι 
δεν είναι πολιτικά ευφυές και γόνιμο να πυροβολεί το κόμμα κάθε οικονομική επιλογή της «γαλάζιας» 
κυβέρνησης, η οποία επί της ουσίας σε πολλά ζητήματα κάνει ό,τι δεν μπόρεσε ή δεν πρόλαβε να κάνει 
προ του 2004 το «εκσυγχρονιστικό» ΠΑΣΟΚ.

Οι δε (Βάσω, Ακης, σύμβουλοι Γιώργου κ.ά.) εκτιμούν, ότι μόνη λύση να «ζωντανέψει» το πάσχον 
κόμμα είναι να πυροβολεί οτιδήποτε βλέπει να κινείται από την πλευρά της κυβέρνησης Κ.
Καραμανλή...

Φυσικά κάποιοι πονηροί «αστέρες» (που περιμένουν να τους συμβούν προσεχώς τα μεγάλα και 
σπουδαία, διότι είναι βέβαιοι οι δυστυχείς, ότι γι' αυτά και μόνο είναι φτιαγμένοι) κινούνται μεταξύ των 
δύο τάσεων, «πολυσυλλεκτικώς»...

Σε μεγάλο εκνευρισμό ο αρχηγός προσπαθεί να βρει άκρη, γνωρίζοντας πόσο δύσκολο είναι πλέον για
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το κόμμα του τούτο το «σταυρόλεξο».

(Το «όλον ΠΑΣΟΚ», το «υπόλοιπον ΠΑΣΟΚ», το σοσιαλκεντροαριστεροδεξιό ΠΑΣΟΚ...).

Δυο στόχοι

Δεν είναι μόνον ο κ. Γιάν. Παπαντωνίου το «πρώτης τάξεως» στέλεχος που αντιπαθεί και απ’ το οποίο 
θέλει να απαλλαγεί κ. Γ. Ανδρ. Παπανδρέου. Είναι και άλλοι που έχουν «σειρά». Αλλά, βλέπετε, η ο-ο- 
όμορφη Θεσσαλονίκη είναι μια σημαντική πολιτική περιοχή για το ΠΑΣΟΚ με δύο «φέουδα» που 
διαθέτουν πολλές «πράσινες» δυνάμεις. Ο αρχηγός του κόμματος είναι, λοιπόν, σ ’ αυτή τη φάση 
υποχρεωμένος να κρατήσει στο συρτάρι τα σχέδιά του για δύο ακόμη «ξεκαθαρίσματα λογαριασμών». 
Κάνει συνεπώς το μόνο που μπορεί: υπομονή.

(Ο κ. Στ. Μάνος, μετά και το «επεισόδιο Γιάννου», εκφράζει δημοσίως πλέον την απογοήτευσή του για 
το πώς πολιτεύεται ο κ. Γ. Ανδρ. Παπανδρέου -  «άλλα περίμενα», λέει. Και δεν έχει άδικο.).

Ο μορφα!..

Εντυπωσιακές οι πολυτελέστατες καλοκαιρινές διακοπές ορισμένων «σινιέ» (και γενικώς αραχτών, 
εννοείται) πολιτικών μας. Εως και στο πανάκριβο Πριγκιπάτο του Μονακό(ί), διαβάσαμε, ότι περνά 
διακοπές με φίλη του, ένας τέτοιος, γνωστός λαϊφστυλίστας βουλευτής -  προφανώς διαθέτων την 
απαιτούμενη οικονομική άνεση για «ριλάξ» στη σκιά των ανακτόρων του λαμπερού πρίγκιπα 
Αλβέρτου. Ναι, σε τέτοια μεγαλεία μπορεί να σε οδηγήσει σήμερα η πολιτική στη χώρα όπου 
γεννήθηκε, ως γνωστόν, η Δημοκρατία. Εξοχα!

Οι αχόρταγοι

Πάντοτε ανήσυχα και ακούραστα ορισμένα αθηναϊκά «διαπλεκόμενα», δεν παύουν να καταβάλλουν 
προς διάφορες κατευθύνσεις προσπάθειες φθοράς κάθε συλλογικής ή'ατομικής πολιτικής οντότητας 
που δεν είναι διατεθειμένη να έχει «καλές σχέσεις» μαζί τους. Οσο ο καιρός περνά, το άγχος αυτών 
των κύκλων μεγαλώνει. Στο κέντρο των προβληματισμών τους βρίσκεται και η αναζήτηση απάντησης 
στο ερώτημα: Ποιο θα είναι το προεκλογικό «κλίμα» στην επόμενη αναμέτρηση: Πώς και ΠΟΣΟ θα 
μπορούν να επηρεάσουν τότε, κατά τις επιθυμίες τους, τα κέντρα της δημόσιας ζωής και πρωτίστως τα 
μέσα ενημέρωσης;...

Καθόλου πρωτότυποι βεβαίως αυτοί οι άξεστοι νεόπλουτοι κύκλοι, αλλά ας μην τους υποτιμά κανείς. 
Είναι αχόρταγοι, αυθάδεις και εξαιρετικά επίμονοι. Και δεν τους λείπουν οι «άκρες»...

«Ελληνικά»...

...Και ο παραλογισμός συνεχίζεται, με τη διανομή μετάφρασης στα ελληνικά κειμένων του... Εμμανουήλ 
Ροϊδη! Για να νομίζουν κάποιοι δυστυχείς συμπατριώτες μας, νεότερων ηλικιών, ότι διαβάζουν 
«Ροϊδη»...

Μπράβο για την ωραία ιδέα σας, καλοί μας κύριοι.

Η μ ερ ο μ η ν ία  : 12-08-06
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Κάτι συνέβη φέτος το καλοκαίρι...
Ο Γιώργος Λούκος έδωσε πνοή στα ημιθανή Φεστιβάλ Αθηνών και Επίδαυρου και άλλαξε την

ανθρωπογεωγραφία του κοινού

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Μοιάζει απίστευτο, αλλά φέτος συντελέστηκε διαμιάς αυτό που ήταν ζητούμενο δεκαετίες τώρα και 
φάνταζε πια απραγματοποίητο: η ανανέωση, το ξανάνιωμα των μεγάλων ελληνικών φεστιβάλ, Αθηνών 
και Επιδαύρου. Πριν ακόμα τελειώσουν οι φετινές εκδηλώσεις, την προηγούμενη εβδομάδα, ήταν ήδη 
φανερό ότι δημιουργήθηκε μια νέα δυναμική. Οτι κάτι αλλάζει στους ιστορικούς αυτούς καλλιτεχνικούς 
θεσμούς, τους κουρασμένους, τους εξουθενωμένους από τον χρόνο, την κακοδιαχείριση, την 
εκμετάλλευσή τους από επιτήδειους της πιάτσας, την υπαλληλοποίηση των ηγεσιών τους και -κυ ρ ίω ς - 
από τους συνεχόμενους βιασμούς τους από πολιτικούς και πάσης φύσεως «ισχυρούς», που επέμεναν 
(και επιμένουν) να θεωρούν φέουδο κι αμπέλι τους τα φεστιβάλ, επιβάλλοντας «προτιμήσεις» και 
«ευνοούμενους» ή απαιτώντας εκατοντάδες προσκλήσεις και ποικίλες «εξυπηρετήσεις». Δεν μιλάμε για 
αψεγάδιαστες, ως εκ θαύματος, καταστάσεις. Αντιθέτως και ελλείψεις και λάθη διαπιστώθηκαν, και 
πολλά πρέπει να βελτιωθούν ή να ενταθούν ως επιδιώξεις -  η Επίδαυρος, ιδίως, απαιτεί τώρα 
εξαιρετικά προσεκτικές κινήσεις για να έχει καλή συνέχεια η, μετά μωλώπων, ρήξη που επιχειρήθηκε 
φέτος. Αλλά το γεγονός είναι ένα και, κατά γενική ομολογία, αναμφισβήτητο: τα φεστιβάλ άλλαξαν. Το 
διαβεβαιώνουν η προσέλευση του κοινού στις εκδηλώσεις -κ α ι δεν μιλάμε για εκδηλώσεις 
«ελαφρολαϊκού» χαρακτήρα-, ανεβάζοντας στο εξαιρετικά υψηλό ποσοστό του 90% την πληρότητα 
των θεάτρων, και το ερεθισμένο ενδιαφέρον, ο ενθουσιασμός θα λέγαμε, που προκάλεσαν οι 
περισσότερες από τις εκδηλώσεις αυτές τόσο στο κοινό όσο και στον καλλιτεχνικό κόσμο της χώρας. 
Ολοι πια μιλούν για «νέο πρόσωπο», «άλλη νοοτροπία» (ποιος πίστευε, λ.χ., ότι ο Ελληνας θα 
προσερχόταν σε κλειστές αίθουσες κατακαλόκαιρο;) και όλα μαρτυρούν μια νέα ευεξία στα φεστιβάλ.

Η προσωπικότητα του ανθρώπου που είναι υπεύθυνος για την αναγέννηση των φεστιβάλ, του Γιώργου 
Λούκου, αποδείχτηκε όχι ψευδώς πειστική και αφοπλιστική: Μπορούμε τώρα να αξιολογήσουμε το 
αποτέλεσμα των επιλογών του, το οποίο, καθαρό και άμεσο όπως ο λόγος του, πείθει ότι οι θεσμοί 
που του εμπιστεύθηκε η Πολιτεία -κ α ι προσωπικά ο πρωθυπουργός, εν αντιθέσει με την 
αχαρακτήριστη στάση ορισμένων υφισταμένων το υ - οδεύουν προς το επί τόσα χρόνια 
προσδοκώμενο.

Ας δούμε όμως, συνοπτικά, τα χαρακτηριστικά των φετινών διοργανώσεων, που, άλλα εμφαντικώς και 
άλλα ενδεικτικώς εκδηλωμένα, οδήγησαν στην ανανέωση και διαβεβαιώνουν για μια ακόμη καλύτερη 
συνέχεια:

- Η επέκταση του Φεστιβάλ Αθηνών σε παλιούς βιομηχανικούς χώρους της οδού Πειραιώς, όπου 
δημιουργήθηκαν το μεγάλο θέατρο «Πειραιώς 260» και το μικρό «Σχολείον».

- Η επιλογή εκδηλώσεων πιο σύγχρονου και πιο ερεθιστικού περιεχομένου, ιδίως στους τομείς χορού 
και θεάτρου, και καλλιτεχνών που βρίσκονται σε επαφή με το πραγματικά σημερινό ελληνικό και 
παγκόσμιο καλλιτεχνικό γίγνεσθαι, πράγμα που αποσκοράκισε έναν καλλιτεχνικό επαρχιωτισμό που 
έμοιαζε ανεξίτηλος πια.

- Η προσέλκυση νέου και ιδίως νεανικού κοινού, το οποίο κατέκλυζε τους νέους χώρους στην Πειραιώς, 
αλλά και πολλές από τις εκδηλώσεις σε Ηρώδειο, Μέγαρο, Ρεξ κ.λπ. Το άνοιγμα στους νέους είναι 
όμως τομέας στον οποίο πολλά ακόμα θα γίνουν, καθώς ιδέες όπως η συνεργασία με καλλιτεχνικά ή 
άλλα εκπαιδευτικά ιδρύματα δεν εφαρμόστηκαν ευρέως φέτος.

- Η αισθητή μείωση της τιμής των εισιτηρίων ώστε να είναι προσιτές οι εκδηλώσεις από κάθε 
ενδιαφερόμενο -  μείωση που οφείλεται και στην απευθείας συνεννόηση του φεστιβάλ με τα 
καλλιτεχνικά συγκροτήματα, χωρίς μεσάζοντες και επιβαρύνσεις.

- Ο περιορισμός της διαλυτικής κάθε έννοιας «φεστιβάλ» διάρκειας των εκδηλώσεων.

- Η έγνοια για την καλλιτεχνική εκπαίδευση, που δηλώθηκε με την οργάνωση μαθημάτων και 
εργαστηρίων, καθώς με τη μετάκληση της Σχολής της Οπερας του Πεκίνου, πρώτη στη σχεδιαζόμενη 
σειρά μετακλήσεων σημαντικών ανά τον κόσμο καλλιτεχνικών εκπαιδευτικών κέντρων.

- Η εκδήλωση κοινωνικής ευαισθησίας, όχι μόνο με την καθιέρωση φθηνών εισιτηρίων και διανομή 
προσκλήσεων σε σχολεία αλλά και με την παρουσίαση παραστάσεων σε φυλακές, την προσέλκυση 
μεταναστών σε εκδηλώσεις από τις'χώρες καταγωγής τους, την παραγγελία παραστάσεων για παιδιά
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κ.ά.

Το ενδιαφέρον για τις αλλαγές στα φεστιβάλ πιστοποιείται και από το γεγονός ότι προκάλεσαν πλήθος 
ελληνικά και ξένα δημοσιεύματα, ζωηρές συζητήσεις για επιμέρους ζητήματα, ακόμα και συγκρούσεις. 
Υπάρχει χρεία άλλων πειστηρίων όταν αυτό που αντιμετωπιζόταν ως τυμπανιαίο πτώμα τα 
προηγούμενα χρόνια έχει γεμίσει ζωή και ενέργεια; Οταν αποκτά ύφος και «πρόσωπο» ο χυλός που 
αργοκυλούσε εν μέσω γενικής αδιαφορίας από Μάιο έως Οκτώβριο; Οταν ενεργοποιείται επιτέλους το 
σημερινό, το άξιο καλλιτεχνικό δυναμικό της χώρας;

Η νέα φυσιογνωμία του Φεστιβάλ Αθηνών και η επιχειρούμενη αλλαγή στην Επίδαυρο είναι γεγονότα 
αναμφισβήτητα. Και μάλιστα, γεγονότα που έρχονται σε κραυγαλέα αντίθεση με ό,τι αποκαρδιωτικό 
συμβαίνει γύρω στους χειμαζόμενους από αδιαφορία και εγκατάλειψη καλλιτεχνικούς και πνευματικούς 
θεσμούς της χώρας.

Το πώς και γιατί συνέβη αυτή η ελπιδοφόρα εξαίρεση, ας ελπίσουμε ότι θα απασχολήσει σοβαρά την 
πολιτική ηγεσία -κυβέρνηση και κόμματα-, η οποία, ως κατ’ εξοχήν υπαίτια της θλιβερής γύρω 
κατάστασης, μπορεί να αποκομίσει χρήσιμα συμπεράσματα. Οπως: Διαλέξτε έναν κατάλληλο 
άνθρωπο κι αφήστε τον να κάνει τη δουλειά του. Κάτω επιτέλους τα χέρια σας.

Κατά ποσόν... και κατά π ο ιό ν

- Το Φεστιβάλ Αθηνών διήρκεσε δύο μήνες και απλώθηκε σε άλλες 8 σκηνές εκτός του Ηρωδείου. 

-Περιλάμβανε 61 παραγωγές σε 104 παραστάσεις.

-Προϋπολογισμός περίπου 10 εκατ. ευρώ, μαζί με τα έργα διαμόρφωσης των νέων θεάτρων κ.λπ. 

-Πληρότητα θεατών γύρω στο 90%, συνολικά για όλους τους χώρους.

- Εσοδα από εισιτήρια κοντά στα 4 εκατομμύρια ευρώ, δηλαδή 35-40%  του προϋπολογισμού.

- Από τις 61 παραγωγές οι 21 (ποικίλου περιεχομένου) παρουσιάστηκαν στο Ηρώδειο σε 29 
παραστάσεις, οι 11 στον νέο χώρο «Πειραιώς 260» (σε 28 παραστάσεις, σύγχρονου ξένου θεάτρου και 
χορού κυρίως), οι 12 στον επίσης νέο χώρο «Σχολείον» (σε 25 παραστάσεις, ελληνικές θεατρικές για 
μικρό χώρο, κυρίως), οι 8 στον Λυκαβηττό (σε 10 παραστάσεις, ελληνικό τραγούδι «εναλλακτικής 
σκηνής» κυρίως) και οι υπόλοιπες 9 (σε 32 παραστάσεις) σε διάφορους άλλους χώρους (Μέγαρο, Ρεξ, 
Πόρτα, Ολυμπιακό Γυμναστήριο Φαλήρου, Μουσείο Μπενάκη).

- Από τις 61 εκδηλώσεις οι 27 ήταν μουσικές (εκ των οποίων 6 κλασικής μουσικής και 4 όπερας), οι 24 
θέατρο (15 ελληνικές και 9 ξένες) και οι 10 χορού (7 ξένες και 3 ελληνικές).

«Σολντ άουτ»

- Θέατρο Ηλιου της Αριάν Μνουσκίν (12 παραστάσεις). -

- «Αντιγόνη» Λ. Βογιατζή στην Επίδαυρο.

- Αφιέρωμα Σοφία Βέμπο.

- Σαουμπίνε Βερολίνου.

- Πίνα Μπάους.

- Λάιζα Μινέλι.

- Σόλομον Μπερκ.

- Θανάσης Παπακωνσταντίνου στον Λυκαβηττό.

- Γέμισαν επίσης τα θέατρα: Σάσα Βαλτς και «Παλαδίνοι» του Ραμό στο Μέγαρο, Σιλβί Γκιλέμ, Νταϊάνα 
Κραλ, «Σφήκες» Ευαγγελάτου και «Οθέλλος» Θεοδωρόπουλου στο Ηρώδειο και αρκετές από τις 
παραστάσεις που παίχτηκαν στις άλλες, μικρότερης χωρητικότητας, αίθουσες.
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High Lights

- Το συγκλονιστικό «Τελευταίο καραβανσεράι» της Αριαν Μνουσκίν.

- Οι γοητευτικοί «Παλαδίνοι» των Μονταλβό -  Κρίστι.

- Η Πίνα Μττάους με το «Καφέ Μίλερ».

- Τα καθηλωτικά «Σώματα» της Σάσα Βαλτς.

- Ο χορός της Σιλβί Γκιλέμ με τον Ράσελ Μάλιφαντ.

- Η «Αντιγόνη» του Βογιατζή με τη Μουτούση.

- Η Λάιζα Μινέλι.

- Το αφιέρωμα Βέμττο.

- Η ιψενική «Νόρα» της Σαουμττίνε.

Αναψαν φω τιές...

- Το κατά Σαουμττίνε «Ονειρο θερινής νυκτός».

- Η μεταμοντέρνα εκδοχή της «Φαίδρας» του Ρακίνα από το νεοϋορκέζικο Wooster Group.

- Οι ελληνοολλανδικές «Ικέτιδες» των Κουκ -  Μαρμαρινού στην Επίδαυρο.

- Οι ελληνοτουρκικοί «Πέρσες» του Τερζόπουλου, στην Επίδαυρο επίσης.

- Οι έτεροι επιδαυριακοί «Πέρσες», αλλιώς τολμηροί και φιλόδοξοι, της Κονιόρδου με το Εθνικό.

- Η απροσδόκητη «Ιφιγένεια ενΤαϋροις» του Γκέτε από τον Βασίλη Παπαβασιλείου.

Αγαπ ήθηκαν

- Η Αφγανή Μαουάς και οι άλλοι ξένοι παραδοσιακοί μουσικοί στο «Σχολείον», παρουσία 
συγκινημένων μεταναστών ομοεθνών τους.

- Η εξαιρετική παράσταση των Fura dels Baus από τη Βαρκελώνη επάνω στη «Μεταμόρφωση» του 
Κάφκα στον Λυκαβηττό.

- Το θλιμμένο, αλλά και πολύ κωμικό, σαιξπηρικό «Ονειρο» του Θεάτρου Τέχνης, σε σκηνοθεσία Νίκου 
Μαστοράκη στη Μικρή Επίδαυρο.

- Τα εκπληκτικά νεαρούδια της Σχολής της Οπερας του Πεκίνου.

- Ο Σόλομον Μΐτερκ και η Νταϊάνα Κραλ στο Ηρώδειο.

- Η Ελευθερία Αρβανιτάκη σε κινηματογραφικά τραγούδια Χατζιδάκι, υπό τον Λουκά Καρυτινό.

- Οι σπαρακτικοί χοροθεατρικοί «Διακριτικοί θάνατοι» του Ρασίντ Ουραμντάν.

- Η Ρούλα Πατεράκη καθηλωτική στον «Φιλόσοφο» του Γιάννη Πάνου.

- Ο Μαριβό (Τέλεια Στρατηγική) του Νίκου Χατζόπουλου με εκλεκτούς ηθοποιούς στο «Σχολείον».

- Τα παιδικά «Η κοιμωμένη ξύπνησε» των Καλογεροπούλου -  Μοσχόπουλου και «Η βασίλισσα του 
χιονιού» από το ιταλικό θέατρο «Κισμέτ».

Κάτι συνέβη φέτος το καλοκαίρι...
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Ατύχησαν

- Εισπρακτικά, όλες οι συναυλίες σοβαρής μουσικής, ακόμα και των περίφημων Ορχηστρών της 
Βιέννης, ακόμη και των δύο προικισμένων νεαρών Ελλήνων αρχιμουσικών (Κωνσταντίνου Καρύδη και 
Βασίλη Χριστόπουλου) που διακρίνονται και ανέρχονται ταχύτατα στην... άλλη Ευρώπη! Προς γνώση, 
εξονυχιστική εξέταση λόγων και αιτίων, και συμμόρφωση...

- Καλλιτεχνικά, αρκετές από τις ελληνικές θεατρικές παραστάσεις παρ’ ότι συγκέντρωναν στο δυναμικό 
τους αξιόλογους καλλιτέχνες...

Κατάργησε τα «διόδια», άνο ιξε μονοπ άτια

Μαρία Κατσουνακη

Μια «άλλη» πόλη αναδύθηκε μέσα από το φετινό φεστιβάλ. Μια πόλη ζωντανή, ανήσυχη, πρόθυμη να 
συναντηθεί με το καινούργιο. Μια πόλη που διψούσε για νέες προτάσεις, άλλες «γλώσσες», 
πρωτοποριακά θεάματα. Μια πόλη που απορροφούσε, όπως η άνυδρη γη, τις «σταγόνες» 
παραδοξότητας ή μεταμοντέρνας ματιάς πάνω στις ανθρώπινες επιθυμίες, φαντασιώσεις και 
αναστολές. Με απορία παρακολουθούσαμε τα εισιτήρια στην Πειραιώς 260 και στο Σχολείο να 
εξαντλούνται μέσα σε λίγες ώρες, το Ηρώδειο να υπερχειλίζει με τη Σιλβί Γκιλέμ, αλλά και τον 
«Οθέλλο».

Πού ήταν όλος αυτός ο κόσμος, χρόνια τώρα, αναρωτηθήκαμε. Σαν ο Γ. Λούκος να άνοιξε μια 
στρόφιγγα κλειστή, λησμονημένη. Αλλαξε η ανθρωπογεωγραφία της πρωτεύουσας μέσα στους δύο 
αυτούς μήνες. Αναμείχθηκε το σύνηθες κοσμικό κοινό του Μεγάρου και του Ηρωδείου με ένα κόσμο 
νεανικό, αντισυμβατικό, απροσδιόριστο. Ανακατεύτηκε ο πληθυσμός. Καλλιτέχνες που έρχονταν για 
ενημέρωση, μια νέα ιντελιγκέντσια πιο ποπ, πιο «χαλαρή», ανοιχτή στο καινούργιο και απροσδιόριστο. 
Οι ξένοι προσκεκλημένοι, που συμμετείχαν με παραστάσεις τους στο Φεστιβάλ, κυκλοφορούσαν και 
έβλεπαν και αυτοί δουλειές συναδέλφων τους. Η Αθήνα της Ακρόπολης, της Πλάκας και του Θησείου 
έγινε και η Αθήνα της Πειραιώς 260, του Σχολείου, του Κλειστού Γυμναστηρίου Φαλήρου.

Αλλά και η Αθήνα των μεταναστών. Κανείς δεν αποκλείστηκε από αυτή τη διοργάνωση. Ανθρωποι που 
ούτε θα διανοούνταν τα προηγούμενα χρόνια να δρασκελίσουν το κατώφλι του Φεστιβάλ, είχαν τη θέση 
τους. Προσιτές τιμές στα εισιτήρια, προσκλήσεις σε 126 σχολεία της Αττικής, σε μετανάστες, σε ομάδες 
πληθυσμού που ζουν στις παρυφές της πολιτιστικής ζωής της πόλης.

Ο Γ. Λούκος κατάργησε τα «διόδια», άνοιξε μονοπάτια, όχι μόνο με τις καλλιτεχνικές επιλογές του, 
αλλά και με την κοινωνική πολιτική του. Η πόλη ξεδίπλωσε και μαζί της και εμείς.

Η μ ερ ο μ η ν ία  : 13-08-06
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Εκτύπωση

ΥΠΟΒΟΛΕΙΟ

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Πέρυσι, σαν σήμερα, δεν πατούσαμε έδαφος. Η τελετή έναρξης της Ολυμπιάδας μας είχε σηκώσει μισό 
μέτρο πάνω από τη γη. Λύτρωση, μετά τα τόσα που είχαμε ακούσει επί μήνες. Φέτος, ναι, από τον 
Παπαϊωάννου στην Παπαρίζου... Και με τις ολυμπιακές εγκαταστάσεις νεκρές. Θυμάμαι τον γέροντα 
Αλέξη Μινωτή, κοντά στο τέλος του πια, με είχε δεχτεί για μια συνέντευξη στο σπίτι του, στην οδό 
Λυκείου. Μιλούσε εκ βαθέων για το θέατρο, για την Παξινού, για τη ζωή του όλη -  και μια στιγμή 
σταμάτησε. Εδειξε γύρω με μια πλατιά κίνηση του χεριού το σταματημένο σπίτι και είπε κοιτώντας με 
στα μάτια: «Κι αυτό είναι τώρα ό,τι απομένει»... Μέσα στις αυχμηρές μέρες του Δεκαπενταύγουστου 
βρήκα κι εγώ να επιστρέφω από ολιγοήμερη επίσκεψη στην Ανάφη -  γιατί τις μισές μέρες τις φάγαμε 
στα καράβια. Περίπου 18 ώρες να φτάσουμε και 36, αν είσαι μάνα και πονείς, για να επιστρέφουμε!
Αντί για «Ρομίλντα» και 6 η ώρα το πρωί Σαββάτου, που έλεγε το εισιτήριο επιστροφής, ήρθε ένας 
τοπικός σκυλοπνίχτης στις 3 το απομεσήμερο, μας ξέβρασε το δειλινό για αναγκαστική διανυκτέρευση 
στην αυγουστιάτικη Σαντορίνη (όπου εισέπραξα εν τέλει σε όλο της το μεγαλείο την απίστευτη 
μετάλλαξη που χρόνια τώρα συστηματικά απέφευγα να δω, θέλοντας να διατηρήσω μέσα μου εικόνες 
άλλων χρόνων), για να φύγουμε το άλλο πρωί για Πειραιά, όπου φτάσαμε Κυριακή απόγευμα πια. Αν 
σ’ αρέσει μπαρμπα Λάμπρο, ξαναπέρνα από την Ανδρο! Πόσο μάλλον από την Ανάφη. Τι έχασα εν τω 
μεταξύ από φεστιβαλικό θέατρο; «Τι γλίτωσες να λες!» απαντά κατάκοπος συνάδελφος. Κάτι 
αντικρουόμενα πάντως διάβασα στις εφημερίδες που μου μαζεύανε εδώ -  γιατί Ανάφη κι εφημερίδες 
δεν συναντιώνται με τίποτα. Διορίστηκε και το εντυπωσιακής σύνθεσης Δ.Σ. του «Ελληνικού 
Φεστιβάλ», με πρόεδρο και διευθυντή τον Γιώργο Λούκο και μέλη διευθυντές σπουδαίων ξένων και 
ελληνικών πολιτιστικών οργανισμών. «Ναι, αλλά πώς και πότε θα συνεδριάζει ένα τέτοιο πολυεθνικό 
συμβούλιο;» αναρωτήθηκαν κακό- αλλά και καλο-προαίρετοι. Υποθέτω ότι ο έχων τα γένια Λούκος, 
έχει και τα χτένια. Πάντως ήδη ακούστηκαν οι πρώτες κραυγούλες τρωκτικών που φοβούνται ότι θα 
χάσουν τις συνηθισμένες χοντρές μάσες Ηρωδείου και Επιδαύρου... Λούκε, Λούκε, είσαι εδώ; Ο 
σπουδαίος Ούγγρος συνθέτης κινηματογραφική ;  μουσικής Μίκλος Ρότσα (Rozsa, 1907 -  1995) είναι 
αυτός που έγραψε τη, βασισμένη σε ελληνικό παραδοσιακό μοτίβο, μουσική της ταινίας «Α tribute to a 
bad man» (1956) με τον Τζέιμς Κάγκνεϊ και την Ειρήνη Παπά στην εκτυφλωτική λάμψη της νιότης της, 
για την οποία έγραφα τις προάλλες. Την πληροφορία αυτή, και μάλιστα άκρως επεξεργασμένη, μας 
έστειλε ο Κερκυραίος ωτορινολαρυγγολόγος, και αναγνώστης της στήλης, Νίκος Β. Τόμπρος -  χαίρε εκ 
πατρός πατρίδα, πάντα ευάγωγη στις τέχνες! Και ολίγον Τιποτατούλειον για κλείσιμο (τους 
παραμελήσαμε τελευταία και θα ανησυχούν): Νοέμβριος ήταν που υποσχέθηκε ο 4Π στον Γιώργο 
Λαζάνη και τον Διαγόρα Χρονόπουλο του Θεάτρου Τέχνης ότι «αύριο» υπογράφει μια πρώτη δόση 
επιχορήγησης, κι ακόμα περιμένουν. Τρεις τέσσερις επιστολές του Λαζάνη στον πρωθ-υπουργό 
Πολιτισμού μένουν αναπάντητες. Δεν δοκιμάζουν κάνα SMS;

Η μ ερ ο μ η ν ία  : 14-08-2005
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Κ α ι τώρα... Φεστιβάλ 2007
Σημαντικά  ονόματα  σ την  «ατζέντα» του  Γ ιώ ργου  Λούκου γ ια  το ν  επ όμενο χρόνο 

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Παράλληλα με το ξετύλιγμα των φετινών εκδηλώσεων των Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου 
προχωρούσε και ο προγραμματισμός των φεστιβάλ του επόμενου χρόνου, για τα οποία ακούγονται 
ήδη -μερικά θεωρούνται σίγουρα- αρκετά ονόματα ελληνικών και ξένων καλλιτεχνικών σχημάτων, 
όπως του «Θεάτρου του Ηλιου» της Αριάν Μνούσκιν, του λονδρέζικου «Ολντ Βικ» που διευθύνει ο 
Κέβιν Σπέισι, των μπαλέτων Φορσάιθ, ιαπωνικού θεάτρου Καμπούκι, ιταλικού θιάσου με έργο 
Γκολντόνι, του Ελβις Κοστέλο, του Λεύτερη Βογιατζή, της Ρούλας Πατεράκη, του Δημήτρη 
Παπαϊωάννου, του Νίκου Χατζόπουλου κ.ά.

Μεταξύ των καλλιτεχνικών συγκροτημάτων που είναι πολύ πιθανόν να μετάσχουν στα φεστιβάλ του 
2007 περιλαμβάνονται αρκετά από αυτά που ήρθαν και φέτος. Η επιτυχία των εμφανίσεών τους στην 
Αθήνα, οι γοητευτικοί νέοι χώροι «Πειραιώς 260» και «Σχολείον», η όλη νεανική ατμόσφαιρα και η 
ζωτικότητα του αναγεννημένου φέτος Φεστιβάλ Αθηνών έκαναν πολλούς από τους ξένους καλλιτέχνες 
να ζητήσουν να ξανάρθουν, όπως διαβεβαιώνει ο διευθυντής του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργος 
Λούκος. Ανάμεσά τους η Αριάν Μνούσκιν, η Λάιζα Μινέλι, η Νταϊάνα Κραλ, που συζήτησε το 
ενδεχόμενο να έρθει του χρόνου ο σύζυγός της, ο διάσημος Ελβις Κοστέλο, η Σιλβί Γκιλέμ κ.ά.

«Με το που ήρθα στο γραφείο μου στη Λυών», λέει από το τηλέφωνο ο κ. Λούκος, ο οποίος εδώ και 
μια βδομάδα βρίσκεται εκεί για τις υποχρεώσεις του στο Μπαλέτο της Οπερας της Λυών, που επίσης 
διευθύνει, «βρήκα στο e-mail μου προτάσεις από γνωστά ευρωπαϊκά καλλιτεχνικά συγκροτήματα που 
θέλουν να έρθουν στα ελληνικά φεστιβάλ. Εχει εγερθεί, δηλαδή, διεθνές ενδιαφέρον για ελληνικά 
φεστιβάλ και σ ’ αυτό έχουν βοηθήσει πάρα πολύ και τα άρθρα που, ακόμα και πρωτοσέλιδα, 
δημοσιεύθηκαν σε μεγάλες ευρωπαϊκές εφημερίδες για τις φετινές εκδηλώσεις, όπως λ.χ. στη γαλλική 
Μοντ, στη βρετανική Φαϊνάνσιαλ Τάιμς, στη γερμανική Φρανκφούρτε Αλγκεμάινε κ.ά. Βοήθησαν πολύ 
και οι τηλεοπτικές εκπομπές που έγιναν για το Φεστιβάλ από μεγάλα πολιτιστικά κανάλια που ήρθαν 
στην Ελλάδα και έκαναν ρεπορτάζ, όπως το διευρωπαϊκό Arte, το Πρώτο κανάλι της γαλλικής 
τηλεόρασης, το TV5 κ.ά. Μόνο τα ελληνικά κανάλια δεν ασχολήθηκαν καθόλου με τις εκδηλώσεις του 
φεστιβάλ, τους νέους χώρους κ.λπ., εν αντιθέσει με τον Τύπο που μας στήριξε και βοήθησε πάρα 
πολύ».

Προσεκτικός ο διευθυντής του Ε.Φ., είναι εξαιρετικά φειδωλός στην παροχή πληροφοριών και 
ονομάτων όσον αφορά το πρόγραμμα του επόμενου έτους - «θέλω να λέω σίγουρα πράγματα και όχι 
τις επιδιώξεις μου, που είναι πολλές, ποικίλες και, αν πραγματοποιηθούν, εντυπωσιακές, δεδομένου 
ότι αφορούν εξαιρετικούς καλλιτέχνες και συγκροτήματα. Αλλά είναι νωρίς για οριστικά και σίγουρα 
πράγματα», υπογραμμίζει.

Ωστόσο, και επειδή αρκετά έχουν διαρρεύσει από εδώ και από εκεί, και μερικά από αυτά, όπως ήδη 
αναφέραμε, θεωρούνται σίγουρα, δεν είναι άσκοπο να αναφερθούν από τώρα:

— Η Νέα Σκηνή του Λ. Βογιατζή θα επαναλάβει την «Αντιγόνη» με την Αμαλία Μουτούση, μετά την 
καλλιτεχνική και εισπρακτική επιτυχία της παράστασης φέτος στην Επίδαυρο.

—  Θα επαναληφθεί η επίσης επιτυχημένη παράσταση του Νίκου Χατζόπουλου με το έργο του Μαριβό 
«Η τέλεια στρατηγική».

— Ο Δημήτρης Παπαϊωάννου θα μετάσχει με νέα παραγωγή του.

—  Η Ρούλα Πατεράκη με τον «Πελοποννησιακό Πόλεμο», παράσταση επάνω στο κείμενο του 
Θουκυδίδη.

—  Τα μπαλέτα της Φρανκφούρτης, που διευθύνει ο Τζον Φορσάιθ, από τους κορυφαίους του
σύγχρονου χορού. y

—  Το Θέατρο του Ηλιου της Μνούσκιν με το καινούργιο της έργο, που ετοιμάζει τώρα, με τίτλο Vivre 
(Ζην), το οποίο, όπως έχει δηλώσει, «έχει σχέση και με την Ελλάδα». (Εκτός αν εισακουστεί η πρόταση 
του Γ. Λούκου να φέρει στην Επίδαυρο μια παλιά, εξαιρετική παράστασή της, τους «Ατρείδες».)

—  Το θέατρο Ολντ Βικ του Λονδίνου, που εδώ και τρία χρόνια διευθύνει ο Αμερικανός σταρ Κέβιν
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Σπέισι.

—  Ιαπωνικός θίασος του παραδοσιακού θεάτρου Καμπούκι.

—  Ιταλικός θίασος με έργο Γκολντόνι, ανταλλαγή με το Φεστιβάλ της Βενετίας, όπου και εμείς θα 
στείλουμε Γκολντόνι από ελληνικό θίασο.

—  Η Σιλβί Γκιλέμ με νέα παραγωγή, που σε χορογραφία του διάσημου πακιστανικής καταγωγής Ακραμ 
Καν κάνει πρεμιέρα τον Σεπτέμβριο στο Λονδίνο.

Το πρόγραμμα των Φεστιβάλ 2007 αναμένεται να ανακοινωθεί στις αρχές του νέου χρόνου.

Ημερομηνία : 1 5 - 0 8 -0 6
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KUQCER3 Η ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΉ

http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_260596549385_15/08/2006_l... 13/9/2006

http://www.kathimerini.gr
http://news.kathimerini.gr/4Dcgi/4Dcgi/_w_articles_civ_260596549385_15/08/2006_l




Μια φαντασμαγορική παραγωγή Page 1 o f 2

Εκτύπωση

Μ ια φαντασμαγορική παραγωγή
Μ αεστρική δουλειά  της Α ρ ια ν  Μ νουσ κ ίν  επ άνω  στη λεπ τομέρε ια  -  Κ ρ ιτική  Σπόρος Π αγιατάκης

Αριάν Μ νουσκίν

Το τελευταίο Κ αραβανσαράι (Ο δύσσειες) 

Θέατρο του Η λιου

Ε ντάξει. Καλό ήταν. Μαεστρικά δουλεμένο στα ευρήματα του τα εμπνευσμένα από το απω-ανατολίτικο 
θέατρο (όπως κάτι εντυπωσιακές φουρτούνες που αναπαριστάνονταν επί σκηνής με κινούμενα 
μεταξωτά υφάσματα), με τις πολύ γρήγορες εναλλαγές των σκηνών του που στον κινηματογράφο είναι 
γνωστές ως fondu enchaîne, έτσι όπως ηθοποιοί έπαιζαν ενίοτε και τον ρόλο των μηχανικών σκηνής 
σπρώχνοντας άλλους ηθοποιούς επάνω σε εξέδρες με τροχούς ή με τις λιτά υπαινικτικές 
σκηνογραφικές λεπτομέρειες κ.λπ., κ.λπ.

Το «Τελευταίο Καραβανσαράι», (Οδύσσειες) από το Θέατρο του Ηλιου της 67χρονης Αριαν Μνουσκίν, 
ήταν μια από τις πολυαναμενόμενες παραστάσεις του καλύτερου Φεστιβάλ Αθηνών και Επιδαύρου 
εδώ και κάμποσες δεκαετίες. Μπορεί να μην ενθουσίασε όπως εάν το Θέατρο του Ηλιου ερχόταν όταν 
ήταν στις μεγάλες του δόξες πριν από καμιά εικοσαριά χρόνια. Ομως δεν νομίζω να απογοήτευσε και 
κανέναν. Ενδεχομένως μερικούς τους κούρασε η μεγάλη του διάρκεια. Ενα θέαμα που αξιοποίησε 
μεταολυμπιακά και επάξια το Ολυμπιακό Κλειστό Γυμναστήριο Φαλήρου. Η ίδια η Μνουσκίν έχει 
πεισματικά αρνηθεί να εμφανίζεται σε ό,τι εννοείται ως «παραδοσιακό θέατρο», προτιμώντας τους 
βιομηχανικούς χώρους, τις αποθήκες, τα υπόστεγα.

Η φαντασμαγορική παραγωγή με τους 36 ενήλικες και τα 4 παιδιά που αυτοσχεδιάζουν και αφηγούνται 
σε διάφορες γλώσσες τις περιπέτειές τους είναι βασισμένη σε οδύσσειες των προσφύγων και έχει ήδη 
τρία χρόνια στην ιστορία της.

Γερνούν οι παραγωγές; Ναι, οι περισσότερες γερνούν. Βέβαια, τα τρία χρόνια είναι πολύ λίγα για να 
εντοπίσει κανείς κάποιες βαθιές ρυτίδες. Από την άλλη μεριά, όμως, υπάρχει μια σημαντική μεταλλαγή 
στη δουλειά της πάλαι ποτέ ένθερμης πασιονάριας. Οταν πριν από σαράντα χρόνια η ιδρύτρια του 
Θεάτρου του Ηλιου, Α. Μνουσκίν, πρωτάρχισε τη δημιουργική της δουλειά με μια ομάδα συμφοιτητών 
της, ένα από τα πρώτα έργα της, το «1789», ήτςν ένα ξεκάθαρο πολιτικό επαναστατικό μανιφέστο. 
Ακολούθησαν «ηπιότερα» έργα του Μολιέρου και του Σαίξπηρ. Μεταξύ του 1990 με 1992 υπήρξαν και 
μερικές ενδιαφέρουσες παραστάσεις αρχαίων τραγωδιών.

Εχω —φεύ!— παρακολουθήσει τις μεταμορφώσεις του Theatre du Soleil: στην αρχή ήταν ολότελα 
πειραματικό. Οσο κέρδιζε σε αναγνώριση γινόταν όλο και πιο «σύγχρονο», όλο και περισσότερο κοντά 
στην apolitique εποχή του. Ηταν πλέον ολοκάθαρα αυτό που λέγεται μοντέρνο στην τεχνοτροπία του.

Π αρέμεινε συνεπής

Βέβαια, ποτέ δεν πρόδωσε μια ιδεολογία η οποία στηριζόταν επάνω στην κοινωνική και την πολιτική 
κριτική. Αντίθετα με τον ιταλό σκηνοθέτη Λούκα Ρονκόνι -το ν  σήμερα διάσημο επικεφαλής του «Πίκολο 
Τεάτρο»- με τον οποίο λίγο-πολύ εμφανίστηκαν ταυτόχρονα στην ευρωπαϊκή σκηνή και ο οποίος 
προχώρησε προς την εγκεφαλική αφαίρεση, η Μνουσκίν παρέμεινε συνεπής στη ρεαλιστική 
λεπτομέρεια και στο «φτωχό θέατρο».

Τώρα, όπως αυτό το κομμάτι δημοσιεύεται έναν ολόκληρο μήνα μετά(!) την αθηναϊκή παρουσίαση της 
παράστασης, θεωρώ ότι είναι καλύτερο να περιοριστώ σε ένα μάλλον ρεπορτάζ παρά σε κάποιου 
είδους κριτική. Αλλωστε τι να κρίνει κανείς; Το ’πάμε και στην αρχή: ήταν ολότελα θετικό το να δει 
κανείς την πολύ φροντισμένη δουλειά της Μνουσκίν επάνω στη λεπτομέρεια. Ακόμα και αν υπήρξαν 
κάποιες άσκοπες επαναλήψεις, κάποιες «κοιλιές» που έκαναν να διαρκεί η -σ ε  δύο μ έρ η - παράσταση 
περισσότερο από έξι ώρες, αυτό δεν μειώνει τη συνολική προσφορά της στο σύγχρονο θέατρο.

Γιατί η Μνουσκίν είναι πλέον ένας παγκόσμιος θεατρικός θεσμός. Καλώς λοιπόν την προσκάλεσε το 
φετινό Φεστιβάλ.

Ενα από τα πλέον συχνά επαναλαμβανόμενα αποφθέγματα της Γαλλίδας σκηνοθέτη είναι το εξής: «
Ζω στο σήμερα και μόνο το σήμερα με ενδιαφέρει». Επ' αυτού, λοιπόν, και για να θεμελιώσω 
ταυτόχρονα και το ρεπορταζιακό χαρακτήρα αυτού του άρθρου ας έρθουμε στο σήμερα ή μάλλον στο 
μεθαύριο.
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Ο «ξένος»

Την ερχόμενη Τετάρτη 23 Αύγουστου λοιπόν, στις 7 το βράδυ, στο θέατρο Angereds στο Γκέτεμποργκ 
(ναι, ακριβώς εκεί που την περασμένη εβδομάδα ο Περικλής Ιακωβάκης κέρδισε το χρυσό στα 400 
μέτρα!) στο διεθνές θεατρικό φεστιβάλ της πόλης θα παρουσιαστεί ένα έργο πάλι με ανθρώπους οι 
οποίοι αναγκάζονται να μεταναστεύσουν -α π ό  το Ιρ ά ν- σε χώρες των οποίων δεν γνωρίζουν ούτε τη 
γλώσσα, ούτε τον τρόπο ζωής.

Ακριβώς όπως και στο έργο της Μνουσκίν, στο «Ανάμεσα στα σύννεφα» του 28χρονου Ιρανού 
συγγραφέα και σκηνοθέτη Ιρανού Αμίρ Ρεζά Κοοχεστάνι που θα παιχθεί στο Γκέτεμποργκ, ένα ζευγάρι 
αγωνίζεται να περάσει -π α ρ ά νο μ α - από τη θάλασσα στην Αγγλία.

Ο Αμίρ Ρεζά (καμία συγγένεια με τον επίσης Πέρση Αλί Ρεζά, ο οποίος βρίσκεται στο στρατόπεδο των 
προσφύγων «Βάνα στην Κομοτηνή και για τον οποίο η Μνουσκίν έκανε στην Αθήνα έκκληση για να του 
δοθεί άσυλο) ζει και εργάζεται στην Τεχεράνη και θεωρείται ένα από τα ανερχόμενα σκηνοθετικά 
αστέρια διεθνώς. Θεωρώ ότι θα ήταν ιδιαίτερα ενισχυτικό για το Φεστιβάλ εάν ο Γιώργος Λούκος είχε 
επιλέξει αυτή την τόσο συγγενική παράσταση δίπλα στο «Καραβανσαράι», ενισχύοντας έτσι τον άξονα 
της θεματικής ενότητα «Ο ξένος» που ήταν - λ έ ε ι-  η ραχοκοκαλιά του φετινού Φεστιβάλ Αθηνών. Εγώ 
πάντως προσωπικά δεν αντιλήφθηκα καμιά συγκεκριμένη άποψη στη φιλοσοφία του φετινού 
προγράμματος. Οχι τίποτα άλλο δηλαδή, όμως κάτι τέτοιο δεν είχε εξαγγέλθει;

Τέλος πάντων, ας μη μεμψιμοιρούμε. Στην τελική του σούμα το φεστιβάλ ήταν καλό. Και του χρόνου!

Ημερομηνία : 2 0 - 0 8 -0 6
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Και τώρα... Φεστιβάλ 2007
Σημαντικά ονόματα στην « α τζέν τα »  του Γιώργου Λούκου γ ια  το ν  επόμενο

χρόνο

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Παράλληλα με το ξετύλιγμα των φετινών εκδηλώσεων των Φεστιβάλ Αθηνών και Επίδαυρου 
προχωρούσε και ο προγραμματισμός των φεστιβάλ του επόμενου χρόνου, για τα οποία 
ακούγονται ήδη -μερικά θεωρούνται σίγουρα- αρκετά ονόματα ελληνικών και ξένων 
καλλιτεχνικών σχημάτων, όπως του «Θεάτρου του Ηλιου» της Αριάν Μνούσκιν, του 
λονδρέζικου «Ολντ Βικ» που διευθύνει ο Κέβιν Σπέισι, των μπαλέτων Φορσάιθ, ιαπωνικού 
θεάτρου Καμπούκι, ιταλικού θιάσου με έργο Γκολντόνι, του Ελβις Κοστέλο, του Λεύτερη 
Βογιατζή, της Ρούλας Πατεράκη, του Δημήτρη Παπαϊωάννου, του Νίκου Χατζόπουλου κ.ά.

Μεταξύ των καλλιτεχνικών συγκροτημάτων που είναι πολύ πιθανόν να μετάσχουν στα 
φεστιβάλ του 2007 περιλαμβάνονται αρκετά από αυτά που ήρθαν και φέτος. Η επιτυχία των 
εμφανίσεών τους στην Αθήνα, οι γοητευτικοί νέοι χώροι «Πειραιώς 260» και «Σχολείον», η 
όλη νεανική ατμόσφαιρα και η ζωτικότητα του αναγεννημένου φέτος Φεστιβάλ Αθηνών 
έκαναν πολλούς από τους ξένους καλλιτέχνες να ζητήσουν να ξανάρθουν, όπως 
διαβεβαιώνει ο διευθυντής του «Ελληνικού Φεστιβάλ» Γιώργος Λούκος. Ανάμεσά τους η 
Αριάν Μνούσκιν, η Λάιζα Μινέλι, η Νταϊάνα Κραλ, που συζήτησε το ενδεχόμενο να έρθει του 
χρόνου ο σύζυγός της, ο διάσημος Ελβις Κοστέλο, η Σιλβί Γκιλέμ κ.ά.

«Με το που ήρθα στο γραφείο μου στη Λυών», λέει από το τηλέφωνο ο κ. Λούκος, ο οποίος 
εδώ και μια βδομάδα βρίσκεται εκεί για τις υποχρεώσεις του στο Μπαλέτο της Οπερας της 
Λυών, που επίσης διευθύνει, «βρήκα στο e-mail μου προτάσεις από γνωστά ευρωπαϊκά 
καλλιτεχνικά συγκροτήματα που θέλουν να έρθουν στα ελληνικά φεστιβάλ. Εχει εγερθεί, 
δηλαδή, διεθνές ενδιαφέρον για ελληνικά φεστιβάλ και σ' αυτό έχουν βοηθήσει πάρα πολύ 
και τα άρθρα που, ακόμα και πρωτοσέλιδα, δημοσιεύθηκαν σέ μεγάλες ευρωπαϊκές 
εφημερίδες για τις φετινές εκδηλώσεις, όπως λ.χ. στη γαλλική Μοντ, στη βρετανική 
ΦαϊνάνσιαλΤάιμς, στη γερμανική Φρανκφούρτε Αλγκεμάινε κ.ά. Βοήθησαν πολύ και οι 
τηλεοπτικές εκπομπές που έγιναν για το Φεστιβάλ από μεγάλα πολιτιστικά κανάλια που 
ήρθαν στην Ελλάδα και έκαναν ρεπορτάζ, όπως το διευρωπαϊκό Arte, το Πρώτο κανάλι της 
γαλλικής τηλεόρασης, το TV5 κ.ά. Μόνο τα ελληνικά κανάλια δεν ασχολήθηκαν καθόλου με 
τις εκδηλώσεις του φεστιβάλ, τους νέους χώρους κ.λπ., εν αντιθέσει με τον Τύπο που μας 
στήριξε και βοήθησε πάρα πολύ».

Προσεκτικός ο διευθυντής του Ε.Φ., είναι εξαιρετικά φειδωλός στην παροχή πληροφοριών 
και ονομάτων όσον αφορά το πρόγραμμα του επόμενου έτους - «θέλω να λέω σίγουρα 
πράγματα και όχι τις επιδιώξεις μου, που είναι πολλές, ποικίλες και, αν πραγματοποιηθούν, 
εντυπωσιακές, δεδομένου ότι αφορούν εξαιρετικούς καλλιτέχνες και συγκροτήματα. Αλλά 
είναι νωρίς για οριστικά και σίγουρα πράγματα», υπογραμμίζει.

Ωστόσο, και επειδή αρκετά έχουν διαρρεύσει από εδώ και από εκεί, και μερικά από αυτά, 
όπως ήδη αναφέραμε, θεωρούνται σίγουρα, δεν είναι άσκοπο να αναφερθούν από τώρα:

- Η Νέα Σκηνή του Λ. Βογιατζή θα επαναλάβει την «Αντιγόνη» με την Αμαλία Μουτούση, 
μετά την καλλιτεχνική και εισπρακτική επιτυχία της παράστασης φέτος στην Επίδαυρο.

- Θα επαναληφθεί η επίσης επιτυχημένη παράσταση του Νίκου Χατζόπουλου με το έργο 
του Μαριβό «Η τέλεια στρατηγική».

- Ο Δημήτρης Παπαϊωάννου θα μετάσχει με νέα παραγωγή του.

- Η Ρούλα Πατεράκη με τον «Πελοποννησιακό Πόλεμο», παράσταση επάνω στο κείμενο του 
Θουκυδίδη.

- Τα μπαλέτα της Φρανκφούρτης, που διευθύνει ο Τζον Φορσάιθ, από τους κορυφαίους του 
•σύγχρονου χορού.

■ Το Θέατρο του Ηλιου της Μνούσκιν με το καινούργιο της έργο, που ετοιμάζει τώρα, με 
τίτλο Vivre (Ζην), το οποίο, όπως έχει δηλώσει, «έχει σχέση και με την Ελλάδα». (Εκτός αν 
τισακουστεί η πρόταση του Γ. Λούκου να φέρει στην Επίδαυρο μια παλιά, εξαιρετική 
ταράστασή της, τους «Ατρείδες».)

Το θέατρο Ολντ Βικ του Λονδίνου, πόυ εδώ και τρία χρόνια διευθύνει ο Αμερικανός σταρ
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Κέβιν Σπέισι.

- Ιαπωνικός θίασος του παραδοσιακού θεάτρου Καμπούκι.

- Ιταλικός θίασος με έργο Γκολντόνι, ανταλλαγή με το Φεστιβάλ της Βενετίας, όπου και εμείς 
θα στείλουμε Γκολντόνι από ελληνικό θίασο.

- Η Σιλβί Γκιλέμ με νέα παραγωγή, που σε χορογραφία του διάσημου πακιστανικής 
καταγωγής Ακραμ Καν κάνει πρεμιέρα τον Σεπτέμβριο στο Λονδίνο.

Το πρόγραμμα των Φεστιβάλ 2007 αναμένεται να ανακοινωθεί στις αρχές του νέου χρόνου.
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Κάτι συνέβη φέτος το καλοκαίρι...
Ο Γιώργος Λούκος έδωσε πνοή στα ημ ιθανή  Φ εσ τιβάλ Α θηνώ ν και Επιδαύρου 

και άλλα ξε την  ανθρω π ογεω γραφία του  κοινού

Του Βασίλη Αγγελικοπουλου

Μοιάζει απίστευτο, αλλά φέτος συντελέστηκε διαμιάς αυτό που ήταν ζητούμενο δεκαετίες 
τώρα και φάνταζε πια απραγματοποίητο: η ανανέωση, το ξανάνιωμα των μεγάλων 
ελληνικών φεστιβάλ, Αθηνών και Επιδαύρου. Πριν ακόμα τελειώσουν οι φετινές εκδηλώσεις, 
την προηγούμενη εβδομάδα, ήταν ήδη φανερό ότι δημιουργήθηκε μια νέα δυναμική. Οτι κάτι 
αλλάζει στους ιστορικούς αυτούς καλλιτεχνικούς θεσμούς, τους κουρασμένους, τους 
εξουθενωμένους από τον χρόνο, την κακοδιαχείριση, την εκμετάλλευσή τους από 
επιτήδειους της πιάτσας, την υπαλληλοποίηση των ηγεσιών τους και -κυρίως- από τους 
συνεχόμενους βιασμούς τους από πολιτικούς και πάσης φύσεως «ισχυρούς», που 
επέμεναν (και επιμένουν) να θεωρούν φέουδο κι αμπέλι τους τα φεστιβάλ, επιβάλλοντας 
«προτιμήσεις» και «ευνοούμενους» ή απαιτώντας εκατοντάδες προσκλήσεις και ποικίλες 
«εξυπηρετήσεις». Δεν μιλάμε για αψεγάδιαστες, ως εκ θαύματος, καταστάσεις. Αντιθέτως 
και ελλείψεις και λάθη διαπιστώθηκαν, και πολλά πρέπει να βελτιωθούν ή να ενταθούν ως 
επιδιώξεις - η Επίδαυρος, ιδίως, απαιτεί τώρα εξαιρετικά προσεκτικές κινήσεις για να έχει 
καλή συνέχεια η, μετά μωλώπων, ρήξη που επιχειρήθηκε φέτος. Αλλά το γεγονός είναι ένα 
και, κατά γενική ομολογία, αναμφισβήτητο: τα φεστιβάλ άλλαξαν. Το διαβεβαιώνουν η 
προσέλευση του κοινού στις εκδηλώσεις -και δεν μιλάμε για εκδηλώσεις «ελαφρολαϊκού» 
χαρακτήρα-, ανεβάζοντας στο εξαιρετικά υψηλό ποσοστό του 90% την πληρότητα των 
θεάτρων, και το ερεθισμένο ενδιαφέρον, ο ενθουσιασμός θα λέγαμε, που προκάλεσαν οι 
περισσότερες από τις εκδηλώσεις αυτές τόσο στο κοινό όσο και στον καλλιτεχνικό κόσμο 
της χώρας. Ολοι πια μιλούν για «νέο πρόσωπο», «άλλη νοοτροπία» (ποιος πίστευε, λ.χ., ότι 
ο Ελληνας θα προσερχόταν σε κλειστές αίθουσες κατακαλόκαιρο;) και όλα μαρτυρούν μια 
νέα ευεξία στα φεστιβάλ.

Η προσωπικότητα του ανθρώπου που είναι υπεύθυνος για την αναγέννηση των φεστιβάλ, 
του Γιώργου Λούκου, αποδείχτηκε όχι ψευδώς πειστική και αφοπλιστική: Μπορούμε τώρα 
να αξιολογήσουμε το αποτέλεσμα των επιλογών του, το οποίο, καθαρό και άμεσο όπως ο 
λόγος του, πείθει ότι οι θεσμοί που του εμπιστεύθηκε η Πολιτεία -και προσωπικά ο 
πρωθυπουργός, εν αντιθέσει με την αχαρακτήριστη στάση ορισμένων υφισταμένων του- 
οδεύουν προς το επί τόσα χρόνια προσδοκώμενο.

Ας δούμε όμως, συνοπτικά, τα χαρακτηριστικά των φετινών διοργανώσεων, που, άλλα 
εμφαντικώς και άλλα ενδεικτικώς εκδηλωμένα, οδήγησαν στην ανανέωση και διαβεβαιώνουν 
για μια ακόμη καλύτερη συνέχεια:

- Η επέκταση του Φεστιβάλ Αθηνών σε παλιούς βιομηχανικούς χώρους της οδού Πειραιώς, 
όπου δημιουργήθηκαν το μεγάλο θέατρο «Πειραιώς 260» και το μικρό «Σχολείον».

- Η επιλογή εκδηλώσεων πιο σύγχρονου και πιο ερεθιστικού περιεχομένου, ιδίως στους 
τομείς χορού και θεάτρου, και καλλιτεχνών που βρίσκονται σε επαφή με το πραγματικά 
σημερινό ελληνικό και παγκόσμιο καλλιτεχνικό γίγνεσθαι, πράγμα που αποσκοράκισε έναν 
καλλιτεχνικό επαρχιωτισμό που έμοιαζε ανεξίτηλος πια.

- Η προσέλκυση νέου και ιδίως νεανικού κοινού, το οποίο κατέκλυζε τους νέους χώρους 
στην Πειραιώς, αλλά και πολλές από τις εκδηλώσεις σε Ηρώδειο, Μέγαρο, Ρεξ κ.λπ. Το 
άνοιγμα στους νέους είναι όμως τομέας στον οποίο πολλά ακόμα θα γίνουν, καθώς ιδέες 
όπως η συνεργασία με καλλιτεχνικά ή άλλα εκπαιδευτικά ιδρύματα δεν εφαρμόστηκαν

•■ευρέως φέτος.

■ Η αισθητή μείωση της τιμής των εισιτηρίων ώστε να είναι προσιτές οι εκδηλώσεις από κάθε 
«ενδιαφερόμενο - μείωση που οφείλεται και στην απευθείας συνεννόηση του φεστιβάλ με τα 
•καλλιτεχνικά συγκροτήματα, χωρίς μεσάζοντες και επιβαρύνσεις.

Ο περιορισμός της διαλυτικής κάθε έννοιας «φεστιβάλ» διάρκειας των εκδηλώσεων.

Η έγνοια για την καλλιτεχνική εκπαίδευση, που δηλώθηκε με την οργάνωση μαθημάτων 
:αι εργαστηρίων, καθώς με τη μετάκληση της Σχολής της Οπερας του Πεκίνου, πρώτη στη 

«ιχεδιαζόμενη σειρά μετακλήσεων σημαντικών ανά τον κόσμο καλλιτεχνικών εκπαιδευτικών 
έντρων.

Η εκδήλωση κοινωνικής ευαισθησίας, όχι μόνο με την καθιέρωση φθηνών εισιτηρίων και 
«ιανομή προσκλήσεων σε σχολεία αλλά και με την παρουσίαση παραστάσεων σε φυλακές.
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την προσέλκυση μεταναστών σε εκδηλώσεις από τις χώρες καταγωγής τους, την 
παραγγελία παραστάσεων για παιδιά κ.ά.

Το ενδιαφέρον για τις αλλαγές στα φεστιβάλ πιστοποιείται και από το γεγονός ότι 
προκάλεσαν πλήθος ελληνικά και ξένα δημοσιεύματα, ζωηρές συζητήσεις για επιμέρους 
ζητήματα, ακόμα και συγκρούσεις. Υπάρχει χρεία άλλων πειστηρίων όταν αυτό που 
αντιμετωπιζόταν ως τυμπανιαίο πτώμα τα προηγούμενα χρόνια έχει γεμίσει ζωή και 
ενέργεια; Οταν αποκτά ύφος και «πρόσωπο» ο χυλός που αργοκυλούσε εν μέσω γενικής 
αδιαφορίας από Μάιο έως Οκτώβριο; Οταν ενεργοποιείται επιτέλους το σημερινό, το άξιο 
καλλιτεχνικό δυναμικό της χώρας;

Η νέα φυσιογνωμία του Φεστιβάλ Αθηνών και η επιχειρούμενη αλλαγή στην Επίδαυρο είναι 
γεγονότα αναμφισβήτητα. Και μάλιστα, γεγονότα που έρχονται σε κραυγαλέα αντίθεση με 
ό,τι αποκαρδιωτικό συμβαίνει γύρω στους χειμαζόμενους από αδιαφορία και εγκατάλειψη 
καλλιτεχνικούς και πνευματικούς θεσμούς της χώρας.

Το πώς και γιατί συνέβη αυτή η ελπιδοφόρα εξαίρεση, ας ελπίσουμε ότι θα απασχολήσει 
σοβαρά την πολιτική ηγεσία -κυβέρνηση και κόμματα-, η οποία, ως κατ' εξοχήν υπαίτια της 
θλιβερής γύρω κατάστασης, μπορεί να αποκομίσει χρήσιμα συμπεράσματα. Οπως:
Διαλέξτε έναν κατάλληλο άνθρωπο κι αφήστε τον να κάνει τη δουλειά του. Κάτω επιτέλους 
τα χέρια σας.

Κατά ποσόν... και κατά ποιόν

- Το Φεστιβάλ Αθηνών διήρκεσε δύο μήνες και απλώθηκε σε άλλες 8 σκηνές εκτός του 
Ηρωδείου.

-Περιλάμβανε 61 παραγωγές σε 104 παραστάσεις.

-Προϋπολογισμός περίπου 10 εκατ. ευρώ, μαζί με τα έργα διαμόρφωσης των νέων θεάτρων 
κ.λπ,

-Πληρότητα θεατών γύρω στο 90%, συνολικά για όλους τους χώρους.

- Εσοδα από εισιτήρια κοντά στα 4 εκατομμύρια ευρώ, δηλαδή 35-40% του 
προϋπολογισμού.

- Από τις 61 παραγωγές οι 21 (ποικίλου περιεχομένου) παρουσιάστηκαν στο Ηρώδειο σε 29 
παραστάσεις, οι 11 στον νέο χώρο «Πειραιώς 260» (σε 28 παραστάσεις, σύγχρονου ξένου 
θεάτρου και χορού κυρίως), οι 12 στον επίσης νέο χώρο «Σχολείον» (σε 25 παραστάσεις, 
ελληνικές θεατρικές για μικρό χώρο, κυρίως), οι 8 στον Λυκαβηττό (σε 10 παραστάσεις, 
ελληνικό τραγούδι «εναλλακτικής σκηνής» κυρίως) και οι υπόλοιπες 9 (σε 32 παραστάσεις) 
σε διάφορους άλλους χώρους (Μέγαρο, Ρεξ, Πόρτα, Ολυμπιακό Γυμναστήριο Φαλήρου, 
Μουσείο Μπενάκη).

- Από τις 61 εκδηλώσεις οι 27 ήταν μουσικές (εκ των οποίωγ 6 κλασικής μουσικής και 4 
όπερας), οι 24 θέατρο (15 ελληνικές και 9 ξένες) και οι 10 χορού (7 ξένες και 3 ελληνικές).

«Σολντ άουτ»

- Θέατρο Ηλιου της Αριάν Μνουσκίν (12 παραστάσεις).

- «Αντιγόνη» Λ. Βογιατζή στην Επίδαυρο.

■ Αφιέρωμα Σοφία Βέμπο.

Σαουμπίνε Βερολίνου.

Πίνα Μπάους.

Λάιζα Μινέλι.

Σόλομον Μπερκ.

<
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- Θανάσης Παπακωνσταντίνου στον Λυκαβηττό.

- Γέμισαν επίσης τα θέατρα: Σάσα Βαλτς και «Παλαδίνοι» του Ραμό στο Μέγαρο, Σιλβί 
Γκιλέμ, Νταϊάνα Κραλ, «Σφήκες» Ευαγγελάτου και «Οθέλλος» Θεοδωρόπουλου στο 
Ηρώδειο και αρκετές από τις παραστάσεις που παίχτηκαν στις άλλες, μικρότερης 
χωρητικότητας, αίθουσες.

High Lights

- Το συγκλονιστικό «Τελευταίο καραβανσεράι» της Αριάν Μνουσκίν.

- Οι γοητευτικοί «Παλαδίνοι» των Μονταλβό - Κρίστι.

- Η Πίνα Μπάους με το «Καφέ Μίλερ».

- Τα καθηλωτικά «Σώματα» της Σάσα Βαλτς.

- Ο χορός της Σιλβί Γκιλέμ με τον Ράσελ Μάλιφαντ.

- Η «Αντιγόνη» του Βογιατζή με τη Μουτούση.

- Η Λάιζα Μινέλι.

-Τ ο  αφιέρωμα Βέμπο.

- Η ιψενική «Νόρα» της Σαουμπίνε.

Αναψαν φωτιές...

- Το κατά Σαουμπίνε «Ονειρο θερινής νυκτός».

- Η μεταμοντέρνα εκδοχή της «Φαίδρας» του Ρακίνα από το νεοϋορκέζικο Wooster Group.

- Οι ελληνοολλανδικές «Ικέτιδες» των Κουκ - Μαρμάρινου στην Επίδαυρο.

- Οι ελληνοτουρκικοί «Πέρσες» του Τερζόπουλου, στην Επίδαυρο επίσης.

- Οι έτεροι επιδαυριακοί «Πέρσες», αλλιώς τολμηροί και φιλόδοξοι, της Κονιόρδου με το 
Εθνικό.

- Η απροσδόκητη «Ιφιγένεια ενΤαύροις» του Γκέτε από τον Βασίλη Παπαβασιλείου. 

Αγαπήθηκαν

- Η Αφγανή Μαουάς και οι άλλοι ξένοι παραδοσιακοί μουσικοί στο «Σχολείον», παρουσία 
συγκινημένων μεταναστών ομοεθνών τους.

- Η εξαιρετική παράσταση των Fura dels Baus από τη Βαρκελώνη επάνω στη 
«Μεταμόρφωση» του Κάφκα στον Λυκαβηττό.

- Το θλιμμένο, αλλά και πολύ κωμικό, σαιξπηρικό «Ονειρο» του Θεάτρου Τέχνης, σε 
σκηνοθεσία Νίκου Μαστοράκη στη Μικρή Επίδαυρο.

- Τα εκπληκτικά νεαρούδια της Σχολής της Οπερας του Πεκίνου.

• Ο Σόλομον Μπερκ και η Νταϊάνα Κραλ στο Ηρώδειο.

• Η Ελευθερία Αρβανιτάκη σε κινηματογραφικά τραγούδια Χατζιδάκι, υπό τον Λουκά 
·<αρυτινό.

Οι σπαρακτικοί χοροθεατρικοί «Διακριτικοί θάνατοι» του Ρασίντ Ουραμντάν.
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- Η Ρούλα Πατεράκη καθηλωτική στον «Φιλόσοφο» του Γιάννη Πάνου.

- Ο Μαριβό (Τέλεια Στρατηγική) του Νίκου Χατζόπουλου με εκλεκτούς ηθοποιούς στο 
«Σχολείον».

- Τα παιδικά «Η κοιμωμένη ξύπνησε» των Καλογεροπούλου - Μοσχόπουλου και «Η 
βασίλισσα του χιονιού» από το ιταλικό θέατρο «Κισμέτ».

I

Ατύχησαν

- Εισπρακτικά, όλες οι συναυλίες σοβαρής μουσικής, ακόμα και των περίφημων Ορχηστρών 
της Βιέννης, ακόμη και των δύο προικισμένων νεαρών Ελλήνων αρχιμουσικών 
(Κωνσταντίνου Καρύδη και Βασίλη Χριστόπουλου) που διακρίνονται και ανέρχονται 
ταχύτατα στην... άλλη Ευρώπη! Προς γνώση, εξονυχιστική εξέταση λόγων και αιτίων! και 
συμμόρφωση...

- Καλλιτεχνικά, αρκετές από τις ελληνικές θεατρικές παραστάσεις παρ' ότι συγκέντρωναν 
στο δυναμικό τους αξιόλογους καλλιτέχνες...

Κατάργησε τα «διόδια», άνοιξε μονοττάτια

Μαρία Κατσουνακη

Μια «άλλη» πόλη αναδύθηκε μέσα από το φετινό φεστιβάλ. Μια πόλη ζωντανή, ανήσυχη, 
πρόθυμη να συναντηθεί με το καινούργιο. Μια πόλη που διψούσε για νέες προτάσεις, άλλες 
«γλώσσες», πρωτοποριακά θεάματα. Μια πόλη που απορροφούσε, όπως η άνυδρη γη, τις 
«σταγόνες» παραδοξότητας ή μεταμοντέρνας ματιάς πάνω στις ανθρώπινες επιθυμίες, 
φαντασιώσεις και αναστολές. Με απορία παρακολουθούσαμε τα εισιτήρια στην Πειραιώς 
260 και στο Σχολείο να εξαντλούνται μέσα σε λίγες ώρες, το Ηρώδειο να υπερχειλίζει με τη 
Σιλβί Γκιλέμ, αλλά και τον «Οθέλλο».

Πού ήταν όλος αυτός ο κόσμος, χρόνια τώρα, αναρωτηθήκαμε. Σαν ο Γ. Λούκος να άνοιξε 
μια στρόφιγγα κλειστή, λησμονημένη. Αλλαξε η ανθρωπογεωγραφία της πρωτεύουσας μέσα 
στους δύο αυτούς μήνες. Αναμείχθηκε το σύνηθες κοσμικό κοινό του Μεγάρου και του 
Ηρωδείου με ένα κόσμο νεανικό, αντισυμβατικό, απροσδιόριστο. Ανακατεύτηκε ο 
πληθυσμός. Καλλιτέχνες που έρχονταν για ενημέρωση, μια νέα ιντελιγκέντσια πιο ποπ, πιο 
«χαλαρή», ανοιχτή στο καινούργιο και απροσδιόριστο. Οι ξένοι προσκεκλημένοι, που 
συμμετείχαν με παραστάσεις τους στο Φεστιβάλ, κυκλοφορούσαν και έβλεπαν και αυτοί 
δουλειές συναδέλφων τους. Η Αθήνα της Ακρόπολης, της Πλάκας και του Θησείου έγινε και 
η Αθήνα της Πειραιώς 260, του Σχολείου, του Κλειστού Γυμναστηρίου Φαλήρου.

Αλλά και η Αθήνα των μεταναστών. Κανείς δεν αποκλείστηκε από αυτή τη διοργάνωση. 
■Ανθρωποι που ούτε θα διανοούνταν τα προηγούμενα χρόνια να δρασκελίσουν το κατώφλι 
«του Φεστιβάλ, είχαν τη θέση τους. Προσιτές τιμές στα εισιτήρια, προσκλήσεις σε 126 
σχολεία της Αττικής, σε μετανάστες, σε ομάδες πληθυσμού που ζουν στις παρυφές της 

■πολιτιστικής ζωής της πόλης.

0 Γ. Λούκος κατάργησε τα «διόδια», άνοιξε μονοπάτια, όχι μόνο με τις καλλιτεχνικές 
πιλογές του, αλλά και με την κοινωνική πολιτική του. Η πόλη ξεδίπλωσε και μαζί της και 
μείς.
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Εκτύπωση

Η κλασική μουσική έμεινε στη σκιά...
Στο φεστιβάλ Αθηνών - Κριτική Νίκος Δοντάς

Δικαιολογημένα τα χαμόγελα στο Φεστιβάλ Αθηνών: ο νέος πρόεδρος μπορεί να είναι ιδιαίτερα 
χαρούμενος, καθώς ο απολογισμός της πρώτης χρονιάς ήταν συνολικά θετικός. Νέοι χώροι 
λειτούργησαν με μεγάλη επιτυχία και πρωτοφανούς άρτια οργάνωση, ενώ μέσα σ’ ένα μήνα απολαύσαμε 
αρκετές καλές παραστάσεις θεάτρου και χορού. Μόνος χώρος που δεν αναγεννήθηκε ήταν το Ηρώδειο, 
μόνη τέχνη που έμεινε στη σκιά ήταν η σοβαρή μουσική.

Η μοναχική μετάκληση των εξαιρετικών «Παλαδίνων» δεν αλλάζει την εικόνα: κατά το πρώτο αυτό 
καλοκαίρι, το κεφάλαιο της μουσικής δεν αντιμετωπίστηκε με φροντίδα ανάλογη αυτής που δόθηκε στις 
άλλες τέχνες. Ετσι, μπόρεσαν να δ ! g y υ ττ Co θ ο «J ν εκ νέου îg  yvcoo τά εύκολα συμπεράσματα, πως δεν 
υπάρχει κοινό για την κλασική μουσική και άλλα παρόμοια. Απόψεις, που εξυπηρετούν-ανάμεσα σε 
άλλους- όσους θεσμικά καλούνται να στηρίξουν τη μουσική αυτή.

Εχασε την ευκαιρία
Γεγονός είναι ότι το Φεστιβάλ προσπέρασε χωρίς να αγγίξει πς τρεις μεγάλες επετείους που πρόσφερε 
ως δώρο το 2006: τα 250 χρόνια από τη γέννηση του Μότσαρτ, τα 150 από αυτήν του Σούμαν και τα 
100 από τη γέννηση του Σοστακόβιτς. Αφησε ανεκμετάλλευτη την ευκαιρία να προσφέρει στο κοινό 
σημαντικές όψεις του δημιουργικού τους έργου σε ερμηνείες κορυφαίων συνόλων, που όλο το καλοκαίρι 
περιόδευαν ανά τις ευρωπαϊκές μουσικές πρωτεύουσες. Από μόνο του, το όνομα των διάσημων 
ορχηστρών δεν αρκεί προκειμένου να προσελκύσει το κοινό, όταν το πρόγραμμα της βραδιάς στερείται 
ενδιαφέροντος: το απέδειξε περίτρανα η συναυλία της Φιλαρμονικής της Βιέννης. Χρειάζεται σχεδιασμός 
και οργάνωση των εκδηλώσεων γύρω από έναν άξονα, ώστε να αυξηθούν τα επίπεδα ανάγνωσης και το 
κοινό να επανακάμψει. Απαιτείται φαντασία και γνώση στις μετακλήσεις.

Αλλά και η εν Ελλάδι αγαπητή λογική των «πολύτιμων στιγμών» μπορεί να αποδώσει, αν υπηρετηθεί 
σωστά. Το πεδίο είναι ελεύθερο αν το Φεστιβάλ θελήσει να επικεντρωθεί σε αστέρες, καθώς επί 
τρεισήμισι δεκαετίες, γενιές ολόκληρες αξιόλογων καλλιτεχνών δεν έχουν προσκληθεί, αφού οι ιθύνοντες 
είχαν σταματήσει το ρολόι σε Ροστροπόβιτς και Παβαρότι. Τα έτη 1955-1967 το Φεστιβάλ ακολουθούσε 
τη λογική των διασημοτήτων με εντυπωσιακή συνέπεια, παρακολουθώντας από κοντά τον σφυγμό της 
υπόλοιπης Ευρώπης ως προς το ρεπερτόριο και ως προς τα ονόματα. Τα σχετικά ηχητικά τεκμήρια 
αξιοποιούνται σήμερα εμπορικά από ξένες δισκογραφικές εταιρείες (!), καθώς Φεστιβάλ και ΕΡΤ δεν 
δείχνουν ενδιαφέρον.

Αρκετές είναι οι λύσεις για να επιστρέφει το φιλόμουσο κοινό στο Ηρώδειο, που επί δεκαετίες είχε 
ταυτιστεί με τη σοβαρή μουσική. Οι επιλογές είναι θέμα γνώσης και απόφασης.

Ημερομηνία : 10-09 -06
Copyright: h t tp : //w w w .k a th im e r in i.g r
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3 Θέατρο του Ηλιου αφηγείται τον κόσμο!
.αίσιο του Φεστιβάλ Αθηνών ο γαλλικέ» θίασο» παρουσιάζει μέσα από το υπερθέαμα 
,λευταίο καραβάν σαράι» την οδύσσεια των σύγχρονων προσφύγων

ε μία π α ρ ά θ ε 
ση ô.iôpKeias 
επτά ωρών (μα
ζί με τα δ ια 
λείμματα) έρχε
ται στην Ελλά
δα, έπειτα από 
πρόσκληση του 
κ. Γ ιώ ργου 
Λούκου και στο 

)u Φεστιβάλ Αθηνών, το Θέατρο του 
ιρωιοποριαχάΐ yaXXucôsSiaaos πρό- 
ιαρουυιασει στο γττι ιεδο του τάε κβον 
»ιιμπιακο Στάδιο Φαλήρου -και ενν 
ββατο 22/7 και ιο Σάββατο 29/7) και 
η οε δύο ipiojpa μέρη (το πρώτο μέ-· 
Ινει ans 19,20.26&27/7,ενώτοδεύ- 
21.23.28 & 30.' 7)· την τελειπαία του 
. που τιτλοφορείται «Το τελευταίο 

■κιράι·· και αντλεί το θέμα tus από την 
των σύγχρονων προσφύγων, 
inprupics Αφγανών. Ιρανών και Κουρ- 

φυγιον δραματοηοιήΟηκαν και αδιο- 
ποιχιλοτράπω*, προκειμένου να κα· 
Θέατρο ιου Ηλιου στο «Τελευταίο 
αράι». Οπω$ εδηγεί η εμβληματική 
γαλλικού θεάτρου και βασιχή οκη- 

ν ηυρσστουεων του θιάσου τα τε· 
χρόνια. η κυρία Αριάν Μνουοκίν,

«Το θέμα των προσφύγων είναι 
το σημαντικότερο στον κόσμο*», 
επισημαίνει η εμβληματική σκπνοθέτηΐ 
του θιάσου, κυρία Αριαν Μνουοκίν

«μπήκαμε οε κεπου/ιαμούς προσφύγων, μιλή
σαμε με ανθρώπου* που μαs εμπιστεύτηκαν και 
μας είπαν ns ιο copies cous. Οχι ns απόψεις cous». 
Για να ετιισημάνει εν συνεχεία: «Ins μόρες μας,

το θέμα ιων προσφύγων και η δραματική αύ&ι- 
σή τους είναι ro mo σημαντικό στον κόσμο. Και 
το θέατρο, που οφείλει να είναι μέρος του κό
σμου, πρέπει να αφηγείται τον κόσμο».

«Τ ο  Aypwo Ποτάμι»
Το γεμάτο δράση και ειχόνε5, αλλά με ελάχι
σ τ ο ι  διαλόγου θέαμα χωρίζεται σε δύο μέ
ρη. Το πρώτο, με τίτλο «Το Αγριο Ποτάμι», αφη- 
γείται την προσπάθεια των προσφύγων να δια- · 
σχίσουν ένα ορμηηχό ποτάμι, μεταδύ του Κουρ
διστάν και του Αφγανιστάν. Ενώ το δεύτερο μέ- 
pos, που επιγράφεται «Καταγωγέ5 και Πεπρω
μένα». αναζητά tis a im s των εκπατρισμών. Αυ
τή, βέβαια, δεν είναι η πρώτη φορά που ο διε- 
övous qmpns 0iaaos ανεβάζει στο σανίδι, με τη 
μορφή θεατρικού έργου, ένα πρόβλημά κατε- 
δοχήν πολίτικά και απόλυτα σύγχρονο. Ηδη από 
τη σύστασή του το 1964. όταν η κυρία Μνου- 
σκίν προσκάλεσε nSonoioùs και Texvucoûs του 
θεάτρου με κοινά πανεπιστημιακό παρελθόν 
να συγχροτήσουν έναν θίασο, το Θέατρο του 
Ηλιου αποσκοποΰσε οτο να συνδυάσει πάνω 
στο σανίδι το πολιτικό θέατρο που οραματί
στηκε ο Μπρεχι με το λαϊκό θέατρο που υπ ε
ρασπίστηκε ο Βιλάρ καπό γιορτινό θέατρο που 
φαντασιώθηκε ο γαλλιχ05 Mans του '68.

Aenoupydmas με τη λογική tits συλλογνκά- 
im as , τόσο στο καλλιτεχνικό όσο και στο ορ

γανωτικό επίπεδο, η θεατρική κολεκτίβα εγκα
ταστάθηκε στην «Καρτουσερί» -μία εγκατα
λειμμένη πυριτιδαποθήκη στο ôàoos tits Βεν- 
σέν- και έπειτα από μία σιϊνιομη περιπλάνηση 
στα μείζονα κείμενα tou πογχόομιου,δραμα- 
τολογίου (από tous «Μικροασιούδ» τόυ Μαδίμ 
Γκόργκι ως το ^Ονειρο Καλοκαιρινής Νύχταν» 
του ΟυΙλιαμ Σοίδΐίηρ) άρχισε να στρέφεται στη 
διερεΰνηση των λαϊκών θέαμά ιων. Και με τα 
δύο έργα που ανέβασε το 1969 και το 1970 - 
tous «Κλόουν» και το «1789» αντίστοιχα- η θ ε 
ατρική ομάδα ms Μνουσκινκαιάψερε να γίνει 
το πρότυπο evôs θεάτρου που συνδυάζει το πο
λιτικό περιεχόμενο με την παιγνιώδη φόρμα 
των πανηγυριώτικων θέαμά ίων.

ΑΓΓΕΛΙΚΗ ΠΑΛίΤΑΛΕΠΛΙ
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