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ÔÏÈÙÈÛÙÈÎfi ÙÔ›Ô ÔÚÈÔıÂÙËÌ¤ÓÔ ·fi ÙËÓ ·Ô˘Û›· ·ÓÙÈÏfi-
ÁÔ˘8 ·Ó Î·È ÙÔ Î·ıÂÛÙÒ˜ ·ÚÂ›¯Â ¤Ó· Û¯ÂÙÈÎfi Â‰›Ô ÂÏÂ˘-
ıÂÚ›·˜ ·ÊÔ‡ ÙÔ MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ ·ÔÙÂÏÔ‡ÛÂ ‚ÈÙÚ›Ó·,
ÙÔ Î‡ÚÈÔ ÔÏÈÙÈÛÌÈÎfi ÚÔ˚fiÓ ÂÍ·ÁˆÁ‹˜.
O Wekwerth ÂÈÛÙÚ¤ÊÂÈ ÛÙË ı¤ÛË ÙÔ˘ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎÔ‡ ‰ÈÂ˘-
ı˘ÓÙ‹ ÙÔ 1977 Î·È Ì¤ÓÂÈ Ì¤¯ÚÈ ÙÔ 1990. AÓ Î·È ÙÔ 1982 ÂÎÏ¤-
ÁÂÙ·È ¶ÚfiÂ‰ÚÔ˜ ÙË˜ AÎ·‰ËÌ›·˜ ÙˆÓ TÂ¯ÓÒÓ ÙË˜ AÓ·ÙÔÏÈ-
Î‹˜ °ÂÚÌ·Ó›·˜ Î·È Â›Ó·È Ì¤ÏÔ˜ ÙË˜ KÂÓÙÚÈÎ‹˜ EÈÙÚÔ‹˜
ÙÔ˘ ÎfiÌÌ·ÙÔ˜ ·ÓÙÈÌÂÙˆ›˙ÂÈ ÔÏÈÙÈÎ¤˜ È¤ÛÂÈ˜ ÂÂÈ‰‹ ‰ÂÓ
·ÔÙÚ¤ÂÈ Î·È ÂÓ›ÔÙÂ ÂÓı·ÚÚ‡ÓÂÈ Ù· Ì¤ÏË ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘ Ô˘
·Ó·˙ËÙÔ‡Û·Ó ÙÚfiÔ˘˜ ¤ÎÊÚ·ÛË˜ ¤Ú· ·fi Ù· ‰Â‰ÔÌ¤Ó·
Ï·›ÛÈ·. TÔÓ ÙÂÏÂ˘Ù·›Ô ¯ÚfiÓÔ ·Ú·ÌÔÓ‹˜ ÙÔ˘ ÛÙÔ MÂÚÏ›-
ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ, ¯ÚÔÓÈ¿ Ô˘ Î·Ù·ÚÚ¤ÂÈ Î·È ÙÔ TÂ›¯Ô˜, Ô
Wekwerth ÚÔÛ·ıÂ› Ó· Â·Ó·Û˘Ó‰ÂıÂ› ÌÂ ·ÓıÚÒÔ˘˜ ÙË˜
·Ï·È¿˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ·Ú¿‰ÔÛË˜ fiˆ˜ Ô Palitzsch Î·È Ó·
ÂÈÛÙÚ¤„ÂÈ ÛÂ ÛÙfi¯Ô˘˜ ·Ó¿ÏÔÁÔ˘˜ ÌÂ ÂÎÂ›ÓÔ˘˜ Ô˘ Â›¯Â
‰È·ÌÔÚÊÒÛÂÈ Ô MÚÂ¯Ù ÙËÓ ÂÔ¯‹ ÙÔ˘, ·Ú·¤ÌÔÓÙ·˜
fiÌˆ˜ ÛÂ ˙ËÙ‹Ì·Ù· Ô˘ ÚÔ¤Î˘„·Ó ÌÂÙ¿ ·fi ÙÔ TÂ›¯Ô˜. TÔ
ı¤·ÙÚÔ ÌÂÙ·ÙÚ¤ÂÙ·È ·fi ı¤·ÙÚÔ ÚÂÂÚÙÔÚ›Ô˘ ÛÂ ÂÈÚ·Ì·-
ÙÈÎfi Î·È ‰›ÓÂÙ·È ¤ÌÊ·ÛË ÛÂ ·ÓıÚÒÈÓ· Î·È fi¯È ÛÂ Ù·ÍÈÎ¿
ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·9. O ÂÍ·Ó·ÁÎ·ÛÌfi˜ ÙÔ˘ Wekwerth ÛÂ ·Ú·›ÙË-
ÛË ‰ÂÓ ÂÈÙÚ¤ÂÈ ÙËÓ ˘ÏÔÔ›ËÛË ÙˆÓ Û¯Â‰›ˆÓ ÙÔ˘ ÂÓÒ Ì·˙›
ÙÔ˘ ·Ô¯ˆÚÔ‡Ó Î·È ÔÏÏ¿ ¿ÏÏ· Ì¤ÏË. TÔ 1992 Ë °ÂÚÔ˘Û›·
ÙÔ˘ BÂÚÔÏ›ÓÔ˘ ·ÔÊ·Û›˙ÂÈ Ó· ‰ÈÔÈÎÂ›Ù·È ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ·fi ÌÈ·
ÂÈÙÚÔ‹ ¤ÓÙÂ ÛÎËÓÔıÂÙÒÓ Ô˘ ı· Â›Ó·È Ì¤ÏË ÌÈ·˜ ·ÓÒÓ˘-
ÌË˜ ÂÙ·ÈÚÂ›·˜. ŒÓ·˜ ·fi ·˘ÙÔ‡˜, Ô Matthias Langhoff,
ÚÔÙÂ›ÓÂÈ ÙËÓ Â·Ó›‰Ú˘ÛË ÙÔ˘ MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ ÌÂ ÌÈ·
‰ÔÌ‹ ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Ë ÂÎÂ›ÓË˜ ÙˆÓ ıÂ¿ÙÚˆÓ ÛÙË ¢‡ÛË. TÔ ı¤·ÙÚÔ
fiÌˆ˜ ı· ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÔ‡ÛÂ Ó· Î·ÏÏÈÂÚÁÂ› ÂÓ·ÏÏ·ÎÙÈÎ¤˜ ÌÂıfi-
‰Ô˘˜ ‰Ô˘ÏÂÈ¿˜ Î·È Ó· Â›Ó·È ¤Ó· ÁÂÚÌ·ÓÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ÚÂÂÚÙÔ-
Ú›Ô˘. B·ÛÈÎfi ÛËÌÂ›Ô ÛÙËÓ ÚfiÙ·Û‹ ÙÔ˘ ·ÔÙÂÏÂ› Ë ¿Ô„Ë
fiÙÈ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ·˘Ùfi ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· ÛÙËÚÈ¯ÙÂ› ÌfiÓÔ ÛÂ ¤Ó·Ó
¿ÓıÚˆÔ Ô˘, fiˆ˜ Ô MÚÂ¯Ù, ı· ‹Ù·Ó Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ Î·È
ÛÎËÓÔı¤ÙË˜ Ì·˙›. A˘Ùfi ÙÔ ¿ÙÔÌÔ ‰ÂÓ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· Â›Ó·È
¿ÏÏÔ ·fi ÙÔÓ X¿ÈÓÂÚ M‡ÏÏÂÚ, ¤Ó·Ó ÎÏ·ÛÈÎfi Û˘ÁÁÚ·Ê¤·
Ô˘ «·Ú·ÎÔÏÔ‡ıËÛÂ, ÂÚÈ¤ÁÚ·„Â Î·È ‚›ˆÛÂ ÙËÓ ÈÛÙÔÚ›·
ÙË˜ °ÂÚÌ·Ó›·˜ Î·È ÙË˜ E˘ÚÒË˜» Î·È Ô˘ ¤ÙÛÈ «ÌÔÚÔ‡ÛÂ
Ó· Û˘ÏÏ¿‚ÂÈ ÙË Û˘ÓÔÏÈÎ‹ ÈÛÙÔÚ›· ÙÔ˘ ·ÈÒÓ· Ô˘ ÊÙ¿ÓÂÈ ÛÙÔ
Ù¤ÏÔ˜ ÙÔ˘»10. T· Û¯¤‰È· ·˘Ù¿ ‹Ù·Ó ÚÒÈÌ· ÁÈ· ÙËÓ ÂÔ¯‹
ÙÔ˘˜ Î·È ÙÔ ı¤·ÙÚÔ Ì¤ÓÂÈ Ô˘ÛÈ·ÛÙÈÎ¿ ·Î˘‚¤ÚÓËÙÔ ÁÈ· ¤Ó·
¯ÚfiÓÔ ÂÓÒ Ë ÌfiÓÈÌË «ÎÚ›ÛË» ÙÔ˘ MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ Á›ÓÂ-
Ù·È ÚÔÛÊÈÏ¤˜ ı¤Ì· ÛÙÔÓ Ù‡Ô. TÔÓ ™ÂÙ¤Ì‚ÚÈÔ ÙÔ˘ 1992 ÙÔ
ı¤·ÙÚÔ ÌÂÙ·ÙÚ¤ÂÙ·È ÛÂ È‰ÈˆÙÈÎ‹ ÂÙ·ÈÚÂ›· ÌÂ ‰ËÌfiÛÈ· Î¿-
Ï˘„Ë Î·È ÌÂ ÂÙ‹ÛÈ· ÂÈ¯ÔÚ‹ÁËÛË ÂÈÎÔÛÈÙÚÈÒÓ ÂÎ·ÙÔÌÌ˘-
Ú›ˆÓ Ì¿ÚÎˆÓ. OÈ ·ÓÙÈ·Ú·ı¤ÛÂÈ˜ fiÌˆ˜ ÌÂÙ·Í‡ ÙˆÓ ÌÂÏÒÓ
ÙË˜ ‰ÈÔÈÎÔ‡Û·˜ ÂÈÙÚÔ‹˜ Â›Ó·È Û˘ÓÂ¯Â›˜ Î·È ÔÏÏ¿ ·Ï·È¿
Ì¤ÏË ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘ ·ÔÏ‡ÔÓÙ·È Ô‰ËÁÒÓÙ·˜ ÙËÓ ÎfiÚË ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù, Barbara Schall, Ó· ·ÌÊÈÛ‚ËÙ‹ÛÂÈ ÙÔ ‰ÈÎ·›ˆÌ· ÙÔ˘
ıÈ¿ÛÔ˘ Ó· ‰È·ÙËÚ‹ÛÂÈ ÙÔÓ Ù›ÙÏÔ «MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ».
EÓÒ fiÌˆ˜ Ô Ù›ÙÏÔ˜ ·Ú·Ì¤ÓÂÈ, Ô ı›·ÛÔ˜ ÎÈÓ‰˘ÓÂ‡ÂÈ Ó· ¯¿-
ÛÂÈ ÙËÓ ÈÛÙÔÚÈÎ‹ ÙÔ˘ ¤‰Ú· ÛÙÔ Schiffbauerdamm ÂÂÈ‰‹ ÌÂ-

Ù¿ ·fi Ì·ÎÚfi ‰ÈÎ·ÛÙÈÎfi ·ÁÒÓ· Ë ¤ÁÁÂÈÔ˜ È‰ÈÔÎÙËÛ›· ·Ô-
‰fiıËÎÂ ÛÂ ¤Ó· ›‰Ú˘Ì· ÙÔ˘ ÔÔ›Ô˘ ËÁÂ›Ù·È Ô ‰˘ÙÈÎÔÁÂÚÌ·-
Ófi˜ ıÂ·ÙÚÈÎfi˜ Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ Rolf Hochhuth.
O ı¿Ó·ÙÔ˜ ÙÔ˘ M‡ÏÏÂÚ ÙÔ 1995, Ô ÔÔ›Ô˜ Â›¯Â ·Ó·Ï¿‚ÂÈ Ù·
ËÓ›· ÙÔ˘ ıÈ¿ÛÔ˘ Ù· ÙÂÏÂ˘Ù·›· ¯ÚfiÓÈ· ÌÂ ¤Ó· ÚÂÂÚÙfiÚÈÔ
Ô˘ ÛÙËÚÈ˙fiÙ·Ó ÛÂ ¤ÚÁ· ‰ÈÎ¿ ÙÔ˘, ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù Î·È ÙÔ˘ ™·›Í-
ËÚ, ·Ê‹ÓÂÈ ÙÔ ı›·ÛÔ ¯ˆÚ›˜ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÈÎfi ÚÔÛ·Ó·ÙÔÏÈÛÌfi
ÛÂ ÌÈ· Ú·Á‰·›· ÌÂÙ·ÏÏ·ÛÛfiÌÂÓË ÂÔ¯‹ ÌÂ ÔÈÎÔÓÔÌÈÎ¤˜
·Ó·Î·Ù·Ù¿ÍÂÈ˜ ÛÙÔÓ ÔÏÈÙÈÛÌÈÎfi ¯ÒÚÔ È‰È·›ÙÂÚ· ·˘ÙfiÓ ÙË˜
ÂÓÔÔÈËÌ¤ÓË˜ °ÂÚÌ·Ó›·˜. ™Â ·˘Ùfi ÙÔ ‰È¿ÛÙËÌ· ÙÔ MÂÚÏ›-
ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ ‰ÂÓ ¤¯ÂÈ Î¿ÓÂÈ Ó¤Â˜ ·Ú·ÁˆÁ¤˜ Î·È ·Ó·Ì¤ÓÂÈ
ÙÔÓ Î·ÈÓÔ‡ÚÈÔ ‰ÈÂ˘ı˘ÓÙ‹ T. Peymann. A˘Ùfi˜ ı· ÎÏËıÂ› Ó·
·ÓÙÈÌÂÙˆ›ÛÂÈ ÌÈ· ·‚Â‚·ÈfiÙËÙ· Ô˘ ÂÈ‰ÂÈÓÒÓÂÙ·È ·fi ÙÈ˜
·ÍÈÒÛÂÈ˜ Ô˘ ÂÈ‚¿ÏÏÂÈ ÙÔ ÈÛÙÔÚÈÎfi ‚¿ÚÔ˜ ÙË˜ ·Ú¿‰ÔÛË˜
Î·È ·ÊÔÚ¿ ÙfiÛÔ ÙÔ ÚfiÁÚ·ÌÌ· fiÛÔ Î·È ÙË ¯ÚËÌ·ÙÔ‰fiÙËÛË
ÙÔ˘ È‰È·›ÙÂÚ· ‰··ÓËÚÔ‡ ıÈ¿ÛÔ˘ Î·È ÙÈ˜ ı¤ÛÂÈ˜ ÂÚÁ·Û›·˜.
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MÂÙ¿ÊÚ·ÛË ·fi Ù· ÁÂÚÌ·ÓÈÎ¿

°ÈÒÚÁÔ˜ MÂÙ·Í¿˜

O¶OIA¢H¶OTE ÚÔÛ¿ıÂÈ· ÎÚÈÙÈÎ‹˜ ·ÍÈÔÏfiÁËÛË˜ ÙÔ˘ Úfi-
ÏÔ˘ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ Û˘ÓÂÚÁ·ÙÒÓ Î·È ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ÁÂÓÈÎfiÙÂÚ·
ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ·ÁÁ›˙ÂÈ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ıÂˆÚËÙÈÎ¿ Î·È
ÌÂıÔ‰ÔÏÔÁÈÎ¿ ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù·: Ò˜ ÂÓÙ¿ÛÛÂÙ·È ÙÔ ÚÔÛˆÈÎfi
ÛÙÔÈ¯Â›Ô ÛÙÔ ÔÏÈÙÈÎfi, Ò˜ ÏÂÈÙÔ˘ÚÁÂ› Ë ‚ÈÔÁÚ·Ê›· ÛÂ Û¯¤-
ÛË ÌÂ ÙË ıÂˆÚ›·, Ò˜ ÚÔÛÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙÔ ÂÌÂÈÚÈÎfi ÛÙÔ Û˘-
ÓÔÏÈÎfi ÈÛÙÔÚÈÎfi Ï·›ÛÈÔ. H Â·Ó·ÍÈÔÏfiÁËÛË ÙË˜ Î·ÙËÁÔ-
Ú›·˜ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ÛÙËÓ ÚfiÛÊ·ÙË ıÂˆÚËÙÈÎ‹ ÛÎ¤„Ë ı¤ÙÂÈ ˘fi
·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÛË ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ÂÓÓÔÈÔÏÔÁÈÎ¤˜ Î·ÙËÁÔÚ›Â˜.
A˘Ù‹ Ë ÂÍ¤ÏÈÍË ÌfiÓÔ ıÂÙÈÎ¿ ÌÔÚÂ› Ó· ÂÎÙÈÌËıÂ› Î·ıÒ˜
ÚÔˆıÂ› ÙÔ ÚfiÏÔ ÙË˜ ÎÚÈÙÈÎ‹˜. ¶·Ú¿ÏÏËÏ· fiÌˆ˜, ÛÙ· Ï·›-
ÛÈ· ÂÓfi˜ ·ÔÏ›ÙÈÎÔ˘ Î·È Î·ÌÈ¿ ÊÔÚ¿ ÌË ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡ ÊÂÌÈÓÈ-
ÛÌÔ‡, ˘¿Ú¯ÂÈ Ë Ù¿ÛË Â·Ó·ÚÔÛ‰ÈÔÚÈÛÌÔ‡ ÙÔ˘ ·ÚÂÏıfi-
ÓÙÔ˜ ÌÂ ‚¿ÛË ÌfiÓÔ ÙÔ ‚ÈÔÁÚ·ÊÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô, ÚÔÛ¤ÁÁÈÛË Ô˘
Û˘¯Ó¿ Î·Ù·Ï‹ÁÂÈ ÛÂ ·ÔÎÏÂÈÛÙÈÎ¿ „˘¯ÔÏÔÁÈÎ¤˜ ‹/Î·È Û˘-
Ó·ÈÛıËÌ·ÙÈÎ¤˜ ÂÚÌËÓÂ›Â˜. TÔ Û˘ÓÔÏÈÎfi ÌÔÓÙ¤ÏÔ ÙË˜ ÈÛÙÔ-
Ú›·˜ Ô˘ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ›Ù·È ÛÙÈ˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ·˘Ù¤˜ ·Ú·Ì¤-
ÓÂÈ Û˘ÓÙËÚËÙÈÎfi Î·È ·˘ÛÙËÚ¿ ·ÙÚÈ·Ú¯ÈÎfi. TÔ Úfi‚ÏËÌ·
fiÌˆ˜ ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· ˘Ê›ÛÙ·Ù·È. ¶Ò˜ ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È Î·-
ÓÂ›˜ ÙÔ ÚfiÏÔ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ Û˘ÓÂÚÁ·ÙÒÓ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù –ÙË˜
Elisabeth Hauptmann, ÙË˜ Grete Steffin, ÙË˜ Ruth Berlau
Î·È ÙË˜ Helene Weigel– ¯ˆÚ›˜ Ó· ÂÓ‰›‰ÂÈ ÛÂ ÌÈ· ·ÏÔ˚Î‹
·Ó¿Ï˘ÛË Ô˘ ÙÈ˜ ‚Ï¤ÂÈ fiÏÂ˜ ˆ˜ ı‡Ì·Ù· ÙË˜ «ÌÂÁ·ÏÔ˘Ú-
Á›·˜» Î·È ÙË˜ «·ÓÔ˘ÚÁ›·˜» ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù.
AÍ›˙ÂÈ Ó· ÛËÌÂÈˆıÂ› fiÙÈ ÙÔ Úfi‚ÏËÌ· Â›Ó·È ÁÓˆÛÈÔÏÔÁÈÎfi
Î·È fi¯È ÔÓÙÔÏÔÁÈÎfi. ¢ÂÓ ı· ¤ÚÂÂ Ó· Ì·˜ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÂÈ ·Ó Ô
MÚÂ¯Ù ‹Ù·Ó ¤Ó·˜ Î·Îfi˜ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·˜, ÂÎÌÂÙ·ÏÏÂ˘Ù‹˜ ÙË˜
ÂÚÁ·Û›·˜ ·˘ÙÒÓ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ, ·ÏÏ¿ Ò˜ ·˘Ù‹ Ë ÂÚÁ·Û›·
Î·È Ù· ·Ú¿ÁˆÁ¿ ÙË˜ ÌÔÚÔ‡Ó Ó· Î·Ù·ÓÔËıÔ‡Ó Û‹ÌÂÚ·
Ï·Ì‚¿ÓÔÓÙ·˜ ˘fi„Ë Ù· ÈÛÙÔÚÈÎ¿ ‰Â‰ÔÌ¤Ó· ÙË˜ ÂÔ¯‹˜ Î·È
ÙËÓ Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ÙfiÛÔ ÛÙÈ˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›Â˜ ·Ú·ÁˆÁ‹˜
ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù fiÛÔ Î·È ÛÙËÓ ·Ó¿ÁÓˆÛË ÙˆÓ È‰›ˆÓ
ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ ÙÔ˘ Î·È ÙË˜ ÚfiÛÏË„‹˜ ÙÔ˘˜ ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙË˜ ıÂ-
ˆÚ›·˜ Î·È ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘. H È‰È·ÈÙÂÚfiÙËÙ· ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ¤Ú-
ÁÔ˘ Ù¤¯ÓË˜ (ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙËÓ Î·ı·Ú¿ ÎÂÈÌÂÓÈÎ‹ ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·)
ÚÔÛı¤ÙÂÈ Î·È ¿ÏÏ· ÚÔ‚Ï‹Ì·Ù· ÛÂ ·˘Ù‹ ÙËÓ ÚÔÛ¤ÁÁÈÛË
·ÏÏ¿ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› Î·È ¿ÏÏÂ˜ ÎÚÈÙÈÎ¤˜ ‰˘Ó·ÙfiÙËÙÂ˜. TÔ ıÂ·-
ÙÚÈÎfi ¤ÚÁÔ, ›Ûˆ˜ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÔ ·fi ¿ÏÏÂ˜ ÌÔÚÊ¤˜ Ù¤¯ÓË˜,

‰ÂÓ «ÁÚ¿ÊÂÙ·È» ·ÏÒ˜ ·ÏÏ¿ «·Ú¿ÁÂÙ·È», Â›Ó·È Î·Ù¿ ÙËÓ
·ÁÁÏÈÎ‹ ÔÚÔÏÔÁ›·, discursive Î·È fi¯È ÌfiÓÔ textual. A˘Ù‹ Ë
‰È·ÊÔÚÔÔ›ËÛË ›Ûˆ˜ ÂÈÙÚ¤ÂÈ Î·È Ó¤Ô˘˜ ÙÚfiÔ˘˜ ÎÚÈÙÈÎ‹˜
·Ó¿ÁÓˆÛË˜ Î·È ·ÍÈÔÏfiÁËÛË˜. £· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Ó· Ô‰ËÁ‹ÛÂÈ ÛÂ
¤Ó· Â›‰Ô˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·Ú¯·ÈÔÏÔÁ›·˜ ÛÙ· ›¯ÓË ÙÔ˘ MÈÛ¤Ï
ºÔ˘ÎÒ Ô˘ ‚Ï¤ÂÈ ÙÔ ·ÚÂÏıfiÓ Û·Ó ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi Û˘-
ÁÎÚÔ˘fiÌÂÓÂ˜ ‰È·‰ÈÎ·Û›Â˜ Î·È fi¯È Û·Ó ÌÈ· ·ÏÏËÏÔ˘¯›· ÁÂÁÔ-
ÓfiÙˆÓ ÌÂ ÔÚÈÛÙÈÎfi Î·È ÔÏÔÎÏËÚˆÌ¤ÓÔ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú·2. ŒÙÛÈ ÙÔ
Û˘ÓÔÏÈÎfi Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ «MÚÂ¯Ù» ·ÔÎÙ¿ ‰È·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ Ô˘
ÚÔÂÎÙÂ›ÓÔÓÙ·È ¤Ú· ·fi ÙÔÓ ¿ÓıÚˆÔ/¿ÓÙÚ·/Û˘ÁÁÚ·Ê¤·
MÚÂ¯Ù. TÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘, fiˆ˜ Î·È ÂÎÂ›ÓÔ ÙÔ˘ M·ÚÍ, ‰ÂÓ ‰È·-
‚¿˙ÂÙ·È Ï¤ÔÓ ˆ˜ Ë ·Ú·ÁˆÁ‹ ÂÓfi˜ ·ÓıÚÒÔ˘ ·ÏÏ¿ ÂÓÙ¿Û-
ÛÂÙ·È ÛÂ ÌÈ· ÎÚÈÙÈÎ‹ ÊÈÏÔÛÔÊÈÎ‹ ·Ú¿‰ÔÛË Ô˘ ÔÏÔ¤Ó·
·Ó·ÓÂÒÓÂÙ·È Î·È Í·Ó·ÁÚ¿ÊÂÙ·È. ™Â ·˘Ù‹ ÙË ‰È·‰ÈÎ·Û›·
·Ó·ıÂÒÚËÛË˜ ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÏfiÁÔ˘, ÚÔÙÂ›Óˆ Ó· ‰Ô‡ÌÂ
Î·È ÙÔ ÚfiÏÔ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘, ÙfiÛÔ ÙˆÓ ÈÛÙÔÚÈÎÒÓ, Ú·ÁÌ·ÙÈÎÒÓ
Á˘Ó·ÈÎÒÓ Ô˘ Û˘ÓÂÚÁ¿ÛÙËÎ·Ó Ì·˙› ÙÔ˘ fiÛÔ Î·È ÙÔ ÚfiÏÔ ÙÔ˘
Ê‡ÏÔ˘ ˆ˜ ÌÈ· ÎÚÈÙÈÎ‹/·Ó·Ï˘ÙÈÎ‹ Î·ÙËÁÔÚ›·.
Y¿Ú¯ÂÈ Ë ·Ú·‰ÔÛÈ·Î‹, ÂÈ‰ÈÎ¿ ·ÁÁÏfiÊˆÓË Û¯ÔÏ‹ ÎÚÈÙÈ-
Î‹˜ ÛÎ¤„Ë˜ Ô˘ ¯ÚfiÓÈ· ÙÒÚ· ÚÔÛ·ıÂ› Ó· «ÛÒÛÂÈ» ÙÔÓ
MÚÂ¯Ù ÙÔÓ «ÔÈËÙ‹» ·fi ÙÔÓ MÚÂ¯Ù ÙÔÓ «ıÂˆÚËÙÈÎfi».
A˘Ù‹ Ë Û¯ÔÏ‹ ·fi ÙÔÓ Martin Esslin, ÛÙËÓ ÈÔ Û˘ÓÙËÚËÙÈÎ‹
ÙË˜ ¤ÎÊÚ·ÛË, ¤ˆ˜ ÙÔ˘˜ Eric Bentley Î·È John Willett, ÛÙËÓ
ÈÔ ÊÈÏÂÏÂ‡ıÂÚË ÌÔÚÊ‹ ÙË˜, ¤¯ÂÈ Û¯Â‰fiÓ ÔÏfiÙÂÏ· ·ÁÓÔ‹ÛÂÈ
ÙÔ ÚfiÏÔ ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ Û˘ÓÂÚÁ·ÙÒÓ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. AÎfiÌ· Ë
Ù¿ÛË ·˘Ù‹ ÂÍ·ÎÔÏÔ˘ıÂ› Ó· ‚Ï¤ÂÈ ÙÔÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ÏfiÁÔ ÛÙÔ
Û‡ÓÔÏfi ÙÔ˘ ̂ ˜ ÙÔ ·ÔÙ¤ÏÂÛÌ· ÙË˜ È‰ÈÔÊ˘˝·˜ ÂÓfi˜ ·ÓıÚÒÔ˘
Î·È fi¯È ˆ˜ ¤Ó· Ì¤ÚÔ˜ ÙÔ˘ Â˘Ú‡ÙÂÚÔ˘ ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚÈ-
Î‹˜ ÚˆÙÔÔÚ›·˜.
A˘Ù‹ Ë ÎÚÈÙÈÎ‹ ·Ú¿‰ÔÛË ¤¯ÂÈ ÚfiÛÊ·Ù· ·Ó·˙ˆÔÁÔÓËıÂ› Î·-
Ù¿ ·ÓÙ›ÛÙÚÔÊÔ ÙÚfiÔ ÌÂ ÙËÓ ¤Î‰ÔÛË ÙÔ˘ ‚È‚Ï›Ô˘ ÙÔ˘ John
Fuegi, The Life and Lies of Bertolt Brecht, (1994), Ô˘ ¤¯ÂÈ Î¿-
ÓÂÈ ÌÂÁ¿ÏË ·›ÛıËÛË ÛÙÔ ¯ÒÚÔ ÙˆÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎÒÓ ÛÔ˘‰ÒÓ. O
Û˘ÁÁÚ·Ê¤·˜ ÚÔÛ·ıÂ› Ó· ·Ó·ÛÙ‹ÛÂÈ ÙÈ˜ ÊˆÓ¤˜ ÙˆÓ ÓÂÎÚÒÓ
Û˘ÓÂÚÁ¿ÙÈ‰ˆÓ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ÙË˜ Elisabeth Hauptmann, ÙË˜
Grete Steffin Î·È ÙË˜ Ruth Berlau, ·ÏÏ¿ ¯ÚËÛÈÌÔÔÈÂ› ÌÈ·
ÛÂÈÚ¿ ·fi ÂÈ¯ÂÈÚ‹Ì·Ù· Ô˘ ı˘Ì›˙Ô˘Ó ÙÔ ÏfiÁÔ Î·È ÙËÓ ·ÈÛıË-
ÙÈÎ‹ ÙÔ˘ „˘¯ÚÔ‡ ÔÏ¤ÌÔ˘ Î·È ·Ó··Ú¿ÁÂÈ Ù· ·ÙÚÈ·Ú¯ÈÎ¿
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ÛÙÂÚÂfiÙ˘· ÁÈ· ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜. O Fuegi ·ÚÔÌÔÈ¿˙ÂÈ ÙÔÓ
MÚÂ¯Ù ÌÂ ÙÔ ™Ù¿ÏÈÓ Î·È ÙÔ X›ÙÏÂÚ Î·È ·ÓÙÈÏ·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÙÈ˜
Á˘Ó·›ÎÂ˜ ·˘Ù¤˜ ˆ˜ ı‡Ì·Ù· ÙË˜ «Ì˘ÛÙÈÎ‹˜ Î·È ·ÓÂÍ‹ÁËÙË˜ ¤Ï-
ÍË˜» ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. H ·Ê‹ÁËÛË ÛÙÔ Û‡ÓÔÏfi ÙË˜ ı˘Ì›˙ÂÈ ¤Ó· ·-
Ú·Ì‡ıÈ fiÔ˘ Ô ›‰ÈÔ˜ Ô Fuegi ̂ ˜ ÈfiÙË˜ ‰È·ÛÒ˙ÂÈ ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜
·˘Ù¤˜ ·fi Ù· Î·Ù¿ÛÙÈ¯· ÙË˜ ÈÛÙÔÚÈÎ‹˜ ÏËÛÌÔÓÈ¿˜. H ÛÙÚ·ÙË-
ÁÈÎ‹ ÙÔ˘ Â›Ó·È ·ÏÔ˚Î‹ Î·È Û¯ËÌ·ÙÈÎ‹. ŸÏÂ˜ ÔÈ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÛÙË
˙ˆ‹ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ‹ıÂÏ·Ó Ó· ÙÔÓ ·ÓÙÚÂ˘ÙÔ‡Ó, fiÏÂ˜ ‹Ù·Ó Ù˘-
ÊÏˆÌ¤ÓÂ˜ ·fi ÙÔÓ ¤ÚˆÙ¿ ÙÔ˘˜ ÁÈ’ ·˘ÙfiÓ, fiÏÂ˜ ‰Ô‡ÏÂ„·Ó ÁÈ’
·˘ÙfiÓ ·ÓÈ‰ÈÔÙÂÏÒ˜ (‰ÈfiÙÈ ¤ÙÛÈ ˘·ÁÔÚÂ‡ÂÈ Ë «Ê‡ÛË» ÙˆÓ Á˘-
Ó·ÈÎÒÓ…) Î·È fiÏÂ˜ ¤ı·Ó·Ó ÍÂ¯·ÛÌ¤ÓÂ˜ Î·È ÌfiÓÂ˜. K·È Ê˘-
ÛÈÎ¿ ÁÈ· fiÏ· ·˘Ù¿ Â˘ı‡ÓÂÙ·È ÚÔÛˆÈÎ¿ Ô MÚÂ¯Ù. AÓ ·˘Ùfi˜
Ô ÏfiÁÔ˜ ÌÔÚÂ› Ó· ÓÔËıÂ› ˆ˜ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi˜ (Î·È fi¯È ·Ï¿ ·ÓÈ-
ÛÙfiÚËÙÔ˜, „˘¯ÚÔÔÏÂÌÈÎfi˜ Î·È ÙÂÏÈÎ¿ ÌÈÛÔÁ˘ÓÈÛÙÈÎfi˜), ÂÎ-
ÊÚ¿˙ÂÈ ¤Ó·Ó ·ÔÏÈÙÈÎfi ÊÂÌÈÓÈÛÌfi Ô˘ ÌÔÚÂ› Ó· ÚÔˆıÂ›
·Î·‰ËÌ·˚Î¤˜ Î·ÚÈ¤ÚÂ˜ ÛÙÈ˜ H¶A3 ·ÏÏ¿ ÚÔÛı¤ÙÂÈ ÔÏ‡ Ï›ÁÔ
ÛÙËÓ ·Ú¿‰ÔÛË ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÎÚÈÙÈÎÔ‡ ÏfiÁÔ˘ Î·È ÛÙÔ ÊÂÌÈ-
ÓÈÛÌfi fiˆ˜ ÙÔÓ Î·Ù·Ï·‚·›ÓÔ˘ÌÂ ÔÈ ÂÚÈÛÛfiÙÂÚÂ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜.
™ÙË Û˘Ó¤¯ÂÈ· Ô Fuegi ÚÔÛ·ıÂ› Ó· Î·Ù·Ï¿‚ÂÈ ÙÔ˘˜ ›‰ÈÔ˘˜
ÙÔ˘˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘˜ ÚfiÏÔ˘˜ ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ˆ˜ ·ÔÙ¤ÏÂ-
ÛÌ· ÙˆÓ Û¯¤ÛÂÒÓ ÙÔ˘ ÌÂ ÙÈ˜ «‰˘Ó·ÌÈÎ¤˜» Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÛÙË ˙ˆ‹
ÙÔ˘. ŒÙÛÈ ÔÈ Á˘Ó·ÈÎÂ›ÔÈ ¯·Ú·ÎÙ‹ÚÂ˜ ÛÂ ¤ÚÁ· fiˆ˜ H ŸÂÚ·

ÙË˜ ÂÓÙ¿Ú·˜, H AÁ›· Iˆ¿ÓÓ· ÙˆÓ ÛÊ·ÁÂ›ˆÓ, H M¿Ó· KÔ˘Ú¿-

ÁÈÔ Î·È Ù· ·È‰È¿ ÙË˜, O K·Ïfi˜ ¿ÓıÚˆÔ˜ ÙÔ˘ ™ÂÙÛÔ˘¿Ó Î·È Ô
K·˘Î·ÛÈ·Ófi˜ Î‡ÎÏÔ˜ ÌÂ ÙËÓ ÎÈÌˆÏ›· ËÁ¿˙Ô˘Ó ·Â˘ıÂ›·˜
·fi ÙÈ˜ Û¯¤ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ ÌÂ ÙÈ˜ Hauptmann, Steffin Î·È Berlau.
AÎfiÌ· ÛÂ ÔÏÏ¤˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ Ù· ›‰È· Ù· ÎÂ›ÌÂÓ·, Û‡ÌÊˆÓ·
ÌÂ ÙÔÓ Fuegi, ‹Ù·Ó ÁÚ·ÌÌ¤Ó· ·fi ÙÈ˜ Û˘ÓÂÚÁ¿ÙÈ‰¤˜ ÙÔ˘ ÂÓÒ Ô
MÚÂ¯Ù ·Ï¿ ˘¤ÁÚ·ÊÂ ÙÔ ¯ÂÈÚfiÁÚ·ÊÔ.
ŸÏÂ˜ ·˘Ù¤˜ Â›Ó·È ÔÏ‡ ÛÔ‚·Ú¤˜ Î·ÙËÁÔÚ›Â˜ Î·È ı· Ú¤ÂÈ
Ó· ··Û¯ÔÏ‹ÛÔ˘Ó ÛÔ‚·Ú¿ ÙÈ˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ¤˜ ÛÔ˘‰¤˜. ¶ÔÏÏÔ›
·fi ÙÔ˘˜ ÈÛ¯˘ÚÈÛÌÔ‡˜ ÙÔ˘ Fuegi Â›Ó·È ÛˆÛÙÔ›. E›Ó·È ·Ï‹-
ıÂÈ· fiÙÈ Ë Hauptmann ¤ÁÚ·„Â, ·Ó fi¯È ÔÏfiÎÏËÚÔ, ÙÔ˘Ï¿¯È-
ÛÙÔÓ ÙÔ ÌÂÁ·Ï‡ÙÂÚÔ Ì¤ÚÔ˜ ÙË˜ ŸÂÚ·˜ ÙË˜ ¶ÂÓÙ¿Ú·˜. E›Ó·È
Â›ÛË˜ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ Ô Ì·ÚÍÈÛÌfi˜ Î·È Ô ÊÂÌÈÓÈÛÌfi˜ ¤¯Ô˘Ó Ì·-
ÎÚÔ¯ÚfiÓÈ· ·ÏÏ¿ ‰‡ÛÎÔÏË Û¯¤ÛË4. H ¯Ú‹ÛË ÙˆÓ «‰˘Ó·ÙÒÓ
Á˘Ó·ÈÎÂ›ˆÓ ¯·Ú·ÎÙ‹ÚˆÓ», ·Ú·‰Â›ÁÌ·ÙÔ˜ ¯¿ÚÈÓ, ÙˆÓ Á˘-
Ó·ÈÎÒÓ ˆ˜ ÌÂÙ·ÊÔÚ¿ ÁÈ· ÙËÓ ÂÏ›‰· Î·È ÙËÓ Â·Ó¿ÛÙ·ÛË,
¤¯ÂÈ ÚfiÛÊ·Ù· ·Ú·ÏÏËÏÈÛÙÂ› ·fi ÊÂÌÈÓ›ÛÙÚÈÂ˜ ÌÂ ÙË Û˘Ì-
‚ÔÏÈÎ‹ ¯Ú‹ÛË ÙË˜ Á˘Ó·ÈÎÂ›·˜ ·ÚÔ˘Û›·˜ ÛÙÔ ÛÔÛÈ·ÏÈÛÙÈÎfi
ÚÂ·ÏÈÛÌfi5. AÓÙ›ıÂÙ· fi¯È ÙfiÛÔ Ë ıÂÌ·ÙÈÎ‹ ¯Ú‹ÛË ÙˆÓ Á˘Ó·È-
ÎÒÓ ·ÏÏ¿ ÔÈ ıÂˆÚËÙÈÎ¤˜ Î·ÙËÁÔÚ›Â˜ ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹˜ ÊÈÏÔ-
ÛÔÊ›·˜ ÁÈ· ÙËÓ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË ¤¯Ô˘Ó ÂËÚÂ¿ÛÂÈ ÛÂ ÌÂÁ¿ÏÔ
‚·ıÌfi ÙÔ Û‡Á¯ÚÔÓÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ6.
TÔ Â›‰Ô˜ ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ·Ú¯·ÈÔÏÔÁ›·˜ Ô˘ ı· ÚÔÙÂ›Óˆ Â‰Ò
ıÂˆÚÂ› ÙËÓ ·Ú·ÁˆÁ‹ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Î·È ÂÈ‰ÈÎ¿ ÙˆÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ
ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ ˆ˜ ¤Ó· ÌfiÓÔ Ì¤ÚÔ˜ ÙÔ˘ ÎÈÓ‹Ì·ÙÔ˜ ÙË˜ ÈÛÙÔÚÈÎ‹˜
ÚˆÙÔÔÚ›·˜ ÙÔ˘ ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡. TÔ Â›Ú·Ì· ÌÔÚÂ› Ó·
‹Ù·Ó Ô˘ÙÔÈÎfi ·ÏÏ¿ ¿ÊËÛÂ ›¯ÓË ›Ûˆ ÙÔ˘ Î·È Î·ıfiÚÈÛÂ ÛÂ
ÌÂÁ¿ÏÔ ‚·ıÌfi ÙÔÓ ÙÚfiÔ Ô˘ Û‹ÌÂÚ· ·ÓÙÈÏ·Ì‚·ÓfiÌ·ÛÙÂ ÙË
Û¯¤ÛË Ù¤¯ÓË˜ Î·È ˙ˆ‹˜.

M¤Û· ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔ Ï·›ÛÈÔ ÚÔÙÂ›Óˆ Ó· ÎÔÈÙ¿ÍÔ˘ÌÂ ÈÔ ÚÔ-
ÛÂÎÙÈÎ¿ ÙËÓ ÂÚ›ÙˆÛË ÙË˜ Hauptmann. AÓ·ÌÊÈÛ‚‹ÙËÙ· Ë
Hauptmann ¤ÁÚ·„Â ¤Ó· ÌÂÁ¿ÏÔ Ì¤ÚÔ˜ ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ Ô˘
Û‹ÌÂÚ· ·Ô‰›‰Ô˘ÌÂ ÛÙÔÓ MÚÂ¯Ù, fiˆ˜ ÔÏÏ¿ ·fi Ù· ÔÈ‹-
Ì·Ù· Î·È Ù· ‰ÈËÁ‹Ì·Ù· ÙË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘ 1925-19307. AÎfiÌ· Î·È
Ô John Willett ·Ú·‰¤¯ÂÙ·È fiÙÈ ·fi ÙÔ 1924 Î·È ÌÂÙ¿ «Â›Ó·È
‰‡ÛÎÔÏÔ Ó· Í¤ÚÂÈ Î·ÓÂ›˜ ÔÈÔ˜ ¤ÁÚ·„Â ÙÈ»8. °‡Úˆ ÛÙ·
1927/1928 Ë Hauptmann ·Ó·Î·Ï‡ÙÂÈ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ÕÁÁÏÔ˘
Û˘ÁÁÚ·Ê¤· John Gay, H ŸÂÚ· ÙÔ˘ ZËÙÈ¿ÓÔ˘ (1728), Ô˘
Â›Ó·È ÌÈ· ¤ÓÙÔÓË ÔÏÈÙÈÎ‹ Û¿ÙÈÚ· ÙË˜ ÎÔÈÓˆÓ›·˜ ÙÔ˘ §ÔÓ‰›-
ÓÔ˘ ÌÂ ¿ÍÔÓ· ¤Ó· ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Û˘Óı¤ÙË Handel. TfiÛÔ Ë ÌÔÚÊ‹
fiÛÔ Î·È Ù· ı¤Ì·Ù· ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ·˘ÙÔ‡ ÂÓıÔ˘Û›·Û·Ó ÙËÓ
Hauptmann Ô˘ ·Ì¤Ûˆ˜ ¿Ú¯ÈÛÂ Ó· ÙÔ ÌÂÙ·ÊÚ¿˙ÂÈ ÌÂ ÛÎÔfi
Ó· ÁÚ¿„ÂÈ ÌÈ· Û‡Á¯ÚÔÓË ‰È·ÛÎÂ˘‹. O MÚÂ¯Ù Û˘ÌÊÒÓËÛÂ
Ó· ÁÚ¿„ÂÈ ÛÙ›¯Ô˘˜ ÁÈ· Ù· ÙÚ·ÁÔ‡‰È· ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Ô˘ ÙÂÏÈÎ¿
¤ÁÈÓÂ H ŸÂÚ· ÙË˜ ¶ÂÓÙ¿Ú·˜. Afi ¤ÚÂ˘ÓÂ˜ Ô˘ ¤¯Ô˘Ó Á›ÓÂÈ
ÛÙÔ ·Ú¯Â›Ô ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ÂÙ·ÈÚÂ›·˜ Felix Bloch Erben ÛÙ·
ÁÚ·ÊÂ›· ÙË˜ ÔÔ›·˜ ̆ ÂÁÚ¿ÊË ÙÔ Û˘Ì‚fiÏ·ÈÔ ÙË˜ ÚÒÙË˜ ·-
Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÛÙÔ ı¤·ÙÚÔ Schriffbauerdamn ÛÙÔ BÂ-
ÚÔÏ›ÓÔ, Ú¤ÂÈ Ó· Û˘ÌÂÚ¿ÓÔ˘ÌÂ fiÙÈ ÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ ı· Ú¤ÂÈ
Ó· ÁÚ¿ÊÙËÎÂ Û¯Â‰fiÓ ÂÍ ÔÏÔÎÏ‹ÚÔ˘ ·fi ÙË Hauptmann.
EÍ¿ÏÏÔ˘, Ô MÚÂ¯Ù, ‰ÂÓ Â›¯Â ·ÚÎÂÙ¤˜ ÁÓÒÛÂÈ˜ ÙË˜ ·ÁÁÏÈÎ‹˜
ÁÏÒÛÛ·˜ ÁÈ· Ó· ÂÈ¯ÂÈÚ‹ÛÂÈ ÌfiÓÔ˜ ÙÔ˘ ÙË ‰È·ÛÎÂ˘‹. O John
Willett ÈÛ¯˘Ú›˙ÂÙ·È fiÙÈ Ë Hauptmann ¤ÁÚ·„Â ÙÔ ‚·ÛÈÎfi ÎÂ›-
ÌÂÓÔ, Ô MÚÂ¯Ù ÙÔ˘˜ ÛÙ›¯Ô˘˜ Î·È Ô Kurt Weill ÙË ÌÔ˘ÛÈÎ‹»9.
H ›‰È· ÏËÚÔÊÔÚ›· Û¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙË Û˘ÁÁÚ·Ê‹ ÙˆÓ ÙÚ·ÁÔ˘-
‰ÈÒÓ ·fi ÙÔÓ MÚÂ¯Ù, ˆ˜ fiÚÔ˜ ÙË˜ Û˘ÌÊˆÓ›·˜ ÙÔ˘˜, Â·Ó·-
Ï·Ì‚¿ÓÂÙ·È ÛÂ ¤Ó· ÛËÌÂ›ˆÌ· Ô˘ Ë Hauptmann ÁÚ¿ÊÂÈ
ÛÙÔÓ MÚÂ¯Ù ÛÙÈ˜ 26 AÚÈÏ›Ô˘ 192910. E›Ó·È ÂÓ‰ÂÈÎÙÈÎfi fiÙÈ
ÛÂ ÌÈ· ÚfiÛÊ·ÙË ·Ú¿ÛÙ·ÛË ÙË˜ ŸÂÚ·˜ ÙË˜ ¶ÂÓÙ¿Ú·˜ ÛÙÔ
§ÔÓ‰›ÓÔ, ÛÙÔ Donmare Warehouse, ÙÔ fiÓÔÌ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù
‰ÂÓ ÂÌÊ·Ó›ÛÙËÎÂ Ô˘ıÂÓ¿ Ô‡ÙÂ ÛÙÔ ÚfiÁÚ·ÌÌ·, Ô‡ÙÂ ÛÙÈ˜
‰È·ÊËÌ›ÛÂÈ˜. H ·Ú¿ÛÙ·ÛË Â›¯Â ÌfiÓÔ ÙËÓ ˘ÔÁÚ·Ê‹ ÙË˜
Hauptmann.
TËÓ ›‰È· ¯ÚÔÓÈÎ‹ ÂÚ›Ô‰Ô, 1920-1932, ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÔÓÙ·È Î·È
Ù· ÂÚ›ÊËÌ· Lehrstücke, Ù· ‰È‰·ÎÙÈÎ¿ ¤ÚÁ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù,
Ô˘ ÁÈ· ÔÏÏÔ‡˜ ÂÚÂ˘ÓËÙ¤˜ Û‹ÌÂÚ· ·ÔÙÂÏÔ‡Ó Ì·˙› ÌÂ Ù·
ÔÈ‹Ì·Ù¿ ÙÔ˘ ÙÔ ÈÔ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi Ì¤ÚÔ˜ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ ÙÔ˘. ¶¿ÏÈ
ÚfiÛÊ·ÙÂ˜ ¤ÚÂ˘ÓÂ˜ ‰Â›¯ÓÔ˘Ó fiÙÈ Ë Hauptmann ¤·ÈÍÂ ¤Ó·
ÛËÌ·ÓÙÈÎfi ÚfiÏÔ ÛÙË ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘ Â›‰Ô˘˜ ıÂ¿-
ÙÚÔ˘11. H ÛËÌ·Û›· ÙˆÓ Lehrstücke Û˘Ó›ÛÙ·Ù·È ÛÙÔ fiÙÈ ·Ô-
ÙÂÏÔ‡Ó ÚÔÛ¿ıÂÈ· Ó· ÔÚÈÛÙÂ› ÌÈ· Î·ÈÓÔ‡ÚÈ·, ¿ÌÂÛË Î·È
Î˘ÚÈÔÏÂÎÙÈÎ¿ ‰È·ÏÂÎÙÈÎ‹ Û¯¤ÛË ÌÂÙ·Í‡ ÙÔ˘ ÎÔÈÓÔ‡ Î·È ÙˆÓ
‰ÚÒÌÂÓˆÓ. ™·Ó ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÁÏÒÛÛ· ¤¯Ô˘Ó Â›ÛË˜ ÂËÚÂ¿ÛÂÈ
ÔÏÏÔ‡˜ Û‡Á¯ÚÔÓÔ˘˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ Î·È ÛÎËÓÔı¤ÙÂ˜ ·fi ÙÔÓ
Heiner Müller ¤ˆ˜ ÙÔÓ Augusto Boal. EÓÒ Ù· Lehrstücke
ÌÔÈ¿˙Ô˘Ó Ï›ÁÔ ÌÂ Ù· ÌÂÛ·ÈˆÓÈÎ¿ ÙÂÏÂÙÔ˘ÚÁÈÎ¿ ‰ÚÒÌÂÓ· ÙË˜
E˘ÚÒË˜, ÔÈ ÔÌÔÈfiÙËÙ¤˜ ÙÔ˘˜ ÌÂ ÙÔ ÛÙ˘ÏÈ˙·ÚÈÛÌ¤ÓÔ È·ˆÓÈ-
Îfi ı¤·ÙÚÔ NÔ Â›Ó·È ÈÔ ¤ÓÙÔÓÂ˜. H ÂÈÚÚÔ‹ ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ NÔ
ÛÙË ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ›· ÙˆÓ Lehrstücke Â›Ó·È Â›ÛË˜ Î¿ÙÈ Ô˘ Ô
MÚÂ¯Ù ‰¤¯ÂÙ·È Ì¤Ûˆ ÙË˜ Hauptmann.

™ÙË ‰ÂÎ·ÂÙ›· ÙÔ˘ 1920 ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÙ·È Ë ÚÒÙË ÌÂÏ¤ÙË Î·È
ÌÂÙ¿ÊÚ·ÛË ¤ÚÁˆÓ NÔ ÛÙË ¢‡ÛË ·fi ÙÔÓ Arthur Waley ÛÙ·
·ÁÁÏÈÎ¿. H ¤Î‰ÔÛË ·˘Ù‹ ¤Î·ÓÂ ÌÂÁ¿ÏË ·›ÛıËÛË Î·È Â›¯Â
¤ÓÙÔÓË ÂÈÚÚÔ‹ ÛÙË ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÚˆÙÔÔÚ›· Ô˘ ¤„·¯ÓÂ ÁÈ·
Ó¤Â˜, ÌË-Ó·ÙÔ˘Ú·ÏÈÛÙÈÎ¤˜ ÌÔÚÊ¤˜ ıÂ¿ÙÚÔ˘. H Hauptmann
fi¯È ÌfiÓÔ ‰È¿‚·ÛÂ ÙÔ ‚È‚Ï›Ô ·˘Ùfi ·ÏÏ¿ Ì·˙› ÌÂ È¿ˆÓÂ˜ ÊÈÏÔ-
ÏfiÁÔ˘˜ ÍÂÎ›ÓËÛÂ ÙÈ˜ ‰ÈÎ¤˜ ÙË˜ ÌÂÙ·ÊÚ¿ÛÂÈ˜ ÙˆÓ ¤ÚÁˆÓ NÔ12.
O Kurt Weill, Ô˘ Ù˘¯·›· Â›‰Â ÙË ÌÂÙ¿ÊÚ·ÛË ÙË˜ Hauptmann
ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘ Taniko, ¤‰ÂÈÍÂ ÙÔ ÎÂ›ÌÂÓÔ ÛÙÔÓ MÚÂ¯Ù. MÂÙ¿ ·fi
Ï›ÁÔ Î·ÈÚfi ÂÌÊ·Ó›ÛÙËÎ·Ó Ù· ¤ÚÁ· A˘Ùfi˜ Ô˘ Ï¤ÂÈ Ó·È Î·È T·

M¤ÙÚ·. H Hauptmann ·Ú·‰¤¯ÙËÎÂ ÛÂ Û˘Ó¤ÓÙÂ˘ÍË ÌÂ ÙÔÓ
Fuegi fiÙÈ ÙÔ 80% ÙˆÓ ÎÂÈÌ¤ÓˆÓ ·˘ÙÒÓ ‹Ù·Ó ‰ÈÎfi ÙË˜. °ÂÓÈÎfi-
ÙÂÚ· ÙfiÛÔ Ô Willett fiÛÔ Î·È Ô Fuegi ÈÛ¯˘Ú›˙ÔÓÙ·È fiÙÈ Ô Î·ıË-

ÁËÙ‹˜ Paul Hindemith Î·È Ë Hauptmann Â›Ó·È ÔÈ ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÔ›
ÙˆÓ Lehrstücke Î·È fi¯È Ô MÚÂ¯Ù.
TÔ ›‰ÈÔ ÌÔÓÙ¤ÏÔ Û¯¤ÛË˜ ·Ú·ÙËÚÂ›Ù·È Î·È ÛÙË Û˘ÓÂÚÁ·Û›·
ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÌÂ ÙËÓ Grete Steffin, ÙË ÓÂ·Ú‹ ËıÔÔÈfi Î·È ÙÚ·-
ÁÔ˘‰›ÛÙÚÈ· ÂÚÁ·ÙÈÎ‹˜ Î·Ù·ÁˆÁ‹˜ Ô˘ ÁÓÒÚÈÛÂ ÛÙÈ˜ ·Ú¯¤˜
ÙÔ˘ 1930. H BÂÚÔÏÈÓ¤˙· Steffin, ÌÈ· ‰˘Ó·ÌÈÎ‹, ·˘ÙÔ‰›‰·ÎÙË
Ì·ÚÍ›ÛÙÚÈ·, ‹Ù·Ó ‹‰Ë ÔÚÁ·ÓˆÌ¤ÓË ÛÙÔ KÔÌÌÔ˘ÓÈÛÙÈÎfi ÎfiÌ-
Ì· Î·È Â›¯Â Â›Ú· ÛÙÔ Â·Ó·ÛÙ·ÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ÚÈÓ ·ÎfiÌ·
ÁÓˆÚ›ÛÂÈ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù. OÈ ¤ÚÂ˘ÓÂ˜ ÙË˜ Rudy Hassing ÛÙË
¢·Ó›· Î·È ÙË˜ Inge Cellert ÛÙÔ BÂÚÔÏ›ÓÔ ·Ô‰ÂÈÎÓ‡Ô˘Ó fiÙÈ
Ë ÂÈÚÚÔ‹ ÙË˜ Steffin ÛÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÙË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘
1932-1941 Â›Ó·È ·Ú¿ÏÏËÏË ÌÂ ÂÎÂ›ÓË ÙË˜ Hauptmann. H
Steffin, Ô˘ ¤ı·ÓÂ ÛÂ ËÏÈÎ›· 32 ÂÙÒÓ ·fi Ê˘Ì·Ù›ˆÛË, ‹Ù·Ó
Â›ÛË˜ ‚·ıÈ¿ ÂÚˆÙÂ˘Ì¤ÓË ÌÂ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù Î·È ÙÔ˘ ¤ÁÚ·„Â
ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ÂÚˆÙÈÎ¿ ÔÈ‹Ì·Ù·, ÌÈÌÔ‡ÌÂÓË ÙËÓ ·ÈÛıËÙÈÎ‹
ÙÔ˘13. ¶›ÛÙÂ˘Â ÛÙÔÓ ÂÏÂ‡ıÂÚÔ ¤ÚˆÙ· Î·È ‹ÍÂÚÂ ÁÈ· ÙÈ˜ Û¯¤-
ÛÂÈ˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÌÂ ÙÈ˜ ¿ÏÏÂ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜. T¤ÏÔ˜ ÛÙËÓ KÔÂÁ-
¯¿ÁË ÙÔ 1933, ÛÙËÓ ·Ú¯‹ ÙË˜ ÂÍÔÚ›·˜ ÙÔ˘, Ô MÚÂ¯Ù ÁÓˆÚ›-
˙ÂÈ ÙË ‰ËÌÔÛÈÔÁÚ¿ÊÔ Ruth Berlau Ô˘ Â›¯Â ‰ËÌÈÔ˘ÚÁ‹ÛÂÈ
ıÂ·ÙÚÈÎ‹ ÔÌ¿‰·. AÓ Î·È ÙÒÚ· ·ÓÙÚÂÌ¤ÓÔ˜ ÌÂ ÙËÓ Helene
Weigel, ‰ËÌÈÔ˘ÚÁÂ› Û¯¤ÛÂÈ˜ ÌÂ ÙË Berlau. T· ¤ÚÁ· ·˘Ù‹˜

ÙË˜ ÂÚÈfi‰Ô˘ Ê¤ÚÓÔ˘Ó ÙË ÛÊÚ·Á›‰· ÙË˜ fiˆ˜ ÁÈÓfiÙ·Ó Î·È ÌÂ
ÙÈ˜ ¿ÏÏÂ˜ Û˘ÓÂÚÁ¿ÙÈ‰¤˜ ÙÔ˘.
ŸÏÂ˜ ·˘Ù¤˜ ÔÈ ÏËÚÔÊÔÚ›Â˜ Ô˘ ·Ó·Ê¤ÚÂÈ Ô Fuegi Î·È ÔÈ
¿ÏÏÔÈ ÂÚÂ˘ÓËÙ¤˜ Â›Ó·È ·ÏËıÈÓ¤˜ Î·È ı· Ú¤ÂÈ Ó· Î·ıÔÚ›-
ÛÔ˘Ó ÙË ÛËÌÂÚÈÓ‹ ÂÚÌËÓÂ›· ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ ÙfiÛÔ ÙÔ˘
ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ fiÛÔ Î·È ÙÔ˘ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡, ·Ó ÌÔÚÔ‡Ó ÔÙ¤ Ó·
‰È·¯ˆÚÈÛÙÔ‡Ó. TÔ Úfi‚ÏËÌ· fiÌˆ˜ ÌÂ ÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË ÙÔ˘
Fuegi Â›Ó·È fiÙÈ ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÂ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi È‰ÂÔÏÔÁÈÎ¤˜ Î·-
ÙËÁÔÚ›Â˜ Ô˘ ›Ûˆ˜ Ó· ÌËÓ ›Û¯˘·Ó Ô‡ÙÂ ÁÈ· ÙÈ˜ Û˘ÁÎÂÎÚÈÌ¤-
ÓÂ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ Ô‡ÙÂ ÁÈ· ÙÔÓ MÚÂ¯Ù ÙÔÓ ›‰ÈÔ. ŒÙÛÈ ·˘ÙÔ‡ ÙÔ˘
Â›‰Ô˘˜ Ë ·Ó¿Ï˘ÛË Ô˘ ‚Ï¤ÂÈ fiÏÂ˜ ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ̂ ˜ ı‡-
Ì·Ù· ÙË˜ «Ì·ÁÈÎ‹˜ ¤ÏÍË˜» ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, Ô˘ ıÂˆÚÂ› fiÙÈ fiÏÂ˜
‹ıÂÏ·Ó Ó· ÙÔÓ ·ÓÙÚÂ˘ÙÔ‡Ó Î·È Ó· Î¿ÓÔ˘Ó ·È‰È¿ Ì·˙› ÙÔ˘

·Ú·‚Ï¤ÂÈ ÌÈ· ÛÂÈÚ¿ ·fi ÛÙÔÈ¯Â›· ·ÏÏËÏ¤Ó‰ÂÙ· ÌÂ Ù· ÂÈ-
Ú¿Ì·Ù· ÙË˜ ÚˆÙÔÔÚ›·˜. ™ÙËÓ ÚÔÛ¿ıÂÈ· ¤ÓÙ·ÍË˜ ÙË˜
Î·ıËÌÂÚÈÓfiÙËÙ·˜ Î·È ÙË˜ ÛÂÍÔ˘·ÏÈÎfiÙËÙ·˜ ÛÙ· ıÂˆÚËÙÈÎ¿
Ï·›ÛÈ· ÙË˜ Â·Ó¿ÛÙ·ÛË˜ Î·È ÛÙËÓ Ú·ÎÙÈÎ‹ ÙË˜ Û˘ÌÌÂÙÂ›-
¯·Ó ÙfiÛÔ ÔÈ Á˘Ó·›ÎÂ˜ fiÛÔ Î·È ÔÈ ¿ÓÙÚÂ˜ Û˘ÓÂÚÁ¿ÙÂ˜ ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù. ¶·ÚfiÏ· ·˘Ù¿ ‚¤‚·È· ·Ú·Ì¤ÓÂÈ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ Ô
Ì·ÚÍÈÛÌfi˜ ÌÂ ‰˘ÛÎÔÏ›· ‰Â¯fiÙ·Ó ÙËÓ Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘
ˆ˜ ‰ÔÌÈÎ¿ ·ÏÏËÏ¤Ó‰ÂÙË ÌÂ ÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË ÙÔ˘ Î·ÈÙ·ÏÈÛÌÔ‡.
H Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ Û¯Â‰fiÓ ¿ÓÙ· ˘ÔÙ·ÛÛfiÙ·Ó ÛÙËÓ
Î·ÙËÁÔÚ›· ÙË˜ ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹˜ Ù¿ÍË˜.
Y¿Ú¯ÂÈ fiÌˆ˜ Î·È ¤Ó·˜ ÈÔ «‚Ï¿ÛÊËÌÔ˜» Ì·ÚÍÈÛÌfi˜ Ô˘
¤¯ÂÈ ÂÎÊÚ·ÛÙÂ› ·fi ÌÈ· ÁÂÓÈ¿ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ÍÂÎÈÓÒÓÙ·˜ ·fi
ÙËÓ Alexandra Kollontai ¤ˆ˜ ÙË Rosa Luxemburg. A˘Ùfi˜ Ô
Ì·ÚÍÈÛÌfi˜ ‰ÂÓ ‰¤¯ÂÙ·È ÙËÓ Ù·ÍÈÎ‹ Â·Ó¿ÛÙ·ÛË ¯ˆÚ›˜ ÙË ÛÂ-
ÍÔ˘·ÏÈÎ‹. MÔÚÂ› ÔÈ «ÂÚˆÌ¤ÓÂ˜» ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù, ÔÈ Á˘Ó·›ÎÂ˜
Ô˘ Û˘ÓÂÚÁ¿ÛÙËÎ·Ó Ì·˙› ÙÔ˘, Ó· ·Ó‹Î·Ó ÛÂ ·˘Ù‹ ÙËÓ Î·ÙË-
ÁÔÚ›· ÙˆÓ Ì·ÚÍÈÛÙÚÈÒÓ. MÔÚÂ› Ó· ÌËÓ ‹ıÂÏ·Ó ÔÙ¤ Ó· Á›-
ÓÔ˘Ó fiÏÂ˜ «Ë Á˘Ó·›Î·» ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. ™Â ¤Ó· ÌÂÁ¿ÏÔ ‚·ıÌfi
fiÌˆ˜ ÙÔ Â›Ú·Ì· ·˘Ùfi ÙË˜ ÚˆÙÔÔÚ›·˜ Ó· Û˘Á¯ˆÓÂ‡ÛÂÈ ÙÔ
·ÈÛıËÙÈÎfi ÛÙÔÈ¯Â›Ô ÌÂ ÙÔ ÔÏÈÙÈÎfi Î·È ÙÔ ÚÔÛˆÈÎfi ·¤Ù˘-
¯Â. K·È ÂÂÈ‰‹ ÔÈ fiÚÔÈ ÙË˜ Û˘ÌÌÂÙÔ¯‹˜ ‰ÂÓ ‹Ù·Ó ÔÙ¤ ›ÛÔÈ,
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ÔÈ Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÂÍ·Ê·Ó›ÛÙËÎ·Ó ·fi ÙÔ ÚÔÛÎ‹ÓÈÔ ÙfiÛÔ ÙË˜
ÌÓ‹ÌË˜ fiÛÔ Î·È ÙË˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜. ÿÛˆ˜ ¤Ó·˜ ·fi
ÙÔ˘˜ ÏfiÁÔ˘˜ Ô˘ ·¤Ù˘¯Â Ó· Â›Ó·È ÙÔ fiÙÈ ‰ÂÓ ·ÓÙÈÌÂÙÒÈÛÂ
ÔÙ¤ ÛÔ‚·Ú¿ ÙËÓ Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘. K·È ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù ¿Û¯ÂÈ ·fi ÌÈ· ·ÚfiÌÔÈ· ÛÙ¿ÛË. H ¤ÚÂ˘Ó· ÙË˜
Elizabeth Wright, ·Ú·‰Â›ÁÌ·ÙÔ˜ ¯¿ÚÈÓ, ·ÎÔÏÔ˘ıÒÓÙ·˜
ÌÈ· „˘¯·Ó·Ï˘ÙÈÎ‹ ÚÔÛ¤ÁÁÈÛË, Î·Ù·‰ÂÈÎÓ‡ÂÈ fiÙÈ ıÂÌ·ÙÈÎ¿
Î·È ·ÊËÁËÌ·ÙÈÎ¿ ÛÙ· ¤ÚÁ· ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÙÔ Ê‡ÏÔ ¿ÓÙ· ˘Ô-
Ù¿ÛÛÂÙ·È ÛÙËÓ ÎÔÈÓˆÓÈÎ‹ Ù¿ÍË fiÛÔ «‰˘Ó·ÌÈÎÔ›» Î·È «ËÚˆÈ-
ÎÔ›» Î·È ·Ó ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÔÓÙ·È ÔÈ Á˘Ó·ÈÎÂ›ÔÈ ÚfiÏÔÈ14. TÔ Â›-
Ú·Ì· ̂ ÛÙfiÛÔ ‰ÂÓ ·¤Ù˘¯Â ÂÓÙÂÏÒ˜. Ÿˆ˜ ·Ú·‰¤¯ÂÙ·È Î·È
Ë ›‰È· Ë Wright fiÏÂ˜ ÔÈ ıÂˆÚ›Â˜ ÁÈ· ÙËÓ ·Ó··Ú¿ÛÙ·ÛË –ıÂ-
·ÙÚÈÎ‹ Î·È ÌË– Î·È ÁÈ· ÙË Û¯¤ÛË ÔÏÈÙÈÎ‹˜ Î·È ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜
Ô˘ ¤¯Ô˘ÌÂ Û‹ÌÂÚ· ËÁ¿˙Ô˘Ó ·fi ·˘Ù¤˜ ÙÈ˜ Û˘˙ËÙ‹ÛÂÈ˜ ÛÙ·
Ï·›ÛÈ· ÙÔ˘ ÌÔÓÙÂÚÓÈÛÌÔ‡.
™¯ÂÙÈÎ¿ ÌÂ ÙÈ˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ÙË˜ Hauptmann, ÙË˜ Steffin Î·È
ÙË˜ Berlau ‚Ï¤Ô˘ÌÂ fiÙÈ Ë Û˘ÌÌÂÙÔ¯‹ ÙÔ˘˜ ÛÙËÓ ·Ú·ÁˆÁ‹
ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ ¤¯ÂÈ ·Ú·ÁÓˆÚÈÛÙÂ›. TÔ ı¤Ì· ›Ûˆ˜ ‰ÂÓ
Â›Ó·È ·Ï¿ Ó· ·ÓÙÈÎ·Ù·ÛÙ‹ÛÔ˘ÌÂ ¤Ó· Û˘ÁÁÚ·Ê¤·/¿ÓÙÚ· –ÙÔÓ
MÚÂ¯Ù– ÌÂ ÌÈ· Û˘ÁÁÚ·Ê¤·/Á˘Ó·›Î· –ÙË Hauptmann (·Ó Î·È
·˘Ùfi ¤¯ÂÈ Î¿ÔÈ· ÏÔÁÈÎ‹ ·Ó Ï¿‚Ô˘ÌÂ ˘fi„Ë Ì·˜ Ù· Û˘ÁÁÚ·-
ÊÈÎ¿ ‰ÈÎ·ÈÒÌ·Ù· Î·È ÙÔ fiÙÈ Ô MÚÂ¯Ù Â›Ó·È ·fi ÙÔ˘˜ ÈÔ ‰Ë-
ÌÔÊÈÏÂ›˜ Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜ ÙÔ˘ 20Ô‡ ·ÈÒÓ·). ™ÙËÓ ÂÚ›ÙˆÛË ÙÔ˘
ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡ ¤ÚÁÔ˘ ·Ú·Ì¤ÓÂÈ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÎfi ¤Ó· ÌÔÓÙ¤ÏÔ Û˘Á-
ÁÚ·Ê¤· Ô˘ ‰ÂÓ ·Ú¤¯ÂÈ ¯ÒÚÔ Î·Ù·ÁÚ·Ê‹˜ Î·È ·ÍÈÔÏfiÁËÛË˜
ÙÔ˘ ÚfiÏÔ˘ ÙˆÓ ËıÔÔÈÒÓ, ÙÔ˘ ÎÔÈÓÔ‡ Î·È ÙˆÓ ¿ÏÏˆÓ ·Ú·Áfi-
ÓÙˆÓ ÙË˜ ·Ú¿ÛÙ·ÛË˜ ÛÙËÓ ·Ú·ÁˆÁ‹ ÙÔ˘ ¤ÚÁÔ˘. A˘Ù¿ Ù· ı¤-
Ì·Ù· ·ÔÎÙÔ‡Ó È‰È·›ÙÂÚË ÛËÌ·Û›· ÛÙ· Ï·›ÛÈ· ÙË˜ ÌÚÂ¯ÙÈ-
Î‹˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ ıÂˆÚ›·˜, ÂÂÈ‰‹ ·ÎÚÈ‚Ò˜ Â›Ó·È ı¤Ì·Ù· Ô˘
ı¤ÙÂÈ Ô ›‰ÈÔ˜ Ô ÌÚÂ¯ÙÈÎfi˜ ÚÔ‚ÏËÌ·ÙÈÛÌfi˜. MÈ· ıÂ·ÙÚÈÎ‹
·Ú¯·ÈÔÏÔÁ›· ÛÙËÓ ·Ú¿‰ÔÛË ÙÔ˘ ºÔ˘ÎÒ Î·È ı· Ï¿‚·ÈÓÂ ̆ fi-
„Ë ÙË˜ ·˘Ù¿ Ù· ÛÙÔÈ¯Â›· Î·È ÙÂÏÈÎ¿ ı· ‹Ù·Ó «ÎÏ·ÛÈÎ¿» ÌÚÂ-
¯ÙÈÎ‹. H Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ı· ÂÓÙ·ÛÛfiÙ·Ó ÛÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË
·Ó Î·È ‰ÂÓ ı· ÌÔÚÔ‡ÛÂ Î·È ¿ÏÈ Ó· ÓÔËıÂ› ·ÓÂÍ¿ÚÙËÙ· ·fi
¿ÏÏÂ˜ ÂÓÓÔÈÔÏÔÁÈÎ¤˜ ·Ó·Ï˘ÙÈÎ¤˜ Î·ÙËÁÔÚ›Â˜.
H ·ÌÊ›ÛËÌË Î·È ·ÓÙÈÊ·ÙÈÎ‹ ı¤ÛË Ô˘ ¤¯ÂÈ ÙÔ Ê‡ÏÔ ÛÙÔ
ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ¤ÚÁÔ Â›Ó·È ·ÓÙ›ÛÙÔÈ¯Ë ÌÂ ÂÎÂ›ÓË ÙÔ˘ ıÂ¿ÙÚÔ˘ ÙË˜
ÔÓÔÌ·˙fiÌÂÓË˜ «AÓ·ÙÔÏ‹˜» Ô˘ ÂËÚ¤·ÛÂ ‚·ıÈ¿ ÙÔÓ MÚÂ¯Ù.
M¿ÏÈÛÙ· ÌÔÚÂ› Ë ı¤ÛË ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ Î·È Ë ı¤ÛË ÙˆÓ «¿ÏÏˆÓ»,
ÂÍˆÙÈÎÒÓ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ ·Ú·‰fiÛÂˆÓ Ó· Â›Ó·È ‰ÔÌÈÎ¿ Û˘Ó‰Â-
‰ÂÌ¤ÓË. £· ‹ıÂÏ· ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔ ÛËÌÂ›Ô Ó· ÎÔÈÙ¿ÍÔ˘ÌÂ ÈÔ
ÚÔÛÂÎÙÈÎ¿ ÌÈ· ¯·Ú·ÎÙËÚÈÛÙÈÎ‹ ÛÙÈÁÌ‹ ÙÔ˘ ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ˘
ÚˆÙÔÔÚÈ·ÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘ Ô˘ ÈÛÙÂ‡ˆ fiÙÈ Û˘Ì˘ÎÓÒÓÂÈ ÌÂ
ÙËÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ¤ÓÓÔÈ· ÙÔ˘ Gestus Ù· ·Ú·¿Óˆ ı¤Ì·Ù·.
™Â ¤Ó· ·fi Ù· ÌÂÁ¿Ï· Û˘Ó¤‰ÚÈ· Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ Ô˘ ‰ÈÔÚÁ¿-
ÓˆÓÂ Ô ™Ù¿ÏÈÓ ÁÈ· Ó· ·ÚÔ˘ÛÈ¿ÛÂÈ Ù· «ÂÈÙÂ‡ÁÌ·Ù· ÙÔ˘ ÛÔ-
ÛÈ·ÏÈÛÌÔ‡», ÛÂ ·˘Ùfi ÙÔ˘ 1936, ·ÚÂ˘Ú¤ıËÎÂ Î·È Ô ÎÈÓ¤˙Ô˜
ËıÔÔÈfi˜ Mei Lan-fang, Ô ÔÔ›Ô˜ ˘Ô‰‡ÂÙÔ Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô˘˜
ÚfiÏÔ˘˜ ÛÙËÓ ŸÂÚ· ÙÔ˘ ¶ÂÎ›ÓÔ˘ Î·È Â›¯Â ¿ÂÈ ÛÙË MfiÛ¯·
ÌÂ ÛÎÔfi Ó· ‰È‰·¯ÙÂ› ÙÔ Ó·ÙÔ˘Ú·ÏÈÛÌfi ÙÔ˘ ™Ù·ÓÈÛÏ¿‚ÛÎÈ15.
H ŸÂÚ· ÙÔ˘ ¶ÂÎ›ÓÔ˘, fiˆ˜ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ NÔ ÙË˜ I·ˆÓ›·˜,

·¤¯ÂÈ ÔÏ‡ ·fi ÙÔ Ó·ÙÔ˘Ú·ÏÈÛÌfi Î·È ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÂ ÛÙ˘ÏÈ-
˙·ÚÈÛÌ¤Ó· Û¯‹Ì·Ù·, ÛÂ ·Ó··Ú·ÛÙ¿ÛÂÈ˜ Ù‡ˆÓ Î·È fi¯È „˘-
¯ÔÏÔÁÈÎÒÓ ¯·Ú·ÎÙ‹ÚˆÓ16. ŒÓ· ‚Ú¿‰˘ Ô Mei Lan-fang ˘Ô-
ÎÚ›ıËÎÂ ÁÈ· ¯¿ÚË ÙˆÓ Û˘Ó¤‰ÚˆÓ ¤Ó· Á˘Ó·ÈÎÂ›Ô ÚfiÏÔ ¯ˆÚ›˜
Î·Ó ÙË ‚Ô‹ıÂÈ· ÎÔÛÙÔ˘ÌÈÔ‡ Î·È Ì·ÎÈÁÈ¿˙. ™ÙÔ ÎÔÈÓfi ‹Ù·Ó Ô
MÚÂ¯Ù, Ô Meyerhold, o Tretiakov Î·È Ô Eisenstein. ŸÏÔÈ
·ÓÂÍ·ÈÚ¤Ùˆ˜ ÂÓÙ˘ˆÛÈ¿ÛÙËÎ·Ó ÌÂ ÙËÓ ÙÂ¯ÓÈÎ‹ ÙÔ˘ Mei Lan-
fang Î·È ÚÔÊ·ÓÒ˜ «ÂÌÓÂ˘ÛÌ¤ÓÔÈ» ·fi ·˘Ùfi ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜,
ÁÚ¿ÊÔ˘Ó ÁÈ· ÙÔ Ò˜ ÛÂ ·˘Ù‹ ÙËÓ Â·Ê‹ ÌÂ ÙËÓ «AÓ·ÙÔÏ‹»
·Ó·Î¿Ï˘„·Ó ÙÔ Ì¤ÏÏÔÓ ÙÔ˘ Û‡Á¯ÚÔÓÔ˘, ÌÔÓÙ¤ÚÓÔ˘ Î·È Â·-
Ó·ÛÙ·ÙÈÎÔ‡ ıÂ¿ÙÚÔ˘. O MÚÂ¯Ù ÁÚ¿ÊÂÈ ÙÔ ‰ÔÎ›ÌÈÔ «T·
·ÔÙÂÏ¤ÛÌ·Ù· ÙË˜ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË˜ ÛÙËÓ ÎÈÓÂ˙ÈÎ‹ ËıÔ-
ÔÈ›·» Î·È ·Ú¯›˙ÂÈ Ó· ·Ó·Ù‡ÛÛÂÈ ÙË ıÂˆÚ›· ÙË˜ ·ÔÛÙ·-
ÛÈÔÔ›ËÛË˜. B¤‚·È· ·˘Ù‹ Ë ıÂˆÚ›· ‰ÂÓ ËÁ¿˙ÂÈ ·fi ¤Ó· ÌÂ-
ÌÔÓˆÌ¤ÓÔ ÁÂÁÔÓfi˜. E›Ó·È fiÌˆ˜ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi fiÙÈ ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÙË˜
AÓ·ÙÔÏ‹˜ ÙÔÓ ‚ÔËı¿ÂÈ Ó· ÙËÓ ÌÔÚÊÔÔÈ‹ÛÂÈ.
™ÙËÓ ÚÔÛ¿ıÂÈ¿ ÙÔ˘˜ Ó· ·Ó·Ï‡ÛÔ˘Ó Î·È Ó· ÔÈÎÂÈÔÔÈË-
ıÔ‡Ó ÙÔ ı¤·ÙÚÔ ÙË˜ AÓ·ÙÔÏ‹˜, Ô˘ ·ÔÙÂÏÂ› ¤Ó·Ó ·fi ÙÔ˘˜
ÈÔ ÁfiÓÈÌÔ˘˜ ¯ÒÚÔ˘˜ «‰·ÓÂÈÛÌÔ‡» ÙË˜ ıÂ·ÙÚÈÎ‹˜ ÚˆÙÔÔ-
Ú›·˜, Ô MÚÂ¯Ù Î·È ÔÈ ˘fiÏÔÈÔÈ ıÂˆÚËÙÈÎÔ› ·Ú·Ì¤ÓÔ˘Ó
ÛÙ· Ï·›ÛÈ· ÂÓfi˜ «ÔÚÈÂÓÙ·ÏÈÛÌÔ‡». °È· ·Ú¿‰ÂÈÁÌ·, Ë ÙÂ-
¯ÓÈÎ‹ ÙÔ˘ Mei Lan-fang ·ÔÚÚ¤ÂÈ ·fi ÙÔ ÁÂÁÔÓfi˜ fiÙÈ Ë ıÂ-
·ÙÚÈÎ‹ ·Ú¿‰ÔÛË ÛÙËÓ ÔÔ›· ·Ó‹ÎÂÈ ‰ÂÓ Â›¯Â Á˘Ó·›ÎÂ˜
ËıÔÔÈÔ‡˜. ™Â ·˘Ù‹ ÙËÓ ÙÂ¯ÓÈÎ‹ Ô˘ ‚·Û›˙ÂÙ·È ÛÙËÓ ·Ô˘-
Û›· ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ÛÙËÚ›¯ÙËÎÂ ÛÂ ¤Ó· ÌÂÁ¿ÏÔ ‚·ıÌfi Î·È Ë
ıÂˆÚ›· ÙË˜ ·ÔÛÙ·ÛÈÔÔ›ËÛË˜ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù. E›Ó·È Â›ÛË˜
ÔÏ‡ ÂÓ‰È·Ê¤ÚÔÓ fiÙÈ ÙÔ Û‡Á¯ÚÔÓÔ ÊÂÌÈÓÈÛÙÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ÔÈ-
ÎÂÈÔÔÈÂ›Ù·È (ÂÈ‰ÈÎ¿ ÌÂ ÙË ¯Ú‹ÛË ÙÔ˘ Gestus) ·˘Ù‹ ÙËÓ ›‰È·
ÙÂ¯ÓÈÎ‹, ÌÂ ¤Ó· Â›‰Ô˜ ·ÚÓËÙÈÎ‹˜ ‰È·ÏÂÎÙÈÎ‹˜.
™‹ÌÂÚ· ÌÂÙ¿ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ Edward Said Î·È ÙË˜ ÌÂÙ·-·ÔÈ-
ÎÈ·Î‹˜ ıÂˆÚ›·˜ ·Ú¯›˙Ô˘ÌÂ Ó· ÚÔÛÏ·Ì‚¿ÓÔ˘ÌÂ ÙËÓ AÓ·ÙÔ-
Ï‹ ˆ˜ ÙÔ ÔÏ‡ÏÔÎÔ Î·È Î·ÌÈ¿ ÊÔÚ¿ ·ÓÙÈÊ·ÙÈÎfi Ê·ÈÓfiÌÂÓÔ
Ô˘ Â›Ó·È. A˘Ùfi Ô˘ ·Ú·ÙËÚÂ›Ù·È Â›Ó·È fiÙÈ ÙfiÛÔ ÛÂ Û¯¤ÛË
ÌÂ ÙÔ Ê‡ÏÔ fiÛÔ Î·È ÛÂ Û¯¤ÛË ÌÂ ÙÔ ÔÏÈÙÈÛÌÈÎfi «¿ÏÏÔ» Ë
ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ ·ÚÔ˘ÛÈ¿˙ÂÈ ¤Ó· «Ù˘ÊÏfi ÛËÌÂ›Ô» ‹
ÌÈ· «„Â˘‰‹ Û˘ÓÂ›‰ËÛË» ÌÂ ÙË Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ‹ ¤ÓÓÔÈ·. A˘Ùfi
fiÌˆ˜ ÈÛÙÂ‡ˆ fiÙÈ Â›Ó·È Î¿ÙÈ Ô˘ Ë ›‰È· Ë ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·Ú¿-
‰ÔÛË ÚÔÛ·ıÂ› Û˘Ó¤¯ÂÈ· Ó· ·Ó·ıÂˆÚ‹ÛÂÈ ‹ Ó· «‰ÈÔÚıÒ-
ÛÂÈ», ·Ó ‚¤‚·È· ıÂˆÚ‹ÛÔ˘ÌÂ ÙÔÓ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi ÏfiÁÔ ˆ˜ ÌÈ·
‰È·‰ÈÎ·Û›· Î·È fi¯È ˆ˜ ¤Ó· ÙÂÏÂÈˆÌ¤ÓÔ ÁÂÁÔÓfi˜, ÚÔ˚fiÓ
ÂÓfi˜ ·ÓıÚÒÔ˘. ÿÛˆ˜ Ì¿ÏÈÛÙ· Ë ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ ·ÈÛıËÙÈÎ‹ Ó·
Â›Ó·È ·fi ÙÈ˜ Ï›ÁÂ˜ ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ıÂˆÚËÙÈÎÔ‡ ÏfiÁÔ˘ Ô˘
ÂÌÂÚÈ¤¯ÂÈ ÙËÓ ›‰È· ÙÔ˘ ÙËÓ ÎÚÈÙÈÎ‹.
¢‡Ô ÂÚÈÙÒÛÂÈ˜ ıÂ·ÙÚÈÎÒÓ Û˘ÁÁÚ·Ê¤ˆÓ Ô˘ Û˘ÓÂ¯›˙Ô˘Ó
Î·È ·Ó·ıÂˆÚÔ‡Ó Û˘ÓÂÈ‰ËÙ¿ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÂÈÛ¿ÁÔ-
ÓÙ·˜ ÙËÓ Î·ÙËÁÔÚ›· ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ ÙfiÛÔ ÛÙË ıÂÌ·ÙÈÎ‹ fiÛÔ Î·È
ÛÙË ÌÔÚÊ‹, Â›Ó·È Ô ÁÂÚÌ·Ófi˜ Heiner Müller Î·È Ô ·ÌÂÚÈÎ·-
Ófi˜ Tony Kushner. E›Ó·È ÛËÌ·ÓÙÈÎfi fiÙÈ ÔÈ ‰‡Ô ·˘ÙÔ› Û˘Á-
ÁÚ·ÊÂ›˜ Û¯ÂÙ›˙ÔÓÙ·È Ì¤Ûˆ ÙÔ˘ Carl Weber, ÛÙÂÓÔ‡ Û˘ÓÂÚ-
Á¿ÙË ÙÔ˘ MÚÂ¯Ù ÛÙÔ MÂÚÏ›ÓÂÚ AÓÛ¿ÌÏ, Ô ÔÔ›Ô˜ ·ÚÁfi-
ÙÂÚ· ÛÙËÓ AÌÂÚÈÎ‹ ˘‹ÚÍÂ ÌÂÙ·ÊÚ·ÛÙ‹˜ ÙˆÓ ¤ÚÁˆÓ ÙÔ˘

Müller ÛÙ· ·ÁÁÏÈÎ¿ Î·È Î·ıËÁËÙ‹˜ ÙÔ˘ Kushner ÛÙÔ ™Ù¿Ó-
ÊÔÚÓÙ. ™Â fiÏ· Ù· ¤ÚÁ· ÙÔ˘ Müller Ô˘ ·ÔÙÂÏÔ‡Ó Ù· ›‰È·
ÌÈ· ·Ó·ıÂÒÚËÛË ÙˆÓ «·ÚÈÛÙÔ˘ÚÁËÌ¿ÙˆÓ» ÙË˜ Â˘Úˆ·˚Î‹˜
ÏÔÁÔÙÂ¯Ó›·˜ (ÎÏ·ÛÈÎ‹ ÌÚÂ¯ÙÈÎ‹ Ù·ÎÙÈÎ‹) ÙÔ Ê‡ÏÔ ·›˙ÂÈ
ÔÏ‡ ÛËÌ·ÓÙÈÎfi ÚfiÏÔ. A˜ ·Ó·ÏÔÁÈÛÙÔ‡ÌÂ ÙË MË¯·Ó‹ ÕÌÏÂÙ

Ô˘ ÎÏÂ›ÓÂÈ ÌÂ ÙÔ ÏfiÁÔ ÂÓfi˜ ¯·Ú·ÎÙ‹Ú· Ô˘ ·ÊÔÌÔÈÒÓÂÈ
fiÏÂ˜ ÙÈ˜ «ÛÈˆËÏ¤˜/ÙÚÂÏ¤˜» Á˘Ó·›ÎÂ˜ ÙË˜ Â˘Úˆ·˚Î‹˜ ‰Ú·-
Ì·ÙÔ˘ÚÁ›·˜. EÓÒ Ô Kushner ÌÂ ÙÔ ¤ÚÁÔ ÙÔ˘ ÕÁÁÂÏÔÈ ÛÙËÓ

AÌÂÚÈÎ‹ I Î·È II (1992, 1994) Û˘ÓÂ¯›˙ÂÈ ÙÔ ÂÈÎfi ı¤·ÙÚÔ ÙÔ˘
MÚÂ¯Ù ÌÂ ÙË ‚Ô‹ıÂÈ· ÙË˜ ·ÈÛıËÙÈÎ‹˜ ÙÔ˘ camp Î·È ·Û¯Ô-
ÏÂ›Ù·È ÌÂ ÙË Û¯¤ÛË ÚÔÛˆÈÎÔ‡ Î·È ÔÏÈÙÈÎÔ‡ ÛÙËÓ ÂÚ›Ô‰Ô
ÙË˜ ÎÚ›ÛË˜ ÙÔ˘ AIDS ÂÈÛ¿ÁÔÓÙ·˜ ÙÈ˜ Î·ÙËÁÔÚ›Â˜ ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘
Î·È ÙË˜ ÛÂÍÔ˘·ÏÈÎfiÙËÙ·˜ ÛÙËÓ ·Ó¿Ï˘ÛË ÙÔ˘ ÛËÌÂÚÈÓÔ‡ Î·-
ÈÙ·ÏÈÛÌÔ‡.
OÈ ‰‡Ô ·˘ÙÔ› Û˘ÁÁÚ·ÊÂ›˜, Ô Î·ı¤Ó·˜ ÌÂ ‰È·ÊÔÚÂÙÈÎfi ÙÚfiÔ,
Û˘ÓÂ¯›˙Ô˘Ó ÙÔ ÌÚÂ¯ÙÈÎfi Â›Ú·Ì·, ·Ó·ıÂˆÚÒÓÙ·˜ ÙÔ ÚfiÏÔ
ÙÔ˘ Ê‡ÏÔ˘ Ì·˙› ÌÂ ÔÏÏ¿ ¿ÏÏ· ÛÙÔÈ¯Â›·. AÏÏ¿ ̄ ÚÂÈ¿˙ÂÙ·È Î·È
ÂÌÂ›˜ Ó· ‚ÚÔ‡ÌÂ Ó¤Ô˘˜ ÙÚfiÔ˘˜ ·ÍÈÔÏfiÁËÛË˜ ÙÔ˘ ıÂ·ÙÚÈÎÔ‡
‰ÚÒÌÂÓÔ˘ Ï·Ì‚¿ÓÔÓÙ·˜ ˘fi„Ë Ì·˜ «·Ú·ıÂ·ÙÚÈÎ¤˜ ‰Ú·-
ÛÙËÚÈfiÙËÙÂ˜». ¶·Ú¿ÏÏËÏ· Ú¤ÂÈ Ó· Â·ÓÂÍÂÙ¿ÛÔ˘ÌÂ ÙË
Û¯¤ÛË Ì·ÚÍÈÛÌÔ‡ Î·È ÊÂÌÈÓÈÛÌÔ‡. °È· ÔÏÏ¿ ¯ÚfiÓÈ· ÔÈ Á˘-
Ó·›ÎÂ˜/ÂÚˆÌ¤ÓÂ˜ ÙˆÓ ÌÂÁ¿ÏˆÓ Ì·ÚÍÈÛÙÒÓ Î·ÏÏÈÙÂ¯ÓÒÓ/ıÂˆ-
ÚËÙÈÎÒÓ Î·È ÔÏÈÙÈÎÒÓ ¤ÌÂÓ·Ó ÛÈˆËÏ¤˜, ÍÂ¯·ÛÌ¤ÓÂ˜ Î·È ÓÂ-
ÎÚ¤˜. Afi ÙËÓ «ÂÚˆÌ¤ÓË» ÙÔ˘ §¤ÓÈÓ ¤ˆ˜ ÙË «Û‡˙˘ÁÔ» ÙÔ˘
AÏÙÔ˘Û¤Ú, Ë ·ÚÔ˘Û›· ÙˆÓ Á˘Ó·ÈÎÒÓ ·˘ÙÒÓ Ú¤ÂÈ Ó· Â·-
ÓÂÓÙ·¯ÙÂ› ÛÙËÓ ÈÛÙÔÚ›· ÙË˜ Ì·ÚÍÈÛÙÈÎ‹˜ ·Ú¿‰ÔÛË˜. ¶Ú¤ÂÈ
Û˘Ó¤¯ÂÈ· Ó· ·Ó·˙ËÙÔ‡ÌÂ ÙÚfiÔ˘˜, ·ÈÛıËÙÈÎÔ‡˜ Î·È ıÂˆÚËÙÈ-
ÎÔ‡˜ ÁÈ· Ó· ·ÍÈÔÏÔÁ‹ÛÔ˘ÌÂ ÂÎ Ó¤Ô˘ ÙËÓ ·ÚÔ˘Û›· ÙË˜
Hauptmann, ÙË˜ Steffin, ÙË˜ Berlau Î·È ÙË˜ Weigel ÛÙ· Ï·›-
ÛÈ· ÙË˜ ÂÚÌËÓÂ›·˜ ÙÔ˘ ÌÚÂ¯ÙÈÎÔ‡ ÏfiÁÔ˘ Û‹ÌÂÚ·.
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