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Νικολαος-Ιων Τερζογλου

1. Εισαγωγή
Τα τελευταία χρόνια, ία  προβλήματα της δομής και της οργάνωσης του αστικού 
χώρου και τα ερωτήματα γύρω από την ποιότητα ζωής στις πόλεις έχουν απο
κτήσει κεντρική σημασία στις θεωρητικές έρευνες της αρχιτεκτονικής.1 Επιπλέ
ον, σημαντικοί μελετητές των ανθρωπιστικών και των κοινωνικών επιστημών 
δέχονται ότι η πόλη και η αστικοποίηση αποτελούν εστιακά σημεία συγκρότησης 
του σύγχρονου παγκόσμιου πολιτισμού.2 Σε αυτό το πλαίσιο, πιστεύουμε πως 
απαιτείται μία εννοιολογική και θεωρητική διερεύνηση με στόχο την συγκρότηση 
μίας διεπιστημονικής γνώσης και μίας ευρύτερης κριτικής σκέψης γύρω από την 
ιδέα της πόλης. Η παρούσα μελέτη επιχειρεί να συμβάλει στην παραπάνω έρευ
να και να εμπλουτίσει την σύγχρονη αρχιτεκτονική προβληματική με νέες ιδέες 
και αρχές για τον πληρέστερο και αρτιότερο σχεδίασμά των πόλεων. Συνεπώς, 
σκοπός του παρόντος κειμένου είναι μία προσπάθεια εννοιολογικής διεύρυνσης 
της σύγχρονης αρχιτεκτονικής και πολεοδομικής σκέψης γύρω από τον χώρο 
της πόλης, μέσα από την θεώρηση, ανάλυση και ερμηνεία ορισμένων γραπτών
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του Walter Benjamin (1892-1940). H ανάλυση αυτή θα 
επιχειρήσει να αναδείξει έννοιες και αξίες που κρίνονται 
σημαντικές για την αρχιτεκτονική δημιουργία και διευ
ρύνουν τις πολύπλοκες νοηματικές διαστάσεις και τις 
σύνθετες επιστημολογικές κατηγορίες που πρέπει να 
λαμβάνονται υπ’ όψη στην διανοητική σύλληψη, την 
οργάνωση και τον σχεδίασμά των χώρων της πόλης. 
Θεωρούμε πως τα κείμενα του Walter Benjamin που 
αφορούν στην ανάλυση των χώρων της πόλης προσφέ- 
ρονται για μία ανάλογη ερμηνευτική ανάγνωση διότι:

1. Εστιάζουν στην δομή και την εμπειρία της μοντέρ
νας μεγαλούπολης και άρα παρουσιάζουν μία εγγύτητα 
με την δική μας, σύγχρονη ζωή στις μητροπόλεις της 
Ευρώπης, επιτρέποντας την αντιστοιχία ιδεών και εννοι
ών της εποχής του με ανάλογα γνωρίσματα της δικής 
μας εποχής.

2. Παρουσιάζουν ειδικό ενδιαφέρον για την κατα
νόηση του συνολικού του έργου και άρα για την ορθή 
τοποθέτηση του Walter Benjamin σε σχέση με ευρύτερα 
ρεύματα της ιστορίας των ιδεών και των νοοτροπιών 
του 20ού αιώνα.

3. Επιτρέπουν να προσεγγίσουμε τον Walter 
Benjamin όχι μόνο ως κριτικό της λογοτεχνίας,2 3 αλλά 
κυρίως ως φιλόσοφο και θεωρητικό του πολιτισμού. 
Υποστηρίζουμε ότι η πολυμέρεια των θεωρητικών ενδια
φερόντων του Benjamin,4 όπως επιβεβαιώνεται ξανά 
από την πρόσφατη αγγλική έκδοση επιλεγμένων κειμέ
νων του,5 μπορεί να ερμηνευθεί γόνιμα αν επιλέξουμε 
ως εστιακό κέντρο της σκέψης του την ιδέα της πόλης 
ως χώρου συγκρότησης του πολιτισμού.

2. Τα κείμενα του Walter Benjamin για την πόλη:
μία πρόταση τυπολογικής κατάταξης
Τα κείμενα του Walter Benjamin γύρω από την πόλη
καλύπτουν περίπου δέκα πέντε χρόνια έρευνας και
ζωής.6 Όπως πολλά από τα κείμενα του, είναι συχνά
αμφίσημα και δυσνόητα.7 Αν θεωρήσουμε ως απαρχή
τους το κείμενο «Νάπολη», γραμμένο σε συνεργασία με
την Asja Lacis, και ως κατάληξη τους το ανολοκλήρωτο
«Passagen Werk», θεωρούμενο ως μία ευρεία ιστορική
και φιλοσοφική διερεύνηση της πόλης του Παρισιού τον
19ο αιώνα, τότε ο Benjamin επεξεργάζεται ιδέες για την
πόλη τουλάχιστον από το 1925, έτος δημοσίευσης της
«Νάπολης», ως το 1940. Οι πιθανοί τρόποι κατάταξης
των κειμένων του Benjamin που αφορούν άμεσα και
φανερά στην ιδέα και τον χώρο της πόλης είναι αρκετοί.
Ο πιο προφανής τρόπος είναι η ομαδοποίησή τους σύμ
φωνα με την χρονολογική σειρά γραφής, επεξεργασίας
και δημοσίευσης τους.8 Στο πλαίσιο αυτής της μελέτης,
προτείνουμε μία κατάταξη των κειμένων του Walter
Benjamin για την πόλη στη βάση μίας εννοιολογικής και
γεωγραφικής ταξινόμησης σε τέσσερις ενότητες νοήμα
τος που υπερβαίνουν την απλή χρονολογική τους δια
δοχή:9

1. Στην Πρώτη Ενότητα ανήκουν τα κείμενα του 
Benjamin που αφορούν στις Ιστορικές Πόλεις του Μεσο
γειακού Νότου. [Νάπολη (1925),10 Μασσαλία (1929), 11 
San Gimignano (1929),12 Ibiza (1932)].13

2. Στην Δεύτερη Ενότητα ανήκουν οι Πόλεις του 
Ευρωπαϊκού Βορρά. [Παρίσι (1935, 1938, 1939),14Βερο- 
λίνο (1932-34, 1938),15 Βαϊμάρη (1928)].16

3. Η Τρίτη Ενότητα καλύπτεται από μία Πόλη της Ανα
τολικής Ευρώπης, την Μόσχα (1927).17

4. Στην Τέταρτη Ενότητα ανήκουν οι Συμβολικές 
Πόλεις του Νου, της Ποίησης, της Μνήμης και της Σκέ
ψης, οι οποίες συναρθρώνονται με την ανάλυση των 
«πραγματικών» και «υλικών» πόλεων των τριών παραπά
νω ενοτήτων. [ Μονόδρομος (1928),18 Παρίσι (1929),19 
Βερολίνο (1932)].20

Συνολικά, θα λέγαμε ότι τα κείμενα του Benjamin για 
την πόλη παρουσιάζουν μία σύνθετη ειδολογική αρχιτε
κτονική και συμπλέκουν, πολλές φορές άρρηκτα, πολ
λαπλά επίπεδα προσέγγισης και ανάγνωσης του αστι
κού χώρου: στα κείμενα αυτά, το λογοτεχνικό, περιγρα
φικό, ταξιδιωτικό αφήγημα, το ντοκουμέντο, το πανόρα
μα εμπειριών και σκηνών της αστικής ζωής, η αυτοβιο- 
γραφική ανάμνηση και ανάλυση προσωπικών βιωμάτων, 
η κοινωνιολογική παρατήρηση, ερμηνεία και μελέτη του 
χώρου της πόλης, η ιστορική, κριτική και φιλοσοφική 
θεώρηση της πόλης και της αρχιτεκτονικής του χώρου 
καθώς και η φαινομενολογική ενατένιση συχνά συναρ
θρώνονται με ενδιαφέροντες τρόπους, καθιστώντας τα 
κείμενα πειραματικά, ανοικτά στην ελεύθερη ροή και 
έκφραση του λόγου και του στοχασμού.

Η ανοικτή και η πολυ-πρισματική δομή τους αντανα
κλά, παρ ’όλα αυτά, την ίδια την πολυδιάστατη φύση 
του χώρου της πόλης στην ολότητά του: ο αστικός 
χώρος είναι σύμβολο και φορέας πολιτισμού, περιβάλ
λον της ανθρώπινης ιστορίας, δομή κοινωνικών σχέσε
ων, πεδίο εμπειριών και βιωμάτων, αρχιτεκτονική τάξη, 
αισθητικό φαινόμενο, και όλα αυτά μαζί, ταυτόχρονα. Τα 
κείμενα του Benjamin, σε ένα μεγάλο βαθμό, θεωρούμε 
ότι επιχειρούν να αποτυπώσουν αυτήν την πολυσημία 
του αστικού χώρου σε διαφορετικούς ιστορικούς και 
γεωγραφικούς τόπους πόλεων και να την αποδώσουν 
εννοιολογικά και λογοτεχνικά.

Υποστηρίζουμε πως ένα μέρος των αναλύσεων της 
πόλης από τον Benjamin χρωστά την προέλευση του και 
αντλεί την καταγωγή του από τα γνωστά κείμενα του 
κοινωνιολόγου Georg Simmel21 για την Ρώμη, την Φλω
ρεντία και την Βενετία,22 αλλά ταυτόχρονα δεχόμαστε 
ότι ο Benjamin εμπλουτίζει αυτόν τον τύπο και το είδος 
των «Αστικών Χαρακτήρων» ή των «Τοπιογραφιών της 
Πόλης»23 με πολλαπλές σημασιολογικές και νοηματικές 
διαστάσεις. Επιπλέον, όπως έχει επισημανθεί από πολ
λούς μελετητές του Benjamin, η ποίηση του Σουρεαλι
σμού ορίζει ένα δεύτερο πεδίο καταγωγής αυτών των 
κειμένων,24 τα οποία προτείνουμε να τοποθετηθούν στην
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επικράτεια σύνθεσης και γεφύρωσης της ποίησης, της 
φιλοσοφίας και της κοινωνιολογίας του αστικού και του 
αρχιτεκτονικού χώρου.

3. Η Νάπολη ως πεδίο αλληλεπίδρασης του δημόσιου και 
του ιδιωτικού χώρου
Θα αναλύσουμε την πρώτη ενότητα των κειμένων του 
Walter Benjamin για την πόλη της Μεσογείου, εστιάζο
ντας στο κείμενο «Νάπολη», το οποίο δημοσιεύτηκε το 
1925 στην Frankfurter Zeitung,25 γράφτηκε μαζί με την 
Asja Lacis και είναι εμβληματικό για την κατανόηση της 
σκέψης του Benjamin για την πόλη και, ειδικότερα, για 
την ιστορική πόλη της ευρύτερης Μεσογειακής ζώνης 
του Νότου. Στο κείμενο αυτό, ο Benjamin εξετάζει την 
σύνδεση ανάμεσα στην πόλη, τις διακριτές κοινωνικές 
ομάδες και τις πρακτικές τους με την θρησκεία. Με 
άλλα λόγια, μέσα από την «Νάπολη», αποδεικνύεται ότι 
η καθημερινή ζωή στον χώρο της πόλης συσχετίζεται με 
έννοιες, ιδεολογίες και κοσμοθεωρήσεις και οι κοινωνι
κές πρακτικές του βίου συναρτώνται στενά με θρησκευ
τικές πεποιθήσεις. Έτσι, η περιγραφή των σκηνών από 
την σύγχρονη ζωή της πόλης, όπως επιχειρείται από τον 
Benjamin, ανάγεται με αυτόν τον τρόπο στην ολότητα 
της ιστορίας του χώρου. Η ιστορική αυτή διάρκεια δεν 
είναι μόνο η υλική αντοχή του χώρου και των κτισμάτων 
στον χρόνο αλλά κυρίως η ιστορία των ιδεών, των νοο
τροπιών και των πεποιθήσεων που παραμένουν σταθε
ρές στην διαδοχή των εποχών και επιτρέπουν στο 
παρελθόν και το παρόν να συμπλέκονται αξεδιάλυτα σε 
ένα χωρικό-νοηματικό όλον.26 Αρκετοί μελετητές του 
Benjamin θεωρούν ότι ο συγγραφέας προσεγγίζει 
αυτήν την συναρμογή του ιστορικού χρόνου της παρά
δοσης με τις  ιδέες και τους χώρους της πόλης μέσα 
από ασυνεχείς, νευρώδεις, αποσπασματικές «εικόνες», 
σε αναλογία με την τεχνική του montage.27 Υποστηρί
ζουμε ότι ο Benjamin συνειδητά αναζητεί την συνέχεια 
και την ενότητα που δομεί τις επιμέρους «ψηφίδες» της 
πραγματικότητας σε ένα υποκείμενο υπόβαθρο, πλαίσιο 
ή σκελετό νοήματος, όπου το βιωματικό-υποκειμενικό 
και το κοινωνικό-αντικειμενικό συσχετίζονται στενά 
:μέσα από την παρατήρηση εκφάνσεων και φαινομένων 
της καθημερινής ζωής, ο συγγραφέας επιχειρεί να 
διεισδύσει στο ιδεατό ιστορικό βάθος και την διάρκεια 
του χρόνου της πόλης, σε μία γνώση των βαθύτερων 
στρωμάτων του νοήματος που θεμελιώνουν το παρόν.28 
Άλλωστε, ο ίδιος ο Benjamin, στις σημειώσεις του 
Passagen Werk, αναφέρει ότι η μεταφορά της αρχής 
του montage στην φιλοσοφία της ιστορίας στοχεύει 
ακριβώς στην δόμηση «...κατασκευών μεγάλης κλίμα
κας...» και στην ανακάλυψη του «...κρυστάλλου του ολι
κού γεγονότος» μέσα από την ανάλυση της «..μικρής

.  '  29
ατομικής στιγμής···»

Ο B e n ja m in  και η Lacis εισάγουν έναν ειδικό όρο για 
να περιγρ^Ψ°υν τΠν αρχιτεκτονική της Νάπολης: είναι η

ΣΥΓΧΡΟΝΑ

γνωστή έννοια του πορώδους.30 Η αρχιτεκτονική του 
πορώδους φανερώνει μία αλληλοδιείσδυση των υλικών 
κτισμάτων που ορίζουν τον χώρο με τις δράσεις, τις λει
τουργίες και τις πρακτικές που φιλοξενεί, σε μία συλλο
γική αυτοσχεδιαστική ζωή. Ο Benjamin ορίζει την αρχι
τεκτονική ως «...το πιο δεσμευτικό τμήμα του κοινοτικού- 
συλλογικού ρυθμού..»31 και συλλαμβάνει την έκφραση 
αυτού του ρυθμού στον χώρο της πόλης. Η πορώδης 
αρχιτεκτονική της Νάπολης ευνοεί τους εφήμερους 
αστερισμούς των δράσεων, τον μη-παγιωμένο, μη- 
προσδιορισμένο και προσωρινό χαρακτήρα των ανθρώ
πινων πρακτικών, τον χώρο ως θέατρο. Η κοινοτική ζωή 
των μικρών ιστορικών πόλεων της Μεσογείου αντανα
κλάται στην δομή του χώρου και το πορώδες ουσιαστι
κά αποτελεί μία αρχιτεκτονική και υλική αξία που συμ
βολίζει πεποιθήσεις, νοοτροπίες, τρόπους ζωής και, 
κυρίως, δομές κοινωνικών σχέσεων.32

Αυτή η ιδιαίτερη δομή οδηγεί τον Benjamin σε μία 
προσπάθεια σύλληψης των κτισμάτων ως λαϊκών σκη
νών της ζωής: τα κτίρια μίας πορώδους αρχιτεκτονικής 
είναι ταυτόχρονα κουτιά, κύτταρα ζωής και θέατρα συλ
λογικής και κοινωνικής αλληλεπίδρασης.33 Έτσι, μέσα 
από την πορώδη δομή του χώρου της Νάπολης, διαμέ
σου της κατοικίας που δεν λειτουργεί ως «ιδιωτικό» 
καταφύγιο αλλά ως πυρήνας δημόσιων εκδηλώσεων, 
ως πυκνωτής και αφορμή επικοινωνίας με τον δημόσιο 
χώρο, ο Benjamin αντιλαμβάνεται μία διαφορετική κοι
νωνική οργάνωση των ανθρώπινων σχέσεων από αυτήν 
που κυριαρχεί στις μεγάλες πόλεις της Βόρειας Ευρώ
πης και στις ιεραρχημένες αστικές κοινωνίες τους: ένα 
άλλο πρότυπο του βίου. Εντέλει, η διεύρυνση και η επέ
κταση των συνόρων του χώρου, όπως ανιχνεύεται από 
τον Benjamin και την Lacis στην Νάπολη, φανερώνει μία 
πολύτιμη και ακτινοβολούσα «...ελευθερία της σκέ
ψης».34 Υποστηρίζουμε πως στο κείμενο «Νάπολη», 
όπως το ερμηνεύσαμε παραπάνω, βρίσκουν θεωρητική 
έκφραση πολλές από τις εννοιολογικές αρχές και δομές 
των ώριμων έργων του Benjamin:

μία πρώτη διατύπωση της «διαλεκτικής εικόνας» ως 
αποκαλυπτικού αστερισμού που φανερώνει κρυμμένα 
κοινωνικά και ιστορικά νοήματα μέσα από την υλική 
δομή και μορφή των χώρων της πόλης, και η ανίχνευση 
των ανταποκρίσεων ανάμεσα στον υλικό πολιτισμό των 
«πραγματικών», οικονομικών και παραγωγικών δυνάμε
ων της ζωής και στον πνευματικό πολιτισμό των νοοτρο
πιών και των κοινωνικά νοηματοδοτημένων κοσμοθεω
ριών.35

Συνολικά θα παρατηρούσαμε ότι, σύμφωνα με την 
δική μας ανάγνωση των κειμένων του Benjamin, η ιστο
ρική πόλη της Μεσογείου -όπως συμπυκνώνεται στον 
ιδεατό τύπο της Νάπολης- ερμηνεύεται ως πεδίο συσχέ- 
τισης του ιδιωτικού με τον δημόσιο χώρο ζωής, μέσα 
από μία υλική ποιότητα της ίδιας της αρχιτεκτονικής, 
δηλαδή μέσα από την ενιαία υλική υφή του χώρου.

89 ΘΕΜΑΤΑ



4. Το Παρίσι του 19ου αιώνα και το Βερολίνο του 20ού 
αιώνα ως νοητοί χώροι και υλικοί τόποι
Στην μετάβαση από την πρώτη ενότητα των πόλεων της 
Μεσογείου στην δεύτερη ενότητα των πόλεων του 
Ευρωπαϊκού Βορρά, η «Βαϊμάρη», δημοσιευμένη στο 
Neue Schneizer Rundschau το 1928, γεφυρώνει χρονο
λογικά και ειδολογικά την ερευνητική αστική οπτική του 
Benjamin. Αν η επίσκεψη του Benjamin στο δωμάτιο 
εργασίας του Goethe τον οδηγεί σε μία ενατένιση γύρω 
από το προσωπικό «σχήμα της ύπαρξης», όπως εκφρά
ζεται μέσα από τον ιδιωτικό αρχιτεκτονικό χώρο,36 η 
δημόσια αγορά της πόλης συλλαμβάνεται ξανά ως ένα 
θέατρο, ως μία σκηνή για την συλλογική ζωή.37

Εδώ ισχυριζόμαστε ότι η αντιδιαστολή του ιδιωτικού 
τόπου εργασίας και κατοικίας του Goethe με τον δημό
σιο χώρο της πόλης, οδηγεί τον Benjamin σε μία αναζή
τηση του ατομικού ίχνους της ύπαρξης και του ιδιωτι
κού αισθήματος στον συλλογικό χώρο ζωής, ιδέα που 
θα εμφανιστεί αργότερα στην «Παιδική Ηλικία στο Βερο
λίνο το 1900».38 Στην «Βαϊμάρη», ο Benjamin αποδεικνύ- 
ει πως η μαγική επίδραση της ονειροφαντασίας του 
δημόσιου χώρου της πόλης, αυτής της φαντασμαγο
ρίας της συλλογικής ζωής, εξαρτάται στενά από την 
οπτική γωνία μέσα από την οποία προσλαμβάνεται και 
ερμηνεύεται: η αισθητική μαγεία της δημόσιας ζωής ως 
σκηνής θεάτρου χάνεται μεμιάς μόλις ο Benjamin στα
ματήσει να την παρακολουθεί από το παράθυρό του και 
διεισδύσει σε αυτήν ως ενεργό υποκείμενο της ιστο
ρίας.39 Σε αυτό το πλαίσιο, υποστηρίζουμε πως ο χώρος 
ως αισθητικό, ιδεατό και ποιητικό όραμα και ο χώρος ως 
υλική έκφραση οικονομικών και παραγωγικών δραστη
ριοτήτων, εμπορίου και ανταλλαγών παρουσιάζονται ως 
δύο διακριτές πραγματικότητες. Θεωρούμε ότι ο συγ
γραφέας αναλαμβάνει να επεκτείνει την διερεύνηση της 
σχέσης και της αλληλεπίδρασης ανάμεσα στην ονειρική 
φύση των χωρικών εικόνων και την υλική δομή του καπι
ταλιστικού τρόπου οργάνωσης της παραγωγής, στο 
μεγάλο σχέδιο του Passagen Werk: το έργο συλλαμβά- 
νεται το 1927 και εστιάζει στο Παρίσι του 19ου αιώνα, 
την εποχή εδραίωσης της Βιομηχανικής Επανάστασης. 
Οι Στοές του Παρισιού, τα γνωστά περάσματα 
(Passages), χαρακτηριστικοί αρχιτεκτονικοί και χωρικοί 
τύποι του 19ου αιώνα, διεκδικούν την ερευνητική ματιά 
του Benjamin: σύμφωνα με την ανάλυσή του, οι Στοές 
είναι ταυτόχρονα χώροι μίας διαλεκτικής ονειροφαντα
σίας (Feerie) ,40 δηλαδή μίας φαντασμαγορίας της ιστο
ρίας, τόποι όπου «...το παρελθόν έγινε χώρος...»/1 αλλά 
και επικράτειες έκθεσης νεωτερικών υλικών εμπορευ
μάτων. Οι Στοές προβάλλουν ως χώροι όπου θεμελιώ
νεται η εγγύτητα της έννοιας και του ονείρου με την ύλη 
και την βιομηχανική παραγωγή. Την ίδια ακριβώς εποχή 
της σύλληψης του Passagen Werk, στο δημοσιευμένο 
δοκίμιο του για τον Gottfried Keller, ο Benjamin κατανο
εί την λογοτεχνία ως αναζήτηση ενός χώρου κατοίκη

σης, ενός εσωτερικού τοπίου-καταφυγίου, ως δημιουρ
γία ενός μικροσκοπικού κυττάρου του κόσμου.42

Σύμφωνα με τον Benjamin, ο φυσικός-υλικός χώρος, 
μέσα από την ποιητική και λογοτεχνική δραστηριότητα, 
μετασχηματίζεται σε χώρο-εποπτεία, σε εικόνα φαντα
σίας, σε έναν εσωτερικό κόσμο, σε έναν μαγικό χώρο.43 
Είναι στο ίδιο δοκίμιο όπου αναπτύσσεται η πρώτη σύλ
ληψη της έννοιας της αύρας, όπως διαπλέκεται με τον 
χώρο.44 Υποστηρίζουμε ότι η πολύπλοκη διαλεκτική του 
εσωτερικού, ιδεατού, μαγικού χώρου του ονείρου και 
του εξωτερικού, υλικού, αισθητού χώρου των υλικών 
αντικειμένων, ως κεντρικός άξονας της προβληματικής 
του Benjamin, αναλύεται και αναπτύσσεται διεξοδικό 
στο Passagen Werk, μέσα από την αρχιτεκτονική και 
χωρική τυπολογία των Στοών του Παρισιού του 19ου 
αιώνα. Στο κείμενο «Παρίσι, Πρωτεύουσα του 19ου 
αιώνα», το γνωστό Expose του 1935, η Στοά της Πόλης 
προσεγγίζεται ως χωρικός τύπος που αντιστοιχεί απο
λύτως σε νέες οικονομικές δομές οργάνωσης, δηλαδή 
στην ανάδυση των εμπορευμάτων πολυτελείας της Βιο
μηχανικής εποχής, σε σημαντικές τεχνολογικές εξελί
ξεις, δηλαδή στην αρχή της μεταλλικής κατασκευής, και 
σε σύνθετες ιδεολογικές δομές, δηλαδή στην επένδυση 
των νέων μεταλλικών κατασκευών με την αστική σύλλη
ψη του λειτουργικού κράτους, η οποία αντανακλάται 
στην λειτουργική φύση του σιδήρου ως οικοδομικού 
υλικού.45

Με αυτόν τον τρόπο, η υλική και αισθητή έκφραση 
του δημόσιου χώρου της πόλης συνδέεται άμεσα και 
αδιαμεσολάβητα, αφενός μεν με τις παραγωγικές και 
οικονομικές δυνάμεις του πολιτισμού, αφετέρου δε με 
τις εννοιολογικές, ιδεολογικές και κοσμοθεωρητικές 
αναπαραστάσεις, τις εικόνες επιθυμίας των κοινωνικών 
ομάδων και της συλλογικής τους συνείδησης, δηλαδή 
με την Ουτοπία.46

Στην προοπτική του Passagen Werk, το Παρίσι, ως 
μεγάλη πόλη και «πρωτεύουσα του 19ου αιώνα», είναι ο 
χώρος και το περιβάλλον συγκρότησης του βιομηχανι
κού πολιτισμού της νεωτερικότητας, παρουσιάζοντας, 
σύμφωνα με την δική μας ερμηνεία της σκέψης του 
Benjamin, μία διπλή διάσταση: από τη μία αποτελεί το 
συμβολικό και ιδεατό «αντικείμενο» της λυρικής ποίησης 
ενός Baudelaire, όπου αρθρώνονται και συγκροτούνται 
τα ειδολογικά χαρακτηριστικά της μοντέρνας ζωής της 
μεγαλούπολης και των ανθρώπινων τύπων της,47 και από 
την άλλη αποτελεί το υλικό και πραγματικό πεδίο 
σύγκρουσης και πολιτικής αντιπαράθεσης των κοινωνι
κών τάξεων,48 όπως φανερώνονται στις πολεοδομικές 
επεμβάσεις του Haussmann στο Παρίσι.49 Η διπλή υφή 
του αστικού χώρου του Παρισιού, ταυτόχρονα ιδεατή 
και υλική, ιδιωτική και δημόσια, καθιστά την πόλη όχι 
μόνο μία φαντασμαγορία του πολιτισμού,50 δηλαδή μία 
ιδεολογική και νοητική του αντανάκλαση, αλλά και μία 
πραγματικότητα του πολιτισμού, μία αισθητή και υλική
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του κρυστάλλωση. Οι Στοές του Παρισιού συμβάλλουν 
οτην παραπάνω αλληλοδιείσδυση της ιδιωτικής με την 
δημόσια σφαίρα, του ατομικού ονείρου με την συλλογι
κή ζωή, μέσω της δημιουργίας ενός ενδιάμεσου, μετα
βατικού χώρου. Οι Στοές μπορούν να αναλάβουν αυτό 
τον ρόλο διότι είναι χώροι ταυτόχρονα ιδιωτικοί και 
δημόσιοι, δημόσια περάσματα με ιδιωτικό χαρακτήρα 
και ατμόσφαιρα: όπως γράφει ο Benjamin, η Στοά είναι 
«...δρόμος και σπίτι μαζί...». 51

Η δεύτερη μεγάλη πόλη του Ευρωπαϊκού Βορρά που 
απασχολεί την σκέψη του Benjamin είναι ο τόπος γένε
σης του, το Βερολίνο, το οποίο ερμηνεύεται μέσα από 
το φίλτρο των προσωπικών αναμνήσεων της παιδικής 
ηλικίας του συγγραφέα. Έτσι, στο κείμενο «Παιδική Ηλι
κία στο Βερολίνο γύρω στο 1900» (1932-1934, 1938), ο 
Benjamin μετασχηματίζει τον υλικό χώρο της πόλης σε 
πεδίο εσωτερικής ζωής που φανερώνει την διαρκή ροή 
του ιστορικού χρόνου, ταυτόχρονα συγκροτημένου σε 
ένα ατομικό-«βιογραφικό» επίπεδο και στο επίπεδο μίας 
κοινωνικής μνήμης.52

Πιστός στην αρχή της ερμηνείας του χώρου μέσα 
από μία αξεδιάλυτη σύμπλεξη του ατομικού και του κοι
νωνικού, ο Benjamin επεξεργάζεται «εικόνες» της παιδι
κής του ηλικίας στο Βερολίνο ως ιστορικές και κοινωνι
κές εμπειρίες της μεγαλούπολης.53 Οι τόποι της μνή
μης που σφράγισαν την εμπειρία του συγγραφέα οργα
νώνονται σε ένα σύστημα ανταποκρίσεων ανάμεσα σε 
αναμνήσεις και ατμόσφαιρες ζωής που συνδέουν 
χώρους και χρόνους μακρινούς, σε μία προσπάθεια ενο
ποίησης του παρελθόντος με το παρόν. Η μαγική δομή 
της σκέψης του παιδιού, οι ειδικοί συσχετισμοί και 
συνειρμοί54 που την συνοδεύουν, οργανώνουν τον χώρο 
της πόλης σε άρρηκτη συνάφεια με την σημασία των 
λέξεων της γλώσσας και το νόημα τους.55 Θεωρούμε 
πως ο Benjamin αποδεικνύει πως το νόημα των χώρων 
της πόλης δεν εξαντλείται σε μία «αντικειμενική», ποσο
τική, τεχνική περιγραφή τους, αλλά συμπλέκεται άρρη
κτα με τις καταστάσεις, τις εμπειρίες και τα περιστατικά 
που έλαβαν χώρα σε αυτούς, με τον εσωτερικό κόσμο 
των αξιών των ανθρώπινων υποκειμένων που τους βιώ- 
νουν: η υπερηφάνεια, η αθωότητα, η προσδοκία, η 
καθαρή ελπίδα, η ευαισθησία της ψυχής μεταμορφώ
νουν τον «ουδέτερο» χώρο σε έναν κόσμο σημασιών 
που φορτίζεται στα πλαίσια των εσωτερικών σχηματι
σμών μίας προσωπικής τοπογραφίας εννοιών και ιδεω
δών.56

Σύμφωνα με την ερμηνεία μας, στην ανάγνωση του 
Βερολίνου από τον Benjamin, ο χώρος συνδέεται στενά 
με την ατομική ευαισθησία και τον χαρακτήρα του 
ανθρώπου, μετατρέποντας το αδιάφορο πεδίο της 
απρόσωπηο εξωτερικής μεγαλούπολης σε ένα σύνολο 
προφητικά >πων57 που οργανώνονται ως προς την 
ζωή μίας : ~ - *ήζ φαντασίας και συναρμόζονται σε ένα 
σύστημα '..-σηματοδότησης του κόσμου ενός διακριτού
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προσώπου.58 Έτσι, η συνάρτηση των πραγματικών, υλι
κών, εξωτερικών «γεγονότων» της κοινωνίας με τις εσω
τερικές, ψυχικές διαθέσεις των ανθρώπων, διαγράφουν 
τα συναισθηματικά σύνορα των χώρων της πόλης, τις 
περιοχές και τις επικράτειες που αποκτούν νόημα για 
μία ιδιαίτερη και μοναδική κάθε φορά κοινωνική 
συγκρότηση του ατομικού υποκειμένου.59

Στο Παρίσι του 19ου αιώνα, ο υλικός, εξωτερικός 
πολιτισμός του δημόσιου χώρου και η νοητή, πνευματι
κή κουλτούρα του ιδιωτικού χώρου, δηλαδή το πεδίο 
συνάντησης της σκέψης με την πράξη και άρα το πεδίο 
σύνθεσης του δημόσιου με το ιδιωτικό είναι η ίδια η 
χωρική δομή της αρχιτεκτονικής, δηλαδή ο αρχιτεκτονι
κός χώρος των Στοών: στο Βερολίνο των αρχών του 
20ού αιώνα, ο λόγος του Benjamin εντοπίζει την σύνθε
ση της ατομικής μνήμης με την συλλογική ιστορία της 
πόλης μέσα από τους κοινούς χρόνους της αστικής 
ζωής. Υποστηρίζουμε ότι στο Βερολίνο του Benjamin, ο 
χρόνος αποτελεί τον καθοριστικό παράγοντα σύνθεσης 
του δημόσιου και του ιδιωτικού χώρου, δηλαδή ο εσω- 
τερικευμένος χρόνος του ατομικού υποκειμένου που 
μετασχηματίζεται σε βιογραφική μνήμη ή σε κοινωνική 
ιστορία.

Συνολικά θα παρατηρούσαμε ότι, μέσα από τα γρα
πτά του Benjamin, η πόλη της Βόρειας Ευρώπης προ
βάλλει ως ένα πεδίο διαρκούς διαλεκτικής έντασης και 
σύνθεσης ανάμεσα στο ατομικό όραμα και την συλλογι
κή δομή της ζωής, ανάμεσα στον ψυχικό κόσμο των 
κοσμοθεωριών και των ατομικών νοοτροπιών και στον 
υλικό κόσμο των ιστορικών γεγονότων και των «πραγ
ματικών» κοινωνικών συμβάντων, και άρα ως ανοικτή 
συνομιλία ανάμεσα στον ιδιωτικό και τον δημόσιο χώρο.

5. Η πόλη της Μόσχας ως εναλλακτικό πρότυπο ζωής και 
συλλογικής δομής του χώρου
Η εξέταση της πόλης στο έργο του Walter Benjamin 
αποκτά μία νέα γεωγραφική και εννοιολογική διάσταση 
μέσα από το πολύπλοκο κείμενο «Μόσχα», δημοσιευμέ
νο το 1927 στο Die Kreatur.60 Εκεί ο συγγραφέας επιχει
ρεί να σκιαγραφήσει την Ανατολική επικράτεια της 
Ευρώπης και να συστήσει την ανάλυση της Ρωσικής 
πόλης ως συμβολή σε μία νέα διανοητική οπτική της 
κοινωνίας, μέσα από την σύγκριση της με το Βερολίνο 
ως τυπικό παράδειγμα της «Δυτικής» ευρωπαϊκής μεγα
λούπολης και του αστικού τρόπου ζωής. Μέσα από τα 
γνώριμα μοτίβα της ανάλυσης του Benjamin, δηλαδή 
τον ρόλο των ονομάτων και των λέξεων στον προσδιο
ρισμό και την νοηματοδότηση του χώρου, τα νοητά και 
υλικά σύνορα των περιοχών της πόλης, την μαγική δομή 
του χώρου, την αύρα και την αίγλη μίας αστικής περιο
χής και την ανασυγκρότηση της ποιητικής της πόλης σε 
συνάρτηση με το φυσικό τοπίο,61 ο συγγραφέας ανα
γνωρίζει στην Μόσχα βασικές διαφορές σε σχέση με
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τον δυτικοευρωπαϊκό τρόπο κατανόησης και σύλληψης 
της ζωής και άρα της οργάνωσης του χώρου.

Ο Benjamin εντυπωσιάζεται από την συλλογική και 
μαζική διάσταση του ρωσικού βίου, από την συρρίκνω
ση της σφαίρας της ιδιωτικότητας και της ατομικότη
τας.62 Άμεσα συνδεδεμένη με αυτή την συλλογική σύλ
ληψη του τρόπου ζωής είναι μία εντελώς διαφορετική 
αντίληψη του χρόνου, όπως εκφράζεται στους ανοι
κτούς, αργούς και τελετουργικούς ρυθμούς της πόλης 
και στους ανάλογους τρόπους μετακίνησης που χρησι
μοποιούνται.63 Ο Benjamin αναγνωρίζει ότι οι εξωτερι
κές αυτές εκφράσεις στο δημόσιο αστικό τοπίο, δηλαδή 
η αναγνώριση της πόλης ως δημόσιου αισθητικού έργου 
τέχνης που αναλύεται σε συμπεριφορές, πρακτικές, 
εικόνες, χρώματα, ήχους, λέξεις και φώτα ουσιαστικά 
αποτελεί την εκδήλωση βαθύτερων κοινωνικών και οικο
νομικών δομών, σχέσεων εξουσίας, πολιτικών πλεγμά
των διακυβέρνησης, αξιών και ιδεολογιών της ρωσικής 
σοσιαλιστικής κοσμοθεωρίας, οι οποίες διαφοροποιού
νται από τον «Δυτικό» πολιτισμό και τις δικές του αξίες.64 
Μέσα από την αυτήν την ανάγνωση της Μόσχας, ο 
Benjamin αποκαλύπτει πως οι μεγάλοι, ελεύθεροι δημό
σιοι χώροι της πόλης συνδέονται άρρηκτα με το σύστη
μα των αξιών και των νοοτροπιών της αντίστοιχης κοι
νωνίας που τους διαμορφώνει, ενοποιώντας τις εξωτε
ρικές εκδηλώσεις της ζωής με την εσωτερική ζωή της 
ψυχής των υποκειμένων της ιστορίας. Η Μόσχα, σύμ
φωνα με την δική μας ερμηνεία, αποκαλύπτει την παρά
μετρο της πολιτικής ιδεολογίας ως καθοριστικής για την 
οργάνωση του δημόσιου χώρου της πόλης και των τρό
πων ζωής που τον σηματοδοτούν.

6. Συμβολικές πόλεις της σκέψης
Η συνάφεια ανάμεσα στην πόλη και την ψυχή,65 στον 
υλικό πολιτισμό και την κουλτούρα του προσώπου, διε- 
ρευνάται περισσότερο στην τέταρτη ενότητα των γρα
πτών του Benjamin γύρω από τον αστικό χώρο, την 
οποία ονομάσαμε «Πόλεις του Νου». Οι τρεις προηγού
μενες ενότητες έχουν ήδη δείξει με πολλαπλούς τρό
πους πώς η πόλη στο έργο του Benjamin διαθέτει μία 
διττή, ταυτόχρονα υλική και νοητή σημασία, αποτελώ
ντας το συμβολικό πεδίο επικοινωνίας της μνήμης και 
της ποίησης με την πραγματικότητα. Στο κείμενο του 
Benjamin Μονόδρομος, δημοσιευμένο ως αυτοτελές 
βιβλίο το 1928, ο συγγραφέας εμβαθύνει στην νοητή 
σημασία του αστικού χώρου και στην επίδραση του 
πάνω στην δομή της ανθρώπινης εσωτερικότητας, πάνω 
στην δομή της σκέψης.

Οι εξήντα παράγραφοι στις οποίες χωρίζεται το 
βιβλίο συνοδεύονται από τίτλους που θυμίζουν τα σήμα
τα, τις πινακίδες και τις ταμπέλες που αποτελούν οργα
νικό τμήμα των αστικών χώρων της μοντέρνας μεγα
λούπολης και της νεωτερικής αστικής σημειολογίας.66 
Όμως το περιεχόμενο των παραγράφων συνδέεται με

τον αντίστοιχο τίτλο με πολύ έμμεσους, συχνά αδιόρα
τους τρόπους, οι οποίοι φανερώνουν μία πολύπλοκη 
διαλεκτική ανάμεσα στα εξωτερικά ερεθίσματα του 
χώρου της μοντέρνας πόλης και στην εσωτερική 
συνειρμική σκέψη των κατοίκων της. Έτσι, ο Μονόδρο
μος μοιάζει να αναφέρεται στην ευρύτερη δομή της 
εμπειρίας που γεννά η μοντέρνα μεγαλούπολη ως ιδεα
τός τύπος και ως συμβολική μορφή της σκέψης γενικά,67 
δηλαδή ως αφηρημένη συνθήκη και πλαίσιο της σύγ
χρονης ιστορικής δομής του ανθρώπινου υποκειμένου, 
ως νοητό και εννοιολογικό σχεδίασμα του οικείου νεω- 
τερικού αστικού τοπίου.

Οι σκέψεις που γεννά αυτή η αστική δομή της 
μοντέρνας ζωής είναι ποικίλες: ο Benjamin προβαίνει σε 
αφορισμούς γύρω από την λογοτεχνική δραστηριότητα, 
σε αυτοβιογραφικές διηγήσεις, σε ελεύθερους εξομο- 
λογητικούς πειραματισμούς εσωτερικών συνειρμών και 
αναμνήσεων, σε κρίσιμες πολιτικές επισημάνσεις. Στο 
πλαίσιο αυτών των χώρων της σκέψης, η εξωτερική 
δομή των χώρων της πόλης μεταμορφώνεται και μετα
σχηματίζεται σε μία ονειρική δομή και μία ελεύθερη 
αλληλουχία «εικόνων», ιδεών, επιθυμιών και οραμάτων. 
Έτσι, η ανοικτή και μη-δεσμευτική διαλεκτική των νοη
τών χώρων της σκέψης με τους πραγματικούς χώρους 
και λόγους της πόλης αναδεικνύει την πόλη ως ποιητική 
δομή της εμπειρίας, ως πόλη του νου. Θεωρούμε πως 
ένα βασικό μοτίβο που διατρέχει τον Μονόδρομο είναι η 
αναλογία του χώρου με την ψυχή, με τον εσώτερο 
εαυτό: η αρχιτεκτονική της πόλης αντιστοιχεί στην δομή 
της ιστορίας του ατομικού εγώ.68 Μία δεύτερη χαρακτη
ριστική σύλληψη είναι η αναλογία της γραφής και του 
λόγου με τον χώρο της πόλης και ειδικότερα με τον 
δρόμο.69

Σε αυτό το πλαίσιο, η διαπλοκή του απόμακρου με 
το κοντινό, του αγνώστου με το οικείο, της εσωτερικής 
έντασης με την εξωτερική έκταση, αποκτούν καίρια 
σημασία για την εμπειρία της μοντέρνας πόλης,70 θυμί
ζοντας τις ανάλογες ιδέες που συνοδεύουν την αύρα, 
όπως αναπτύσσονται περισσότερο στο δοκίμιο του 
Benjamin για την τεχνική αναπαραγωγιμότητα των 
έργων τέχνης.71 Η σύνδεση της έννοιας της αύρας με 
τον χώρο και ειδικότερα με τον χώρο της πόλης φανε
ρώνεται από τον ίδιο τον ορισμό που της δίνει ο Walter 
Benjamin : «...μία παράξενη ύφανση του χώρου και του 
χρόνου...».72 Υποστηρίζουμε πως η πόλη ως συλλογικό 
έργο τέχνης, σε αυτήν την προοπτική, είναι το κατεξο- 
χήν πεδίο εμπειρίας της αύρας στην Νεωτερικότητα: ο 
Μονόδρομος αναδεικνύει τις διαλεκτικές συνάφειες του 
χώρου και του χρόνου, του εαυτού και της κοινωνίας, 
μέσα από μία φαινομενολογία του ορατού κόσμου που 
δεν ανάγεται στον εμπειρισμό73 αλλά προσεγγίζει περισ
σότερο την ονειρική και μαγική σύλληψη του κόσμου 
από το παιδί.74 Αυτή η διορατική αποκάλυψη, θεμελιω
μένη στις φυσιογνωμικές ανταποκρίσεις των διαστάσε
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ων του πολιτισμού, δείχνει το κρυμμένο βάθος των 
πραγμάτων, τους κοινωνικούς, πολιτικούς και διανοητι
κούς αρμούς κάτω από την ορατή επιφάνεια των χωρι
κών εικόνων.75

Σύμφωνα με τον Benjamin, η πόλη και ο χώρος της 
προσφέρονται στο υποκείμενο ως ένα βιβλίο,76 δηλαδή 
ως ένας λόγος μυστικός που πρέπει να αποκρυπτογρα- 
φηθεί για να φανερώσει τα κοινωνικό και ιστορικό του 
περιεχόμενο: υποστηρίζουμε πως ο Μονόδρομος λει
τουργεί ως ένα μαγικό ευρετήριο που δείχνει αυτό το 
περιεχόμενο, δηλαδή αποκαλύπτει τον χώρο και τον 
λόγο ζωής του μοντέρνου βιομηχανικού πολιτισμού. Η 
αναλογία του χώρου της πόλης με τον λόγο, επανεξε
τάζεται από τον Benjamin στο κείμενο «Παρίσι, η Πόλη 
μέσα σε Αντανακλάσεις» (1929). Το Παρίσι νοείται εδώ 
ως μία γιγαντιαία βιβλιοθήκη, μία τεράστια αίθουσα 
ανάγνωσης που προσφέρεται για ερμηνεία από τον 
κάτοικο, τον πολίτη, τον περιπατητή:

ο χώρος της πόλης χάνει την υλικότητα του και μετα- 
τρέπεται σε έναν ιστορικό και πολιτισμικό λόγο, σε μία 
συμβολική γλώσσα μηνυμάτων, αξιών και νοημάτων, σε 
έναν εννοιολογικό χώρο του νου. Το πνεύμα της πόλης 
του Παρισιού ταυτίζεται με την ιδέα της γραφής και του 
βιβλίου και οι άδειες πλατείες του κατανοούνται από 
τον Benjamin ως: «...τόμοι της παγκόσμιας ιστορίας..».77 
Βρισκόμαστε στον πυρήνα της σύλληψης του Walter 
Benjamin για τον χώρο της πόλης: μέσα από την υλική 
δομή του, ο αστικός χώρος μετασχηματίζεται σε συμ
βολικό πεδίο γνώσης, μνήμης και σκέψης.

7. Συμπέρασμα: η πόλη ως διεπιστημονικό έργο ζωής και 
πολιτισμού
Τα γραπτά κείμενα του Walter Benjamin για την πόλη 
αποτελούν μία συμβολή στην κατανόηση της πολυπλο- 
κότητας των παραμέτρων και των διαστάσεων του αστι
κού χώρου. Μέσα από την ανάλυση, την ταξινόμηση, 
την συστηματοποίηση και την ερμηνεία τους στην 
παρούσα μελέτη, υποστηρίξαμε πως ο Benjamin ανα
γνωρίζει μία διττή υπόσταση των χώρων της πόλης ως 
πλαισίων της υλικής ζωής και ως δομών της σκέψης, 
θυμίζοντας την ανάλογη διάκριση ανάμεσα σε έναν 
εαυτό συνηθειών και έναν βαθύτερο εαυτό, όπως 
αρθρώνεται στο «Χρονικό του Βερολίνου».76 Η πόλη ως 
ύλη και η πόλη ως έννοια, ο χώρος ως ιδέα και ο χώρος 
ως πραγματικότητα φανερώνουν την διπλή συγκρότηση 
της σκέψης του Walter Benjamin ως θεωρητικού και 
φιλοσόφου της ιστορίας και του πολιτισμού. Θεωρούμε 
ότι μέσα από τα κείμενα του Benjamin μπορούμε να 
συγκροτήσουμε μία δημιουργική, σύγχρονη ερμηνεία 
της πόλης και των κοινωνικών χώρων της ως συμβολι
κών δομών τ ο υ  νου79. Οι χώροι της πόλης αποτελούν την 
ορατή έκφρυ τη της ιστορίας, της γνώσης, της κοινωνι
κής εξέλιξης και των πολιτισμικών αξιών, συγκροτώντας 
ένα συλλογικό και διεπιστημονικό έργο που γεννά πολ-
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λαπλά ιδεώδη και σκοπούς. Σε αυτήν την προοπτική, οι 
χώροι της πόλης εκπέμπουν σύνθετα νοήματα, περιεχό
μενα και σημασίες: η πόλη ως έμβλημα και ιερογλυφικό 
της σκέψης80 προσφέρεται για μία πνευματική και υπαρ
ξιακή αναζήτηση του κοινωνικού νοήματος του πολιτι
σμού.

Ταυτόχρονα, η πόλη προβάλλει ως επικράτεια δόμη
σης της αυτοσυνείδησης και της ποιητικής δομής του 
ατομικού υποκειμένου.8' Οι χώροι της σκέψης θεμελιώ
νονται στους υλικούς, γεωμετρικούς και πραγματικούς 
χώρους της πόλης, ορίζοντας μία προσωπική και βιω
ματική τοπογραφία του χώρου82 και αποκαλύπτοντας 
την ταξική, ψυχική και ιστορική διαστρωμάτωση της κοι
νωνίας.83 Υποστηρίζουμε πως στο πλαίσιο της συνεχούς 
και δυναμικής αλληλεπίδρασης ανάμεσα στο ιδιωτικό 
και το δημόσιο, όπως αυτή σκιαγραφήθηκε παραπάνω, 
η σύγχρονη αρχιτεκτονική και πολεοδομική σκέψη και 
δημιουργία μπορεί να αντλήσει χρήσιμα συμπεράσματα 
από την ευαίσθητη αναλυτική θεώρηση του Benjamin. 
Οι πολλαπλές εννοιολογικές διαστάσεις του αστικού 
χώρου, τις οποίες αναδείξαμε μέσα από μία ερμηνευτι
κή θεώρηση των γραπτών του Benjamin, μπορούν να 
μετασχηματιστούν σε συνθετικές παραμέτρους και επι
στημολογικές αρχές για τον σημερινό αρχιτέκτονα και 
πολεοδόμο, δηλαδή σε αξίες, ιδέες και δομές σκέψης, 
οι οποίες δύνανται να ενισχύσουν και να εμπλουτίσουν 
την ποιότητα του σχεδιασμού και την σωστή οργάνωση 
των σημερινών χώρων της πόλης.

Σε αυτό το πλαίσιο, το αίτημα της συσχέτισης των 
ιδιωτικών και των δημόσιων χώρων ζωής και το πρόταγ- 
μα της εναρμόνισης των ατομικών και των συλλογικών 
αναγκών μπορεί να επιτευχθεί με πολλούς τρόπους: αν 
στην Νάπολη είναι η υλική συνέχεια της αρχιτεκτονικής 
υφής, δηλαδή η κοινή ιδιότητα του πορώδους που ενο
ποιεί το ατομικό με το συλλογικό, στο Παρίσι του 19ου 
αιώνα η δομή και η λειτουργία ενός μεταβατικού αρχιτε
κτονικού χώρου, της Στοάς, αναλαμβάνει αυτό τον ρόλο, 
και στο Βερολίνο, η αποστολή αυτή ανατίθεται στην 
σκέψη και την μνήμη του ατομικού υποκειμένου, καθώς 
διαπλέκεται με τους χρόνους των χώρων της πόλης. Και 
αν στην Μόσχα το ιδιωτικό αφομοιώνεται και απορρο- 
φάται από το συλλογικό λόγω της ιδιαίτερης πολιτικής 
οργάνωσης των κοινωνικών σχέσεων, στην ιδεατή πόλη 
του Μονόδρομου είναι η προσωπική εμπειρία της ουτο
πίας και η εσωτερική ζωή του υποκειμένου που διανοί- 
γει την δημόσια οδό της πόλης. Σε κάθε περίπτωση, η 
πόλη, ως συμβολική ολότητα χώρου και χρόνου, ως 
περιβάλλον ενοποίησης του ιστορικού παρελθόντος, 
του κοινωνικού παρόντος και της ποιητικής και στοχα
στικής ουτοπίας του μέλλοντος, ενορχηστρώνει τις ατο
μικές και συλλογικές ανάγκες και προσδοκίες των 
ανθρώπων σε ένα πολύπλοκο διεπιστημονικό έργο επι
κοινωνίας, ζωής και πολιτισμού.
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