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Περίιευε 

 

Ζ ζχγθξνπζε θηικηθήο ηζηνξίαο θαη εηθφλαο είλαη έλαο εμαηξεηηθφο ηνκέαο γηα ηελ 

εθπφλεζε ζπγθξηηηθψλ κειεηψλ πνπ ζθνπφ έρνπλ λα εξεπλήζνπλ δηεμνδηθά ηε 

δεκηνπξγηθή δηαδηθαζία ηεο κεηαθνξάο ελφο έξγνπ. Ζ παξνχζα έξεπλα δηεμάγεηαη ζην 

πιαίζην ηεο θηικνγξαθίαο ηνπ Wim Wenders κε ππφ κειέηε ηαηλίεο ηελ Αγυνία ηος 

Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι (The Goalkeeper‟s Fear of the Penalty, 1972) θαη 

ηνλ Αμεπικάνο Φίλο (The American Friend, 1977) καδί κε ηα ινγνηερληθά έξγα ζηα 

νπνία βαζίδνληαη, δειαδή ην νκψλπκν έξγν ηνπ Peter Handke (1971) θαη Σο Παισνίδι ηος 

Ρίπλεφ (Ripley‟s Game, 1974) ηεο Patricia Highsmith. Μέζα απφ ηε ζχγθξηζε, ηελ 

θαηαλφεζε θαη ηελ νκαδνπνίεζε ησλ επηινγψλ ηνπ ζθελνζέηε δηαπηζηψζεθε πσο ν 

Wenders αληηκεησπίδεη θαη ζηηο δχν πεξηπηψζεηο κε ζεβαζκφ ην ινγνηερληθφ θείκελν, κε 

ζαθείο δηαθνξνπνηήζεηο σο πξνο ην απνηέιεζκα. 

΢ηνλ κελ Σεπμαηοθύλακα, ν ζθελνζέηεο αμηνπνηεί ηερληθέο (ιήςε ππνθεηκεληθψλ 

θαη ςεχδν-ππνθεηκεληθψλ πιάλσλ, αθεγεκαηηθφο ξφινο ηεο κνπζηθήο) εμίζνπ 

ηζνδχλακεο ζε πνιιέο πεξηπηψζεηο κε ηελ αθήγεζε, αιιά ηα ζεκεία φπνπ ε ηζηνξία 

μεθεχγεη ηεο ζπκβαηηθήο αθήγεζεο θη νη έλλνηεο ζηηο νπνίεο δηεηζδχεη ν Handke 

πεξηπιέθνληαη, δελ ηα πιεζηάδεη.. Παξακέλεη πηζηφο ζην θηικηθφ θείκελν θαη 

ρξεζηκνπνηεί ηηο εηθφλεο φρη ηφζν γηα λα αθεγεζεί -αθνχ δελ νηθεηνπνηείηαη θαιιηηερληθά 

ηελ ηζηνξία- φζν γηα λα πεξηγξάςεη. 

΢ηνλ δε Αμεπικάνο Φίλο, φληαο πνιχ πην έκπεηξνο ζθελνζεηηθά, δελ θνβάηαη λα 

αμηνπνηήζεη φια ηα θηλεκαηνγξαθηθά κέζα πνπ ηνπ πξνζθέξνληαη ζε ζπλδπαζκφ κε ην 

πξνζσπηθφ ηνπ ζηίγκα σο θαιιηηέρλεο γηα λα δεκηνπξγήζεη ην νπηηθναθνπζηηθφ 

ηζνδχλακν ηνπ βηβιίνπ, δεκηνπξγψληαο έλα έξγν πηζηφ ζην πλεχκα ηνπ πξσηνηχπνπ. 

Γεδνκέλνπ πσο δηεξεπλήζεθαλ δχν απφ ηηο πέληε ηαηλίεο ηνπ ζθελνζέηε πνπ 

βαζίδνληαη ζε ινγνηερληθφ έξγν, ε έξεπλα κπνξεί λα δηεπξπλζεί κε ηε κειέηε θαη ησλ 

άιισλ ηξηψλ ηαηληψλ (The Scarlet Letter, Hammett θαη Submergence), νχησο ψζηε λα 

εμαρζνχλ θαζνιηθά ζπκπεξάζκαηα ζρεηηθά κε ηε ζχγθξνπζε θηικηθνχ θεηκέλνπ θαη 

εηθφλαο ζηνλ Wenders. 

 

Λέξειρ κλειδιά: Wim Wenders, Peter Handke, Patricia Highsmith, θηικηθφ θείκελν, 

θηικηθή εηθφλα
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The Conflict of Filmic Story and Image in Wim Wenders 

Christianna Vaso 

 

Abstract 

 

The conflict between filmic story and image is a great field within which studies 

researching the creative procedure of artistic adaptation can be conducted. This study, 

concerning Wim Wenders‟ filmography, looks into The Goalkeeper’s Fear of the Penalty 

(1972) and An American Friend (1977), along with the literary works on which the two 

films are based, meaning the novel of the same name by Peter Handke (1971) and 

Ripley’s Game (1974) by Patricia Highsmith. By comparing, understanding and grouping 

the director‟s choices, it was made clear that Wenders treated both literary texts with 

respect; nonetheless, there were some obvious differentiations regarding the outcome. 

In Goalkeeper, the director makes use of techniques (point-of-view shots, music 

as a narrative technique) that many times prove to be equivalent to narration; but he 

distances himself from the parts where the story deviates from standard narration and 

when the concepts that Handke examines thicken. By remaining faithful to the filmic text 

he uses images not in order to narrate -since he does not artistically familiarize the story- 

but so as to describe. 

In American Friend, being a much more experienced director, he is not afraid to 

make use of any cinematographic mean offered and, in combination with his personal 

artistic trait, to create the audiovisual equivalent of the book, by creating a film faithful to 

the spirit of the original. 

Given that in this case only two out of the director‟s five films which are based on 

a literary work were studied, the research can further continue by incorporating the 

remaining three films: Scarlet Letter (1972), Hammett (1982) and The Submergence 

(2017), so that the conflict between filmic story and image in Wenders can be fully-

fledged. 

 

Keywords: Wim Wenders, Peter Handke, Patricia Highsmith, filmic story, filmic image 
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Εηζαγφγή 

 

Ζ πινχζηα θηικνγξαθία ηνπ Wim Wenders, ε νπνία πεξηιακβάλεη πεξηζζφηεξεο απφ 

είθνζη ηαηλίεο κεγάινπ κήθνπο, δέθα ληνθηκαληέξ κηθξνχ θαη κεγάινπ κήθνπο, θαζψο 

θαη ηε ζθελνζεζία δηάθνξσλ δηαθεκηζηηθψλ ή κνπζηθψλ βίληεν, απνηειεί ηδηαίηεξα 

πξφζθνξν έδαθνο γηα ηελ εθπφλεζε κειεηψλ πνπ ζα απνθαιχςνπλ φρη κφλν πηπρέο ηνπ 

έξγνπ ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε, αιιά θαη λέεο φςεηο ηεο ζχγρξνλεο θηλεκαηνγξαθηθήο 

ηέρλεο γεληθφηεξα. 

΢ηε θηικνγξαθία ηνπ, θαηλνκεληθά αζπλερή ιφγσ ησλ δηαθνξεηηθψλ ζεκάησλ 

πνπ θαηαπηάλεηαη, απνδίδνληαη δηάθνξνη ραξαθηεξηζκνί απφ ηνπο ζεσξεηηθνχο ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ. Άιινη ζεσξνχλ πσο «Οη ηαηλίεο ηνπ Wim Wenders κνηάδνπλ ζηηο 

ακεξηθάληθεο ηφζν φζνλ αθνξά ην χθνο, φζν θαη ην πεξηερφκελν» (Mast & Kawin, 1996, 

ζ. 509) θη άιινη ηνλ ραξαθηεξίδνπλ sensibilist (δειαδή αηζζαληηθφ), ιφγσ ηεο έκθαζεο 

πνπ δίλεη ζηελ αηζζεηηθή ηειεηφηεηα ησλ πιάλσλ (Thompson & Bordwell, 2011, ζ. 619). 

Μεξηθέο επαλαιακβαλφκελεο ζεκαηηθέο ηνπ έξγνπ ηνπ είλαη ε απνμέλσζε ηνπ αηφκνπ 

απφ ηελ θνηλσλία, ε άζθνπε πεξηπιάλεζε (ε νπνία ζπρλά εκθαλίδεηαη κε ηε κνξθή 

ηαηλίαο-δξφκνπ) θη ν ελζνπζηαζκφο κε ηηο Ζλσκέλεο Πνιηηείεο (Ellis & Wright-Wexman, 

1979, ζ. 423). 

Οη κειεηεηέο ηνπ έξγνπ ηνπ Kolker θαη Beicken πεξηγξάθνπλ κε κεγάιε ελάξγεηα 

ηνλ πινχην ησλ ηαηληψλ ηνπ Wenders, γξάθνληαο πσο «[…] -φληαο νη ίδηεο [ελλ. νη 

ηαηλίεο] βαζηά ζπλαηζζεκαηηθνί θαη νπηηθά εχγισηηνη ζηνραζκνί- απνηεινχλ ηκήκα 

κεγάισλ πνιηηηζηηθψλ θαη αηζζεηηθψλ δπλάκεσλ, ζχλζεησλ θαη ζπρλά αληηθαηηθψλ.» 

(Kolker & Beicken, 1997, ζ. 14). Πξάγκαηη, νη ηαηλίεο ηνπ απνηεινχλ πνιηηηζηηθά ηαμίδηα 

ζε ηξεηο δηαθνξεηηθέο επείξνπο, κε ηνπιάρηζηνλ δέθα δηαθνξεηηθέο γιψζζεο (γεξκαληθά, 

αγγιηθά, γαιιηθά, ηζπαληθά, πνξηνγαιηθά, ηηαιηθά, ηαπσληθά, εβξατθά, ηνπξθηθά, 

ξσζηθά) λα ζπλππάξρνπλ αξκνληθά ζε πνηθίινπο ζπλδπαζκνχο, ζε κηα αέλαε αλαδήηεζε 

ηεο ηαπηφηεηαο ηνπ αηφκνπ κέζα απφ ηελ πεξηπιάλεζε. Απηφ ην επξχ πεδίν ζεκαηηθψλ 

θαη ζθελνζεηηθψλ επξεκάησλ είλαη ην πιένλ θαηάιιειν γηα ηε δηαηχπσζε εξσηεκάησλ 

θαη πξνβιεκαηηζκψλ πάλσ ζε δεηήκαηα πεξηερνκέλνπ, αθήγεζεο θαη ζθελνζεζίαο. 
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Σα δηάθνξα ζεσξεηηθά εξσηήκαηα πνπ πξνθχπηνπλ ζρεηηθά κε ηελ 

θηλεκαηνγξαθηθή δεκηνπξγία έρνπλ ππάξμεη πεγή πξνβιεκαηηζκνχ θαη γηα ηνλ ίδην ηνλ 

ζθελνζέηε θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο θαιιηηερληθήο ηνπ πνξείαο θαη ηνλ έρνπλ νδεγήζεη 

ζηε γξαπηή απνηχπσζε ησλ ζθέςεψλ ηνπ κέζσ ηεο ζπγγξαθήο δνθηκίσλ. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, έρνπλ δεκνζηεπζεί ηξεηο ζπιινγέο κε δνθίκηα ηνπ Wenders, ε πξψηε ην 

1986 κε ηίηιν Emotion pictures: Essays und Filmkritiken, 1968-1984, ε δεχηεξε ην 1992 

κε ηίηιν The logic of images: essays and conversations θαη ε ηξίηε ην 2001 κε ηίηιν On 

film: essays and conversations. Σα δνθίκηά ηνπ δηαηεξνχλ κηα «ζπκβησηηθή» ζρέζε κε 

ηηο ηαηλίεο ηνπ, θαζψο φια κειεηνχλ ηε δχλακε ηεο εηθφλαο, ηηο δπζθνιίεο ηεο αθήγεζεο 

θαη ηηο δηαθπκάλζεηο ηεο αληίιεςεο (Nowell-Smith, 1996, ζ. 624). Παξάιιεια, 

απνηεινχλ εμαηξεηηθή δεπηεξνγελή πεγή (κεηά ηελ πξσηνγελή, δειαδή ηηο ηαηλίεο) γηα 

φπνηνλ επηρεηξεί λα δηεξεπλήζεη ην έξγν ηνπ, θαζψο νη κειέηεο κπνξνχλ λα  βαζηζηνχλ 

θαη ζηηο απφςεηο ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε θη φρη κφλν πάλσ ζε ππνζέζεηο θαη εηθαζίεο. 

Σν 1996 ν Geoffrey Nowell-Smith ζην The Oxford History of World Cinema 

δηαηππψλεη ηελ εμήο παξαηήξεζε ζρεηηθά κε ηνλ ζθελνζέηε: «Ο Wenders πάληνηε 

αληηκεηψπηδε κε επηθχιαμε ηηο δπλαηέο αθεγήζεηο, ίζσο απφ θφβν πσο κπνξεί λα 

ππεξηζρχζνπλ ησλ επαίζζεησλ εηθφλσλ» (ζ. 624). Λίγα ρξφληα κεηά, ην 2002, ν 

Alexander Graf κειεηψληαο παξάιιεια ηα ζεσξεηηθά θείκελα ηνπ ζπγγξαθέα θαη ηηο 

ηαηλίεο ηνπ, έξρεηαη λα επεθηείλεη ηελ παξαπάλσ ζέζε, δηαπηζηψλνληαο πσο: 

 
Ζ ζεσξεηηθή εξψηεζε […] ηεο νπνίαο ν Wenders δελ βξίζθεη πνηέ κηα απάληεζε 

πνπ λα ηνλ ηθαλνπνηεί πιήξσο, αθνξά ηελ αζπκβαηφηεηα, ή ηε ζχγθξνπζε πνπ […] 

ππάξρεη κεηαμχ θηικηθήο εηθφλαο θαη θηικηθήο ηζηνξίαο, ησλ δχν ζηνηρείσλ κηαο 

ηαηλίαο πνπ, καδί κε ηνλ ήρν, ζπκβνιίδνπλ ηελ αηζζεηηθή θαη ηερληθή βάζε ηνπ 

ζχγρξνλνπ αθεγεκαηηθνχ θηλεκαηνγξάθνπ. (Graf, 2002, ζ. 14) 

 

Πξάγκαηη, ζηα δνθίκηα ηνπ ζθελνζέηε κπνξεί θαλείο λα εληνπίζεη δηάζπαξηεο ηηο 

ζθέςεηο ηνπ πνπ επηβεβαηψλνπλ ηελ παξαπάλσ ζέζε (βι. Κεθάιαην πξψην, ελφηεηα 

δεχηεξε). Ο Graf, βαζηζκέλνο ζηα γξαπηά ηνπ Wenders, επηρεηξεί λα κειεηήζεη πψο 

απνηππψλεηαη απηή ε ζχγθξνπζε αλάκεζα ζηελ θηικηθή εηθφλα θαη ηε θηικηθή ηζηνξία 

ζε έμη έξγα πνπ θαιχπηνπλ κηα ρξνληθή πεξίνδν εηθνζηπέληε εηψλ Alice in den Städten (Ζ 

Αιίθε ζηηο Πφιεηο, 1974), Paris, Texas (Παξίζη, Σέμαο 1984), Tokyo-Ga (1985), Der 

Himmel über Berlin (Σα θηεξά ηνπ έξσηα, 1987), Lisbon Story (1994), The Million 
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Dollar Hotel (1999) θαη θαηαγξάθεη ηα απνηειέζκαηα ηεο έξεπλάο ηνπ ζην βηβιίν ηνπ κε 

ηίηιν The cinema of Wim Wenders: the Celluloid Highway (2002). 

Ζ κειέηε ηνπ Graf (2002) θαηαιήγεη ζην ζπκπέξαζκα πσο ν Wenders, ν νπνίνο 

ζεσξεί πσο επζχλε ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ είλαη λα δείμεη ηα πξάγκαηα «σο έρνπλ», δελ 

εκπηζηεχεηαη ηηο ηζηνξίεο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν, φηαλ απηέο γίλνληαη πην ζεκαληηθέο απφ 

ηηο εηθφλεο. ΋ηαλ, γηα παξάδεηγκα, ε ηζηνξία κηαο ηαηλίαο πξνυπάξρεη (αθφκα θη φηαλ 

είλαη ζε κνξθή ζελαξίνπ) ζεκαίλεη πσο νη εηθφλεο πξέπεη, πάλσ απ‟ φια, λα «ρσξέζνπλ» 

ζηελ ηζηνξία. Έηζη, νη εηθφλεο κπνξεί λα κελ επηιέγνληαη πιένλ ιφγσ ηεο δηθήο ηνπο 

αμίαο, αιιά λα ζηεξίδνπλ ηελ πξάμε ηεο αθήγεζεο. Απηφ κπνξεί λα νδεγήζεη ζηελ 

πξνζαξκνγή ησλ εηθφλσλ ηεο ηαηλίαο ζηελ ηζηνξία, ζπκβηβάδνληαο ηελ αμία ηεο 

αλαπαξάζηαζεο ηεο πξαγκαηηθφηεηαο. Καηαιήγεη ιέγνληαο πσο «ππξήλαο ηεο 

θηλεκαηνγξαθηθήο αλαδήηεζεο ηνπ Wenders είλαη ε πξνζπάζεηα λα βξεη ηξφπνπο λα 

ηθαλνπνηήζεη ηηο απαηηήζεηο ηνπ θνηλνχ γηα ηζηνξίεο ζηηο ηαηλίεο, ρσξίο λα ζπκβηβαζηνχλ 

νη εζηθέο ηνπ ζέζεηο σο πξνο ηε θηικηθή εηθφλα.» (Graf, 2002, ζ. 155). Έηζη, νη ηζηνξίεο 

ρξεζηκνπνηνχληαη κφλν γηα λα πιαηζηψζνπλ ηηο ηαηλίεο, είηε πξνέξρνληαη απφ θάπνην 

δεκνζηεπκέλν ινγνηερληθφ έξγν, είηε πθίζηαληαη κε ηε κνξθή ζελαξίνπ. 

Ζ παξνχζα εξγαζία θαηαπηάλεηαη κε ην δήηεκα ηεο ζχγθξνπζεο αλάκεζα ζηε 

θηικηθή ηζηνξία θαη ηελ εηθφλα ζηε θηικνγξαθία ηνπ Wenders, ιακβάλνληαο ππ‟ φςηλ 

αθξηβψο απηή ηελ επηπιένλ παξάκεηξν: ηηο πεξηπηψζεηο εθείλεο ζηηο νπνίεο νη ηαηλίεο 

βαζίδνληαη ζε θάπνην πξνυπάξρνλ ινγνηερληθφ θείκελν. Έξρεηαη, ινηπφλ, λα θαιχςεη ελ 

κέξεη ην θελφ πνπ άθεζε ε κειέηε ηνπ Graf, ε νπνία δελ θαηαπηάζηεθε κε θακία απφ ηηο 

ηαηλίεο ηνπ ζθελνζέηε πνπ βαζίζηεθαλ ζε θάπνην κπζηζηφξεκα. 

Απφ ηελ αξρή ηεο θαξηέξαο ηνπ κέρξη θαη ζήκεξα ν Wenders έρεη ζθελνζεηήζεη 

ηηο παξαθάησ πέληε ηαηλίεο πνπ βαζίδνληαη ζε θάπνην ινγνηερληθφ έξγν: Die Angst des 

Tormanns beim Elfmeter (Ζ Αγσλία ηνπ Σεξκαηνθχιαθα πξηλ απφ ην Πέλαιηη, 1972), 

Der Scharlachrote Buchstabe (Σν Άιηθν Γξάκκα, 1972), Der Amerikanische Freund (Ο 

Ακεξηθάλνο Φίινο, 1977), Hammett (Υάκεη, 1982) θαη The Submergence (΢ην Βαζχ 

Γαιάδην, 2017). Ζ παξνχζα εξγαζία ζα θαηαπηαζηεί κε δχν απφ ηηο πέληε ηαηλίεο θαη ηα 

δχν ινγνηερληθά βηβιία ζηα νπνία βαζίζηεθαλ (ηελ Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από 

ηο Πέναληι θαη ην νκψλπκν έξγν ηνπ Peter Handke, θαη ηνλ Αμεπικάνο Φίλο θαη ην 

κπζηζηφξεκα Ripley’s Game, ηεο Patricia Highsmith) θαζψο, αθελφο νη ππφινηπεο ηξεηο 
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δελ πιεξνχζαλ πνηθίια θξηηήξηα επηινγήο, ηα νπνία ζα δηεπθξηληζηνχλ παξαθάησ, θη 

αθεηέξνπ ε ζπγθξηηηθή κειέηε πεξηζζφηεξσλ ηαηληψλ ζην πιαίζην ησλ νξίσλ κηαο 

δηπισκαηηθήο εξγαζίαο, ελδερνκέλσο λα ζηεξνχηαλ ηνπ απαηηνχκελνπ βάζνπο. 

Σν Άλικο Γπάμμα θαη ην Υάμεη είλαη ηα δχν εγρεηξήκαηα πνπ έρνπλ αλαζέζεη 

ζηνλ Wenders θαη νη κνλαδηθέο ηνπ ηαηλίεο πνπ δηαδξακαηίδνληαη ζην παξειζφλ. Σν 

1972, φηαλ ην ηειενπηηθφ δίθηπν Westdeutscher Rundfunk ηνπ πξφηεηλε λα ζθελνζεηήζεη 

ηελ πξψηε ηαηλία (θαη νκψλπκν κπζηζηφξεκα ηνπ Hawthorne), εθείλνο δελ κπφξεζε λα 

αξλεζεί ηελ επθαηξία λα γπξίζεη κηα δεχηεξε ηαηλία κεηά ηνλ Σεπμαηοθύλακα. Γξήγνξα, 

φκσο, θαηάιαβε ην ιάζνο ηνπ: «Ήηαλ θαηαζηξνθή. ΢χληνκα έλησζα πσο είρα πέζεη ζε 

παγίδα. Έπξεπε λα είρα ζηακαηήζεη ηα γπξίζκαηα θαη λα μεθχγσ, αιιά ε νηθνλνκηθή 

βησζηκφηεηα ηεο εηαηξίαο δηαλνκήο εμαξηηφηαλ απφ ηελ νινθιήξσζή ηεο (ελλ. ηαηλίαο)», 

γξάθεη ην 1987 (Wenders, 1988, ζ. 83). Μάιηζηα, ακέζσο κεηά ηελ νινθιήξσζε ηεο 

ηαηλίαο ην 1973, είρε δειψζεη πσο δελ ζα ηνλ ελδηέθεξε λα εξγαζηεί πνηέ μαλά ππφ 

αλάινγεο ζπλζήθεο: «Γελ ζέισ λα γπξίζσ πνηέ μαλά ηαηλία, ζηελ νπνία λα κελ 

επηηξέπεηαη λα εκθαληζηνχλ έλα απηνθίλεην ή έλα βελδηλάδηθν ή κηα ηειεφξαζε ή έλαο 

ηειεθσληθφο ζάιακνο» (Wenders, 1988, ζ. 8). Παξ‟ φια απηά, εξγάζηεθε ηειηθά φρη 

κφλν ζε παξφκνηεο ζπλζήθεο, αιιά ζε πνιχ ρεηξφηεξεο, γηα ηελ πινπνίεζε ηνπ Υάμεη. 

Ζ πξφηαζε γηα λα γπξίζεη κία ηαηλία βαζηζκέλε ζην κπζηζηφξεκα ηνπ Joe Gores 

Υάμεη ηνπ έγηλε ην 1977 θαη, ελψ αξρηθά ν Wenders ελζνπζηάζηεθε, ζηελ πνξεία ε 

ζπλεξγαζία ηνπ κε ηελ ακεξηθαληθή εηαηξία παξαγσγήο Orion Pictures, ηελ νπνία 

εθπξνζσπνχζε ν Francis Ford Coppola, εμειίρζεθε ζε εθηάιηε. Ζ ηαηλία γπξίζηεθε δχν 

θνξέο, ε πξψηε εθδνρή (ε νπνία δελ πξνβιήζεθε πνηέ) ην 1980 θαη ε δεχηεξε θαη ηειηθή 

εθδνρή ζηα ηέιε ηνπ 1981, θαζψο «΢ηνλ Coppola δελ άξεζε ε ζχιιεςε ηνπ Wenders, ε 

αθεγεκαηηθή κνξθή, ε ζθελνζεζία ή ν ξπζκφο. Σνλ έβαιε λα ηελ μαλαθάλεη.» (Kolker & 

Beicken, 1997, ζ. 161). Απηφ είρε σο απνηέιεζκα ν ίδηνο ν ζθελνζέηεο λα αηζζάλεηαη 

θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ κνληάδ πσο ηίπνηα δελ ηνπ αλήθεη, νχηε ε ηζηνξία, αιιά νχηε θαη νη 

εηθφλεο «Δίλαη ηδηνθηεζία ηνπ ζηνχληην θαη ηνπ παξαγσγνχ», γξάθεη (Wenders, 1988, ζ. 

22). Γεδνκέλνπ πσο πξφθεηηαη γηα ηηο δχν ηαηλίεο πνπ ν ίδηνο ν ζθελνζέηεο απνθήξπμε, 

θξίζεθε ζθφπηκν ζε απηφ ην πξψην ζηάδην ζπγθξηηηθήο κειέηεο κεηαμχ ινγνηερληθνχ 

θεηκέλνπ θαη ηαηλίαο, λα δνζεί πξνηεξαηφηεηα ζηα δχν άιια έξγα, ηα νπνία απνηεινχλ 

αλεκπφδηζηα δεκηνπξγήκαηα ηνπ Wenders. 
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΋ζνλ αθνξά ηελ πην πξφζθαηε ηαηλία ηνπ, κε ηίηιν ΢ηο Βαθύ Γαλάζιο  (2017), ε 

νπνία βαζίδεηαη ζην κπζηζηφξεκα ηνπ πνιεκηθνχ αληαπνθξηηή J.M. Ledgard, ε κειέηε 

ηεο ζίγνπξα ζα παξνπζηάδεη ελδηαθέξνλ, θαζψο πέξαζαλ πεξηζζφηεξα απφ ηξηάληα 

ρξφληα απφ ηελ ηειεπηαία δνπιεηά ηνπ πνπ ν ζθελνζέηεο έρεη σο πξσηνγελή πεγή 

ινγνηερληθφ έξγν, αιιά δελ ζπκπεξηιήθζεθε ζηελ εξγαζία, θαζψο δελ είρε 

θπθινθνξήζεη επίζεκα ζε πξνζβάζηκε κνξθή θαηά ηε δηάξθεηα ηεο εθπφλεζήο ηεο, 

παξά κφλν έρεη ζπκκεηάζρεη ζε δηάθνξα θηλεκαηνγξαθηθά θεζηηβάι. 

΢ε απηφ ην ζεκείν πξέπεη λα γίλεη ζαθέο πσο ζθνπφο ηεο εξγαζίαο δελ είλαη λα 

ζέζεη δεηήκαηα πηζηφηεηαο ή ππεξνρήο ηνπ ελφο κέζνπ ή ηνπ άιινπ. Οχηε απνηειεί κηα 

εθαξκνγή ησλ δηάθνξσλ ζεσξηψλ πξνζαξκνγήο (adaptation theory) ζηα πξνο κειέηε 

έξγα. ΢θνπφο ηεο είλαη ε δηεξεχλεζε ηεο κεηαθνξάο ηνπ ινγνηερληθνχ θεηκέλνπ ζηε 

κεγάιε νζφλε, θαη ηνπ πψο απηή πξαγκαηψλεηαη ζε ζπλάξηεζε κε ηηο απφςεηο ηνπ ίδηνπ 

ηνπ θηλεκαηνγξαθηζηή, φπσο απηέο εθθξάδνληαη κέζα απφ ηα θείκελά ηνπ. 

Ζ δηπισκαηηθή εξγαζία δηαξζξψλεηαη ζε ηξία κέξε. ΢ην πξψην κέξνο, κεηά ηελ 

εηζαγσγή, πεξηγξάθεηαη ε κεζνδνινγία πνπ αθνινπζήζεθε γηα ηελ εθπφλεζε ηεο 

έξεπλαο, ε νπνία αθνινπζεί ηα πξφηππα ηεο επηζηεκνληθήο έξεπλαο ζηηο αλζξσπηζηηθέο 

επηζηήκεο. ΢ηε ζπλέρεηα αθνινπζεί ην θχξην κέξνο, ην νπνίν δηαξζξψλεηαη ζε ηξία 

θεθάιαηα. ΢ην πξψην θεθάιαην παξαηίζεηαη αξρηθά κηα ζχληνκε επηζθφπεζε ησλ 

ζεκαληηθφηεξσλ ζεσξηψλ πάλσ ζηε κεηαθνξά ηεο ινγνηερλίαο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν 

(ελφηεηα πξψηε) θη έπεηηα αλαπηχζζεηαη ην ζεσξεηηθφ πιαίζην πάλσ ζην νπνίν 

ζηεξίρζεθε ε κειέηε (ελφηεηα δεχηεξε). ΢ην δεχηεξν θεθάιαην αθνινπζεί ε ζπγθξηηηθή 

κειέηε ησλ δχν πξσηφηππσλ ινγνηερληθψλ θεηκέλσλ κε ηηο ηαηλίεο πνπ βαζίζηεθαλ ζε 

απηά· ζηελ πξψηε ελφηεηα ζπγθξίλεηαη ε Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο 

Πέναληι κε ην νκψλπκν βηβιίν θαη ζηε δεχηεξε ελφηεηα Ο Αμεπικάνορ Φίλορ κε ην 

Ripley’s Game. ΢ην ηξίην θεθάιαην γίλεηαη κία ζπδήηεζε βαζηζκέλε ζηα επξήκαηα πνπ 

πξνέθπςαλ κέζα απφ ηε ζχγθξηζε βηβιίσλ/ηαηληψλ. Σέινο, δηαηππψλνληαη ζε κνξθή 

επηιφγνπ ηα ζπκπεξάζκαηα ζηα νπνία νδήγεζε ε έξεπλα, θαζψο θαη πξνηάζεηο γηα 

πεξαηηέξσ κειέηε ζην κέιινλ. 
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Μεζοδοιογία 

 

Γεδνκέλνπ πσο ε εξγαζία απηή πξαγκαηεχεηαη κηα ζπγθξηηηθή κειέηε δχν ηαηληψλ θαη 

δχν ινγνηερληθψλ έξγσλ εληάζζεηαη, δειαδή, ηφζν ζηνλ ηνκέα ηεο ηέρλεο αιιά θαη ησλ 

αλζξσπηζηηθψλ ζπνπδψλ, εθπνλήζεθε βάζεη ηεο πξφηππεο Μεζνδνινγίαο ηεο 

Δπηζηεκνληθήο Έξεπλαο ζηηο Αλζξσπηζηηθέο Δπηζηήκεο (Παππάο, 2002).  

΢ε πξψην ζηάδην έγηλε ε επηινγή θαη εμεηδίθεπζε ηνπ ζέκαηνο. Έρνληαο 

θαηαζηαιάμεη εθ ησλ πξνηέξσλ ζην φηη ην επξχηεξν πιαίζην έξεπλαο ζα είλαη ε 

θηικνγξαθία ηνπ Wim Wenders, ην επφκελν βήκα ήηαλ ε εχξεζε θαη παξαθνινχζεζε 

φζν ην δπλαηφλ πεξηζζφηεξσλ ηαηληψλ ηνπ ζθελνζέηε, γηα κηα νινθιεξσκέλε άπνςε επί 

ηνπ έξγνπ ηνπ αθελφο, θαζψο θαη γηα ηελ αλαδήηεζε πην ζηνρεπκέλσλ ζεκάησλ 

αθεηέξνπ. Γηα ηε δηαηήξεζε ηνπ επηζηεκνληθνχ ραξαθηήξα ηεο έξεπλαο, θξίζεθε 

ζθφπηκε ε εχξεζε ησλ επίζεκσλ DVD, πνπ λα ζπλνδεχνληαη απφ ππφηηηινπο ζηελ 

ειιεληθή ή ηελ αγγιηθή γιψζζα, ηα νπνία είηε δηαηίζεληαη πξνο πψιεζε ή ελνηθίαζε, ή 

είλαη δηαζέζηκα γηα δαλεηζκφ ζε δηάθνξεο παλεπηζηεκηαθέο βηβιηνζήθεο. 

Αθνχ νινθιεξψζεθε ην πξψην απηφ κέξνο έξεπλαο θαη είρε ήδε ζρεκαηηζηεί κηα 

πιεξέζηεξε εηθφλα επί ηεο θηικνγξαθίαο, αθνινχζεζε ε αλαδήηεζε θαη ε κειέηε ησλ 

θεηκέλσλ ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε. Σν βαζηθφ βηβιίν πάλσ ζην νπνίν ζηεξίρζεθε ε 

κειέηε είλαη ε δεχηεξε ζπιινγή δνθηκίσλ ηνπ ζθελνζέηε, κε ηίηιν The logic of images: 

essays and conversations, κεηαθξαζκέλε ζηα αγγιηθά απφ ηνλ Michael Hofmann (φια ηα 

απνζπάζκαηα πνπ παξαηίζεληαη είλαη ζε ηδία κεηάθξαζε). Έπεηηα αθνινχζεζε ε 

αλάγλσζε επηζηεκνληθψλ άξζξσλ ζρεηηθψλ κε ην έξγν ηνπ ζθελνζέηε θαζψο θαη 

αλαθνξψλ ζε κεξηθά απφ ηα θπξηφηεξα ζπγγξάκκαηα ηζηνξίαο ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ. 

Φάρλνληαο ηε βηβιηνγξαθία πνπ αθνξά ην έξγν ηνπ, εληνπίζηεθε ην ζχγγξακκα ηνπ 

Alexander Graf κε ηίηιν The Cinema of Wim Wenders: the celluloid highway, ην νπνίν 

έπαημε θαζνξηζηηθφ ξφιν γηα ηελ επηινγή ηνπ ζέκαηνο. 

Γηαπηζηψλνληαο πσο αλάκεζα ζηηο ηαηλίεο ηηο νπνίεο δελ κειέηεζε ν Graf 

πεξηιακβάλνληαλ φιεο εθείλεο πνπ βαζίδνληαλ ζε πξνυπάξρνλ ινγνηερληθφ έξγν, ην 

ζέκα ηεο εξγαζίαο άξρηζε ζηγά-ζηγά λα ζρεκαηίδεηαη. ΋πσο αλαθέξζεθε ήδε, ηα θείκελα 

ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε ήηαλ απηά πνπ νδήγεζαλ ζηελ ηειηθή επηινγή ησλ δχν ηαηληψλ 

πνπ ζα κειεηεζνχλ ζπγθξηηηθά. Γεδνκέλνπ πσο ε πξψηε ηαηλία, Η Αγυνία ηος 
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Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι δελ είλαη δηαζέζηκε πξνο ελνηθίαζε ή δαλεηζκφ, 

αιιά νχηε θαη γηα αγνξά, ρξεηάζηεθε ε ζπλδξνκή ηεο εηαηξίαο δηαλνκήο ηεο ζηελ 

Διιάδα, ηεο StraDa Films, ε νπνία δηέζεζε αληίγξαθν ηεο ηαηλίαο κε αγγιηθνχο 

ππφηηηινπο γηα ηνπο εξεπλεηηθνχο ζθνπνχο ηεο εξγαζίαο. Ζ δεχηεξε ηαηλία, Ο 

Αμεπικάνορ Φίλορ είλαη εχθνια πξνζβάζηκε ηφζν πξνο ελνηθίαζε φζν θαη γηα δαλεηζκφ. 

Δθφζνλ νη ηαηλίεο είραλ βξεζεί, ζεηξά είραλ ηα βηβιία ζηα νπνία βαζίζηεθαλ. 

Καζφηη Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι είλαη πφλεκα ηνπ 

Απζηξηαθνχ ζπγγξαθέα θαη ζελαξηνγξάθνπ Peter Handke, άξα έξγν γξακκέλν ζηα 

γεξκαληθά, πξνηηκήζεθε ε κειέηε ηνπ απφ ηε κεηάθξαζε ηνπ Αιέμαλδξνπ Ίζαξε ζηελ 

ειιεληθή γιψζζα. Αληηζέησο, ην κπζηζηφξεκα ηεο Patricia Highsmith, Ripley’s Game 

κειεηήζεθε ζηελ πξσηφηππε γιψζζα ηνπ, δειαδή ηελ αγγιηθή. Έηζη, ηα απνζπάζκαηα 

πνπ παξαηίζεληαη ζηε ξνή ηνπ θεηκέλνπ έρνπλ παξακείλεη ζην πξσηφηππν, ελψ ε 

κεηάθξαζή ηνπο ζηα ειιεληθά -ζε ηδία κεηάθξαζε- παξαηίζεηαη ζε ππνζεκείσζε ζην 

θάησ κέξνο ηεο ζειίδαο. Δλδερνκέλσο ε γλψζε θαη ηεο γεξκαληθήο γιψζζαο λα 

απνηεινχζε επηπιένλ πξνζφλ ζην πιαίζην απηήο ηεο κειέηεο, αιιά παξ‟ φια απηά δελ 

απνηέιεζε εκπφδην ζηελ πινπνίεζή ηεο. 

Έρνληαο ζπγθεληξψζεη ην πξσηνγελέο πιηθφ (ηαηλίεο θαη βηβιία) θη έρνληαο ήδε 

απνδειηηψζεη κεξηθέο απφ ηηο βαζηθφηεξεο ζέζεηο ηνπ ζθελνζέηε, φπσο απηέο 

εληνπίδνληαη ζε θείκελα δηθά ηνπ, αιιά θαη ηελ επξχηεξε βηβιηνγξαθία, επφκελν βήκα 

ήηαλ ε ζπγθξηηηθή κειέηε ησλ πεγψλ. Ζ κειέηε ηαηλίαο-βηβιίνπ έγηλε θαη ζηηο δχν 

πεξηπηψζεηο αλαηξέρνληαο παξάιιεια απφ ην έλα κέζν ζην άιιν, ζε κηα πξνζπάζεηα 

θαηαλφεζεο θαη νκαδνπνίεζεο ησλ επηινγψλ ηνπ ζθελνζέηε. ΢ηε ζπλέρεηα, αθνχ 

νινθιεξψζεθαλ νη ζπγθξηηηθέο κειέηεο ησλ ηεζζάξσλ απηψλ έξγσλ, αθνινχζεζε ην 

θνκκάηη ηεο ζχλζεζεο φισλ ησλ παξαηεξήζεσλ πνπ ζεκεηψζεθαλ, γηα ηε εμαγσγή 

ζπκπεξαζκάησλ. Έρνληαο πιένλ ζπγθεληξψζεη φια ηα απαξαίηεηα δεδνκέλα, ηηο 

παξαηεξήζεηο θαη ηηο ζρεηηθέο εληππψζεηο, ηειεπηαίν ζηάδην ηεο εξγαζίαο ήηαλ ε 

ηαμηλφκεζή ηνπο ζε ελφηεηεο, ε ζπγγξαθή ηεο εξγαζίαο θαζψο θαη ε ζχληαμε ηεο 

βηβιηνγξαθίαο θαη ηεο θηικνγξαθίαο πνπ ηε ζπλνδεχεη. 
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Κεθάιαηο πρώηο: Φηικηθή ηζηορία θαη θηικηθή εηθόλα 

 

Λογοηετλία θαη Κηλεκαηογράθος: Μηα επηζθόπεζε 

Απφ ηηο απαξρέο ηνπ κέρξη ζήκεξα, ν θηλεκαηνγξάθνο έρεη σο πεγή έκπλεπζεο 

ινγνηερληθά θείκελα. Μφιηο ην 1902, ν Georges Méliès γπξίδεη Le Voyage dans le Lune, 

ην νπνίν βαζίδεηαη ζηα κπζηζηνξήκαηα επηζηεκνληθήο θαληαζίαο De la terre à la lune 

θαη Autour de la Lune ηνπ Jules Verne θαη The First Men in the Moon ηνπ H.G. Wells, θη 

έθηνηε έξγα απφ ηνπο πεξηζζφηεξνπο θιαζηθνχο ζπγγξαθείο έρνπλ κεηαθεξζεί ζηε 

κεγάιε νζφλε, άιινηε κε κεγάιε θη άιινηε κε κηθξή επηηπρία. 

Ζ πξψηε ζπζηεκαηνπνηεκέλε ζεσξεηηθή ζπνπδή πνπ αθνξά ηε κεηαθνξά 

(adaptation) ηεο ινγνηερλίαο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν αλήθεη ζηνλ George Bluestone θη 

εθδφζεθε ην 1957 κε ηίηιν Novels Into Film. ΢χκθσλα κε ηνλ Bluestone ε κεηαθνξά 

ελφο θεηκέλνπ ζηελ κεγάιε νζφλε νδεγεί ζηελ αλαπφθεπθηε εγθαηάιεηςε ησλ 

κπζηζηνξεκαηηθψλ ζηνηρείσλ ζε ηέηνην ζεκείν, πνπ ε λέα δεκηνπξγία κνηάδεη πνιχ ιίγν 

ζην πξσηφηππν. Μάιηζηα, ππνζηήξηδε πσο αθφκα θαη ηα επθνιφηεξα γισζζηθά ζρήκαηα 

ιφγνπ είλαη δχζθνιν λα κεηαθεξζνχλ ζηνλ θηλεκαηνγξάθν, πσο ε εμσηεξίθεπζε ησλ 

ραξαθηήξσλ είλαη απνγνεηεπηηθή θαη πσο ε ςπρηθή θαηάζηαζε δελ κπνξεί λα 

απεηθνληζηεί ην ίδην ηθαλνπνηεηηθά ζε κία ηαηλία, φζν κέζσ ηεο γιψζζαο (Bluestone, 

1957). Οη ζέζεηο ηνπ απηέο δηαςεχζηεθαλ κε ηελ πάξνδν ηνπ ρξφλνπ θαη ηελ πξφνδν ηνπ 

θηλεκαηνγξάθνπ κε ηε ρξήζε δηάθνξσλ ηερληθψλ (π.ρ. ηαχηηζε θσλήο αθεγεηή - 

πξσηαγσληζηή κε voice-over, ππνθεηκεληθέο ιήςεηο, νλεηξηθά flash back). Παξ‟ φια 

απηά, ν Bluestone θαηαιήγεη ιέγνληαο πσο: 

 

Δπνκέλσο, απηφ πνπ ζπκβαίλεη, φηαλ ν θηλεκαηνγξαθηζηήο αλαιακβάλεη ηε 

κεηαθνξά ελφο κπζηζηνξήκαηνο, δνζείζαο ηεο αλαπφθεπθηεο κεηάιιαμεο, είλαη πσο 

δελ κεηαηξέπεη θαζφινπ ην κπζηζηφξεκα. Απηφ πνπ πξνζαξκφδεη είλαη θάπνηνπ 

είδνπο παξάθξαζε ηνπ κπζηζηνξήκαηνο -ην κπζηζηφξεκα σο αθαηέξγαζην πιηθφ. 

[…] ΢ηελ θηλεκαηνγξαθηθή θξηηηθή ήηαλ πάληνηε εχθνιν λα αλαγλσξίζεηο πψο κηα 

θαθή ηαηλία «θαηαζηξέθεη» έλα αλψηεξν κπζηζηφξεκα. Απηφ πνπ δελ έρεη 

αλαγλσξηζηεί αξθεηά είλαη πσο κηα ηέηνηα θαηαζηξνθή είλαη αλαπφθεπθηε. 

(Bluestone, 1957, ζ. 62) 

 

Παξά ηελ θξηηηθή πνπ δέρηεθε ην έξγν ηνπ, ν Bluestone παξακέλεη ζεκέιηνο ιίζνο 

ηεο ζπζηεκαηηθήο κειέηεο ηεο ζρέζεο ινγνηερλίαο - θηλεκαηνγξάθνπ θη εθείλνο πνπ 
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έδσζε ην έλαπζκα γηα λα μεθηλήζεη κία ζεηξά απφ κειέηεο πάλσ ζηελ έλλνηα ηεο 

πιζηόηηηαρ (fidelity) ζηελ θηλεκαηνγξαθηθή κεηαθνξά ινγνηερληθψλ έξγσλ (πβ.. Robert 

Stam, Morris Beja). Σν βαζηθφ πξφβιεκα φζσλ κειεηνχλ ηελ πηζηφηεηα, είλαη λα 

θαηαιήμνπλ ζην σο πξνο ηη πξέπεη λα είλαη κηα ηαηλία πηζηή. Χο πξνο ηελ πινθή, ηα 

επηρεηξήκαηα ηνπ ζπγγξαθέα, ην χθνο, ηνπο ραξαθηήξεο, ηνλ ρψξν ή ην «πλεχκα» ηνπ 

πξσηνηχπνπ; (Hollands, 2002, ζ. 10). Κάπνηνη πξφηεηλαλ ηελ θαηεγνξηνπνίεζε ησλ 

ηαηληψλ βάζεη βαζκνχ πηζηφηεηαο (π.ρ. ν Dudley Andrew ην 1984 ή ν Geoffrey Wagner 

ην 1975). Άιινη, πεγαίλνληαο ζην άιιν άθξν, έθξηλαλ πσο «δελ ππάξρεη θαλελφο είδνπο 

αληηζηνηρία αλάκεζα ζηηο ηαηλίεο θαη ηηο ινγνηερληθέο ηνπο πεγέο» (Gould Boyum, 1985, 

ζ. 70). Αλ θαη άιινη ηάζζνληαλ ππέξ θη άιινη θαηά ηνπ λα απνηειεί ε ινγνηερλία πεγή 

έκπλεπζεο γηα ηνλ θηλεκαηνγξάθν, νη απφςεηο είλαη ηφζεο φζεο θη νη εθθξαζηέο ηνπο. 

Σν δήηεκα ηεο πηζηφηεηαο πξνβιεκάηηζε θαη ηνπο ζθελνζέηεο θαη δελ ήηαλ ιίγνη 

απηνί πνπ δηαηχπσζαλ κε επζχηεηα ηελ άπνςή ηνπο. Ο Ingmar Bergman ην 1966 

δηαηείλεηαη πσο «Μηα ηαηλία δελ έρεη θακία ζρέζε κε ηε ινγνηερλία· ν ραξαθηήξαο θαη ε 

νπζία απηψλ ησλ δχν κνξθψλ ηέρλεο ζπλήζσο βξίζθνληαη ζε ζχγθξνπζε». Ο Andrei 

Tarkovsky ελζηεξλίδεηαη ηελ άπνςε ζχκθσλα κε ηελ νπνία δελ γίλεηαη λα κεηαθεξζνχλ 

φια ηα πεδνγξαθήκαηα ζηε κεγάιε νζφλε. Θεσξεί πσο νξηζκέλα έξγα έρνπλ ηέηνηα 

πιεξφηεηα θαη πξσηνηππία, έρνπλ ηφζν βαζηά ςπρνγξαθηθνχο ραξαθηήξεο, κπνξνχλ θαη 

ζπλαξπάδνπλ ην θνηλφ κε ηέηνην ηξφπν, θη φια απηά βαζηζκέλα ζηε κνλαδηθή 

πξνζσπηθφηεηα ηνπ ζπγγξαθέα: «Απηά ηα βηβιία είλαη αξηζηνπξγήκαηα, θαη κφλν 

θάπνηνο πνπ αδηαθνξεί γηα ηελ θαιή ινγνηερλία θαη ηνλ θηλεκαηνγξάθν ζα ζπιιάβεη ηελ 

ηδέα λα ηα κεηαθέξεη ζηελ νζφλε» (Tarkovsky, 1987, ζ. 20). 

Παξφκνηα άπνςε είρε εθθξάζεη ζρεδφλ ηξεηο δεθαεηίεο λσξίηεξα έλαο απφ ηνπο 

ζπνπδαηφηεξνπο ζεσξεηηθνχο ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ, ν Siegfried Kracauer. ΢χκθσλα κε 

ηνλ Kracauer (1960), ε βαζηθή δηαθνξά αλάκεζα ζηνλ θηλεκαηνγξάθν θαη ηε ινγνηερλία 

είλαη φηη θαιχπηνπλ δηαθνξεηηθνχο θφζκνπο: ν κελ ην πιηθφ θαη ε δε ην πλεπκαηηθφ 

ζπλερέο. Σν κπζηζηφξεκα «[…] είλαη ζε ζέζε (θαη γη‟ απηφ έρεη ηελ ηάζε) λα 

θαηνλνκάδεη άκεζα θαη λα δηεηζδχεη ζε γεγνλφηα ηεο εζσηεξηθήο δσήο ηνπ αλζξψπνπ, 

πνπ πνηθίιινπλ απφ ζπλαηζζήκαηα σο ηδέεο, απφ ςπρνινγηθέο ζπγθξνχζεηο σο 

θηινζνθηθέο δηακάρεο»· ιφγσ ηεο έιιεηςεο θπζηθψλ αληηζηνηρηψλ ηνπο, φια απηά 

κπνξνχλ λα απνδνζνχλ ζηνλ θηλεκαηνγξάθν κφλν κέζσ αληηθηλεκαηνγξαθηθψλ 
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ηερλαζκάησλ, θαζηζηψληαο ην απνηέιεζκα κε-θηλεκαηνγξαθηθφ (Kracauer, 1983). 

Γηαθξίλεη ηα κπζηζηνξήκαηα ζε θάπνηα πνπ είλαη αδχλαηνλ λα απνδνζνχλ 

θηλεκαηνγξαθηθά ιφγσ ησλ λνεκάησλ θαη ησλ ζπκπαξαδειψζεσλ πνπ θέξνπλ νη ιέμεηο 

(π.ρ. À la recherche du temps perdu ηνπ Marcel Proust) θαη ζε άιια, ηα νπνία 

πξνζθέξνληαη γηα αλαπαξάζηαζε θαζψο ην πλεπκαηηθφ ζπλερέο ηνπο κπνξεί λα 

εθθξαζηεί κε κηα ζεηξά πιηθψλ θαηλνκέλσλ (π.ρ. ην The grapes of wrath ηνπ John 

Steinbeck ζε ζθελνζεζία John Ford). Σέινο, ππνζηεξίδεη πσο ζηηο πεξηπηψζεηο εθείλεο 

φπνπ κεηαθέξζεθε ζηνλ θηλεκαηνγξάθν θάπνην «ζχκπαλ αζχιιεπην θηλεκαηνγξαθηθά», 

νη ζθελνζέηεο θαηέθπγαλ ζε δηαζθεπέο ζεαηξηθνχ ραξαθηήξα, φπσο ε δηαζθεπή ηεο 

Madame Bovary ηνπ Flaubert απφ ηνλ Jean Renoir ην 1934. 

Οη πην πξφζθαηεο έξεπλεο πάλσ ζε δεηήκαηα κεηαθνξάο ηεο ινγνηερλίαο ζηνλ 

θηλεκαηνγξάθν έπαςαλ λα αζρνινχληαη κε ην πφζν πηζηή ζην βηβιίν είλαη ε ηαηλία θη 

ζηξάθεθαλ πξνο έλα λέν εξγαιείν ζχγθξηζεο, ηελ αθεγεκαηνινγία. Παηέξαο ηεο 

αθεγεκαηνινγίαο ζηε ινγνηερλία ζεσξείηαη ν Γάιινο ζεσξεηηθφο Gérard Genette, ν 

νπνίνο κειέηεζε ζπζηεκαηηθά ηηο έλλνηεο ηεο ηζηνξίαο, ηνπ αθεγήκαηνο, ηεο αθήγεζεο, 

ηνπ αθεγεηή, ηνπ αθεγεκαηηθνχ ρξφλνπ θαη ηεο πινθήο, ηνπ αθεγεκαηηθνχ επηπέδνπ θαη 

ηεο εζηίαζεο (Παξίζεο & Παξίζεο, 2007). ΢χκθσλα κε ηελ πην πξφζθαηε απηή 

πξνζέγγηζε, «αληηθείκελν ηεο ζπγθξηηηθήο αλάιπζεο ινγνηερλίαο θαη θηλεκαηνγξάθνπ 

είλαη ην ινγνηερληθφ θαη θηικηθφ αθήγεκα (récit)» (Καθιακαλίδνπ, 2006, ζ. 43).  

΢ηηο ζπγθξηηηθέο κειέηεο ππφ ην πξίζκα ηεο αθεγεκαηνινγίαο ν εξεπλεηήο 

αλαδεηά ζην θηικηθφ αθήγεκα φ,ηη ςάρλεη θαη ζην ινγνηερληθφ αθήγεκα: πνηνο κηιά 

(αθεγεηήο) θαη πνηνο βιέπεη (εζηίαζε). Καηά ηνλ Genette ππάξρνπλ ηέζζεξηο βαζηθνί 

ηχπνη αθεγεηή: ν εμσδηεγεηηθφο-εηεξνδηεγεηηθφο (αθεγεηήο α' βαζκνχ, αθεγείηαη κηα 

ηζηνξία ζηελ νπνία δελ κεηέρεη), ν εμσδηεγεηηθφο-νκνδηεγεηηθφο (αθεγεηήο α' βαζκνχ, ν 

νπνίνο δηεγείηαη ηελ ηζηνξία ηνπ), ν ελδνδηεγεηηθφο-εηεξνδηεγεηηθφο (αθεγεηήο β' 

βαζκνχ, ν νπνίνο δελ κεηέρεη ζηελ ηζηνξία πνπ αθεγείηαη), ν ελδνδηεγεηηθφο-

νκνδηεγεηηθφο (αθεγεηήο β' βαζκνχ, ν νπνίνο αθεγείηαη ηελ ηζηνξία ηνπ). 

Ζ έλλνηα ηεο εζηίαζεο αθνξά «ην πξφζσπν κέζα απφ ην νπνίν εζηηάδεηαη ε 

ηζηνξία πνπ παξαθνινπζνχκε, [...] δελ ζπκπίπηεη απαξαίηεηα κε ηνλ αθεγεηή. [...] ζηελ 

νπζία ε εζηίαζε δελ είλαη πνηέ ζηαζεξή ζ' έλα εθηελέο αθεγεκαηηθφ θείκελν, κε 

εμαίξεζε ίζσο θάπνηεο αθξαίεο πεξηπηψζεηο λεσηεξηθψλ ή πξσηνπνξηαθψλ έξγσλ» 
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(Παξίζεο & Παξίζεο, 2007, ζ. 33). Ο Genette δηαθξίλεη ηξεηο δηαθνξεηηθέο εζηηάζεηο: α) 

ηε κεδεληθή, φπνπ θπξηαξρεί έλαο παληνγλψζηεο αθεγεηήο, ν νπνίνο γλσξίδεη θαη ιέεη 

πεξηζζφηεξα απφ απηά πνπ γλσξίδνπλ νη ήξσεο, β) ηελ εζσηεξηθή, φπνπ ηα γεγνλφηα 

παξνπζηάδνληαη κφλν απφ ηελ νπηηθή γσλία ελφο ραξαθηήξα, ε νπνία κπνξεί λα είλαη 

ζηαζεξή, ελαιιαζζφκελε ή πνιιαπιή θαη γ) ηελ εμσηεξηθή, φπνπ δελ γίλεηαη θακία 

αλαθνξά ζε ζπλαηζζήκαηα ή ζθέςεηο. 

Δλψ ε ζπλεηζθνξά ηεο αθεγεκαηνινγίαο ζηηο ζπγθξηηηθέο κειέηεο κεηαμχ 

ινγνηερλίαο θαη θηλεκαηνγξάθνπ θαη ε ζπκβνιή ηεο ζηε ζπζηεκαηνπνίεζή ηνπο είλαη 

αδηακθηζβήηεηε, ζηελ παξνχζα εξγαζία ε ζχγθξηζε ζα πξαγκαηνπνηεζεί ππφ 

δηαθνξεηηθφ πξίζκα. ΢πγθεθξηκέλα, βαζηθφο άμνλαο ηεο ζρέζεο θηικηθήο ηζηνξίαο θαη 

θηικηθήο εηθφλαο είλαη νη απφςεηο ηνπ ίδηνπ ηνπ Wenders, πιαηζησκέλεο απφ ηηο ζέζεηο 

ηνπ André Bazin, ηεο ςπρήο πίζσ απφ ηα Cahiers du Cinéma, ελφο απφ ηνπο 

ζπνπδαηφηεξνπο θξηηηθνχο θηλεκαηνγξάθνπ. 

Ο Bazin θαηέγξαςε ηηο απφςεηο ηνπ γηα ηε ζρέζε ινγνηερλίαο θαη 

θηλεκαηνγξάθνπ ζην δνθίκηφ ηνπ κε ηίηιν Pour un cinéma impur, défense de 

l’adaptation ην νπνίν ζηνηρεηνζεηήζεθε καδί κε άιια δνθίκηά ηνπ ζηε ζπιινγή Qu’est-ce 

que le cinema?. Ο Bazin ππνζηεξίδεη πσο ε ηέρλε ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ επεξεάδεηαη απφ 

ηηο ππφινηπεο, ηηο εδξαησκέλεο ηέρλεο ηεο ινγνηερλίαο, ηνπ ζεάηξνπ θαη ηεο κνπζηθήο, 

αθξηβψο φπσο ην παηδί εθπαηδεχεηαη κέζσ ηεο κίκεζεο ησλ ελειίθσλ πνπ έρεη γχξσ ηνπ. 

Αλάινγα επεξεάζηεθαλ ζην παξειζφλ θη νη ππφινηπεο ηέρλεο, είηε ε κία απφ ηελ άιιε ή 

κεηαμχ ηνπο: ε Αλαγελλεζηαθή δσγξαθηθή απφ ηα Γνηζηθά γιππηά, ελψ κέζα ζηελ ίδηα 

ηε ινγνηερλία κέρξη ηελ εκθάληζε ηεο έλλνηαο ηεο ινγνθινπήο ηνλ 18
ν
 αηψλα, ε ηαθηηθή 

ηνπ «δαλεηζκνχ» ήηαλ θνηλφηνπε. Σνλίδεη, κάιηζηα, ην πφζν επεξεάζηεθε ε ίδηα ε 

ινγνηερλία (θπξίσο ε ακεξηθαληθή) απφ ηνλ θηλεκαηνγξάθν σο πξνο αθεγεκαηηθέο 

ηερληθέο φπσο ην κνληάδ ή νη ρξνλνινγηθέο αλαηξνπέο. Ο Bazin πηζηεχεη πσο πξέπεη λα 

βιέπνπκε ηηο δηαζθεπέο «σο νησλφ ηεο πξνφδνπ ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ» θαη 

επηθεληξψλεηαη ζηα ζεηηθά πνπ επηθέξνπλ. 

Χο παξάδεηγκα θέξλεη ηε δηαζθεπή ηνπ κπζηζηνξήκαηνο ηνπ Stendhal, La 

Chartreuse de Parme, απφ ηνλ ζθελνζέηε Christian-Jaque ην 1948. Θεσξεί πσο, απφ ηε 

ζηηγκή πνπ ε δηαζθεπή ήηαλ αλψηεξνπ επηπέδνπ θηλεκαηνγξαθηθά θη εθφζνλ απνηειεί 

κηα ζειθηηθή εηζαγσγή ζην έξγν ηνπ Stendhal, ν ζθνπφο ηεο έρεη εθπιεξσζεί. 
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«Άιισζηε», γξάθεη, «δελ κπνξνχλ λα κεηψζνπλ ην πξσηφηππν ζηα κάηηα φζσλ ην 

γλσξίδνπλ, φζν ιίγν θη αλ ην πιεζηάζνπλ» (Bazin, 2005, ζ. 64), ελψ φζνη δελ έρνπλ 

δηαβάζεη ην πξσηφηππν, είηε ζα κείλνπλ ηθαλνπνηεκέλνη απφ ηελ ηαηλία, ή ζα ζειήζνπλ 

λα δηαβάζνπλ ην πξσηφηππν, άξα ε ινγνηερλία ζα σθειεζεί.. ΋ζνλ αθνξά ηελ ίδηα ηε 

δηαδηθαζία ηεο κεηαθνξάο, δχν ηηλά ππάξρνπλ: είηε ην θαιιηηερληθφ θχξνο ηνπ 

πξσηφηππνπ έξγνπ ιεηηνπξγεί σο εγγχεζε, σο απνζεηήξην ηδεψλ, είηε νη ζθελνζέηεο 

επηδηψθνπλ ηε δεκηνπξγία ελφο ηζνδχλακνπ έξγνπ, φρη κηαο δηαζθεπήο, αιιά κηαο 

κεηάθξαζεο ζηε κεγάιε νζφλε (Bazin, 2005, ζ. 66). 

Αθξηβψο απηή ε δεχηεξε θαηεγνξία ζθελνζεηψλ απνηειεί γηα ηνλ Bazin ην 

κέιινλ ηνπ ζηλεκά. Αληί λα εκκέλεη ζηηο δηαθνξέο αλάκεζα ζηα δχν θαιιηηερληθά κέζα, 

αλάγεη ζε χςηζηεο ζεκαζίαο ηελ εχξεζε ηζνδπλακηψλ απφ ηνπο ζθελνζέηεο, δηαδηθαζία 

πνπ απαηηεί ηφζν εθεπξεηηθφηεηα φζν θαη θαληαζία. Ίζσο λα εκπλεχζηεθε απηή ηελ 

αλαινγία απφ ηε ζπδήηεζε πεξί ηζνδπλακίαο ζηνλ ηνκέα ηεο κεηάθξαζεο, ηελ νπνία 

θέξλεη ζην πξνζθήλην ν Roman Jakobson ην 1959 κε ηελ εηζαγσγή ηνπ φξνπ ιζοδςναμία 

εν διαθοπά (equivalence in difference) (Jakobson, 1959, ζ. 233). Οπζηαζηηθά, απηφ πνπ 

ιέεη ν φξνο είλαη πσο «[…] παξά ηηο φπνηεο “δηαθνξέο” δηαπηζηψλνληαη -δηαθνξέο 

θαηαγφκελεο απφ ηε δηαθνξεηηθή δνκή ηεο γιψζζαο αθίμεσο θαη, γη‟ απηφλ αθξηβψο ην 

ιφγν, ππνθείκελεο ζηνπο φξνπο ηεο γιψζζαο αθίμεσο, πξέπεη λα δηαθπιάζζεηαη ε 

ζπλνιηθή ηζνδπλακία αλάκεζα ζηε γιψζζα αθεηεξίαο θαη ζηε γιψζζα αθίμεσο» 

(Κεληξσηήο, 2000, ζ. 238). 

Ο Bazin επηζπκεί γηα ηηο θηλεκαηνγξαθηθέο δηαζθεπέο απηφ πνπ νη Vinay θαη 

Darbelnet (1977) ζέηνπλ σο «ηελ πεξηγξαθή ίδησλ θαηαζηάζεσλ κε δηαθνξεηηθά 

πθνινγηθά ή δνκηθά κέζα»· γξάθεη, ραξαθηεξηζηηθά: «φζν πην ζεκαληηθή θαη 

θαζνξηζηηθή ε ινγνηερληθή θχζε ηνπ έξγνπ, ηφζν ε δηαζθεπή εκπνδίδεη ηελ ηζνξξνπία, 

ηφζν πεξηζζφηεξν ρξεηάδεηαη έλα δεκηνπξγηθφ ηαιέλην γηα λα ηελ αλνηθνδνκήζεη ζε κηα 

λέα ηζνξξνπία, φρη ηαπηφζεκε κε, αιιά ηζνδχλακε, κε ην παιηφηεξν» (Bazin, 2005, ζ. 

68). Σν δεκηνπξγηθφ ηαιέλην ηνπ Wim Wenders είλαη απηφ πνπ ζα δηεξεπλεζεί 

παξαθάησ. 
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Φηικηθή ηζηορία θαη θηικηθή εηθόλα θαηά ηολ Wenders 

Οη πξνβιεκαηηζκνί ηνπ Wenders ζε ζρέζε κε ηηο ηζηνξίεο θαη ηηο εηθφλεο δηαρένληαη 

δηάζπαξηνη ζηα πεξηζζφηεξα δνθίκηά ηνπ. Σν 1982, φκσο, θιήζεθε λα δψζεη κηα νκηιία 

ζε έλα ζπλέδξην κε ζέκα ηελ αθεγεκαηηθή ηερληθή, αθνξκή πνπ ηνπ έδσζε ηελ επθαηξία 

λα νξγαλψζεη ηηο ζθέςεηο ηνπ θαη λα ηηο θπθινθνξήζεη αξγφηεξα ζε δνθίκην κε ηίηιν 

Impossible Stories. ΢ε απηφ ην δνθίκην πεξηγξάθεη πψο αληηκεησπίδεη ηε ζρέζε αλάκεζα 

ζην θείκελν θαη ηελ εηθφλα απφ ηηο απαξρέο ηηο θαιιηηερληθήο ηνπ πνξείαο κέρξη ηφηε, 

έρνληαο ήδε ζην ελεξγεηηθφ ηνπ δέθα ηαηλίεο κεγάινπ κήθνπο. 

Ο Wenders μεθίλεζε σο δσγξάθνο αζηηθψλ θαη ππαίζξησλ ηνπίσλ, θαζψο 

ελδηαθεξφηαλ πνιχ γηα ηνλ ρψξν. Απνθάζηζε λα γίλεη ζθελνζέηεο φηαλ ζπλεηδεηνπνίεζε 

πσο δελ έρεη κέιινλ σο δσγξάθνο, θαζψο έλησζε πσο απηφ πνπ έιεηπε απφ ηελ ηέρλε ηεο 

δσγξαθηθήο ήηαλ ε θαηαλφεζε ηνπ ρξφλνπ. Με ηελ αθέιεηα θαη ηελ άγλνηα πνπ 

ραξαθηεξίδεη ηνπο λένπο θαιιηηέρλεο, ζηελ αξρή ηεο θαξηέξαο ηνπ ζεσξνχζε ηνλ εαπηφ 

ηνπ «δσγξάθν ηνπ ρψξνπ πνπ αζρνιείηαη κε ηελ αλαδήηεζε ηνπ ρξφλνπ» (Wenders, 

1988, ζ. 51), ρσξίο λα έρεη πεξάζεη θαλ απφ ην κπαιφ ηνπ πσο ε δηαδηθαζία απηή 

νλνκάδεηαη αθήγεζε. Μάιηζηα, ηνλ Μάξηην ηνπ 1982 γξάθεη ραξαθηεξηζηηθά: 

 

Κάπνηνο κπνξεί λα λνκίδεη φηη, σο θάπνηνο πνπ έρεη θάλεη δέθα ηαηλίεο, ζα ζεσξνχζα 

επάγγεικα ην λα ιέσ ηζηνξίεο ζηηο ηαηλίεο. Αιιά απηφ δελ κε έπεηζε πνηέ αξθεηά. 

Ίζσο επεηδή νη εηθφλεο γηα κέλα ζήκαηλαλ πεξηζζφηεξα απφ φ,ηη νη ηζηνξίεο· λαη, θαη 

κεξηθέο θνξέο νη ηζηνξίεο ήηαλ απιψο θαξθηά γηα λα θξεκηνχληαη νη εηθφλεο. 

(Wenders, 1988, ζ. 21) 

 

«΋ιεο νη ηαηλίεο κνπ μεθηλάλε απφ ηηο εηθφλεο» δηαηείλεηαη ν ζθελνζέηεο πξνηνχ 

πεξηγξάςεη ηε ζηηγκή πνπ έγηλε αθεγεηήο, θαηά ηε δεκηνπξγία ηεο πξψηεο ηνπ ηαηλίαο κε 

ηίηιν Silver City. ΋ιε ε ηαηλία απνηειείηαη απφ δέθα ιήςεηο ησλ ηξηψλ ιεπηψλ ζηηο 

νπνίεο δελ θνχλεζε θαζφινπ ηελ θάκεξα, νχηε ζπλέβε θάηη· ήηαλ δέθα θάδξα, δέθα 

αζηηθψλ ηνπίσλ. ΢ε κία, φκσο, απφ ηηο ιήςεηο, ζηελ νπνία ηξαβνχζε ηηο ζηδεξνδξνκηθέο 

γξακκέο ελφο ηξαίλνπ, ζην δεχηεξν ιεπηφ θάπνηνο κπήθε ηξέρνληαο ζην πιάλν απφ ηα 

δεμηά, πήδεμε πάλσ απφ ηηο γξακκέο θη έθπγε απφ ηελ αξηζηεξή πιεπξά ηνπ πιάλνπ. Με 

ηελ εμαθάληζή ηνπ ζπλέπεζε ν εξρνκφο ηνπ ηξαίλνπ απφ ηα δεμηά· «Απηή ε 

κηθξνζθνπηθή “δξάζε” […] ζεκαηνδνηεί ηελ αξρή κηαο “ηζηνξίαο”. Ση ηξέρεη κε ηνλ 

άληξα; Σνλ αθνινπζνχλ; Θέιεη λα απηνθηνλήζεη; Γηαηί βηάδεηαη ηφζν; […] Ννκίδσ πσο 
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απφ εθείλε ηε ζηηγκή έγηλα αθεγεηήο» (Wenders, 1988, ζ. 52), θαηαιήγεη ν ζθελνζέηεο, 

ππνζηεξίδνληαο πσο έθηνηε μεθίλεζαλ φιεο νη δπζθνιίεο γηα ην έξγν ηνπ. 

Πνιχ γξήγνξα ζπλεηδεηνπνίεζε πσο εμαηηίαο ηεο δξάζεο πνπ εκπεξηείρε ε ιήςε 

εθείλε, ζα ππήξρε ε πξνζδνθία απφ ην θνηλφ λα έρνπλ φιεο νη ζθελέο θάπνηνπ είδνπο 

δξάζε, εξρφκελνο γηα πξψηε θνξά αληηκέησπνο κε ηε δξακαηνπξγία. Καηάιαβε πσο νη 

ιήςεηο πξέπεη λα νξγαλσζνχλ κε θάπνηνλ ηξφπν, γεγνλφο πνπ απνηεινχζε ην πξψην ηνπ 

βήκα πξνο ηελ αθήγεζε. Έλαο βαζηθφο παξάγνληαο πνπ ηνλ ψζεζε ζηελ αθήγεζε 

ηζηνξηψλ ήηαλ ην φηη νη άλζξσπνη ζα εληφπηδαλ θαη ζα έςαρλαλ γηα ζπλδέζεηο αλάκεζα 

ζηηο ιήςεηο, ελψ απηφ πνπ εθείλνο πξνζπαζνχζε λα θάλεη ήηαλ λα ζπλδπάζεη ηνλ ρξφλν 

κε ηνλ ρψξν. 

 

Έθηνηε θαη κέρξη ηψξα, ληψζσ κηα αληίζεζε αλάκεζα ζηηο εηθφλεο θαη ηηο ηζηνξίεο. 

Μηα ακνηβαία αζπκβαηφηεηα, κηα ακνηβαία ππνλφκεπζε. Πάληνηε κε ελδηέθεξαλ 

πεξηζζφηεξν νη εηθφλεο, θαη ην γεγνλφο πσο (κφιηο ηηο βάιεηο ζε κηα ζεηξά) ζέινπλ 

λα πνπλ κηα ηζηνξία, απνηειεί πξφβιεκα γηα κέλα αθφκα θαη ζήκεξα.  

(Wenders, 1988, ζ. 52) 

 

Απηφ πνπ ηνλ πξνβιεκαηίδεη είλαη ε δηαθνξεηηθή θχζε ησλ ιέμεσλ απφ ηηο 

εηθφλεο, θαζψο ζεσξεί φηη νη ιέμεηο ρξεηάδνληαη ην ζπγθείκελν -κηα ηζηνξία- γηα λα 

ππάξμνπλ, ζε αληίζεζε κε ηηο εηθφλεο, νη νπνίεο γηα λα ιεηηνπξγήζνπλ φπσο νη ιέμεηο 

πξέπεη λα ηηο «ππνρξεψζεη» ν ζθελνζέηεο, λα ηηο ρεηξαγσγήζεη. Μάιηζηα, παξνκνηάδεη 

ηηο ηζηνξίεο κε βακπίξ, ηα νπνία πξνζπαζνχλ λα ξνπθήμνπλ φιν ην αίκα απφ ηηο εηθφλεο. 

Τπνζηεξίδεη πσο νη εηθφλεο «δελ είλαη απφ ηε θχζε ηνπο άκαμεο: λα θνπβαιάλε θαη λα 

κεηαθέξνπλ λνήκαηα ή ζεκαζίεο ή πξνζέζεηο ή εζηθά δηδάγκαηα» (Wenders, 1988, ζ. 

53). 

Ο Wenders ζεσξεί πσο νη εηθφλεο νθείινπλ λα απνηεινχλ πηζηέο αλαπαξαζηάζεηο 

ηεο ζχγρξνλεο πξαγκαηηθφηεηαο θαη λα κελ ηελ παξαπνηνχλ, γη‟ απηφ θαη δπζθνιεχηεθε 

ηφζν πνιχ κε ηα γπξίζκαηα ησλ δχν ηαηληψλ πνπ δηαδξακαηίδνληαη ζην παξειζφλ (Σο 

Άλικο Γπάμμα θαη Υάμεη). Παξ‟ φια απηά, ν θίλδπλνο λα πξέπεη ε εηθφλα λα ππνηαρζεί 

ζηελ ηζηνξία δελ ειινρεχεη κφλν ζε ηαηλίεο επνρήο, αιιά θαη ζε παξαγσγέο 

ηνπνζεηεκέλεο ζηε ζχγρξνλε επνρή. 

Αλαγλσξίδεη, φκσο, ηε ζεκαζία ησλ ηζηνξηψλ θαη (ηη είλαη) απηφ πνπ πξνζθέξνπλ 

ζηνπο αλζξψπνπο. Πέξα απφ ςπραγσγία ή δηαζθέδαζε ή αγσλία, νη ηζηνξίεο πξνζθέξνπλ 
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ζπλνρή. Πέξα απφ φιε ηε ζχγρπζε πνπ πεξηβάιιεη ην άηνκν ζηελ θαζεκεξηλφηεηά ηνπ, 

νη ηζηνξίεο είλαη εθεί γηα λα δίλνπλ ηελ αίζζεζε ηεο ηάμεο: «Οη ηζηνξίεο είλαη 

ππνθαηάζηαην ηνπ Θενχ. Ή ίζσο ην αλάπνδν.» ην αλάπνδν γηαηί, θαηά ηνλ Wenders, ε 

Βίβινο είλαη έλα βηβιίν γεκάην ηζηνξίεο (Wenders, 1988, ζ. 54). Αλ θαη αλαγλσξίδεη ηε 

ρξεζηκφηεηά ηνπο γηα ηελ αλζξψπηλε επηβίσζε, ν ίδηνο ζεσξεί πσο νη ηζηνξίεο είλαη 

ςέκαηα πνπ καο βνεζνχλ λα μεπεξάζνπκε βαζχηεξνπο θφβνπο, φπσο ε αλππαξμία ηνπ 

Θενχ ή ε ζέζε καο ζην ζχκπαλ. Παξ‟ φια απηά, νη ηζηνξίεο πξνζθέξνληαη γηα λα 

ηνπνζεηήζεη ηηο εηθφλεο πνπ, αλ παξνπζηαζηνχλ αηάθησο εξξηκκέλεο, θηλδπλεχνπλ λα 

θαλνχλ εληειψο απζφξκεηεο. 

Χο γλήζηνο πεξηπιαλψκελνο θαη κεγάινο ηαμηδηψηεο ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ 

(Ραθαειίδεο, 1985, ζζ. 38-39), παξνκνηάδεη ηηο ηζηνξίεο κε ηνπο δξφκνπο κηαο άγλσζηεο 

πφιεο. ΋πσο ζε έλα θαηλνχξγην κέξνο θάπνηνο κπνξεί λα αλνίμεη ηνλ ράξηε, λα 

ζεκεηψζεη έλαλ δξφκν θαη λα ηνλ αθνινπζήζεη, έηζη θαη νη ηζηνξίεο απνηεινχλ ηνπο 

αηειείσηνπο δξφκνπο πνπ κπνξεί λα επηιέμεη ην άηνκν ζην πεπεξαζκέλν ρξνληθφ 

δηάζηεκα ηεο δσήο ηνπ. 

Γηαθξίλεη ηηο ηζηνξίεο ζηηο ηαηλίεο ηνπ ζε δχν είδε: ζηελ πξψηε θαηεγνξία 

εληάζζνληαη φιεο νη αζπξφκαπξεο ηζηνξίεο πνπ βαζίδνληαη ζηηο ηδέεο ηνπ ζθελνζέηε 

(φλεηξα, νλεηξνπνιήζεηο, εκπεηξίεο) θαη ζηε δεχηεξε θαηεγνξία φιεο νη έγρξσκεο ηαηλίεο 

πνπ βαζίδνληαη ζε δεκνζηεπκέλα κπζηζηνξήκαηα. ΢ηελ πξψηε θαηεγνξία νη ηαηλίεο 

δηαζέηνπλ ραιαξή δνκή, ηα γπξίζκαηά ηνπο είραλ ηελ ίδηα ρξνλνινγηθή ζεηξά κε ηνλ 

αθεγεκαηηθφ ρξφλν ηεο ηαηλίαο θη νη εζνπνηνί παίζοςν ηνπο εαπηνχο ηνπο. ΢ηε δεχηεξε 

θαηεγνξία πεξηιακβάλνληαη ηαηλίεο κε απζηεξή δνκή, νη νπνίεο γπξίζηεθαλ κε ηε 

ζπλήζε κέζνδν, φπνπ δειαδή ηα γπξίζκαηα δελ αθνινπζνχλ ηε ρξνλνινγηθή ζεηξά ηεο 

ηειηθήο αθήγεζεο, ελψ νη εζνπνηνί αλαπαξηζηνχλ θαληαζηηθνχο ραξαθηήξεο. Πξφθεηηαη 

γηα αλνηρηέο (1
ε
 θαηεγνξία) θαη θιεηζηέο (2

ε
 θαηεγνξία) ηαηλίεο, φπνπ ζηηο κελ «ε 

ηζηνξία έπξεπε λα βξεζεί» θαη ζηηο δε «ε ηζηνξία έπξεπε λα εμαθαληζηεί» (Wenders, 

1988, ζ. 55). 

Πξάγκαηη, ξίρλνληαο κηα καηηά ζηε θηικνγξαθία ηνπ κέρξη ην 1982, ηα παξαπάλσ 

επηβεβαηψλνληαη. ΢ηηο δέθα ηαηλίεο πνπ θπθινθφξεζαλ, νη ηέζζεξηο βαζίδνληαη ζε 

ινγνηερληθφ έξγν (Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι, Σο Άλικο Γπάμμα, 

Ο Αμεπικάνορ Φίλορ, Υάμεη), ελψ νη ππφινηπεο ηαηλίεο έρνπλ πνιχ πην ξεπζηή αθήγεζε 
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(Summer in the City, Η Αλίκη ζηιρ Πόλειρ, Falsche Bewegung (Λάζνο Κίλεζε), Im Lauf 

der Zeit (΢ην Πέξαζκα ηνπ Υξφλνπ), Lighting over Water (Αζηξαπή πάλσ ζην Νεξφ), 

Stand der dinge (Ζ Καηάζηαζε ησλ Πξαγκάησλ)), θαη κάιηζηα ηξεηο απφ απηέο 

απνηεινχλ ηελ ηξηινγία ηαηληψλ δξφκνπ ηνπ Wenders. Ο ίδηνο ιέεη πσο πήγαηλε απφ ην 

έλα είδνο ζην άιιν θάζε θνξά πνπ έλησζε κε θάπνηνλ ηξφπν πεξηνξηζκέλνο: είηε επεηδή 

ην ακέζσο πξνεγνχκελν έξγν ηνπ δελ ηνπ πξνζέθεξε ηε δνκή πνπ επηζπκνχζε ή γηαηί, 

αληίζεηα, είρε αζθπθηηθά απζηεξή δνκή. 

Παξά ηελ παξαπάλσ δηάθξηζε, ζηελ πξαγκαηηθφηεηα θαη νη ηαηλίεο ηεο 1
εο

 

θαηεγνξίαο ρξεηάδνληαλ κηα ηζηνξία γηα λα ζηαζνχλ. Σν 1976, θαηά ηε δηάξθεηα ησλ 

γπξηζκάησλ ηεο ηαηλίαο ηνπ ΢ηο Πέπαζμα ηος Υπόνος, ν Wenders γξάθεη πσο «Γελ 

ππήξρε ζελάξην, φπσο αθξηβψο ήζεια. Αιιά, φηαλ ήκαζηαλ έηνηκνη λα μεθηλήζνπκε 

γπξίζκαηα, ηηο λχρηεο ππέθεξα απφ άγρνο -(κήπσο) πξέπεη λα ηνπ δψζσ πεξηζζφηεξε 

δνκή; Καη κεξηθέο θνξέο, παληθφβιεηνο, άξρηδα λα γξάθσ κεξηθά αδχλακα 

ζπκπεξάζκαηα.» (Wenders, 1988, ζ. 15), ζθέςεηο πνπ θαλεξψλνπλ μεθάζαξα πσο ε 

απνπζία ζελαξίνπ, αθφκα θη αλ ήηαλ εζθεκκέλε, ηνπ δεκηνπξγνχζε κεγάιε αλαζθάιεηα. 

Μάιηζηα, αλαγθάζηεθαλ λα δηαθφςνπλ δχν θνξέο ηα γπξίζκαηα, θαζψο δελ ήμεξε πνηνο 

είλαη ν θαηαιιειφηεξνο ηξφπνο γηα λα νινθιεξσζεί ε ηαηλία θαη λα έρεη θάπνην λφεκα ην 

ηαμίδη ησλ δχν πξσηαγσληζηψλ ηεο. ΋ηαλ κηα αθήγεζε μεθηλά ρσξίο κηα ηζηνξία απφ 

πίζσ, είλαη ινγηθφ λα είλαη δχζθνιν λα βξεζεί έλα ηέινο πνπ λα λνεκαηνδνηεί φια φζα 

πξνεγήζεθαλ. 

Αληίζηνηρα θαη ζηελ Καηάζηαζη ηυν Ππαγμάηυν ν Wenders βξίζθεη ηελ επθαηξία 

λα εθθξάζεη ηνπο πξνβιεκαηηζκνχο ηνπ κέζα απφ ην ζηφκα ηνπ πξσηαγσληζηή - 

ζθελνζέηε. ΢ε κηα ζθελή ν Φξίληξηρ αλαθσλεί πσο «Ζ δσή θαη νη ηζηνξίεο είλαη 

ακνηβαία αζπκβίβαζηεο», κέρξη πνπ ηειηθά ν ίδηνο θαηαιήγεη λα πάεη ζην Υφιπγνπλη θαη 

λα κπιερηεί ζε κηα ηζηνξία πνπ ηνλ νδεγεί -παξαδφμσο- ζηνλ ζάλαην.  

΢ε κία ζπδήηεζε κε ηνλ Γεξκαλφ δεκνζηνγξάθν θαη θξηηηθφ θηλεκαηνγξάθνπ 

Wolfram Schutte ν ζθελνζέηεο δίλεη πεξηζζφηεξεο ιεπηνκέξεηεο ζρεηηθά κε ηε 

ζθελνζεζία ηεο ηαηλίαο θη αλαδηαηππψλεη ηηο ζθέςεηο ηνπ ζρεηηθά κε ηνλ ξφιν ηεο 

ηζηνξίαο: «Θα έιεγα πσο ε αλάγθε γηα ηζηνξίεο είλαη κεγαιχηεξε, επεηδή ππάξρεη έλαο 

αθεγεηήο πνπ δηαηάδεη ηηο εκπεηξίεο θαη ππνδειψλεη φηη κπνξνχκε λα ειέγμνπκε ηε δσή 

καο. Απηφ θάλνπλ νη ηζηνξίεο. Δπηβεβαηψλνπλ ηελ ηθαλφηεηά καο λα θαζνξίδνπκε ην 
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λφεκα ηεο δσήο καο.» (Wenders, 1988, ζ. 43). Κη φηαλ ν δεκνζηνγξάθνο ηνλ ξσηάεη πην 

ζπγθεθξηκέλα αλ κε ηελ Καηάζηαζη ηυν Ππαγμάηυν πξνζπαζεί λα απνκαθξπλζεί απφ ηηο 

ηζηνξίεο θη απφ ηνλ ακεξηθαληθφ θηλεκαηνγξάθν, πνπ είλαη θαηά βάζε αθεγεκαηηθφο, ν 

Wenders απαληά πσο: 

 

Ζ ηδέα πσο ν θηλεκαηνγξάθνο πξέπεη λα είλαη δεκέλνο κε ηε δσή θαη ηελ εκπεηξία 

[…] απηή ε ηδέα -φπσο κνπ ην έδεημε θαζαξά ε ηαηλία- είλαη άξξεθηα ζπλδεδεκέλε 

κε ηηο ηζηνξίεο. Οη ηαηλίεο πνπ έρνπλ εγθαηαιείςεη ηελ αθήγεζε θαη πνπ 

αλαπαξηζηνχλ κφλν θαηαζηάζεηο είλαη απιψο αδχλαηεο γηα κέλα. Γηα λα εθθξάζεηο 

φια φζα ζεο, πξέπεη απιψο λα πεηο ηζηνξίεο. (Wenders, 1988, ζ. 45) 

 

Ο ζθελνζέηεο ζπλεηδεηνπνηεί πσο δελ γίλεηαη νη ηαηλίεο ηνπ λα αλαπαξηζηνχλ ηελ 

πξαγκαηηθή δσή κέζα απφ ηελ απιή παξάζεζε εηθφλσλ. Πίζσ απφ ηηο εηθφλεο πξέπεη λα 

ππάξρεη έλαο ζθειεηφο ν νπνίνο ηηο ζπγθξαηεί θαη ηηο λνεκαηνδνηεί. Παξάιιεια, απηφο ν 

ζθειεηφο ηνπ πξνζθέξεη ην πεξηζψξην λα εθθξάδεηαη αλά δηαζηήκαηα θαη μόνο κέζα απφ 

ηηο εηθφλεο, θαζψο ν Wenders θξνληίδεη πάληνηε νη ηαηλίεο ηνπ λα αθνινπζνχλ κηα δνκή 

απηνηειψλ επεηζνδίσλ δξάζεο ηα νπνία ζπλνδεχνληαη απφ ζθελέο temps mort, λεθξνχ 

ρξφλνπ (Graf, 2002) (Nowell-Smith, 1996, ζ. 569). 

Ήηαλ κάιινλ ε επαθή ηνπ ζθελνζέηε κε ην έξγν ηνπ Οκήξνπ απηή πνπ ηνλ έθαλε 

λα αλαζεσξήζεη ηηο απφςεηο ηνπ ζρεηηθά κε ηνλ ξφιν ηεο αθήγεζεο ζηνλ 

θηλεκαηνγξάθν. Ο ΋κεξνο ηνλ δίδαμε πσο νη ηζηνξίεο πξέπεη λα είλαη θαηαιεθηηθέο θαη 

λα απνηεινχλ ην κέζν γηα λα αθεγεζεί πξάγκαηα πνπ δελ πεξηέρνληαη ζηελ αθήγεζε, 

φζν παξάδνμν θη αλ αθνχγεηαη. Γελ πξέπεη, φκσο, νη ηζηνξίεο λα δηαθεχγνπλ νχηε ιεπηφ 

απφ ηελ πξνζνρή ηνπ ζθελνζέηε. (θαζψο κπνξεί πνιχ εχθνια λα ηνπ μεθχγνπλ). Κη αλ 

ηνπ μεθχγνπλ ίζσο θαηαιήμνπλ φπσο νη ηζηνξίεο ηνπ ακεξηθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ: κηα 

αθήγεζε πνπ κνηάδεη κε αθξφ (Wenders, 1988, ζζ. 44-45). 

Βέβαηα, ηνλ ΢επηέκβξην ηνπ 1982, αλαθεξφκελνο ζε φια φζα ηνλ δίδαμε ην έξγν 

ηνπ Ηάπσλα ζθελνζέηε Yasujirō Ozu ππνζηεξίδεη πσο ηνλ έκαζε φηη κπνξεί λα ππάξρνπλ 

αθεγεκαηηθέο ηαηλίεο πνπ λα κε βαζίδνληαη ζε κία ηζηνξία: «Γελ πξέπεη λα μεθηλάο 

έρνληαο κηα ηζηνξία ζην κπαιφ ζνπ θαη κεηά λα ςάρλεηο γηα ηνπο θαηάιιεινπο 

ραξαθηήξεο· πξέπεη λα μεθηλάο κε ηνπο ραξαθηήξεο θαη, ζε ζπλεξγαζία κε απηνχο, λα 

ςάρλεηο γηα ηελ ηζηνξία ηνπο.» (Wenders, 1988, ζ. 33). ΢χκθσλα κε απηή ηε ζέζε, δελ 

είλαη απαξαίηεην ν θηλεκαηνγξαθηζηήο λα μεθηλάεη νχηε έρνληαο ζην κπαιφ ηνπ κία 
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ηζηνξία, αιιά νχηε ζέηνληαο σο αθεηεξία κία εηθφλα. Μπνξεί απιψο λα βξεη ηνπο 

ραξαθηήξεο θαη, αθνινπζψληαο ηνπο, λα πθάλεη ζηγά-ζηγά ηνλ ηζηφ ηεο ηζηνξίαο ηνπ 

(φπσο θαη έπξαμε ν Wenders ζηηο πεξηζζφηεξεο ηαηλίεο ηεο πξψηεο θαηεγνξίαο). 

Αλ θαη ηα γξαπηά ηνπ απνηεινχλ κηα εηιηθξηλή πξνζπάζεηα λα βξεη απαληήζεηο 

ζηα εξσηήκαηα πνπ ηνλ απαζρνινχλ, ν Wenders πέθηεη ζπρλά ζε αληηθάζεηο. Κη είλαη 

κάιινλ αλακελφκελν έλαο θαιιηηέρλεο λα κελ κπνξεί λα απαληήζεη ζηελ 

αλαζεκαηηζκέλε εξψηεζε «Γηαηί γπξίδεηε ηαηλίεο;» (θαη θαη‟ επέθηαζε ζηελ ακέζσο 

επφκελε πνπ είλαη «Πώρ γςπίζεηε ηαινίερ;») ηελ νπνία ν ίδηνο ν Wenders έρεη δειψζεη 

ξεηά πσο απερζάλεηαη (Wenders, 1988, ζ. 1). Ο ίδηνο αλαγλσξίδεη ηηο αληηθάζεηο ζηηο 

νπνίεο ππνπίπηεη θαζψο θαη ην παξάδνμν πίζσ απφ ηηο ζθέςεηο ηνπ πάλσ ζηνλ ξφιν 

ηζηνξηψλ θαη εηθφλσλ:  

 

Απηφ είλαη ην κνλαδηθφ πξάγκα πνπ έρσ λα πσ γηα ηηο ηζηνξίεο: είλαη έλα ηεξάζηην, 

αδχλαην παξάδνμν! Απνξξίπησ νινθιεξσηηθά ηηο ηζηνξίεο, επεηδή γηα κέλα 

παξνπζηάδνπλ κφλν ςέκαηα, θαη ην κεγαιχηεξν ςέκα είλαη φηη δείρλνπλ ζπλνρή εθεί 

φπνπ δελ ππάξρεη. Απφ ηελ άιιε, ε αλάγθε καο γηα απηά ηα ςέκαηα καο θπξηεχεη 

ηφζν, πνπ είλαη εληειψο κάηαην λα ηηο παιέςνπκε θαη λα θηηάμνπκε κηα αιιεινπρία 

εηθφλσλ ρσξίο ηζηνξία - ρσξίο ην ςέκα κηαο ηζηνξίαο. Οη ηζηνξίεο είλαη αδχλαηεο, 

αιιά είλαη αδχλαην λα δήζνπκε ρσξίο απηέο. (Wenders, 1988) 

 

Παξ‟ φια απηά, θξίζεθε απαξαίηεην λα πιαηζησζεί ε ζπγθξηηηθή αλάιπζε απφ ηηο 

απφςεηο ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε, εθφζνλ απηέο είλαη δηαζέζηκεο πξνο κειέηε, γηα λα 

θαηαζηεί ε πξνζέγγηζε φζν ην δπλαηφλ πην νινθιεξσκέλε. Μπνξεί λα κελ έρεη ζαθείο 

απαληήζεηο λα δψζεη, αιιά ζθνπφο είλαη λα δηεξεπλεζεί πψο αληαλαθιψληαη φια ηα 

παξαπάλσ ζην έξγν ηνπ, δειαδή ζηηο ηαηλίεο, νη νπνίεο έρνπλ ηνλ ιφγν απφ εδψ θαη ζην 

εμήο. 

 



26 

Κεθάιαηο δεύηερο: Σσγθρηηηθή αλάισζε 

 

Η Αγφλία ηοσ Τερκαηοθύιαθα πρηλ από ηο Πέλαιηη (1972) 

 

Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι ηνπ Peter Handke εθδφζεθε ην 1970 

θη απνηειεί ην πνξηξέην ηνπ πξσηαγσληζηή, Γηφζεθ Μπινρ, ελφο πξψελ ηεξκαηνθχιαθα 

πνπ δηαπξάηηεη έλαλ θφλν θη έπεηηα αξρίδεη λα πεξηπιαληέηαη ζε κηα επαξρηαθή πφιε ζηα 

ζχλνξα Απζηξίαο θαη Γεξκαλίαο, ζε κία θαηαδίσμε ρσξίο δηψθηεο, ζε κία πνξεία ρσξίο 

πξννξηζκφ. Ο Wenders, ν νπνίνο ήηαλ θίινο κε ηνλ Handke, θη είρε ήδε ζπλεξγαζηεί 

καδί ηνπ ην 1969 (Three American LPs) δηάβαζε ην έξγν πξηλ απφ ηελ επίζεκε έθδνζή 

ηνπ θαη επεζήκαλε ζηνλ ζπγγξαθέα πσο ε αλάγλσζή ηνπ, ηνχ έδσζε ηελ εληχπσζε κηαο 

ηαηλίαο (Wenders, 1988, ζ. 91). Δληχπσζε ηελ νπνία ζπκκεξίδεηαη θαη ν κεηαθξαζηήο 

ηνπ έξγνπ ζηα ειιεληθά, Αιέμαλδξνο Ίζαξεο: 

  
[…] ν ζπγγξαθέαο παξαθνινπζεί ιεπηφ πξνο ιεπηφ κε θαζαξά θηλεκαηνγξαθηθνχο 

ηξφπνπο. Ο Handke ρξεζηκνπνηεί πνιχ ζπρλά ζηνηρεία δαλεηζκέλα απφ ηνλ 

θηλεκαηνγξάθν γηα λα πεη κηα ηζηνξία. Ζ Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα είλαη έλα 

άςνγν ζελάξην, φπνπ ιείπνπλ, αλ θαη δειψλνληαη έκκεζα, νη νδεγίεο γηα ηνλ 

ζθελνζέηε. (Ίζαξεο, 2017, ζζ. 11-12) 

 

 Ο Handke ψζεζε ηνλ Wenders ζηε δεκηνπξγία ηεο ηαηλίαο, ε νπνία απνηειεί ηελ πξψηε 

κεγάινπ κήθνπο ζπλεξγαζία ησλ δχν θαιιηηερλψλ, πνπ ζηε ζπλέρεηα δηαδέρηεθαλ άιιεο 

(Η Λάθορ Κίνηζη ην 1975, Σα Φηεπά ηος Έπυηα ην 1987, The Beautiful Days of Aranjuez 

ην 2016). 

Απηφ πνπ θίλεζε ην ελδηαθέξνλ ηνπ Wenders δελ ήηαλ ηφζν ην πξνζσπηθφ 

απνηχπσκα ηνπ ζπγγξαθέα ζην έξγν, φζν ε γξαθή ηνπ: νη πεξηγξαθέο ησλ αληηθεηκέλσλ 

θαη ε κεηάβαζε απφ ηε κία πξφηαζε ζηελ άιιε. «Ξαθληθά έλησζεο εληειψο 

καγλεηηζκέλνο, επεηδή θάζε πξφηαζε ήηαλ ηφζν θαιή απφ κφλε ηεο, ε αιιεινπρία ησλ 

πξνηάζεσλ μαθληθά έκνηαδε λα ζε καγλεηίδεη πνιχ πεξηζζφηεξν απφ ηε δξάζε θαη, 

θπξίσο, απφ ην εξψηεκα ηη ζα γίλεη κεηά.» (Wenders, 1988, ζ. 6) γξάθεη ν ζθελνζέηεο, 

απνθαιχπηνληαο πσο δελ είλαη ε δξάζε απηή πνπ ηνλ ζπγθίλεζε, αιιά απηή ε αίζζεζε 

ηεο ζπλέρεηαο, ε αιιεινπρία ηεο κηαο θξάζεο κεηά ηελ άιιε.  

Πξάγκαηη, ε αιιεινπρία ησλ ιέμεσλ θαη θαηά ζπλέπεηα ησλ πξνηάζεσλ είλαη 

ηέηνηα, πνπ πνιιέο θνξέο ε αλάγλσζε ηνπ θεηκέλνπ θέξλεη ζρεδφλ απηφκαηα ζηνλ λνπ 
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εηθφλεο. Ζ ζπρλή ρξήζε ξεκάησλ ζε ζπλδπαζκφ κε ηελ απνπζία ζπλδεηηθψλ ιέμεσλ 

θάλεη ηνλ ιφγν ηδηαίηεξα πεξηγξαθηθφ θαη αλαπαξαζηαηηθφ, φπσο ζα πεξίκελε θαλείο λα 

είλαη έλα ζελάξην (βι. απνζπάζκαηα). Έηζη ν Wenders, ρσξίο θακία εκπεηξία ζηε 

ζπγγξαθή ζελαξίνπ, φπσο παξαδέρεηαη, απιψο πήξε ην βηβιίν θαη ην ρψξηζε ζε ζθελέο.  

Παξ‟ φια απηά, ε κεηαθνξά δελ ήηαλ ηφζν εχθνιε γηα ηνλ -άπεηξν αθφκα- 

ζθελνζέηε, ν νπνίνο δπζθνιεχηεθε πνιχ λα ζπκθηιησζεί κε ηελ έλλνηα ηνπ θαη θαη ηε 

ζθέςε πσο κεγάια ρξνληθά δηαζηήκαηα απφ ηελ θαζεκεξηλφηεηα ηνπ πξσηαγσληζηή δελ 

απεηθνλίδνληαη. Ηδαληθά ζα πξνηηκνχζε λα δείμεη θαη ηνλ ρξφλν ελδηάκεζα ζε δχν ζθελέο 

δξάζεο, αιιά απηφ ζα ήηαλ ρξνλνβφξν θαη αζχκθνξν. Ζ επηινγή ηνπ ηη ζα δείμεη ηειηθά 

θαη ηη φρη, ήηαλ γηα εθείλνλ φ,ηη πην δχζθνιν (Wenders, 1988, ζ. 5). 

Παξαηίζεληαη δχν απνζπάζκαηα ηνπ βηβιίνπ, ζηα νπνία δηαθαίλεηαη ν 

θηλεκαηνγξαθηθφο ραξαθηήξαο ηνπ έξγνπ, φπσο ηνλ αληηιήθζεθαλ ζθελνζέηεο θαη 

κεηαθξαζηήο:  

 
Ζ ηαβεξληάξηζζα ηνπνζέηεζε ην ζηαρηνδνρείν αλάκεζα ζ‟ εθείλε θαη ηνλ Μπινρ. 

Δθείλνο έβαιε ζηελ άθξε ην κπνπθάιη, ελψ εθείλε έβαιε κπξνζηά ηεο ηα ζπίξηα θαη 

δίπια ζηα ζπίξηα ην πνηήξη ηεο. Σέινο, ν Μπινρ ηνπνζέηεζε ζπξψρλνληαο ην 

κπνπθάιη θαη ην πνηήξη δεμηά απφ ηα δηθά ηεο. Ζ Υέξηα γέιαζε. (Handke, 2017, ζ. 

63) 

 

΋ηαλ εθείλε άλαςε έλα θεξί ζην ηξαπέδη, ν Μπινρ ην είδε λα ζηάδεη ζε έλα πηάην, 

επεηδή ην θξαηνχζε ινμά. Σεο είπε λα πξνζέρεη, γηαηί ην θεξί έζηαδε πάλσ ζην 

θαζαξφ πηάην. ΋κσο εθείλε είρε ζηεξεψζεη ήδε ην θεξί πάλσ ζηε ιησκέλε κάδα 

πηέδνληάο ην. (Handke, 2017, ζ. 137) 

 

Οη δχν παξαπάλσ παξάγξαθνη είλαη πξαγκαηηθά ιεο θη έρνπλ μεπεδήζεη κέζα απφ 

έλα ζελάξην θαη δηαηεξήζεθαλ σο δχν απηνχζηεο ζθελέο ζηε κεηαθνξά ηνπο ζηε κεγάιε 

νζφλε. Ο ζπγγξαθέαο θαηαγξάθεη ηηο δχν ζθελέο ζαλ λα έρνπλ ήδε δηαδξακαηηζηεί 

κπξνζηά ηνπ ζην παξειζφλ θαη ζαλ λα θαιείηαη λα ηηο πεξηγξάςεη σο εμσηεξηθφο 

παξαηεξεηήο, ρσξίο πιενλαζκνχο θαη κε ηξνκεξή αθξίβεηα. «Απηή ε αθξίβεηα κνπ 

έδσζε ηελ ηδέα λα θάλσ κηα ηαηλία, θαη λα ηελ θάλσ κε παξφκνην ηξφπν, 

ρξεζηκνπνηψληαο ηηο εηθφλεο ζε αιιεινπρία φπσο ρξεζηκνπνηεί ν Handke ηηο πξνηάζεηο 

ηνπ, εηθφλεο κε ηελ ίδηα εηιηθξίλεηα θαη αθξίβεηα» (Wenders, 1988, ζ. 6) θη φλησο ν 

Σεπμαηοθύλακαρ απνηειείηαη ζε πνιιά ζεκεία απφ θάδξα (εηθφλεο) βαικέλα ην έλα κεηά 

ην άιιν ζαλ πίλαθεο δσγξαθηθήο. 
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Παξά ηελ εηιηθξίλεηα θαη ηελ αθξίβεηα πνπ ραξαθηεξίδεη ηφζν ην θείκελν -φζν 

θαη ηελ ηαηλία- θαη ηελ πξνζπάζεηα ησλ δχν δεκηνπξγψλ λα θηηάμνπλ δχν έξγα κε 

απψηεξν ζθνπφ ηελ πηζηή αλαπαξάζηαζε ηεο πξαγκαηηθφηεηαο, ην αζηπλνκηθφ ζηνηρείν 

ζηελ πινθή πεξηπιέθεη ηα πξάγκαηα. Ο Wenders ππνζηεξίδεη πσο δελ ππάξρεη θαλέλα 

κπζηήξην νχηε θαλέλα αίληγκα ζηελ ηαηλία, θάηη πνπ ην θνηλφ δπζθνιεχεηαη λα 

θαηαιάβεη. «[…] ζη‟ αιήζεηα δελ ππάξρεη ηίπνηα παξαπάλσ απφ φ,ηη βιέπεηε ζηελ νζφλε 

κπξνζηά ζαο∙ ν Μπινρ είλαη απηφ πνπ ν Μπινρ θάλεη θαη ηίπνηα παξαπάλσ» (Wenders, 

1988, ζ. 6). Ο ίδηνο ζεσξεί πσο ίζσο νη άλζξσπνη λα βξίζθνπλ ηελ ηαηλία αθαηαλφεηε, 

επεηδή είλαη πνιχ απιή θαη ληψζνπλ πσο πξέπεη λα ςάμνπλ γηα θάηη πέξα απφ απηφ πνπ 

βιέπνπλ. Πξάγκαηη, ν Σεπμαηοθύλακαρ δελ είλαη έλα αζηπλνκηθφ κπζηζηφξεκα 

(Ραθαειίδεο, 1985), αιιά αθξηβψο ην αληίζεην: ζηελ αξρή δηαπξάηηεηαη έλα έγθιεκα 

ρσξίο λα ππάξρεη θίλεηξν θαη ζηε ζπλέρεηα ν ζχηεο ηξέπεηαη ζε θπγή, ρσξίο λα έρεη 

νπζηαζηηθά δηψθηεο. ΢ίγνπξα ηα ζηνηρεία πνπ είλαη εκπλεπζκέλα απφ ηα αζηπλνκηθά 

κπζηζηνξήκαηα πξνθαινχλ ζχγρπζε ζηνπο ζεαηέο, αιιά απηφ δελ ζεκαίλεη πσο 

πξφθεηηαη γηα έλα «απιφ» έξγν, θη απηφ γηαηί ε πξσηνγελήο πεγή ηνπ είλαη θάηη πνιχ πην 

πεξίπινθν. 

Ο Handke ζηελ πξαγκαηηθφηεηα ρξεζηκνπνηεί ηφζν ηνλ πξσηαγσληζηή, φζν θαη 

ην ίδην ην έγθιεκα σο κέζν γηα λα κηιήζεη γηα θάηη πνιχ πην βαζχ. ΢ην θείκελφ ηνπ 

απνηππψλεηαη ε απέρζεηα ηνπ αηφκνπ απέλαληη ζηα αληηθείκελα πνπ γεκίδνπλ αζθπθηηθά 

ηα δσκάηηα ησλ μελνδνρείσλ θαη πνπ δελ αμίδνπλ παξά κφλν φηαλ θνζηνινγνχληαη, σο 

γλήζηα θαπηηαιηζηηθά πξντφληα («“Με αληηθείκελα ρσξίο εκπνξηθή αμία δελ έρεη θακία 

ζρέζε”, απάληεζε ν εθνξηαθφο.» (Handke, 2017, ζ. 85)), θαζψο θαη ε απέρζεηα πξνο ηα 

ζχλνξα πνπ, φληαο λαξθνζεηεκέλα, εκπνδίδνπλ ηε θπγή θαη ηε ιχηξσζε ηφζν απφ ην 

απνπληθηηθφ άζηπ, φζν θαη απφ ηε μεπεζκέλε κηθξναζηηθή επαξρία. 

Οη Kolker θαη Beicken (1993) εχζηνρα δηαηππψλνπλ πσο νη ζπλεξγαζίεο ηνπ 

Wenders κε ηνλ Handke «δηαθέξνπλ ζηε ρξήζε ηεο ιεθηηθήο έθθξαζεο, φπσο ίζσο ζα 

αλέκελε θαλείο απφ έλαλ κπζηζηνξηνγξάθν ζπλεξγάηε, αιιά δηαθέξνπλ επίζεο ζηελ 

έληαζε θεηκέλνπ θαη ζέκαηνο θαζψο θαη ζε κηα αίζζεζε απνζηνιήο […] είλαη πην 

ελδνζθνπηθέο, ιηγφηεξν ξεπζηέο, ιηγφηεξν γελλαηφδσξεο θαη πξνο ηνπο ραξαθηήξεο ηνπο 

θαη πξνο ηνλ ζεαηή» (ζ.53). Ο πξσηαγσληζηήο κπνξεί λα είλαη δνινθφλνο θαη 

ηεξκαηνθχιαθαο, αιιά δελ ηνλ θαζνξίδεη θακία απφ απηέο ηηο δχν ηδηφηεηεο θαζψο «ζηε 
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θηικηθή πξαγκαηηθφηεηα, είλαη έλαο «πξψελ» ηεξκαηνθχιαθαο, φπσο είλαη θη έλαο 

«πξψελ» δνινθφλνο, αθνχ δηέπξαμε ηε δνινθνλία ζηα δέθα πξψηα ιεπηά ηεο αθήγεζεο 

θη απφ θεη θαη κέρξη ην ηέινο ν ζεαηήο μερλά ηειείσο πσο έρεη λα θάλεη κε δνινθφλν 

[…]» (Ραθαειίδεο, 1985, ζζ. 37-38). Ζ επαηζζεζία κε ηελ νπνία αληηκεησπίδεη ν 

Wenders ην ζχλζεην ινγνηερληθφ αθήγεκα ηνπ Handke δελ ζα κπνξνχζε λα 

δεκηνπξγήζεη κηα «απιή» ηαηλία, φζν θη αλ δηαθσλεί ν ζθελνζέηεο. 

 

Οη ταραθηήρες: παρόληες θη απόληες. Δίλαη ζαθέο πσο ν Σεπμαηοθύλακαρ είλαη έλα 

κπζηζηφξεκα ην νπνίν δνκείηαη νιφθιεξν γχξσ απφ ηνλ πξσηαγσληζηή θαη ηηο ζθέςεηο 

ηνπ. «΋ια αλεμαηξέησο ηα πξφζσπα πνπ έξρνληαη ζε επαθή κε ηνλ θεληξηθφ ήξσα είλαη 

αλψλπκα» επηζεκαίλεη ν κεηαθξαζηήο ηνπ έξγνπ ζηελ ειιεληθή (Ίζαξεο, 2017, ζ. 15). 

Κάζε θνξά πνπ ν Μπινρ ζθέθηεηαη θάπνηνλ απφ ηνπο ραξαθηήξεο πνπ ηνλ πιαηζηψλνπλ 

θαηά ηε δηάξθεηα ηεο ζχληνκεο αθήγεζεο, αλαθέξεηαη ζε απηνχο κε ηελ ηδηφηεηά ηνπο: ν 

εξγνδεγφο, ν ζπξσξφο, ε ηακίαο, ν γηνο ηνπ γαηνθηήκνλα, ν μελνδφρνο, ε θακαξηέξα 

θ.ιπ. Γχν κφλν γπλαηθείεο θηγνχξεο αλαθέξνληαη θάπνηεο ζηηγκέο κε ην φλνκά ηνπο, νη 

δχν γπλαίθεο κε ηηο νπνίεο απνθηά ηελ πην ζηελή επαθή ν Μπινρ: ε ηαβεξληάξηζζα θαη ε 

ηακίαο. 

Δλψ θαη ε ηαηλία είλαη εμίζνπ πξνζσπνθεληξηθή κε ην βηβιίν, ν ζθελνζέηεο 

πξνέβε ζε νξηζκέλεο αιιαγέο ζρεηηθά κε ην παξφλ θαη ην παξειζφλ ηνπ ήξσα. Αξρηθά, 

επέιεμε λα αιιάμεη ηελ ηδηφηεηά ηνπ, θαζψο θαη λα απνζησπήζεη φιεο ηηο πιεξνθνξίεο 

πνπ αθνξνχλ ην παξειζφλ ηνπ θαη πνπ ππάξρνπλ κέζα ζην βηβιίν. Γηα παξάδεηγκα, ν 

Μπινρ ηνπ Handke είλαη πξψελ ηεξκαηνθχιαθαο (θη αο κε καζαίλνπκε πνηέ ηη έγηλε θη 

έθπγε απφ ηελ νκάδα), ν νπνίνο ζην παξφλ δνπιεχεη σο κνληαδφξνο θη έρεη κηα πξψελ 

γπλαίθα θη έλα παηδί. Μάιηζηα, ην πξψην γεγνλφο πνπ ζεκαηνδνηεί ηελ εθθίλεζε ηεο 

ηζηνξίαο είλαη ε απφιπζή ηνπ: «΋ηαλ ν κνληαδφξνο Γηφδεθ Μπινρ, άιινηε γλσζηφο 

ηεξκαηνθχιαθαο, πήγε ην πξσί ζηε δνπιεηά, ηνπ αλαθνίλσζαλ φηη είρε απνιπζεί.» 

(Handke, 2017, ζ. 29). Ζ απφιπζε απηή ηνλ σζεί ζηε θπγή θη επζχλεηαη, παξάιιεια, γηα 

ηελ νηθνλνκηθή ζηελφηεηα πνπ ηνλ ζπλνδεχεη ζε φιν ην κπζηζηφξεκα. 

Ο Μπινρ ηνπ Wenders είλαη λπλ ηεξκαηνθχιαθαο, ελψ δελ γίλεηαη θακία λχμε 

ζηελ ηαηλία γηα ζχδπγν ή παηδί. Ζ πεξηπιάλεζή ηνπ μεθηλά δίρσο θάπνηα ζπγθεθξηκέλε 

αηηία· ζηελ αξρή ηεο ηαηλίαο βιέπνπκε ηελ αλαπαξάζηαζε ελφο αγψλα πνδνζθαίξνπ θαη 
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ηε ζχγθξνπζε ηνπ ηεξκαηνθχιαθα κε ηνλ δηαηηεηή πνπ δελ ζθχξημε έλα νθζάηλη πνπ 

θαηέιεμε ζε γθνι. Μεηά απφ απηφ μεθηλά ε πεξηπιάλεζή ηνπ, ε νπνία γίλεηαη ζπρλά 

επηθίλδπλε θαη απεξίζθεπηε: κπιέθεηαη ζε θαπγάδεο, ςάρλεη εθήκεξεο εξσηηθέο 

ζπληξφθνπο· γεληθά δηαηεξεί έλα πξνθίι ηνπ δελ ζπλάδεη κε θάπνηνλ -έζησ πξψελ- 

νηθνγελεηάξρε θαη παηέξα ελφο παηδηνχ. 

Παξάιιεια, δελ απνηππψλεηαη ζην θηλεκαηνγξαθηθφ έξγν νχηε ε νηθνλνκηθή 

δπζπξαγία ηνπ πξσηαγσληζηή, ε νπνία ην κπζηζηφξεκα είλαη εκθαλήο. ΢ην βηβιίν ν 

Μπινρ κεηά ηελ απφιπζή ηνπ απνθαζίδεη λα επηζηξέςεη έλα ξαδηφθσλν πνπ αγφξαζε 

πξφζθαηα (ζ.48), θαη λα πνπιήζεη δχν απνκηκήζεηο θππέισλ πνπ είρε θεξδίζεη ε νκάδα 

ηνπ ζε αγψλα πξσηαζιήκαηνο, έλα κπξειφθ θαη δχν επίρξπζα παπνχηζηα πνδνζθαίξνπ 

(ζ.49). ΢ηε ζπλέρεηα, ζε έλαλ πεξίπαην ζηελ επαξρηαθή πφιε θάζεηαη θαη κεηξάεη ηα 

ιεθηά ηνπ (ζ.72), θαη, ιίγεο κέξεο κεηά «Γελ ήζειε λα θάεη ζην εζηηαηφξην, γηαηί ηνπ 

είραλ κείλεη πνιχ ιίγα ρξήκαηα» (ζ.114). Φηάλεη ζην έζραην ζεκείν φηαλ δεηάεη απφ ηελ 

πξψελ γπλαίθα ηνπ λα ηνπ ζηείιεη ρξήκαηα θη εθείλε ηνπ θιείλεη ην ηειέθσλν: 

 

΢ήθσζε ην αθνπζηηθφ θαη αθνχ νλφκαζε ηελ πξψελ γπλαίθα ηνπ κε ην κηθξφ ηεο 

φλνκα, ζίγνπξνο πσο απεπζπλφηαλ ζ‟ εθείλε, ηεο δήηεζε λα ηνπ ζηείιεη κεξηθά 

ρξήκαηα ζην πνζη ξεζηάλη ηεο πεξηνρήο. Αθνινχζεζε κηα κπζηεξηψδεο ζησπή. Ο 

Μπινρ άθνπγε έλαλ ρακειφθσλν δηάινγν απφ φπνπ δελ έβγαδε ιέμε. «Πνχ 

βξίζθεζαη;» ξψηεζε κεηά ε γπλαίθα. Σελ έρσ άζρεκα θαη δελ ππάξρεη ζάιην, είπε 

εθείλνο γειψληαο, ιεο θαη είπε θάηη αζηείν. Ζ γπλαίθα δελ απάληεζε. Ο Μπινρ 

άθνπζε πάιη εθείλνπο ηνπο ςηζχξνπο. Δίλαη πνιχ δχζθνιν, ηελ άθνπζε λα ιέεη 

μαθληθά. Γηαηί; είπε ν Μπιφρ. Γελ κηινχζα ζ‟ εζέλα, είπε ε γπλαίθα. «Πνχ λα 

ζηείισ ηα ρξήκαηα;» Δθείλνο ηεο είπε λα ηνπ δψζεη έλα ρέξη γηα λα ζηαζεί ζηα πφδηα 

ηνπ. Ζ γπλαίθα ζψπαζε θη χζηεξα απφ ιίγν θαηέβαζε ην αθνπζηηθφ. (Handke, 2017, 

ζζ. 122-123) 

 

΋ζνλ αθνξά ηνπο ραξαθηήξεο πνπ απνπζηάδνπλ, είλαη δχν γπλαηθείνη. ΋πσο 

πξναλαθέξζεθε, ν Μπινρ ζην κπζηζηφξεκα έρεη κηα πξψελ ζχδπγν, κε ηελ νπνία 

επηθνηλσλεί κφλν ηειεθσληθά. Μπνξεί ν ξφινο ηεο λα κελ είλαη ελεξγφο (αλ θαη 

ζπκβάιιεη ζηελ απεηθφληζε ηεο θαθήο νηθνλνκηθήο θαηάζηαζεο ηνπ ήξσα), αιιά νη 

ζπλππνδειψζεηο πνπ θέξεη (ην φηη ν Μπινρ θάπνηε ήηαλ παληξεκέλνο θη είρε νηθνγέλεηα, 

ελψ ηψξα πεξηθέξεηαη κφλνο ηνπ) είλαη ζεκαληηθέο. Παξάιιεια, ζην κπζηζηφξεκα ν 

Μπινρ θαηαθέξλεη λα επηθνηλσλήζεη κε κηα παιηά ηνπ θίιε, ηελ νπνία θαη ζπλαληά ζε 
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έλα εζηηαηφξην: «΋ηαλ ηειηθά θάπνηα γπλαίθα πνπ γλψξηδε απφ παιηά ζήθσζε ην 

αθνπζηηθφ, αλαγθάζηεθε λα κηιήζεη αξθεηή ψξα ψζπνπ λα θαηαιάβεη πνηνο ήηαλ.» 

(Handke, 2017, ζ. 34). Ζ ζθελή απηή έρεη εμαιεηθζεί πιήξσο απφ ηελ ηαηλία, φπσο θαη 

θάζε άιιε πιεξνθνξία ζρεηηθά κε ην παξειζφλ ηνπ Μπινρ. 

 
[…] ζηνλ Σεπμαηοθύλακα εμεηάδεη κηα απνμέλσζε πνπ δελ παξαδίλεηαη ζε θακία 

θίλεζε ή παξνπζία. Τπάξρεη κηα ςπρξφηεηα θαη κηα απφζηαζε -ηνπ ήξσα απφ ην 

πεξηβάιινλ θαη ηνπ ζεαηή απφ ηε ζθελνζεζία- πνπ δελ ραξαθηεξίδεη ηηο 

πξνεγνχκελεο ή ηηο επφκελεο ηαηλίεο. Καλέλα ελζνπζηαζκφ δελ εκπλέεη ν ήξσαο θαη 

θακία ζπκπφληα δελ απαηηείηαη απφ ην ζέκα (Kolker & Beicken, 1997, ζ. 90). 

 

Πξάγκαηη, αλ θαη ακθφηεξνη νη ηεξκαηνθχιαθεο παξνπζηάδνληαη σο δχν 

απνμελσκέλεο θη απφκαθξεο πξνζσπηθφηεηεο, θαζψο ν ξφινο ηνπο είλαη ζπκβνιηθφο, ν 

ηεξκαηνθχιαθαο ηνπ Wenders είλαη αθφκε πην απνζηαζηνπνηεκέλνο. ΢ε κεγάιν βαζκφ 

απηφ νθείιεηαη ζηηο δπζθνιίεο πνπ αληηκεηψπηζε ν ζθελνζέηεο ζηε κεηαθνξά φισλ ησλ 

εζσηεξηθψλ ζθέςεσλ ηνπ πξσηαγσληζηή ζηε κεγάιε νζφλε. 

 

Εζφηερηθές ζθέυεης. Ζ Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι είλαη 

θαηεμνρήλ έλα βηβιίν πνπ βαζίδεηαη ζηηο ζθέςεηο ηνπ πξσηαγσληζηή ηνπ, ηηο νπνίεο ν 

ζπγγξαθέαο θαηαγξάθεη ιεπηφ πξνο ιεπηφ κε ηξνκεξή επηκέιεηα θαη πνιιέο 

ιεπηνκέξεηεο. Ο Μπινρ βξίζθεηαη ζην θέληξν ηεο αθήγεζεο θαη γχξσ ηνπ ηνπνζεηνχληαη 

κε καεζηξία ξήκαηα πνπ απνθαιχπηνπλ ζηνλ αλαγλψζηε ηνλ εζσηεξηθφ ηνπ θφζκν: «Ο 

Μπινρ λφκηζε […]», «Ο Μπινρ ζθέθηεθε […]», «[…] ζθέθηεθε ν Μπινρ.» είλαη ιίγεο 

κφλν απφ ηηο εθθξάζεηο πνπ επαλαιακβάλνληαη μαλά θαη μαλά κέζα ζην θείκελν θαη πνπ 

ζπλνδεχνληαη απφ φινπο εθείλνπο ηνπο πεξίπινθνπο πξνβιεκαηηζκνχο ηνπ ήξσα. Πψο, 

φκσο, λα απεηθνλίζεη ν ζθελνζέηεο φιεο εθείλεο ηηο ελδφκπρεο ζθέςεηο ηνπ 

πξσηαγσληζηή ρσξίο ιέμεηο, παξά κφλν κε ηε ρξήζε ηεο εηθφλαο; 

«Έλαο θηλεκαηνγξαθηζηήο είλαη ζε ζέζε λα δείμεη ζην θνηλφ ραξαθηήξεο πνπ 

ζθέθηνληαη, αηζζάλνληαη θαη κηινχλ, αιιά αδπλαηεί λα παξνπζηάζεη ηηο ζθέςεηο ηνπο ή 

ηα πξνζσπηθά ηνπο αηζζήκαηα.» (Bluestone, 1957, ζζ. 45-64). ΢ηελ πξαγκαηηθφηεηα ε 

πινθή κηαο ηαηλίαο δχλαηαη λα εηζρσξήζεη ζην λνπ ηνπ ραξαθηήξα, είηε κέζσ κηαο 

εζσηεξηθήο θσλήο πνπ λα εμηζηνξεί ηηο ζθέςεηο ηνπ, ή κε ηελ νπηηθνπνίεζε ησλ 

«εζψηεξσλ εηθφλσλ» ηνπ πνπ εθθξάδνπλ ηε κλήκε, ηε θαληαζία, φλεηξα ή παξαηζζήζεηο, 

κέζσ ηεο ιεγφκελεο νοηηικήρ ςποκειμενικόηηηαρ (Brodwell & Thompson, 2011, ζ. 132). 
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΢ηνλ Σεπμαηοθύλακα, ν Wenders ρξεζηκνπνηεί ππνθεηκεληθά θαη ςεπδν-

ππνθεηκεληθά πιάλα, αιιάδνληαο ηελ εζηίαζε απφ εμσηεξηθή (ηνπ ζθελνζέηε) ζε 

εζσηεξηθή (ηνπ ήξσα), γηα λα κπνξέζεη λα δείμεη ζηνπο ζεαηέο ηελ νπηηθή γσλία -θη ελ 

κέξεη ηελ ςπρνζχλζεζε- ηνπ Μπινρ. Με ηελ ππνθεηκεληθή ιήςε, «ε θάκεξα αληηθαζηζηά 

ηα κάηηα ηνπ ραξαθηήξα θαη ν ζεαηήο βιέπεη κφλν φ,ηη βιέπεη ν ήξσαο» (Καθιακαλίδνπ, 

2006, ζ. 53). ΢ηελ πξαγκαηηθφηεηα, πξψηα ε θάκεξα εζηηάδεη ζε έλα θνληηλφ πιάλν ηνπ 

εζνπνηνχ κε έκθαζε ζην πξφζσπν ή ηα κάηηα ηνπ, αθνινπζεί θαη, θαη ζηε ζπλέρεηα έλα 

πιάλν πνπ ηξαβήρηεθε απφ ηε κεξηά ηνπ θαη δελ πεξηέρεη ηνλ ίδην (Arijon, 1990, ζ. 331). 

Παξαθάησ παξαηίζεληαη κεξηθά απφ ηα πην ραξαθηεξηζηηθά παξαδείγκαηα 

ππνθεηκεληθψλ πιάλσλ ζε ζχγθξηζε κε ηα απνζπάζκαηα ηνπ βηβιίνπ φπνπ αληηζηνηρνχλ. 

Έλα απφ ηα πξψηα ππνθεηκεληθά πιάλα, ην νπνίν είλαη θνκβηθήο ζεκαζίαο γηα 

ηελ πινθή ηνπ έξγνπ, εληνπίδεηαη ζην πξψην κηζάσξν ηεο ηαηλίαο, ιίγν πξηλ ηνλ θφλν. 

Μεηά απφ έλα θνληηλφ πιάλν (πιαλ πξεκηέ), ζην νπνίν βιέπνπκε ηνλ Μπινρ απφ ην 

ζηέξλν θαη πάλσ λα θνηηάδεη (Δηθφλα 1), έρνπκε θαη θη αθνινπζεί ππνθεηκεληθφ πιάλν 

ηνπ Μπινρ, ζην νπνίν βιέπνπκε ηα αληηθείκελα πνπ βξίζθνληαη πάλσ ζην ηξαπέδη, φπσο 

ηα βιέπεη εθείλνο (Δηθφλα 2). 

 

 

Εικόνα 1 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Κονηινό Πλάνο Μπλοσ 
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Εικόνα 2 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Τποκειμενικό Πλάνο Μπλοσ 

 

Αιιά θαη κεηά ηνλ θφλν, αθνχ έρεη ζπλέιζεη θαη βξίζθεηαη ζην πάησκα, κπξνζηά 

απφ ην θξεβάηη ηεο ηακία, ππάξρεη έλα δεχηεξν ππνθεηκεληθφ πιάλν, ζην νπνίν θνηηάδεη 

ηα αληηθείκελα πάλσ ζην ηξαπέδη (Δηθφλα 3). Με ηα πιάλα απηά ν ζθελνζέηεο δίλεη 

αξρηθά έκθαζε ζην βιέκκα ηνπ Μπινρ, ην νπνίν εζηηάδεη θάπνπ ζηνλ ρψξν κε κεγάιε 

πξνζνρή, θη έπεηηα καο δείρλεη ηη είλαη απηφ πνπ έρεη ηξαβήμεη ηελ πξνζνρή ηνπ. Γηα ιίγα 

δεπηεξφιεπηα παχεη ν ζεαηήο λα είλαη εμσηεξηθφο παξαηεξεηήο ηεο ηζηνξίαο θαη κπαίλεη 

ζηε ζέζε ηνπ ήξσα, βιέπεη κέζα απφ ηα κάηηα ηνπ θη είλαη ζαλ λα αλνίγεη έλα κηθξφ 

παξάζπξν ζηελ ζθέςε ηνπ. 

 

 

Εικόνα 3 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Τποκειμενικό Πλάνο Μπλοσ 
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΢ηα αληίζηνηρα ζηηγκηφηππα ζην κπζηζηφξεκα γίλεηαη ζαθήο ε ελφριεζε πνπ 

ληψζεη ν ήξσαο θη ε ηξνκεξή δπζθνξία πνπ αξρίδεη λα αηζζάλεηαη ιίγν πξηλ απφ ηνλ 

θφλν. Ζ ελφριεζε απηή μεθηλάεη απφ ηα αληηθείκελα (πξψην απφζπαζκα) θαη ζηαδηαθά 

αξρίδεη λα θιηκαθψλεηαη κε ηε ζπκπεξηθνξά ηεο ηακία, ε νπνία αξρηθά πξνθαιεί 

εθλεπξηζκφ ζηνλ Μπινρ φηαλ ηνπ ζπζηήλεηαη (δεχηεξν απφζπαζκα), θαη ζηε ζπλέρεηα 

θηάλεη ζην έζραην ζεκείν φηαλ εθείλε νηθεηνπνηείηαη ηηο αθεγήζεηο ηνπ Μπινρ θαη 

κηιάεη γηα άγλσζηα άηνκα ή θαηαζηάζεηο, ζαλ λα ηηο γλσξίδεη (ηξίην απφζπαζκα): 

Άλνημε ηα κάηηα θαη θνίηαμε γηα ιίγν ζηε γσλία φπνπ βξηζθφηαλ ε ειεθηξηθή 

θνπδίλα: ζπγθξάηεζε ην ηζαγηεξφ, θαζψο θαη ηα μεξακέλα ινπινχδηα πνπ 

θξέκνληαλ απφ ην λεξνρχηε. […] 

Ο Μπινρ ήηαλ αλήζπρνο. Απφ ηε κηα εθείλν ην ελνριεηηθφ πεξηβάιινλ πνπ 

έβιεπε φηαλ είρε ηα κάηηα αλνηρηά, απφ ηελ άιιε νη αθφκα πην ελνριεηηθέο ιέμεηο 

γηα ηα πξάγκαηα πνπ ππήξραλ κέζα ζε απηφ φηαλ ηα έθιεηλε. «Μήπσο θηαίεη ην φηη 

πιάγηαζα καδί ηεο;» αλαξσηήζεθε. (Handke, 2017, ζ. 44) 

 

Ζ θνπέια δελ πξφζεμε ηίπνηα απ‟ φια απηά. «Με ιέλε Γθέξηα!» είπε. Ο Μπινρ 

φκσο δελ ήζειε λα κάζεη η‟ φλνκά ηεο. (Handke, 2017, ζ. 45) 

 

Όζηεξα απφ ιίγν, ν Μπινρ πξφζεμε πσο εθείλε κηινχζε γηα πξάγκαηα πνπ κφιηο ηεο 

είρε αθεγεζεί, ζαλ λα ήηαλ δηθά ηεο, ελψ απηφο αληίζεηα, φηαλ αλέθεξε θάηη πνπ 

ζρεηηδφηαλ κε δηθέο ηεο αθεγήζεηο, ην αλέθεξε κε κεγάιε πξνζνρή ή, φηαλ ην 

δηαηχπσλε κε δηθά ηνπ ιφγηα, πξφζζεηε έλα ςπρξφ θαη απνζηαζηνπνηεηηθφ «απηφο» ή 

«απηή», ζαλ λα θνβφηαλ λα ζεσξήζεη νηθείν φ,ηη αθνξνχζε ηε δσή ηεο. (Handke, 

2017, ζ. 45) 

 

Ζ ελφριεζε πνπ αηζζάλεηαη ν πξσηαγσληζηήο είλαη έληνλε απφ ηελ αξρή ηεο 

ηζηνξίαο θαη θιηκαθψλεηαη ζηαδηαθά κέρξη ην ηέινο ηεο. Μάιηζηα παξαηεξείηαη έλα 

ζρήκα θχθινπ, θαζψο ε ελφριεζε μεθηλά απφ ηα αληηθείκελα πνπ είλαη ηνπνζεηεκέλα 

ζηνλ ρψξν, θιηκαθψλεηαη κεηά απφ ηελ επαθή κε ηνπο αλζξψπνπο θαη θαηαιήγεη λα 

εθηνλψλεηαη μαλά πάλσ ζηα αληηθείκελα. Ο ζθελνζέηεο θξφληηζε λα απνηππψζεη ηελ 

ελφριεζε απηή αθνινπζψληαο ην ίδην ζρήκα θχθινπ: ππνθεηκεληθφ πιάλν ζηα 

αληηθείκελα - δηάινγνο κε ηελ ηακία θαη θνξχθσζε ηεο έληαζεο - ππνθεηκεληθφ πιάλν 

ζηα αληηθείκελα. 

Ζ απεηθφληζε ησλ αληηθεηκέλσλ δελ πεξηνξίδεηαη κφλν ζε απηά πνπ βξίζθνληαη 

ζην ζπίηη ηεο ηακία, αιιά επεθηείλεηαη θαη ζηα αληηθείκελα πνπ βξίζθνληαη ζην δσκάηην 

ηνπ μελνδνρείνπ φπνπ δηακέλεη. Σν ίδην ζρήκα θχθινπ εληνπίδεηαη θαη ζε απηή ηελ 

πεξίπησζε: ν Μπινρ παξαηεξεί ηα αληηθείκελα κε ηελ θάκεξα λα θάλεη έλα ηξάβειηλγθ 
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αθνινπζψληαο ηνλ ζην δσκάηην, ζηε ζπλέρεηα εθθξάδεη ζηελ θακαξηέξα ηηο ζθέςεηο ηνπ 

(φηη δειαδή ζεσξεί ηα δσκάηηα ππεξθνξησκέλα απφ αληηθείκελα), θη ν ζθελνζέηεο 

θαηαιήγεη ζην πην έληνλν ππνθεηκεληθφ πιάλν ζηα αληηθείκελα, ζην νπνίν επηζηξαηεχεη 

ηε δηάζεκε ηερληθή ηνπ Hitchcock απφ ην Vertigo (1958), θαηά ηελ νπνία ε θάκεξα 

πεγαίλεη πξνο ηα κπξνζηά ελψ ηαπηφρξνλα θάλεη δνπκ πξνο ηα πίζσ, δεκηνπξγψληαο έηζη 

ηελ αίζζεζε ηνπ ηιίγγνπ, γεγνλφο πνπ θπζηθά δελ γίλεηαη ζαθέο απφ ηε ζηαηηθή εηθφλα 

πνπ παξαηίζεηαη (απφζπαζκα θαη Δηθφλα 4). 

 

Σελ άιιε κέξα ζην δσκάηηφ ηνπ ζην παλδνρείν μχπλεζε ιίγν πξηλ ραξάμεη. ΋ια ηνπ 

θάλεθαλ κεκηάο αλππφθνξα. Πξνζπάζεζε λα ζπκεζεί αλ μχπλεζε απφ ην γεγνλφο 

πσο ηα έβξηζθε φια αλππφθνξα. Ήηαλ μαπισκέλνο ζ‟ έλα ζηξψκα πνπ βνχιηαδε‟ νη 

ληνπιάπεο θαη νη ζηθνληέξεο βξίζθνληαλ καθξηά ηνπ, ζηελ άιιε άθξε ηνπ ηνίρνπ, 

θαη ην ηαβάλη απφ πάλσ ηνπ ήηαλ αλππφθνξα ςειφ. (Handke, 2017, ζ. 82) 

 

 

Εικόνα 4 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - 

Τποκειμενικό Πλάνο Μπλοσ - Υίηζκοκ 

 

Μέζα απφ ηνλ ζπλδπαζκφ φισλ ησλ παξαπάλσ (ρξήζε ππνθεηκεληθψλ πιάλσλ, 

επηζηξάηεπζε ηεο ηερληθήο ηνπ Υίηζθνθ, ζρήκα θχθινπ), ν ζθελνζέηεο πξνζπαζεί λα 

πεξάζεη ζηνλ ζεαηή ηε δπζθνξία πνπ αηζζάλεηαη ν Μπινρ απφ ηα αληηθείκελα πνπ ηνλ 

πεξηβάιινπλ. Ζ ηερληθή ηνπ είλαη αλακθίβνια εμαηξεηηθά επξεκαηηθή, εηδηθά 

ιακβάλνληαο ππ‟ φςηλ ηελ ζθελνζεηηθή ηνπ απεηξία. 
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Πέξαλ ησλ ππνθεηκεληθψλ πιάλσλ, ν Wenders ρξεζηκνπνηεί θαη ςεπδν-

ππνθεηκεληθά πιάλα ζην έξγν ηνπ. Πξφθεηηαη γηα πιάλα ζηα νπνία ν ζεαηήο βιέπεη 

ζρεδφλ κέζα απφ ηα κάηηα ηνπ εζνπνηνχ, θαζψο ε θάκεξα βξίζθεηαη απφ πίζσ ηνπ κελ, 

αιιά θαίλεηαη ην πίζσ κέξνο ηνπ θεθαιηνχ ηνπ δε, επνκέλσο ην βιέκκα ηνπ ζεαηή δελ 

ηαπηίδεηαη κε εθείλν ηνπ ήξσα. Καζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο ηαηλίαο ππάξρνπλ δηάθνξα 

ςεπδν-ππνθεηκεληθά πιάθα, ηα νπνία πξνζδίδνπλ θη απηά ζηνλ ζεαηή ηελ αίζζεζε πσο 

βξίζθεηαη ζηε ζέζε ηνπ πξσηαγσληζηή θαη ηνλ θέξλνπλ -έζησ θαη ιίγν- πην θνληά ηνπ 

(Δηθφλα 5). 

 

 

Εικόνα 5 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - 

Φεςδο-ςποκειμενικό Πλάνο Μπλοσ 

 

Η ασηοαλαθορηθόηεηα φς προς ηελ ηέτλε ηοσ θηλεκαηογράθοσ. Χο ε πξψηε 

νινθιεξσκέλε κεγάινπ κήθνπο δνπιεηά ηνπ Wenders ε νπνία, κάιηζηα, απνπλέεη ηνλ 

αέξα αζηπλνκηθήο ηαηλίαο/ηαηλίαο κπζηεξίνπ (αλ θαη δελ αθνινπζεί ηηο θιαζηθέο 

επηηαγέο ηνπ είδνπο), είλαη πνιχ ραξαθηεξηζηηθέο νη ρηηζθνθηθέο θαηαβνιέο ηεο. Ζ ρξήζε 

ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο ηερληθήο πνπ πξναλαθέξζεθε είλαη ην πξψην παξάδεηγκα, ελψ ν 

ίδηνο ν Wenders έρεη δειψζεη πσο ε γπλαίθα πνπ ηαμηδεχεη καδί κε ηνλ Μπινρ ζην 

ιεσθνξείν είλαη εκπλεπζκέλε απφ ην The Lady Vanishes (1938) ηνπ Hitchcock 

(Wenders, 1988, ζζ. 92-93) (Δηθφλα 6). 
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Εικόνα 6 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - ΢κηνή ζηο λευθοπείο 

 

Έλα αθφκα παξάδεηγκα φπνπ ν ζθελνζέηεο καο παξαπέκπεη κε ζαθήλεηα ζηηο 

θιαζηθέο ηαηλίεο κπζηεξίνπ αθνξά δχν γεγνλφηα πξηλ θαη κεηά ηνλ θφλν. Πην 

ζπγθεθξηκέλα, πξνηνχ δνινθνλήζεη ν Μπινρ ηελ ηακία, νη δπν ηνπο ζπδεηάλε γηα 

δηάθνξα ζέκαηα, θαζηζκέλνη ζην ηξαπέδη ηεο θνπδίλαο. Με αθνξκή ηα αεξνπιάλα πνπ 

αθνχγνληαη, ε ηακίαο ξσηάεη ηνλ Μπινρ αλ έρεη ηαμηδέςεη πνιχ θη εθείλνο ηεο απαληά 

πσο πέξζη κε ηελ νκάδα ηνπ έθαλαλ ηνλ γχξν ησλ ΖΠΑ, βγάδεη κεξηθά ακεξηθαληθά 

λνκίζκαηα θαη ηα αθνπκπάεη πάλσ ζην ηξαπέδη, θίλεζε θνκβηθήο ζεκαζίαο γηα ην 

θνκκάηη ηεο πινθήο ηεο ηαηλίαο πνπ εζηηάδεη ζην κπζηήξην. 

΢ηε ζπλέρεηα, κεηά ηε ζθελή ηνπ θφλνπ, ν Μπινρ ζεθψλεηαη απφ ην πάησκα θη 

αξρίδεη λα ζθνππίδεη κε έλα παλί φ,ηη άγγημε θαηά ηε δηάξθεηα ηεο παξακνλήο ηνπ ζην 

δσκάηην ηεο ηακία. Σν πιάλν ζην νπνίν ζθνππίδεη ηα αληηθείκελα πνπ βξίζθνληαη πάλσ 

ζην ηξαπέδη (ην ζεξβίηζην ηνπ ηζαγηνχ, ην θνπηάιη ηνπ θαη ηε δαραξηέξα), είλαη έλα πνιχ 

θνληηλφ κνλνπιάλν πνπ εζηηάδεη ζηα αληηθείκελα θαη ζην ρέξη ηνπ πξσηαγσληζηή. Με ην 

πιάλν απηφ ν ζθελνζέηεο καο δείρλεη έλα λφκηζκα κηζνθξπκκέλν θάησ απφ ηελ 

εθεκεξίδα, πνπ ν Μπινρ δελ βιέπεη θαη ηειηθά δελ παίξλεη καδί ηνπ (Δηθφλα 7). Σν 

λφκηζκα απηφ απνδεηθλχεηαη θαζνξηζηηθήο ζεκαζίαο, θαζψο είλαη έλα απφ ηα βαζηθά 

ζηνηρεία πνπ έρεη ε αζηπλνκία γηα ηελ ηαπηνπνίεζή ηνπ.  
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Εικόνα 7 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Κονηινό Μονοπλάνο 

 

Αθνχ έρεη θχγεη ν πξσηαγσληζηήο απφ ην ζπίηη ηεο ηακία, παίξλεη ην ιεσθνξείν 

θαηεπζπλφκελνο πξνο ηελ επαξρία. Μέζα ζην ιεσθνξείν πέθηνπλ απφ ηελ ηζέπε ηνπ θη 

άιια ακεξηθαληθά λνκίζκαηα, ηα νπνία βξίζθεη ε -εκπλεπζκέλε απφ ηνλ Υίηζθνθ- 

ζπληαμηδηψηηζζα θαη ηνπ ηα επηζηξέθεη. Απηή ε θπξία πξφθεηηαη λα θαηαζέζεη αξγφηεξα 

ζηελ αζηπλνκία θαηά ηνπ Μπινρ θαη λα βνεζήζεη ζην λα δεκνζηεπηεί έλα ζθίηζν ηνπ 

ζηηο εθεκεξίδεο, γεγνλφο πνπ πξνζδίδεη αζηπλνκηθφ χθνο ζηελ ηαηλία, ην νπνίν 

απνπζηάδεη πην έληνλα απφ ην βηβιίν. 

΢ην πξσηφηππν θείκελν ν Handke έρεη δηαηεξήζεη ηε ζθελή κέζα ζην ιεσθνξείν, 

αιιά δελ θάλεη θακία λχμε γηα ηπρφλ λνκίζκαηα πνπ κπνξεί λα μέραζε ν Μπινρ ζην 

ζπίηη ηεο ηακία. Φξνληίδεη εθ ησλ πζηέξσλ απιψο λα αλαθέξεη πσο «παξφκνηα 

λνκίζκαηα είραλ βξεζεί δίπια ζηε λεθξή ηακία» (Handke, 2017, ζ. 150), δέλνληαο έηζη 

κε καεζηξία ηελ πινθή. Ο Wenders επέιεμε λα πξνζζέζεη ην κνλνπιάλν πνπ 

πεξηγξάθεθε παξαπάλσ, σο σδή ζηηο ηαηλίεο κπζηεξίνπ, ζηηο νπνίεο πνιχ ζπρλά νη 

ζθελνζέηεο εζηηάδνπλ ζε θάπνην αληηθείκελν ζηελ αξρή -ζρεηηθά- ηνπ έξγνπ, ψζηε λα 

επηζηήζνπλ ηελ πξνζνρή ηνπ ζεαηή γηα ηνλ ξφιν πνπ ζα παίμεη αξγφηεξα, «θιείλνληάο 

ηνπ ην κάηη». 
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Τπάξρνπλ ηξεηο αθφκε κηθξέο πηλειηέο πνπ πξφζζεζε ν Wenders, γηα λα ηηκήζεη 

ηφζν ηνλ θιαζηθφ θηλεκαηνγξάθν αιιά θαη ηηο ηζηνξίεο κπζηεξίνπ γεληθφηεξα. Αξρηθά, 

φηαλ ν Μπινρ πεγαίλεη γηα δεχηεξε θνξά ζην ζηλεκά φπνπ εξγάδεηαη ε ηακίαο, έλαο 

εξγάηεο αιιάδεη ηελ ηακπέια· «Σε ζηηγκή πνπ έθηαζε ζηνλ θηλεκαηνγξάθν, έζβελαλ ηα 

θψηα ηεο βηηξίλαο θη έλαο άλζξσπνο πνπ ήηαλ αλεβαζκέλνο ζε κηα ζθάια άιιαδε ηα 

γξάκκαηα γηα ηελ επφκελε ηαηλία. ΢ηάζεθε εθεί κέρξη πνπ δηάβαζε νιφθιεξν ηνλ ηίηιν 

ηεο άιιεο ηαηλίαο» (Handke, 2017, ζ. 31). Ζ λέα ηαηλία πνπ ζα πξνβιεζεί ζηνλ 

θηλεκαηνγξάθν είλαη ην Red Line 7000, ηνπ Howard Hawks, ελφο απφ ηνπο ζξχινπο 

ζθελνζέηεο ηνπ ακεξηθαληθνχ θηλεκαηνγξάθνπ, απφ ηνπο ειάρηζηνπο πνπ δεκηνχξγεζαλ 

αξηζηνπξγεκαηηθέο ηαηλίεο θαη ζηα ηξία θπξίαξρα είδε (κειφδξακα, γνπέζηεξλ, θηικ 

λνπάξ) (Δηθφλα 8). 

 

΢ηε ζπλέρεηα, φηαλ επηζηξέθεη ζην μελνδνρείν, ξσηάεη ηνλ ζπξσξφ αλ έρεη θάπνηα 

εθεκεξίδα λα ηνπ δψζεη θη εθείλνο ηνπ απαληάεη «Θα κπνξνχζα λα ζνπ δψζσ κηα 

ηζηνξία κπζηεξίνπ», κε κία ηάζε απηφ-αλαθνξηθφηεηαο ζηελ ηζηνξία πνπ ήδε 

εθηπιίζζεηαη κπξνζηά ζηα κάηηα ησλ ζεαηψλ. Σέινο, ην βξάδπ πνπ ν Μπινρ 

επηζθέπηεηαη ην ζηλεκά θαη αθνινπζεί ηελ ηακία, ε ηακπέια έρεη αιιάμεη εθ λένπ θαη 

Εικόνα 8 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Ππόζοτη ηος Κινημαηογπάθος (1) 
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ηψξα γξάθεη Das Zittern Des Faelschers, ηίηινο πνπ δελ αλήθεη ζε ηαηλία, αιιά ζε 

βηβιίν, ζην The Tremor of Forgery ηεο Patricia Highsmith (Δηθφλα 9). Πξφθεηηαη γηα ηελ 

Ακεξηθαλίδα ζπγγξαθέα ςπρνινγηθψλ ζξίιεξ, ζε βηβιίν ηεο νπνίαο βαζίζηεθε ε δεχηεξε 

ηαηλία πνπ ζα κειεηεζεί ζηελ παξνχζα εξγαζία, Ο Αμεπικάνορ Φίλορ. 

 

Παξάιιεια, δελ είλαη ηπραίν ην γεγνλφο πσο επηιέρζεθαλ απφ ηνλ ζπγγξαθέα θαη 

δηαηεξήζεθαλ απφ ηνλ ζθελνζέηε νη ζπρλέο επηζθέςεηο ηνπ πξσηαγσληζηή ζε 

θηλεκαηνγξαθηθέο αίζνπζεο. Καζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηνπ έξγνπ ν Μπινρ βξίζθεηαη 

ζπλνιηθά έμη θνξέο κέζα ή κπξνζηά απφ κηα θηλεκαηνγξαθηθή αίζνπζα. «΋ηαλ 

βξίζθεηαη ζηνλ θηλεκαηνγξάθν, εξεκεί. Δίλαη κήπσο ε κφλε πξαγκαηηθφηεηα (απηή ηεο 

Σέρλεο) πνπ είλαη ζήκεξα ππνθεξηή;» αλαξσηηέηαη ν κεηαθξαζηήο ηνπ κπζηζηνξήκαηνο 

ζηα ειιεληθά, ζηελ εηζαγσγή ηνπ βηβιίνπ (Ίζαξεο, 2017, ζ. 17). Πξάγκαηη, ν ήξσαο 

θαίλεηαη λα απνδεηά ην ζθνηάδη ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο αίζνπζαο, παξά ην παξάδνμν πσο 

ζηηο ηαηλίεο, ζχκθσλα ηνπιάρηζηνλ κε ηνλ ηδαληθφ θηλεκαηνγξάθν θαηά ηνλ Wenders, 

αλαπαξηζηάηαη ε πξαγκαηηθφηεηα πνπ ν ίδηνο δελ κπνξεί λα αληέμεη. 

Εικόνα 9 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Ππόζοτη ηος Κινημαηογπάθος (2) 
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Κίλεζε θαη ήτοη  

Αλ θαη δελ απνηειεί ηαηλία δξφκνπ κε ηελ παξαδνζηαθή έλλνηα, ν ηεξκαηνθχιαθαο 

βηψλεη ηάζεηο θπγήο κεηά απφ ην έγθιεκα πνπ δηέπξαμε, παξά ην γεγνλφο πσο 

νπζηαζηηθά δελ ηνλ θπλεγάεη θάπνηνο. Μεηαθηλείηαη κέζα ζηελ πφιε, χζηεξα θεχγεη απφ 

ην άζηπ ζηελ εμνρή, αιιά θη εθεί νη κέξεο ηνπ θπινχλ κέζα ζ‟ έλα αέλαν πέξα-δψζε κε 

πνιιέο ελδηάκεζεο ζηάζεηο (ην μελνδνρείν, ε ηαβέξλα, ην θνκκσηήξην, ην ζρνιείν, ηα 

ζχλνξα). Ζ θίλεζε είλαη παληαρνχ παξνχζα θαη πέξα απφ ην φηη απνηππψλεη ηηο ηάζεηο 

θπγήο ηνπ πξσηαγσληζηή, δίλεη ζηνλ ζθελνζέηε ηελ εμαηξεηηθή επθαηξία λα αμηνπνηήζεη 

ην εμσθεηκεληθφ κέζν ηεο κνπζηθήο, γηα λα αθεγεζεί νιφθιεξα θνκκάηηα ηεο ηζηνξίαο. 

Γηα παξάδεηγκα, κεηά ηνλ θφλν θαη θαηά ηε δηάξθεηα ηεο δηαδξνκήο ηνπ Μπινρ 

κε ην πνχικαλ πξνο ηε κηθξή επαξρηαθή πφιε, ν ζθελνζέηεο επέιεμε λα ηξαβήμεη 

δηάθνξα καθξηλά πιάλα κε ηα νπνία θαηαγξάθεηαη ε πνξεία ηνπ πνχικαλ. Σα πιάλα 

απηά ζπλνδεχεη κηα κνπζηθή ζχλζεζε κπζηεξίνπ, ε νπνία θξαηά ηνλ ζεαηή ζε 

εγξήγνξζε: ηη πξφθεηηαη λα αθνινπζήζεη κεηά ην έγθιεκα; 

Έλα άιιν ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ζην νπνίν ε κνπζηθή αμηνπνηείηαη 

ιεηηνπξγηθά γηα λα θαλεξψζεη ηελ ηαξαγκέλε ςπρνζχλζεζε ηνπ πξσηαγσληζηή 

εληνπίδεηαη ζην δεχηεξν κηζφ ηεο ηαηλίαο. Ο Wenders επέιεμε λα ηξαβήμεη νξηζκέλα 

λπρηεξηλά πιάλα ηεο επαξρηαθήο πφιεο απφ πνιχ ςειά θαη λα ξίμεη απφ πάλσ ηνπο κία 

εμαηξεηηθά επηβιεηηθή κνπζηθή. Απηή ε ζθελή ζε ζπλδπαζκφ κε ην επφκελν πιάλν (ν 

Μπινρ ζην θξεβάηη κε ηα κάηηα αλνηρηά), εηζάγεη ηνλ ζεαηή ζηηο εθηαιηηθέο ζθέςεηο ηνπ 

πξσηαγσληζηή, νη νπνίεο δελ ηνλ αθήλνπλ λα θνηκεζεί. 

Γελ είλαη κφλν ε κνπζηθή πνπ ιεηηνπξγεί σο παξάζπξν ζηνλ ςπρηζκφ ηνπ Μπινρ, 

αιιά θη ν ήρνο γεληθφηεξα θαη, ζε νξηζκέλεο πεξηπηψζεηο, ην θείκελν έδηλε ηελ ηέιεηα 

επθαηξία ζηνλ ζθελνζέηε. «Ζ εζπρία ήηαλ ηφζε πνπ αθφκε θαη ηα βήκαηά ηνπ ηνχ 

θάλεθαλ αλάξκνζηα», γξάθεη ν Handke (Handke, 2017, ζ. 59) θη ν Wenders ζπεχδεη λα 

θηλεκαηνγξαθήζεη ηε θξάζε απηή κε έλαλ ηδηαίηεξα επξεκαηηθφ ηξφπν. Βάδεη ηνλ 

Μπινρ λα πεξπαηά ζηελ άζθαιην κε ηα βήκαηά ηνπ λα αθνχγνληαη θαζαξά, έπεηηα ηνλ 

δείρλεη λα ηξέρεη γηα ιίγα δεπηεξφιεπηα, ρσξίο θαλέλαλ νπζηαζηηθφ ζθνπφ, παξά κφλν 

ίζσο γηα λα μεθχγεη απφ ηνπο ήρνπο πνπ ν ίδηνο πξνθαιεί, γηα λα ηα παξαηήζεη ιίγν 

αξγφηεξα θαη λα ζπλερίζεη ην πεξπάηεκα (Δηθφλα 11). 
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Τα αληηθείκελα. Ο ξφινο πνπ παίδνπλ ηα αληηθείκελα ζηελ ηζηνξία ηνπ Handke είλαη 

θνκβηθφο θαζψο απαζρνινχλ ηε ζθέςε ηνπ Μπινρ θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο ηζηνξίαο, 

κέρξη ηελ θνξχθσζε πνπ επέξρεηαη ιίγν πξηλ απφ ην ηέινο. Ζ χπαξμε ησλ αληηθεηκέλσλ 

ηνπ πξνθαιεί δπζθνξία ζε ηέηνην ζεκείν, πνπ θαηαιήγεη λα απνζπλδέεηαη «απφ ηα 

πξάγκαηα πνπ ηνλ πεξηβάιινπλ θαη ηειηθά απφ ηελ ίδηα ηε γιψζζα ηελ νπνία έρεη απφ 

θνηλνχ κε ηνλ θφζκν». ΢ηελ ηαηλία, φκσο, ν ζθελνζέηεο ην κφλν πνπ θαηάθεξε είλαη «λα 

δεκηνπξγήζεη κφλν έλα είδνο κάζθαο αλάκεζα ζηνλ ήξσα θαη ηνλ θφζκν ηνπ -πνπ θαη νη 

δχν είλαη αδξαλείο, θαη νη δχν αλίθαλνη λα επηδξάζνπλ ν έλαο πάλσ ζηνλ άιινλ» (Kolker 

& Beicken, 1997, ζ. 89). Γξάθεη ν Handke: 

 
Ζ αλαζηάησζε απφ ηνλ εκεηφ αληί λα ηνλ μππλήζεη ηνπ έθεξε κεγάιε θαηάπησζε. 

Σνπ θάλεθε ζαλ λα ηνλ είραλ απνθφςεη απφ ην θαζεηί ή κάιινλ ζαλ λα είραλ 

απνκαθξπλζεί φια ηα αληηθείκελα γχξσ ηνπ. Ζ ληνπιάπα, ην ιαβνκάλν, ε ηζάληα, ε 

πφξηα: δηαπίζησλε μαθληθά πσο έπξεπε λα δίλεη νλφκαηα ζην θάζε πξάγκα. Γηα φ,ηη 

έβιεπε, ηνπ εξρφηαλ ζην λνπ θαη ην φλνκα πνπ ηνπ άλεθε: ε θαξέθια, ε θξεκάζηξα, 

ην θιεηδί. (Handke, 2017, ζ. 83) 

 

Πψο λα απεηθνλίζεη ν Wenders ηε γξαθή ηνπ, ε νπνία ζηαδηαθά αξρίδεη θαη 

απνκαθξχλεηαη απφ ηα αληηθείκελα θαη ε ίδηα ε γιψζζα λα κελ αξθεί γηα λα θαηαγξάςεη 

ηηο ζθέςεηο ηνπ Μπινρ; ΋ηαλ ν ζπγγξαθέαο θηάλεη ζε ηέηνην ζεκείν πνπ ην ζεκαίλνλ 

Εικόνα 10 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Γενικό πλάνο Μπλοσ 
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θαη ην ζεκαηλφκελν ησλ ιέμεσλ ηνλ βαξαίλνπλ ηφζν, πνπ απνθαζίδεη λα ελζσκαηψζεη 

ζην θείκελφ ηνπ ηα ίδηα ηα ζεκεία; (Δηθφλα 11) 

 

 

Εικόνα 11 Η Αγυνία ηος Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι - Λογοηεσνικό Απόζπαζμα 

 

΋ηαλ ν Handke (κέζα απφ ηε ζθέςε ηνπ Μπινρ, κα απηφο πνπ κηιά είλαη 

μεθάζαξα ν ζπγγξαθέαο) πξνζπαζεί λα απνζηαζηνπνηεζεί απφ ηηο ιέμεηο θη φιν ην βάξνο 

πνπ απηέο θέξνπλ, ην βάξνο ησλ αληηθεηκέλσλ ηα νπνία πεξηγξάθνπλ, θαηαθεχγεη ζηηο 

εηθφλεο. Δλζσκαηψλεη ζην θείκελφ ηνπ ηελ ίδηα ηελ εηθφλα ηνπ αληηθεηκέλνπ γηα λα ην 

απαιιάμεη απφ ην βάξνο ηεο νλνκαζίαο ηνπ. Πψο λα αληαπνθξηζεί ν Wenders ζην 

ηέρλαζκα απηφ, φηαλ ην δηθφ ηνπ αθεγεκαηηθφ εξγαιείν είλαη ε ίδηα ε εηθφλα; Πνην κέζν 

λα επηζηξαηεπηεί γηα λα απαιιάμεη ηελ εηθφλα απφ ηα ζεκαηλφκελά ηεο;  

Αθφκα θη αλ έβξηζθε ηνλ ηξφπν λα ην θάλεη, ν ζθελνζέηεο ζα εξρφηαλ ζε 

αληίζεζε κε φια φζα πξεζβεχεη. Αλ νη ζθέςεηο ηνπ πεξί ηνπ ακαιγάκαηνο εηθφλαο θαη 

ηζηνξίαο είλαη ζπγθερπκέλεο, ε ζέζε ηνπ σο πξνο ηνλ ξφιν ηεο εηθφλαο είλαη μεθάζαξε: 

νθείιεη λα αλαπαξηζηά ηελ πξαγκαηηθφηεηα. Σν εξψηεκα αλ ν Wenders επέιεμε 

ζπλεηδεηά λα κελ απεηθνλίζεη ην θηλεκαηνγξαθηθφ ηζνδχλακν ηνπ παξαπάλσ 

απνζπάζκαηνο ή εάλ δελ κπφξεζε θαλ λα ην αλαθαιχςεη παξακέλεη αλαπάληεην. ΋,ηη θη 

αλ ηειηθά ζπλέβε, αληηκεηψπηζε ην θείκελν κε ηνλ ζεβαζκφ πνπ ηνπ άμηδε. 
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Ο Ακερηθάλος Φίιος (1977) 

 

H γνεηεία πνπ αζθνχζαλ ηα κπζηζηνξήκαηα ηεο Patricia Highsmith (1921-1995) ζηνλ 

Wim Wenders γίλεηαη εκθαλήο πνιχ πξνηνχ ηεο δεηήζεη ηα δηθαηψκαηα γηα ηε κεηαθνξά 

θάπνηνπ έξγνπ ηεο ζηε κεγάιε νζφλε. Ήδε, φπσο πξναλαθέξζεθε, απφ ηελ Αγυνία ηος 

Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι, είδακε ηνλ πξσηαγσληζηή Γηφζεθ Μπινρ ζηελ 

είζνδν ελφο θηλεκαηνγξάθνπ, φπνπ κε κεγάια γξάκκαηα αλαγξάθεηαη ν ππνηηζέκελνο 

ηίηινο ηεο ηαηλίαο πνπ πξνβάιιεηαη, The Tremor of Forgery. Ζ θξάζε απηή δελ είλαη 

ηίπνηε άιιν, παξά ν ηίηινο ηνπ κπζηζηνξήκαηνο ηεο Highsmith πνπ εθδφζεθε ην 1969 

θαη ην νπνίν δηάβαδε ν ζθελνζέηεο θαηά ηε δηάξθεηα ησλ γπξηζκάησλ ζηε Βηέλλε 

(Wenders, 1988, ζ. 18). 

Ο ίδηνο ν Wenders αλαθέξεη πσο, φηαλ γλψξηζε ηε Highsmith, ηεο δήηεζε ηo The 

Cry of the Owl (1962), έπεηηα ην The Tremor of Forgery (1969) θαη ζηε ζπλέρεηα δχν 

άιια κπζηζηνξήκαηά ηεο, γηα θαλέλα απφ ηα νπνία δελ ήηαλ δηαζέζηκα ηα πλεπκαηηθά 

δηθαηψκαηα. Μάιηζηα, αλαθέξεη ραξαθηεξηζηηθά πσο ε Highsmith ηνλ ιππήζεθε θαη ηνπ 

έδσζε ην ρεηξφγξαθν πνπ έγξαθε ηφηε, ην Ripley's Game (1974) (Wenders, 1988, ζ. 98), 

ρεηξφγξαθν ην νπνίν έκειιε λα κεηνλνκαζηεί ζε Ο Αμεπικάνορ Φίλορ θαηά ηε 

θηλεκαηνγξαθηθή ηνπ κεηαθνξά, λα απνηειέζεη εκπνξηθή επηηπρία θαη «λα αλεβάζεη ηηο 

κεηνρέο ηνπ Wenders ζηε δηεζλή θηλεκαηνγξαθηθή αγνξά πεξηζζφηεξν απφ νηηδήπνηε 

είρε βξεη κέρξη ηφηε» (Kolker & Beicken, 1997, ζ. 159). 

Ο Αμεπικάνορ Φίλορ, φπσο κε κεγάιε ελάξγεηα ην ζέηεη ν Ellis (1979), «αθνξά, 

άιινηε πεξηζζφηεξν θη άιινηε ιηγφηεξν, ηελ απνμέλσζε ηνπ αηφκνπ απφ ηελ θνηλσλία, 

ηελ άζθνπε πεξηπιάλεζε θη έλαλ ελζνπζηαζκφ κε ηηο Ζλσκέλεο Πνιηηείεο» (ζ. 423). Οη 

κειεηεηέο ηνπ έξγνπ ηνπ Wenders, Kolker θαη Beicken (1993), αλαθέξνπλ φηη «ν 

Αμεπικάνορ Φίλορ, γπξηζκέλνο ζην Ακβνχξγν, ζην Παξίζη θαη ζηε Νέα Τφξθε [...] 

αληινχζε απφ ηηο επηηαγέο ηνπ είδνπο ηεο γθαλγθζηεξηθήο ηαηλίαο ησλ αξρψλ ηνπ '50 / ην 

νηθνγελεηαθφ κειφδξακα / ην θηικ λνπάξ θαη ηελ ηαηλία θαηαδίσμεο» (ζ. 159), ζέζε ηελ 

νπνία ελζηεξλίδνληαη ηξία ρξφληα κεηά νη  Mast θαη Kawin (1996), ραξαθηεξίδνληαο ηελ 

ηαηλία «ζπλεηδεηφ θφξν ηηκήο ζην ακεξηθαληθφ ζηλεκά [...], έλα θηικ λνπάξ πνπ θέξλεη 

ζην κπαιφ πνιιέο ακεξηθαληθέο ηαηλίεο» (Strangers on a Train, Dark Victory, The 

French Connection) θαζψο θαη ηα ακεξηθαληθά γνπέζηεξλ γεληθφηεξα (ζ. 502). 
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Αλ θαη νη παξαπάλσ παξαηεξήζεηο είλαη εμαηξεηηθά εχζηνρεο θαη ηα 

παξαδείγκαηα πνπ ηηο επηβεβαηψλνπλ κέζα απφ ηελ ηαηλία πνιπάξηζκα, ε πιήξεο 

θαηαλφεζή ηνπο απαηηεί πνιιαπιέο θαη πνιπεπίπεδεο ζεάζεηο ηνπ έξγνπ. Δίλαη γεγνλφο 

πσο απηή ε ζπγθξηηηθή κειέηε απνηέιεζε κηα πξφθιεζε θαζψο, αλ θαη ν Wenders 

δηαηείλεηαη φηη παξέκεηλε «πηζηφο ζην βηβιίν, παξά ηηο φπνηεο ειεπζεξίεο» (Wenders, 

1988, ζ. 19), ε άπνςή καο σο ζεαηή θαη αλαγλψζηε ήηαλ πνιχ δηαθνξεηηθή: ε ηαηλία δελ 

ζπκίδεη (ζρεδφλ) ζε ηίπνηα ην βηβιίν. 

Δίλαη αλακελφκελν ζηελ θηλεκαηνγξαθηθή κεηαθνξά ελφο βηβιίνπ λα ππάξρνπλ 

δηαθνξέο θαη, θπξίσο, παξαιείςεηο ζηνηρείσλ, ιακβάλνληαο ππ‟φςηλ πσο έλα 

κπζηζηφξεκα κπνξεί λα εθηπιίζζεηαη ζε φζεο ζειίδεο επηιέμεη ν ζπγγξαθέαο, ελψ κία 

ηαηλία πξέπεη λα έρεη ηε ρξνληθή δηάξθεηα πνπ νξίδεη ε εηαηξία παξαγσγήο. ΢ηελ 

πξνθεηκέλε, φκσο, νη δηαθνξέο αλάκεζα ζην θηικηθφ θείκελν θαη ηελ εηθφλα ήηαλ 

ακέηξεηεο, έηζη θαηαγξάθνληαη ζην θνκκάηη ηεο ζπγθξηηηθήο κειέηεο, ψζηε ζηε ζπλέρεηα 

λα αλαδεηεζεί ε αηηία φισλ απηψλ ησλ αιιαγψλ, νη νπνίεο αθνξνχλ θνκβηθά ζηνηρεία 

ηνπ βηβιίνπ, θαζψο θαη ην απνηέιεζκά ηνπο, ζε ζπλάξηεζε πάληα κε ηηο αιιαγέο ζηηο 

νπνίεο πξνέβε ζηνλ Σεπμαηοθύλακα. 

Μειεηψληαο πξνζεθηηθά ηελ ηαηλία, ην ζπκπέξαζκα ζην νπνίν θαηαιήμακε είλαη 

πσο, αλ θαη βαζηζκέλε ζε κπζηζηφξεκα, ε ηαηλία απηή είλαη ζαθέζηαηα κηα ηαηλία ηνπ 

δεκηνπξγνχ ηεο, κηα ηαηλία ελφο auteur, κηα ηαηλία ηνπ Wenders. ΋ζν πεξηζζφηεξν 

πξνρσξνχζε ε αλάγλσζε ηνπ βηβιίνπ θη φζν πην πξνζεθηηθά «δηαβάζακε» ηελ ίδηα ηελ 

ηαηλία, ην ζπκπέξαζκα ήηαλ έλα: ν Wenders γχξηζε ηνλ Αμεπικάνο Φίλο βαζηζκέλνο 

απνθιεηζηηθά θαη κφλν ζηελ πινθή ηνπ κπζηζηνξήκαηνο, θαη παίξλνληαο φιεο εθείλεο ηηο 

ειεπζεξίεο πνπ ν ίδηνο επηζπκνχζε, γηα λα πεη φρη ηελ ηζηνξία ηεο Highsmith, αιιά ηε 

δηθή ηνπ. Γελ είλαη ηπραίν πσο ε ίδηα ε ζπγγξαθέαο κεηά ηελ πξψηε ηδησηηθή πξνβνιή 

είπε ζηνλ Wenders φηη, ελψ πέηπρε ηνλ ραξαθηήξα ηνπ Σζίκεξκαλ, απέηπρε ζηελ 

αλαπαξάζηαζε ηνπ Ρίπιετ. Σε δήισζε απηή ηελ ηξνπνπνίεζε αξγφηεξα ζε επηζηνιή ηεο 

πξνο ηνλ ζθελνζέηε, έρνληαο δεη ηελ ηαηλία εθ λένπ ζε κηα πξνβνιή ζην Παξίζη, 

ιέγνληαο φηη θαηάθεξε λα ελζαξθψζεη ηελ «νπζία» ηνπ Σνκ Ρίπιετ. (Βέληεξο, 2002). 

Μηα «νπζία» ε νπνία ηαπηίδεηαη κε ηελ «νπζία» ησλ ηδεψλ θαη ησλ ηδαληθψλ ησλ εξψσλ 

ηνπ Wenders. 
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Ο τώρος θαη ηο Νέο Γερκαληθό Σηλεκά. Ζ πξψηε θαη πνιχ ζαθήο δηαθνξνπνίεζε 

αλάκεζα ζε βηβιίν θαη ηαηλία, αθνξά ηε ρσξηθή κεηαηφπηζε ηεο ηζηνξίαο: ζην βηβιίν ε 

ηζηνξία εθηπιίζζεηαη ζηε Γαιιία, θαζψο ν πξσηαγσληζηήο δεη ιίγν έμσ απφ ην Παξίζη 

θαη νη δνινθνλίεο πξαγκαηνπνηνχληαη ζην Ακβνχξγν θαη ην Μφλαρν. ΢ηελ ηαηλία νη 

ηνπνζεζίεο αληηζηξάθεθαλ, κε ηνπο πξσηαγσληζηέο λα δηακέλνπλ ζην Ακβνχξγν θαη ηηο 

δνινθνλίεο λα ιακβάλνπλ ρψξα ζην Παξίζη θαη ην Μφλαρν. Ζ αιιαγή απηή ελψ 

θαηλνκεληθά έγηλε γηα ιφγνπο δηεπθφιπλζεο ησλ γπξηζκάησλ, ζηελ πξαγκαηηθφηεηα 

«είλαη πνιχ πην ζεκαληηθή, απφ φηη αθειψο λφκηδα εγψ ν ίδηνο» (Wenders, 1988, ζ. 18).  

 Ο ιφγνο γηα ηνλ νπνίν ε αιιαγή απνδεηθλχεηαη ζεκαληηθή είλαη πσο ε 

κεηαηφπηζε απηή επηθέξεη ηελ αιιαγή ηεο ηαπηφηεηαο ηνπ ελφο πξσηαγσληζηή, ν νπνίνο 

απφ Σδφλαζαλ Σξεβάλλπ, Άγγινο ζηελ θαηαγσγή, κεηαηξέπεηαη ζε Σδφλαζαλ Σζίκεξκαλ, 

κε ειβεηηθή θαηαγσγή (γηα ιφγνπο ζπλνρήο, απφ εδψ θαη ζην εμήο ν ραξαθηήξαο ηνπ 

Σξεβάλλπ/Σζίκεξκαλ ζα αλαθέξεηαη σο «Σδφλαζαλ», είηε πξφθεηηαη γηα αλαθνξά ζην 

βηβιίν, είηε ζηελ ηαηλία). Παξαθνινπζνχκε, επνκέλσο, ηε ζρέζε ελφο Ακεξηθάλνπ (ηνπ 

Dennis Hopper σο Σνκ Ρίπιετ), ν νπνίνο θαίλεηαη λα δηαθζείξεη έλαλ Διβεηφ (ηνλ Bruno 

Ganz, σο Σδφλαζαλ Σζίκεξκαλ). 

΢ην ζεκείν απηφ πξέπεη λα ιάβνπκε ππφςε φηη Ο Αμεπικάνορ Φίλορ απνηειεί κηα 

ηαηλία πνπ εληάζζεηαη ζην ιεγφκελν Νέν Γεξκαληθφ ΢ηλεκά, ζην νπνίν νη κεηαπνιεκηθέο 

ηαηλίεο γεξκαληθήο παξαγσγήο «απνδέρνληαη ηελ ακαπξσκέλε ηαπηφηεηα ηεο ρψξαο πνπ 

εθπξνζσπνχλ, [...] θαη αληηδξνχλ απέλαληη ζηελ πξνβιεκαηηθή ηζηνξία ηνπ ίδηνπ ηνπ 

κέζνπ, σο εξγαιείν πξνπαγάλδαο ησλ Ναδί.» (Nowell-Smith, 1996, ζ. 614). Μάιηζηα, ν 

ίδηνο ν Wenders ην 1977 δήισζε φηη «Πνπζελά αιινχ δελ ππέθεξαλ νη άλζξσπνη ηέηνηα 

έιιεηςε εκπηζηνζχλεο απέλαληη ζηηο δηθέο ηνπο εηθφλεο, ηηο δηθέο ηνπο ηζηνξίεο θαη ηνπο 

κχζνπο ηνπο, φζν εκείο.» (Nowell-Smith, 1996, ζ. 614), ελψ ν ίδηνο ζεκεηψλεη πσο νη 

ζθελνζέηεο ηνπ θηλήκαηνο δελ έρνπλ θνηλφ χθνο, νχηε θάπνην ζπγθεθξηκέλν είδνο 

πινθήο, αιιά απηφ πνπ ηνπο έλσζε ήηαλ ε αλάγθε λα δεκηνπξγήζνπλ ηαηλίεο ζε κηα 

ρψξα φπνπ ην κέζν είρε πάςεη θαη είρε δπζθεκηζηεί γηα ρξφληα. Σν γεγνλφο πσο νη 

ζελαξηνγξάθνη θαη ζθελνζέηεο ήηαλ ηφζν δηαθνξεηηθνί κεηαμχ ηνπο, ηνχο επέηξεςε λα 

ζέβνληαη ν έλαο ηνλ άιινλ θαη λα είλαη αιιειέγγπνη κεηαμχ ηνπο (Wenders, 1988, ζ. 34). 

 Πέξαλ ησλ ηζηνξηθψλ θαη πνιηηηθψλ πξνεθηάζεσλ πνπ έιαβε ην Νέν Γεξκαληθφ 

΢ηλεκά, νη αιιαγέο πνπ ζπληέιεζαλ νη ζθελνζέηεο ηνπ αθνξνχλ θαη ηελ ίδηα ηελ εηθφλα. 
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Σελ ψξα πνπ Ακεξηθάλνη παξαγσγνί δεκηνπξγνχζαλ ηαηλίεο γεκάηεο θπλεγεηά, εθξήμεηο 

θαη εθέ, πνιινί Δπξσπαίνη ζθελνζέηεο πξνζπαζνχλ «λα αλαδείμνπλ ηελ σξαία έσο θαη 

εληππσζηαθή εηθφλα ζε ππέξηαην ζέακα, πνπ απνξξνθά ην θνηλφ θαη ην βπζίδεη ζε κηα 

ζπλαξπαζηηθή εκπεηξία ζέαζεο», έρνληαο απνκαθξπλζεί ηξφπνλ ηηλά απφ ηηο πνιηηηθέο 

αλεζπρίεο άιισλ ζθελνζεηψλ ηνπ Νένπ Γεξκαληθνχ Κηλεκαηνγξάθνπ (Thompson & 

Bordwell, 2011, ζ. 619). Πψο απνηππψλνληαη, φκσο, φια ηα παξαπάλσ ζην θηικ; 

 Ζ ηαηλία είλαη ε πξψηε απφπεηξα ηνπ Wenders ζηελ νπνία βιέπνπκε έλαλ 

Γεξκαλφ θη έλαλ Ακεξηθάλν λα πξνζπαζεί λα θαηαιάβεη ν έλαο ηνλ άιινλ (Mast & 

Kawin, 1996, ζ. 510). Πην ζπγθεθξηκέλα, παξαθνινπζνχκε έλαλ Διβεηφ, ν νπνίνο δεη θη 

εξγάδεηαη ζην κεηαπνιεκηθφ Ακβνχξγν κε ηελ νηθνγέλεηά ηνπ. Ζ ζηάζε ηνπ απέλαληη 

ζηε δσή είλαη ζπκβαηηθή θαη νπδέηεξε: πάζρεη απφ ιεπραηκία, γλσξίδεη πσο ηα ρξφληα 

πνπ ηνπ απνκέλνπλ είλαη ιηγνζηά θαη θαξηεξηθά ππνκέλεη ηε κία κέξα κεηά ηελ άιιε. 

Απφ ηελ άιιε, έρνπκε ηνλ Ρίπιετ, έλαλ «θανπκπφη ζην Ακβνχξγν», ν νπνίνο ελζαξθψλεη 

φια φζα ραξαθηεξίδνπλ ηηο ακεξηθαληθέο «ηαηλίεο δξφκνπ»: δηεθζαξκέλνο, αλειέεηνο θαη 

θεπγαιένο, έλαο απαηεψλαο ε δσή ηνπ νπνίνπ ζπκίδεη κία αηψληα πεξηπέηεηα. Οη δπν ηνπο 

ζπκίδνπλ «ηελ Διβεηία θαη ηελ ακεξηθαληθή δχζε: ν έλαο ήζπρνο, πξνζεθηηθφο θαη 

αθνζησκέλνο αξηζηνηέρλεο ζηε δνπιεηά ηνπ θαη νηθνγελεηάξρεο θη ν άιινο έλαο χπνπινο 

πεξηπιαλψκελνο ρσξίο ξίδεο, ρσξίο θαλέλαλ δεζκφ κε αλζξψπνπο ή ηφπνπο» (Mast & 

Kawin, 1996, ζ. 511). 

Δλ νιίγνηο, ζην έξγν πξαγκαηψλνληαη θαη ηα δχν θχξηα ραξαθηεξηζηηθά ηνπ Νένπ 

Γεξκαληθνχ Κηλεκαηνγξάθνπ: ν Wenders ηζνξξνπψληαο αλάκεζα ζηε δξάζε θαη ηνλ 

«λεθξφ ρξφλν» ζηνλ νπνίν, θαηλνκεληθά, δελ ζπκβαίλεη ηίπνηα, παξνπζηάδνληαο 

δηαδνρηθά κνλνπιάλα απφ ην ιηκάλη ηνπ Ακβνχξγνπ, παξάιιεια δίλεη κηα ζαθή εηθφλα 

«ηεο κεηαπνιεκηθήο γεληάο ησλ Γεξκαλψλ, ηφζν αλαηζζεηνπνηεκέλσλ απφ ην παξειζφλ 

θαη ην παξφλ ηνπο πνπ ζρεδφλ δελ είλαη ηθαλνί λα αηζζάλνληαη» (Kolker & Beicken, 

1997, ζ. 181), κεηαηξέπνληαο ηε ρσξηθή κεηαηφπηζε ζε θνκβηθφ ζεκείν ηεο ηαηλίαο θαη 

ηεο εμέιημήο ηεο πινθήο. 
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Η ζτέζε τώροσ - δράζες. Μία αθφκα ζαθήο δηαθνξνπνίεζε αλάκεζα ζην κπζηζηφξεκα 

θαη ηελ ηαηλία αθνξά ην πνχ δηαδξακαηίδεηαη ε δξάζε. Ζ Highsmith πξνηηκά λα 

ηνπνζεηεί φιεο εθείλεο ηηο ζηηγκέο πνπ πξνρσξάλε ηελ πινθή ηεο ηζηνξίαο ζε 

εζσηεξηθνχο ρψξνπο: ζην καγαδί ηνπ Σδφλαζαλ, ζην ζπίηη ηνπ Ρίπιετ, ζε θάπνην κπαξ 

φπνπ νη δχν πξναλαθεξφκελνη ζπλαληηνχληαη γηα λα ζπδεηήζνπλ θαη λα νξγαλψζνπλ ηα 

επφκελα βήκαηά ηνπο. Ο Wenders, απφ ηελ άιιε, πξνηηκά λα ηνπνζεηεί ηε δξάζε ζε 

αλνηρηνχο ρψξνπο, νη νπνίνη γεληθφηεξα ζηα έξγα ηνπ ηαπηίδνληαη κε ηελ ειεπζεξία θαη 

ηελ θίλεζε. (Mast & Kawin, 1996, ζ. 503). 

Έλα ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα ηεο παξαπάλσ δηαπίζησζεο είλαη ην πνχ γίλεηαη 

γηα πξψηε θνξά ε πξφηαζε γηα ηηο δνινθνλίεο ζηνλ Σδφλαζαλ. Δλψ ζην βηβιίν ε ζθελή 

απηή δηαδξακαηίδεηαη ζε θιεηζηφ ρψξν, ζπγθεθξηκέλα ζην μελνδνρείν φπνπ δηακέλεη ν 

Μηλφ, γηα λα ππάξρεη απφιπηε εκπηζηεπηηθφηεηα, ζηελ ηαηλία ε αληίζηνηρε ζθελή 

πινπνηείηαη κέζα ζε έλα ελ θηλήζεη βαγφλη ηνπ κεηξφ, αλάκεζα ζε δεθάδεο αλζξψπνπο 

(Δηθφλα 12). Ζ θίλεζε ηνπ βαγνληνχ, ην γεγνλφο πσο ν Σδφλαζαλ κπνξεί αλά πάζα 

ζηηγκή λα θαηέβεη απφ απηφ (φπσο θαη πξάηηεη), πξνζδίδεη κηα αίζζεζε ειεπζεξίαο, ε 

νπνία έξρεηαη ζε αληίζεζε κε ηελ θιεηζηνθνβηθή σο ηφηε δσή ηνπ, ε νπνία πεξηνξίδεηαη 

ζην καγαδί θαη ην ζπίηη. 

 
[…] „Shall we have a drink in the bar here, or do you prefer somewhere else?‟ 

The bar here was pleasant and quiet. Jonathan shrugged. „As you like‟ He noticed 

an awful scar the length of Wister‟s cheek. 

They went to the wide door of the hotel‟s bar, which was empty except for one 

man and woman at a small table. Wister turned away as if put off by the quietude, 

and said: 

„Let‟s try somewhere else.‟ 

They walked out of the hotel and turned right. Jonathan knew the next bar, the 

Café du Sport or some such, roistering at this hour with boys at the pinball machines 

and workmen at the counter, and on the threshold of the bar-café Wister stopped as if 

he had come unexpectedly upon a battlefield in action. 

„Would you mind,‟ Wister said, turning away, „coming up to my room? It‟s quiet 

and we can have something sent up.‟ (Highsmith, 1974, ζ. 30). 
1
 

                                                           
1
 - Θέιεηε λα πηνχκε έλα πνηφ εδψ ζην κπαξ ή πξνηηκάηε θάπνην άιιν κέξνο; 

Σν κπαξ ήηαλ επράξηζην θαη ήζπρν. Ο Σδφλαζαλ αλαζήθσζε ηνπο ψκνπο ηνπ. 

- ΋πσο ζέιεηε, είπε παξαηεξψληαο κηα απαίζηα νπιή ζην κάγνπιν ηνπ Γνπίλζηεξ. 

Πήγαλ ζηε θαξδηά πφξηα ηνπ κπαξ ηνπ μελνδνρείνπ, ην νπνίν ήηαλ άδεην, εθηφο απφ έλαλ άληξα θαη κία 

γπλαίθα ζε έλα κηθξφ ηξαπέδη. Ο Γνπίλζηεξ απνκαθξχλζεθε, ιεο θη ε εξεκία ηνπ πξνθαινχζε απνζηξνθή 

θαη είπε: 

- Αο πάκε θάπνπ αιινχ. 
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Έλα αθφκα πνιχ ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα αθνξά ηε ζπκπινθή πνπ 

δηαδξακαηίδεηαη αλάκεζα ζηνλ Σνκ θαη ηνλ Σδφλαζαλ ελάληηα ζηνπο «θαθνχο», ζην 

ηέινο ηεο ηαηλίαο. Ζ αληίζηνηρε δηακάρε πνπ ζην βηβιίν θαηαιήγεη ζε ινπηξφ αίκαηνο, 

πξαγκαηνπνηείηαη ζε θιεηζηφ ρψξν, ζπγθεθξηκέλα κέζα ζην ζαιφλη ηεο βίιαο ηνπ Ρίπιετ, 

ζε αληίζεζε κε ηελ ηαηλία, ζηελ νπνία ν Wenders επέιεμε έλαλ αλνηρηφ ρψξν. Οη 

ζθελνζεηηθέο ειεπζεξίεο φηαλ ε δξάζε εθηπιίζζεηαη ζε αλνηρηφ ρψξν απμάλνληαη θαη ην 

νπηηθφ απνηέιεζκα είλαη πνιχ πην εληππσζηαθφ. 

 

Οη ταραθηήρες: παρόληες θη απόληες. ΋πσο έρεη γξάςεη θη ν ίδηνο ν Wenders «είλαη νη 

ραξαθηήξεο ηεο Highsmith απηνί πνπ παξάγνπλ ηηο ηζηνξίεο, θη φρη ην αλάπνδν.», ελψ 

είζηζηαη ζηα αζηπλνκηθά κπζηζηνξήκαηα ε πινθή θαη ε δξάζε λα δηακνξθψλνπλ ηνπο 

ραξαθηήξεο, νη νπνίνη είλαη παξάγσγα θη φρη παξαγσγνί (Wenders, 1988, p. 18). O 

Αμεπικάνορ Φίλορ απνηειεί κία ηαηλία πνπ δνκείηαη πάλσ ζηε ζρέζε ησλ δχν 

πξσηαγσληζηηθψλ ραξαθηήξσλ, νη νπνίνη θαίλεηαη λα ζπκπιεξψλνπλ ν έλαο ηνλ άιινλ, 

παξά ηηο δηαθνξέο πνπ έρνπλ. Αλ ν ραξαθηήξαο ηνπ Σδφλαζαλ ζπκβαδίδεη ζε κεγάιν 

βαζκφ κε ηνλ αληίζηνηρν ηνπ κπζηζηνξήκαηνο, εθείλνο ηνπ Ρίπιετ έρεη ππνζηεί 

                                                                                                                                                                             
Πεξπάηεζαλ έμσ απφ ην μελνδνρείν θη έζηξηςαλ δεμηά. Ο Σδφλαζαλ γλψξηδε ην επφκελν κπαξ, ην Καθέ 

ησλ ΢πνξ ή θάηη ηέηνην, ην νπνίν ζα ήηαλ γεκάην αγφξηα πνπ ζα μεθάλησλαλ ζε κεραλήκαηα πίλκπνι θαη 

εξγάηεο πνπ ζα θάζνληαλ ζην κπαξ. ΢ην θαηψθιη ηνπ κπαξ, ν Οπίλζηεξ ζηακάηεζε ιεο θαη βξέζεθε 

κπξνζηά ζε πεδίν κάρεο. 

-Θα ζε πείξαδε, λα αλέβνπκε ζην δσκάηηφ κνπ; Δίλαη ήζπρα θαη κπνξνχλ λα καο θέξνπλ θάηη λα πηνχκε. 

Εικόνα 12 Ο Αμεπικάνορ Φίλορ - Μεζαίο Πλάνο Σζόναθαν και Μινό ζηο ηπαίνο 
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ζεκαληηθέο αιιαγέο. Απηφ πνπ παξνπζηάδεη κεγάιν ελδηαθέξνλ είλαη πσο νη αιιαγέο δελ 

νθείινληαη απνθιεηζηηθά θαη κφλν ζηνπο ραξαθηήξεο έηζη φπσο εκθαλίδνληαη ζηελ 

ηαηλία αιιά, θπξίσο, ζε απηνχο νη νπνίνη απνζησπήζεθαλ. 

Αθφκα κεγαιχηεξν ελδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ην γεγνλφο πσο ε παξάιεηςε 

ραξαθηήξσλ πεξηνξίδεηαη ζε γπλαηθείνπο ξφινπο. Πην ζπγθεθξηκέλα, ζην βηβιίν 

ππάξρνπλ ηξεηο γπλαίθεο: ε ΢ηκφλ, ζχδπγνο ηνπ Σδφλαζαλ, ε Διντδ, ζχδπγνο ηνπ Σνκ θαη 

ε θπξία Αλέη, νηθνλφκνο ζηε βίια ηνπ Σνκ θαη ηεο Διντδ. Ζ κφλε γπλαηθεία θηγνχξα πνπ 

παξακέλεη ζηελ ηαηλία, αλ θαη κε πνιχ πεξηνξηζκέλεο εκθαλίζεηο, είλαη απηή ηεο ΢ηκφλ, ε 

νπνία κεηαηξέπεηαη ζε Μαξηάλ Σζίκεξκαλ. Πξνηνχ δηεξεπλεζεί ην γηαηί επέιεμε λα 

απνζησπήζεη ηηο γπλαηθείεο θσλέο ν ζθελνζέηεο, είλαη ζεκαληηθφ λα πεξηγξαθεί ν ξφινο 

ηνπο κέζα ζην κπζηζηφξεκα, γηα λα αλαδεηρζεί ε ζεκαζία ηεο απνπζίαο ηνπο. 

΢ην βηβιίν, ν Σνκ είλαη παληξεκέλνο κε ηελ Διντδ, κηα λεαξή Γαιιίδα, γφλν 

πινχζηαο νηθνγέλεηαο. Ενπλ καδί ζε κηα βίια ιίγν έμσ απφ ην Παξίζη, ηελ νπνία 

ζπληεξνχλ κέζα απφ ηηο παξάλνκεο δξαζηεξηφηεηεο ηνπ Ρίπιετ θαη, θπξίσο, απφ ηηο 

γελλαηφδσξεο επηηαγέο πνπ ιακβάλεη ε Διντδ απφ ηνπο γνλείο ηεο. Ζ δσή ηνπο είλαη 

ηδηαίηεξα πινπζηνπάξνρε θαη πεξηιακβάλεη δείπλα κε άιινπο νηθνλνκηθά επηθαλείο 

γείηνλεο, αθξηβά δψξα θαη, φπσο πξναλαθέξζεθε, κηα νηθνλφκν ε νπνία θξνληίδεη λα 

δηαηεξείηαη ε βίια ζηελ εληέιεηα. Μάιηζηα, είραλ γπξηζηεί θαλνληθά νη ζθελέο κε ηελ 

νηθνλφκν, νη νπνίεο ζηε ζπλέρεηα δελ ζπκπεξηιήθζεθαλ, θαζψο ν ζθελνζέηεο έθξηλε φηη 

ζα ήηαλ πην ηαηξηαζηφ ν Σνκ λα δεη κφλνο ηνπ (Wenders, 2002). ΋πσο θαίλεηαη απφ ηελ 

παξαπάλσ πεξηγξαθή, ε δσή ηνπ νηθνγελεηάξρε Σνκ Ρίπιετ ηεο Highsmith νπδεκία 

ζρέζε έρεη κε ηε δσή ηνπ εξγέλε θαη δηαξθψο πεξηπιαλψκελνπ Σνκ Ρίπιετ ηνπ Wenders. 

Πέξα απφ ηελ θαζεκεξηλφηεηα ηνπ δεπγαξηνχ θαη ηα πιηθά αγαζά ηα νπνία 

απνιακβάλνπλ καδί, ε Διντδ αζθεί θαη ςπρνινγηθή / ζπλαηζζεκαηηθή πίεζε ζηνλ Σνκ. 

Αληηπαζεί ηδηαίηεξα ηνλ Μηλφ, ν νπνίνο πξνηείλεη ζηνλ Σνκ λα δηαπξάμεη ηνπο θφλνπο, 

πηέδνληαο έκκεζα ηνλ ζχληξνθφ ηεο λα αξλεζεί λα αλαιάβεη ηε δνπιεηά θαη σζψληαο ηνλ 

αθφκα πεξηζζφηεξν ζην λα αληηπξνηείλεη θάπνηνλ άιινλ, έρνληαο θαη ιεηηνπξγηθφ ξφιν 

κέζα ζηελ ππφζεζε. 

Ο ξφινο ηεο Μαξηάλ ζην κπζηζηφξεκα είλαη εμαηξεηηθά ελεξγεηηθφο, θαζψο 

θαίλεηαη λα επεξεάδεη πάξα πνιχ ηελ ςπρνινγία ηνπ Σδφλαζαλ. Σνλ ξσηά δηαξθψο πνχ 

βξήθε ηα ρξήκαηα θαη πξνζπαζεί πνιχ λα θαηαιάβεη ηη έρεη ζπκβεί, θέξλνληάο ηνλ ζε 
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δχζθνιε ζέζε. Παξάιιεια, ην ηέινο ηνπ κπζηζηνξήκαηνο είλαη θαηά θάπνηνλ ηξφπν 

αθηεξσκέλν ζε εθείλε θαζψο, ζε αληίζεζε κε ηελ ηαηλία ε νπνία ηειεηψλεη κε ηνλ ζάλαην 

ηνπ Σδφλαζαλ, ην βηβιίν ζπλερίδεηαη. ΢ην ηέινο ηνπ κπζηζηνξήκαηνο ε Μαξηάλ, έρνληαο 

απνδερζεί ηα ρξήκαηα ηα νπνία θέξδηζε ν ζχδπγφο ηεο, ζπλαληά ηνλ Ρίπιετ ζηνλ δξφκν 

θαη ηνλ θηχλεη. Κάπσο έηζη ν Σνκ θαηαιαβαίλεη πσο δελ θηλδπλεχεη απφ εθείλε, ε νπνία 

ζα κπνξνχζε λα ηνλ θαηαδψζεη. 

Δίλαη αλακελφκελν ζε κία ηαηλία δχν σξψλ νξηζκέλεο ηζηνξίεο, θπξίσο 

δεπηεξεπφλησλ ραξαθηήξσλ, λα απνζησπνχληαη. ΢ηελ πξνθεηκέλε, φκσο, νη γπλαίθεο δελ 

εμαθαλίζηεθαλ γηα ιφγνπο εμνηθνλφκεζεο ρξφλνπ, αιιά γηαηί αθελφο δελ ηαίξηαδαλ κε 

ηνπο πξσηαγσληζηέο πνπ ήζειε λα παξνπζηάζεη ν Wenders θη αθεηέξνπ γηαηί νη γπλαίθεο, 

γεληθφηεξα, απνπζηάδνπλ απφ ηε θηικνγξαθία ηνπ. Παξά ηελ πξνζπκία πνπ εμέθξαδε ν 

ζθελνζέηεο ην 1982, κεηά ηηο δέθα πξψηεο ηνπ ηαηλίεο, λα θάλεη ην επφκελν βήκα θαη λα 

μεθηλήζεη λα ιέεη ηζηνξίεο γηα άληξεο θαη γπλαίθεο (Wenders, 1988), ηειηθά, δέθα ρξφληα 

κεηά, ην 1993, νη Kolker θαη Beicken (1993) θαζηζηνχλ ζαθέο πσο «΢ηνλ θπξίαξρν 

αλδξηθφ θφζκν ησλ πεξηπιαλψκελσλ εμεξεπλεηψλ, νη γπλαίθεο δελ ήηαλ έλαο 

παξάγνληαο, αιιά κηα αηζζεηή απνπζία».  

Πξάγκαηη, ζηνλ Αμεπικάνο Φίλο ν Wenders παξνπζηάδεη δχν αλδξηθνχο 

ραξαθηήξεο ρακέλνπο, νη νπνίνη πξνζπαζνχλ λα βξνπλ ηελ ηαπηφηεηά ηνπο, 

ζπκπιεξψλνληαο ηξφπνλ ηηλά ν έλαο ηνλ άιινλ: έλαο θνξληδνπνηφο ηνπ νπνίνπ ε δσή 

είλαη γεκάηε θάδξα αιιά ρσξίο εηθφλεο (κε πνιχ ραξαθηεξηζηηθή ηε ζθελή εθείλε φπνπ 

ν Σδφλαζαλ επζπγξακκίδεη πξνζεθηηθά έλα άδεην θάδξν (Δηθφλα 13)) θη έλαο θανπκπφη 

ηνπ νπνίνπ ε δσή είλαη γεκάηε δξάζε θαη εηθφλεο, αιιά ρσξίο θαλέλα πιαίζην πνπ λα 

βάδεη ηάμε ζηα βηψκαηά ηνπ. Ο ίδηνο παξαδέρεηαη φηη δπζθνιεχηεθε λα θηλεζεί κέζα 

ζηελ ηζηνξία ηεο Highsmith, θαζψο νη ραξαθηήξεο έκνηαδαλ λα ζέινπλ λα αθνινπζήζνπλ 

δηαθνξεηηθή θαηεχζπλζε απφ ηελ πξνγεγξακκέλε: ν Σδφλαζαλ λα γίλεη ιηγφηεξν 

δηζηαθηηθφο θη ν Ρίπιετ πην επαίζζεηνο (Wenders, 1988, ζ. 19). 
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Άιια ζηοητεία. Δλδηαθέξνλ παξνπζηάδεη ε κειέηε ηεο θηλεκαηνγξαθηθήο κεηαθνξάο 

νξηζκέλσλ κεκνλσκέλσλ δηαθνξνπνηήζεσλ κεηαμχ κπζηζηνξήκαηνο-ηαηλίαο, νη νπνίεο 

θαηαδεηθλχνπλ φηη ν ζθελνζέηεο φρη κφλν μεπεξλά ηνπο πεξηνξηζκνχο πνπ ζέηεη ην ραξηί, 

αιιά θαη πψο ηνπο εθκεηαιιεχεηαη έηζη ψζηε λα έρεη ην νπηηθφ απνηέιεζκα πνπ επηζπκεί. 

Έλα ηδηαίηεξα ραξαθηεξηζηηθφ παξάδεηγκα βξίζθεηαη ζηελ αξρή ηνπ βηβιίνπ, φηαλ 

ν Σδφλαζαλ ιακβάλεη ην γξάκκα απφ ηνλ θίιν ηνπ, Άιαλ, ζην νπνίν δηαβάδεη φηη ε 

θαηάζηαζε ηεο πγείαο ηνπ έρεη ρεηξνηεξέςεη θαη ηαξάδεηαη ππεξβνιηθά. Ζ ηαξαρή απηή 

εθθξάδεηαη γξαπηά κέζα απφ ηα επαλαιακβαλφκελα εξσηήκαηα πνπ ζέηεη: 

 
[…] What was Alan talking about? Had his doctor, Dr Perrier, said something to his 

friends, something he wouldn‟t tell him? Something about not living much longer? 

Dr Perrier hadn‟t been to the party for Alan, but could Dr Perrier have said 

something to someone else? 

Had Dr Perrier spoken to Simone? And was Simone keeping it from him too? […] 

He‟d best speak with Dr Perrier today. No use with Simone. She might put up an act. 

But darling, what’re you talking about? Jonathan wasn‟t sure he‟d be able to tell if 

she was putting up an act or not. 

And Dr Perrier - could he trust him? (Highsmith, 1974, p. 9)
2
 

                                                           
2
 Ση ήηαλ απηά πνπ έιεγε ν Άιαλ; Δίπε θάηη ν γηαηξφο ηνπ, ν δφθησξ Πεξηέ ζηνπο θίλοςρ ηνπ, θάηη πνπ δελ 

ζα έιεγε ζηνλ ίδην; Μήπσο φηη δελ ζα δήζεη γηα πνιχ αθφκα; Ο δφθησξ Πεξηέ δελ ήηαλ ζηε γηνξηή ηνπ 

Άιαλ, αιιά κήπσο ζα κπνξνχζε λα είρε πεη θάηη ζε θάπνηνλ άιινλ; 

Αλ ν δφθησξ Πεξηέ είρε κηιήζεη ζηε ΢ηκφλ; Κη αλ θαη ε ΢ηκφλ ηνπ ην έθξπβε; […] θαιχηεξα λα κηιήζεη 

ζήκεξα ζηνλ δφθηνξα Πεξηέ. Γελ έρεη λφεκα λα κηιήζεη ζηε ΢ηκφλ. Ίζσο λα ππνθξηζεί. Αγάπη μος, ηι είναι 

αςηά πος λερ; Ο Σδφλαζαλ δελ ήηαλ ζίγνπξνο πσο ζα κπνξνχζε λα θαηαιάβεη αλ ππνθξηλφηαλ ή φρη. 

Θα κπνξνχζε, άξαγε, λα εκπηζηεπηεί ηνλ δφθηνξα Πεξηέ; 

 

Εικόνα 13 Ο Αμεπικάνορ Φίλορ - Μεζαίο πλάνο Σζόναθαν 
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΢ηελ πξαγκαηηθφηεηα ηνπ κπζηζηνξήκαηνο, ν Σδφλαζαλ θιείλεη ξαληεβνχ κε ηνλ 

γηαηξφ ηνπ θαη ηνλ επηζθέπηεηαη θαλνληθά. ΢ηελ ηαηλία, φκσο, απηή ε έληνλε ςπρνινγηθή 

θαηάζηαζε απνηππψλεηαη κε ηνλ Σδφλαζαλ -αθνχ έρεη κφιηο δηαβάζεη ην γξάκκα- λα 

ηξέρεη κέζα ζε έλαλ θιεηζηνθνβηθφ, ιαβπξηλζψδε ππφγεην απηνθηλεηφδξνκν πνπ πεξλά 

θάησ απφ ην πνηάκη ηνπ Ακβνχξγνπ. Ζ εηθφλα απηή φπνπ ν Σδφλαζαλ -ηνπ νπνίνπ ε 

θαηάζηαζε ηεο πγείαο είλαη ήδε γλσζηή ζηνπο ζεαηέο- ηξέρεη ζην παγσκέλν Ακβνχξγν 

θαη θηάλεη αζζκαίλνληαο ζην ηαηξείν ηνπ γηαηξνχ πνπ ηνλ έρεη αλαιάβεη, απνηππψλεη ηελ 

εμαηξεηηθά επάισηε ζπλαηζζεκαηηθή ηνπ θαηάζηαζε θαη ηελ ηαξαρή πνπ βηψλεη. 

 

 

Εικόνα 14 Ο Αμεπικάνορ Φίλορ - Γενικό Πλάνο Σζόναθαν (ηπέσει) 

 

Η οηθολοκηθή ζηελόηεηα ηοσ δεσγαρηού. Έλα πνιχ ζεκαληηθφ ζηνηρείν γηα ηελ πνξεία 

ηεο πινθήο ηφζν ηνπ κπζηζηνξήκαηνο, φζν θαη ηεο ηαηλίαο, είλαη πσο ην δεχγνο 

Σζίκεξκαλ αληηκεησπίδεη νηθνλνκηθέο δπζθνιίεο. Απηφο είλαη, άιισζηε, έλαο απφ ηνπο 

ιφγνπο πνπ ν Σδφλαζαλ απνθαζίδεη λα δερηεί ηελ πξφηαζε ηνπ Μηλφ θαη λα θέξεη εηο 

πέξαο ηνλ πξψην, ηνπιάρηζηνλ, θφλν. ΢ην κπζηζηφξεκα, νη ζρεηηθέο πιεξνθνξίεο 

δίλνληαη κέζα απφ ηε θσλή ηνπ αθεγεηή: 

 

Simone worked five afternoons a week from 2.30 p.m. until 6.30 p.m. at a shoe shop 

in the Avenue Franklin Roosevelt, which was within walking distance of their house, 

and this was only in the past year when Georges had been old enough to be put into 

the French equivalent of kindergarten. He and Simone needed the two hundred 
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francs per week that Simone earned, but Jonathan was irked by the thought that 

Brezard, her boss, was a bit of a lecher, liked to pinch his employees‟ behinds […] 

(Highsmith, 1974, ζ. 11). 
3
 

 

΢ηελ ηαηλία, ε νηθνλνκηθή δπζπξαγία ηνπ δεπγαξηνχ εθθξάδεηαη αξρηθά κέζα απφ ηα 

ιφγηα ελφο ηξίηνπ. Πην ζπγθεθξηκέλα, ζηελ γθαιεξί φπνπ γίλεηαη ε δεκνπξαζία, ιίγν 

αθφηνπ ν Σδφλαζαλ έρεη πξνζβάιεη ηνλ Σνκ, ν ππεχζπλνο γηα ηε δηεμαγσγή ηεο 

δεκνπξαζίαο απεπζχλεηαη ζπλσκνηηθά ζηνλ Ρίπιετ ιέγνληάο ηνπ πσο «Ζ γπλαίθα ηνπ 

[ελλ. ηνπ Σδφλαζαλ] ηνλ βνεζά νηθνλνκηθά.», θαζψο νη ζεξαπείεο γηα ηελ αζζέλεηά ηνπ, 

θνζηίδνπλ πνιχ. Ζ κπζηηθφηεηα κε ηελ νπνία ην εθκπζηεξεχεηαη, θαζψο θαη ην χθνο ηνπ, 

πξνζδίδνπλ κεγάιε βαξχηεηα ζηα ιφγηα ηνπ.  

Ο ζθελνζέηεο θαίλεηαη λα ήζειε αξρηθά λα απνηππψζεη ζε κεγαιχηεξν κέξνο ηεο 

ηαηλίαο ηελ νηθνλνκηθή ζηελφηεηα ηνπ δεπγαξηνχ, θαζψο είραλ γπξηζηεί αξθεηέο ζθελέο 

νη νπνίεο δελ ζπκπεξηιήθζεθαλ ελ ηέιεη, φπνπ απνθαιχπηεηαη ην επάγγεικά ηεο ζπδχγνπ 

ηνπ Σδφλαζαλ: είλαη εζνπνηφο θαη εξγάδεηαη ζην ληνπκπιάξηζκα ηαηληψλ απφ ηα αγγιηθά 

πξνο ηα γεξκαληθά. Απφ ηηο δηαγξακκέλεο ζθελέο γίλεηαη ζαθέο φηη δελ είλαη 

ηθαλνπνηεκέλε απφ ηε δνπιεηά ηεο θαη ςάρλεη γηα άιιε, θαζψο ππάξρεη θαη κία ζθελή 

πνπ πεξηιακβάλεη ηελ νληηζηφλ ηεο γηα θάπνηα ζεαηξηθή παξάζηαζε (Βέληεξο, 2002). 

Ο Wenders, φκσο, βξίζθεη άιινλ έλαλ ηξφπν γηα λα αλαδείμεη ηηο δπζθνιίεο ηνπ 

δεπγαξηνχ. Πξφθεηηαη γηα ηε ζθελή ζηελ νπνία ν Σζίκεξκαλ εμππεξεηεί ζην θαηάζηεκα 

κηα ειηθησκέλε γπλαίθα, ε νπνία παδαξεχεη πνλεξά ηελ ηηκή ηεο θνξλίδαο πνπ αγφξαζε, 

θαηαθέξλνληαο λα πιεξψζεη είθνζη θξάγθα ιηγφηεξα απφ ην ζπκθσλεζέλ πνζφ. Ο 

Σζίκεξκαλ, αλ θαη δέρεηαη ηελ ηηκή απηή, βγαίλεη ζηελ είζνδν ηνπ καγαδηνχ θαη ηεο 

θσλάδεη πεξηπαηθηηθά φζν εθείλε απνκαθξχλεηαη. Ζ ζθελή απηή έρεη δηηηή ιεηηνπξγία, 

θαζψο δελ δίλεη κφλν ζηνλ ζεαηή κηα πιεξέζηεξε εηθφλα γηα ηνλ Σδφλαζαλ, αιιά θαη 

ζηνλ ίδην ηνλ Ρίπιετ, ν νπνίνο βξίζθεηαη ιίγν παξαπέξα θαη κειεηά ην «ζχκα» ηνπ. 

                                                           
3
 Ζ ΢ηκφλ δνχιεπε πέληε απνγεχκαηα ηελ εβδνκάδα, απφ ηηο 14:30 σο ηηο 18:30 ζε έλα θαηάζηεκα 

παπνπηζηψλ ζηε ιεσθφξν Φξάλθιηλ Ρνχζβειη, ζην νπνίν πήγαηλε κε ηα πφδηα απφ ην ζπίηη, εδψ θαη έλαλ 

ρξφλν απ‟ φηαλ ν Σδνξηδ ήηαλ αξθεηά κεγάισο ψζηε λα πάεη ζην λεπηαγσγείν. Δθείλνο θαη ε ΢ηκφλ 

ρξεηαδφληνπζαλ ηα δηαθφζηα θξάγθα ηελ εβδνκάδα πνπ έβγαδε ε ΢ηκφλ, αιιά ν Σδφλαζαλ ελνρινχληαλ 

ζηε ζθέςε πσο ν Μπξεδάξ, ην αθεληηθφ ηεο, ήηαλ θάπσο αθφιαζηνο θαη πσο ηνπ άξεζε λα ηζηκπά ηνλ 

πηζηλφ ησλ ππαιιήισλ ηνπ […]  
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 ΢ην παξάδεηγκα απηφ αμίδεη λα αλαθεξζεί πσο ε ζθελή είλαη αθξηβψο ε αληίζεηε 

απφ απηή ζην βηβιίν, φπνπ λαη κελ ε ειηθησκέλε γπλαίθα πιεξψλεη κηθξφηεξν πνζφ, 

αιιά ν Σδφλαζαλ δελ αληηδξά: 

 

The price should have been twenty francs more than he had first estimated, because 

the frame was not the same as the older woman had chosen (Jonathan had not had 

enough in stock), but Jonathan didn‟t‟t mention this and accepted the eighty francs 

agreed upon. (Highsmith, 1974, ζ. 12). 
4
 

 

Βιέπνπκε, ινηπφλ, πψο ν ζθελνζέηεο πήξε κηα θαζαξά πεξηγξαθηθή ζθελή, κε κηθξή 

ιεηηνπξγηθή ζεκαζία γηα ην κπζηζηφξεκα θαη ηελ απέδσζε κε ηέηνηνλ ηξφπν, ψζηε 

θαηάθεξε θαη λα πεξάζεη πιεξνθνξίεο ηηο νπνίεο ζην θείκελν παξέρεη ε θσλή ηνπ 

αθεγεηή αιιά θαη λα ζπκβάιεη ζηελ ζπλέρεηα ηεο αθήγεζεο. 

 

Ο ηίηιος θαη ηο ηέιος ηες ηαηλίας. Ο Wenders  δελ ζπκθσλνχζε κε ηνλ ηίηιν «Σν 

Παηρλίδη ηνπ Ρίπιετ» θαη γχξηζε ζρεδφλ νιφθιεξε ηελ ηαηλία ππφ ηνλ ηίηιν Framed, έλα 

ινγνπαίγλην κε δηηηή ζεκαζία ζηα αγγιηθά θαζψο ε ιέμε ρξεζηκνπνηείηαη ηφζν γηα λα 

πεξηγξάςεη ηνλ θαδξαξηζκέλν, φζν θαη απηφλ ν νπνίνο έρεη πέζεη ζχκα κεραλνξξαθίαο. 

Μάιηζηα, ν ίδηνο απνδίδεη ηνλ ηίηιν Έναρ Αμεπικάνορ Φίλορ, ζηνλ Dennis Hopper 

(Wenders 2002). 

Ζ επηινγή ηνπ Wenders λα αιιάμεη ν ηίηινο ηεο ηαηλίαο, δελ πεξλά απαξαηήξεηε. 

Βγάδνληαο ηνλ Ρίπιετ απφ ηνλ ηίηιν, νπζηαζηηθά είλαη ζαλ λα γπξίδεη κηα ηαηλία γηα 

κάποιον πεξηπιαλψκελν Ακεξηθάλν, θη φρη γηα ηνλ ραξαθηήξα ν νπνίνο κνλνπψιεζε 

πέληε κπζηζηνξήκαηα ηεο Patricia Highsmith. Σν ηέινο ηεο ηαηλίαο (ζε αληίζεζε κε ην 

ηέινο ηνπ βηβιίνπ) έξρεηαη λα ηζρπξνπνηήζεη ηε ζέζε απηή. 

΋πσο πξναλαθέξζεθε, ην βηβιίν ζπλερίδεηαη θαη κεηά ηνλ ζάλαην θαη ηελ θεδεία 

ηνπ Σδφλαζαλ. Ο ιφγνο γηα ηνλ νπνίν ζπκβαίλεη απηφ είλαη πσο ν πξσηαγσληζηήο, ζηελ 

νπζία, είλαη έλαο: ν Σνκ Ρίπιετ. Ζ Highsmith είρε ήδε γξάςεη δχν βηβιία κε ηνλ Ρίπιετ 

θαη, φπσο είλαη αλακελφκελν, ην αλαγλσζηηθφ θνηλφ αλεζπρεί γηα ηελ ηχρε ηνπ ήξσα θαη 

                                                           
4
 Ζ ηηκή έπξεπε λα είλαη είθνζη θξάγθα πεξηζζφηεξα απφ ηελ αξρηθή ηνπ εθηίκεζε, γηαηί ε θνξλίδα δελ 

ήηαλ ε ίδηα κε απηή πνπ είρε δηαιέμεη ε γξηά (ν Σδφλαζαλ δελ είρε αξθεηή ζε απφζεκα), αιιά ν Σδφλαζαλ 

δελ ην αλέθεξε θαη δέρζεθε ηα νγδφληα θξάγθα πνπ είραλ ζπκθσλήζεη. 
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πξέπεη λα δνζεί έλα ηέινο ζηελ αγσλία ηνπ. Πξέπεη, ζπλεπψο, ην ηέινο λα εμαζθαιίδεη 

ζην θνηλφ φηη νη πεξηπέηεηεο ηνπ Ρίπιετ ζα ζπλερηζηνχλ απξφζθνπηα. 

΢ηελ ηαηλία ην ηέινο είλαη εμίζνπ αθηεξσκέλν θαη ζηνπο δχν πξσηαγσληζηέο, 

θαζψο νη θεληξηθνί ήξσεο είλαη δχν θαη ε πινθή είλαη θάηη πεξηζζφηεξν απφ κηα ηαηλία 

κπζηεξίνπ: «Θεψξεζα φηη ην ηέινο έπξεπε λα αθνξά πεξηζζφηεξν ηνπο δχν θεληξηθνχο 

ραξαθηήξεο θαη ιηγφηεξν ηελ πινθή […] ήζεια λα επηθεληξσζψ ζηνλ Σδφλαζαλ θαη ηνλ 

Ρίπιετ.» δειψλεη ν Wenders ην 2002, θαηά ηε δηάξθεηα ηνπ αθνπζηηθνχ ζρνιηαζκνχ ηεο 

ηαηλίαο καδί κε ηνλ Dennis Hopper θαη ζπλερίδεη ιέγνληαο πσο «κέρξη ηελ ηειεπηαία 

ζηηγκή δελ ήμεξα πψο λα ιήμσ απηή ηελ, κε-ζρέζε, ηελ φκνξθε ζρέζε αλάκεζα ζηνπο 

δχν.» (Βέληεξο, 2002). Πξφθεηηαη γηα ηε ζρέζε αλαδήηεζεο ηαπηφηεηαο, λνήκαηνο ζηηο 

δσέο ησλ δχν ρακέλσλ αλδξψλ θη φρη απιψο γηα έλα κπζηήξην πνπ πξέπεη λα ιπζεί. 

«Πνηνο είλαη ν Σδφλαζαλ; Γηα ηη είλαη ηθαλφο; Σνλ νξίδεη ε δσή, ε νηθνγέλεηα, ε 

δνπιεηά ηνπ; Πνηνο κπνξεί λα γίλεη ππφ ηελ απεηιή ηνπ ζαλάηνπ;», αλαξσηηέηαη ν 

Wenders (Wenders, 1988) φηαλ γξάθεη γηα ηνλ Αμεπικάνο Φίλο, γηα λα θαηαιήμεη πσο 

κφλν ε ηέρλε ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ κπνξεί λα ζεξαπεχζεη δεηήκαηα ηαπηφηεηαο ηφζν 

δηεξεπλεηηθά. 

 

Η ασηοαλαθορηθόηεηα φς προς ηελ ηέτλε ηοσ θηλεκαηογράθοσ. Ο Αμεπικάνορ Φίλορ 

αλ θαη ζπλήζσο ραξαθηεξίδεηαη σο ζξίιεξ / ηαηλία κπζηεξίνπ σο πξνο ην είδνο, έρεη 

πνιιά ζηνηρεία πνπ παξαπέκπνπλ άκεζα ζηελ θηλεκαηνγξαθηθή ηέρλε, πέξα απφ ζαθψο 

ηερληθά ζηνηρεία, φπσο γηα παξάδεηγκα ηε ρξήζε ηνπ πξάζηλνπ ρξψκαηνο πνπ 

παξαπέκπεη ζην έξγν ηνπ Antonioni (Graf, 2002, ζ. 12). 

Έλα πνιχ ραξαθηεξηζηηθφ ζηνηρείν είλαη πσο επηά απφ ηνπο εζνπνηνχο πνπ 

εκθαλίδνληαη ζηελ ηαηλία ήηαλ παξάιιεια ή ππήξμαλ ζην παξειζφλ θαη ζθελνζέηεο. 

Πξφθεηηαη γηα ηνπο Dennis Hopper (Σνκ Ρίπιετ), Samuel Fuller (Ακεξηθάλνο 

γθάλγθζηεξ), Daniel Schmid (Ίγθξακ, ην πξψην ζχκα), Gérard Blain (ζηνλ ξφιν ηνπ 

Μηλφ), Peter Lilienthal (Μαξθάληδειν, ην δεχηεξν ζχκα), Jean Eustache (ν γηαηξφο πνπ 

πεξηπνηείηαη ην ηξαχκα ηνπ Σδνλαζαλ) θαη Nicholas Ray (ζηνλ ξφιν ηνπ δσγξάθνπ). Ο 

ίδηνο ν Wenders αλαθέξεη πσο δελ ηνπ άξεζε πνπ ε Highsmith έρεη εκπιέμεη ηε καθία, 

έηζη επέιεμε λα κεηαηξέςεη ηνπο «θαθνχο» ηεο ππφζεζεο ζε παξαγσγνχο πνξλνγξαθηθψλ 

ηαηληψλ. Μάιηζηα, απηφο είλαη θαη ν ιφγνο γηα ηνλ νπνίν πξνηίκεζε λα ελζαξθψζνπλ 
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ζθελνζέηεο ηνπο ξφινπο ησλ γθάλγθζηεξ: «επεηδή ήηαλ νη κφλνη θαθνπνηνί πνπ γλψξηδε, 

νη νπνίνη παίξλνπλ απνθάζεηο δσήο θαη ζαλάηνπ ηφζν αβίαζηα, φζν θαη ε καθία» 

(Wenders, 1988, ζ. 20).  

Δλδεηθηηθά ηεο απηφ-αλαθνξηθφηεηαο ηεο ηαηλίαο είλαη θη φια εθείλα ηα 

αληηθείκελα θαη νη ζπζθεπέο πνπ έρεη ζπκπεξηιάβεη ν Wenders, ηα νπνία απνηεινχλ 

ζαθείο κεηαθνξέο γηα ηελ έλλνηα ηεο εηθφλαο. Κακβάδεο, έλα ζηεξενζθφπην, έλα 

δσνηξφπην, κηα πνιαξφηλη θσηνγξαθηθή κεραλή θαη ηειενξάζεηο (Mast & Kawin, 1996, 

ζ. 511) εκθαλίδνληαη θαη ελζνπζηάδνπλ φρη κφλν ηνλ κηθξφ Νηάληει, αιιά αθφκα θαη ηνλ 

Σνκ θαη ηνλ Σδφλαζαλ, νη νπνίνη αληαιιάζνπλ κεηαμχ ηνπο δψξα πνπ ζρεηίδνληαη κε ηελ 

φξαζε θαη ηηο θηλνχκελεο εηθφλεο. 

Αθφκα, ην γεγνλφο πσο ν Wenders είρε απνδψζεη ζηε ζχδπγν ηνπ Σδφλαζαλ ην 

επάγγεικα ηεο εζνπνηνχ ζπκβάιιεη ζηελ απηφ-αλαθνξηθφηεηα ηνπ έξγνπ. Μπνξεί ηειηθά 

νη ζθελέο λα κε ζπκπεξηιήθζεθαλ ζηελ ηαηλία θαη λα είλαη δηαζέζηκεο κφλν ζηελ 

επεηεηαθή ηεο έθδνζε, παξ‟ φια απηά, ν ζθελνζέηεο ζπλεηδεηά επέιεμε λα ηε κεηαηξέςεη 

απφ πσιήηξηα ζε εζνπνηφ. Μάιηζηα, ε Μαξηάλ δελ είλαη ηθαλνπνηεκέλε απφ ηε δνπιεηά 

ηεο ζην ληνπκπιάξηζκα θη επηδηψθεη λα βξεη θάπνηα θαιχηεξε ζέζε ζε έλαλ ζίαζν.  

Σν πην ραξαθηεξηζηηθφ, φκσο, παξάδεηγκα απηφ-αλαθνξηθφηεηαο δελ είλαη άιιν 

απφ ην επάγγεικα ηνπ Σδφλαζαλ, ην νπνίν είλαη αθξηβψο ίδην κε εθείλν ηνπ Wenders: 

ακθφηεξνη ηνπνζεηνχλ εηθφλεο ζε θάδξα. Έλαο Wenders πνπ μεθίλεζε σο δσγξάθνο, πνπ 

δελ ζηακαηά θαζ‟ φιε ηε δηάξθεηα ηεο θαιιηηερληθήο ηνπ πνξείαο λα δηαηείλεηαη πσο 

απηφ πνπ ηνλ ελδηαθέξεη πξσηίζησο είλαη νη εηθφλεο, έρεη ηελ επθαηξία λα 

«πξσηαγσληζηήζεη» έκκεζα ζηελ ηαηλία ηνπ, κέζα απφ ηνλ ξφιν ηνπ Σδφλαζαλ, ν νπνίνο 

ίζσο γηα πξψηε θνξά ζηε δσή ηνπ  πξσηαγσληζηεί θη ν ίδηνο ζε κηα ηζηνξία. Μάιηζηα, 

γηα λα γίλεη αθφκα πην κεγάιε ε ηαχηηζε ησλ δχν, ν ζθελνζέηεο έβαιε ηνλ 

πξσηαγσληζηή λα ηξαγνπδάεη δχν απφ ηα αγαπεκέλα ηνπ ηξαγνχδηα (ην Too much on my 

mind ησλ The Kinks θαη ην Drive my car ησλ The Beatles) (Wenders, 1988, ζ. 99). 

 

Σθελές από άιιο βηβιίο. Σν ηειεπηαίν παξάδεηγκα πνπ έξρεηαη λα ηζρπξνπνηήζεη ηε 

ζέζε πσο ν Wenders, ελ ηέιεη, γχξηζε ηελ ηαηλία πνπ απηφο ήζειε, θη φρη Ripley’s Game 

ηεο Patricia Highsmith αθνξά φιεο εθείλεο ηηο ζθελέο ζηηο νπνίεο εκθαλίδεηαη ν Nicholas 

Ray, πνπ ελζαξθψλεη ηνλ Νηέξβαη, έλαλ δσγξάθν ν νπνίνο ππνηίζεηαη πσο είλαη λεθξφο. 
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Ο Ρίπιετ ζπλεξγάδεηαη κε ηνλ Νηέξβαη θαη πνπιάεη ζηελ Δπξψπε ηνπο πηλαθέο ηνπ. 

Μάιηζηα, ζην πιαίζην ηεο δεκνπξαζίαο ελφο πίλαθα ιακβάλεη ρψξα ε ζθελή ηεο 

παξεμήγεζεο, ε νπνία είλαη ε αθνξκή φιεο ηεο ηαηλίαο. 

 Οη ζθελέο πνπ αθνξνχλ ηνλ Νηέξβαη, δελ πεξηιακβάλνληαη ζην Ripley’s Game. 

Αληίζεηα, βαζίδνληαη ζην ακέζσο πξνεγνχκελν κπζηζηφξεκα ηεο Highsmith, κε ηίηιν 

Ripley Under Ground, θαη ζπκπεξηιήθζεζαλ παξά ην γεγνλφο πσο ν ζθελνζέηεο δελ είρε 

ηα δηθαηψκαηα ηνπ έξγνπ. Ο Wenders, φζν βξηζθφηαλ ζηελ Δπξψπε γηα ηα γπξίζκαηα 

ζρεηηθά κε ηε καθία, γλψξηζε ηνλ Nicholas Ray, ν νπνίνο ηνπ πξφηεηλε λα εγθαηαιείςεη 

ηελ ππφζεζε ηεο καθίαο (αθνχ ν εζνπνηφο πνπ πεξίκελαλ δελ είρε εκθαληζηεί ζηα 

γπξίζκαηα) θαη λα πεη ηελ ηζηνξία κε ηνλ δσγξάθν, ηνλ νπνίν θαη ελζάξθσζε κε κεγάιε 

ραξά (Wenders, 1988, ζ. 100). Ίζσο θη ν ίδηνο ν ζθελνζέηεο λα απφιαπζε απηή ηελ 

αιιαγή ζην ζελάξην, αλ αλαινγηζηεί θαλείο πσο, φπσο πξναλαθέξζεθε, είρε 

απνγνεηεπηεί πνπ δελ κπφξεζε λα πάξεη ηα πλεπκαηηθά δηθαηψκαηα γηα θάπνην άιιν 

βηβιίν ηεο Highsmith. 
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Κεθάιαηο ηρίηο: Αλαζθόπεζε 

 

΋πσο θαηέζηε ζαθέο απφ ηηο πξνεγνχκελεο ελφηεηεο ηεο εξγαζίαο, ζθνπφο ηεο 

ζχγθξηζεο δελ είλαη λα αλαδεηρζνχλ ηα βηβιία θαιχηεξα απφ ηηο ηαηλίεο, νχηε ην 

αληίζηξνθν. Θεσξψληαο ηα δχν κέζα θαιιηηερληθά ηζάμηα, νη παξαπάλσ ζπγθξηηηθέο 

κειέηεο έγηλαλ γηα λα δηεξεπλεζεί ε κεηαθνξά δχν ινγνηερληθψλ έξγσλ ζηε κεγάιε 

νζφλε απφ έλαλ ζθελνζέηε ν νπνίνο έρεη δειψζεη κε ζαθήλεηα πσο δπζθνιεχεηαη πνιχ 

λα ηζνξξνπήζεη αλάκεζα ζηελ εηθφλα θαη ηελ ηζηνξία. ΢ην θεθάιαην απηφ ζα 

νκαδνπνηεζνχλ ηα απνηειέζκαηα ησλ δχν ζπγθξηηηθψλ κειεηψλ, ζε κία πξνζπάζεηα 

απνθσδηθνπνίεζεο θαη ζρνιηαζκνχ ησλ επηινγψλ ηνπ ζθελνζέηε ζηηο δχν πεξηπηψζεηο. 

Δίλαη ζαθέο πσο, αλ θαη βαζίδνληαη θαη νη δχν ηαηλίεο ζε ινγνηερληθά θείκελα, νη 

δχν πεγέο ηνπο είλαη πνιχ δηαθνξεηηθέο κεηαμχ ηνπο. Απφ ηε κία ην έξγν ηνπ Handke, 

είλαη κηα ζχλζεηε ηζηνξία, ε νπνία επηδέρεηαη πνιιέο θαη πνιχ-επίπεδεο αλαγλψζεηο. 

Πξφθεηηαη γηα έλαλ ζπγγξαθέα βαζχηαηα επεξεαζκέλν απφ ην έξγν ηνπ Κάθθα, φπσο 

δήισζε θη ν ίδηνο ζε κία ζπδήηεζε κε ηνλ Enrico Filippini («Σν κνληέιν είλαη ν Κάθθα. 

Ο Κάθθα ζα κείλεη ην κνληέιν ηνπ αηψλα. […] Ο Κάθθα… γλσξίδνπκε πφζν θνζηίδεη ε 

θάζε ηνπ θξάζε, πφζν ηνπ ζηνίρηζε» (Handke, 2017, ζ. 165)), γεγνλφο πνπ 

απνηππψλεηαη ζην έξγν ηνπ.  

Πξφθεηηαη γηα κηα ηζηνξία θαθθηθψλ δηαζηάζεσλ θαζψο δελ κηιάκε γηα έλαλ 

ήξσα-δνινθφλν, αιιά γηα έλα πξφζσπν εγθισβηζκέλν ζηηο ςπρξέο θη απνμελσκέλεο 

ζπλζήθεο δηαβίσζεο ηεο πφιεο. Φεχγεη ζηελ εμνρή κε ηελ ειπίδα πσο ε δηαβίσζε εθεί ζα 

είλαη ιηγφηεξν ζθιεξή, αιιά ζπλεηδεηνπνηεί πσο ε παξαθκή έρεη πνηίζεη ηελ 

θαζεκεξηλφηεηα θαη ηεο επαξρίαο ζε ηέηνην βαζκφ πνπ κέρξη θαη ηα παηδηά θνληεχνπλ λα 

γίλνπλ αθαζηθά: 

 
«Γελ είλαη ινηπφλ πεξίεξγν», είπε μαθληθά ν επηζηάηεο αθνχ θάξθσζε ην ηζεθνχξη 

ζην θνχηζνπξν θαη βγήθε απφ ηελ θαιχβα ζηελ απιή, «πσο ηα παηδηά ηειεηψλνληαο 

ην ζρνιείν δελ μέξνπλ νχηε θαλ λα κηινχλ. Οχηε κηα θξάζε δελ είλαη ζε ζέζε λα 

ζρεκαηίζνπλ», ζπλέρηζε. (Handke, 2017, ζ. 128) 

 

Ο ήξσαο δελ είλαη απιψο έλαο ηεξκαηνθχιαθαο θη ε ηζηνξία δελ είλαη ε αθήγεζε 

ελφο θφλνπ θαη ηνπ απφερνχ ηνπ· «[…] ν πνδνζθαηξηζηήο-θηιφζνθνο εδψ δελ είλαη παξά 

έλα ζηνηρεηψδεο πξφζρεκα γηα ηνπο Handke θαη Wenders […] λα πνπλ απηνί θαη φρη ν 
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αθαζηθφο ήξσάο ηνπο θάηη πάξα πνιχ ζνβαξφ πάλσ ζηε δσή θαη ην ζάλαην, θη φρη 

βέβαηα πάλσ ζην πνδφζθαηξν.» (Ραθαειίδεο, 1985, ζ. 40). 

΋ια ηα παξαπάλσ είλαη δνζκέλα ζην ινγνηερληθφ έξγν κε κηα εμαηξεηηθά 

δνπιεκέλε γιψζζα, θαζψο ν ζπγγξαθέαο έρεη επηιέμεη κε κεγάιε πξνζνρή θάζε ιέμε θη 

έρεη ηνπνζεηήζεη κε πεξηζζή θξνληίδα ηε κία πξφηαζε κεηά ηελ άιιε. Ο Handke είρε, 

φκσο, πίζσ ηνπ ζρεδφλ δέθα δεκνζηεπκέλα έξγα ζε έλα επξχηαην πεδίν ζπγγξαθήο (απφ 

κπζηζηνξήκαηα θαη ζεαηξηθά έξγα, κέρξη πνηήκαηα), ελψ ν Wenders είρε νινθιεξψζεη 

κφιηο κία ηαηλία κεγάινπ κήθνπο πξνηνχ θαηαπηαζηεί κε ηνλ Σεπμαηοθύλακα. Ζ εκπεηξία 

ηνπ θάζε δεκηνπξγνχ ζηνλ ηνκέα ηνπ απέρεη πάξα πνιχ, γεγνλφο πνπ απνηππψλεηαη θαη 

ζην ηειηθφ έξγν. 

Μία επηπιένλ θνκβηθή δηαθνξά αλάκεζα ζηε ζπγγξαθή ελφο βηβιίνπ θαη ηε 

ζθελνζεζία κηαο ηαηλίαο είλαη ν ρξφλνο πνπ κπνξεί λα δηαζέζεη ν εθάζηνηε δεκηνπξγφο 

(πάληνηε ζε ζπλάξηεζε κε ην θφζηνο). Δλψ έλαο ζπγγξαθέαο κπνξεί λα επηζηξέθεη μαλά 

θαη μαλά ζην θείκελφ ηνπ, ζπζηάδνληαο νπζηαζηηθά κφλν ηνλ ρξφλν ηνπ, έλαο ζθελνζέηεο 

δελ έρεη απηή ηελ πνιπηέιεηα. Έηζη ν Wenders ζθελνζέηεζε ηελ Αγυνία ηος 

Σεπμαηοθύλακα ππιν από ηο Πέναληι κε ηηο γλψζεηο πνπ είρε απνθνκίζεη απφ ηα 

ζπνπδαζηηθά ηνπ ρξφληα θαη κε ειάρηζηε επαγγεικαηηθή πείξα, ίζσο (θαη) γηα απηφ λα 

ζηεξίρζεθε ζε ηφζν κεγάιν βαζκφ ζην πξσηφηππν. 

Ο Σεπμαηοθύλακαρ ηνπ Wenders ηαπηίδεηαη κε απηφλ ηνπ Handke. Αλ θαη 

νξηζκέλα ςήγκαηα ηεο κεηέπεηηα ραξαθηεξηζηηθήο ζθελνζεζίαο ηνπ (φπσο ε αίζζεζε 

κηαο ηαηλίαο-δξφκνπ ή ν αθεγεκαηηθφο ξφινο ηεο κνπζηθήο) είλαη ζαθή, ε ηαηλία απηή 

απνηειεί νπζηαζηηθά κηα επζπλείδεηε θαη εηιηθξηλή κεηαθνξά ηνπ ινγνηερληθνχ 

θεηκέλνπ ζην παλί. Έρνληαο κηα θνηλή αθεηεξία ζπγγξαθέαο θαη ζθελνζέηεο -αθνχ 

ακθφηεξνπο ηνπο απαζρνινχλ δεηήκαηα ηαπηφηεηαο ηνπ αηφκνπ, πεξηπιάλεζεο θαη 

νξγάλσζεο ηεο θνηλσλίαο- ν Wenders αληηκεησπίδεη κε κία ηδηαίηεξε επαηζζεζία θη 

επηθπιαθηηθφηεηα ην πξσηφηππν. ΋ια ηα παξαπάλσ, ζε ζπλδπαζκφ κε ηε κηθξή ηνπ 

πείξα, ηνλ νδήγεζαλ ζε αζθαιείο θηλεκαηνγξαθηθέο επηινγέο θαη κηθξά ξίζθα. 

Απφ ηελ άιιε, ην έξγν ηεο Highsmith είλαη έλα βηβιίν κπζηεξίνπ, ην ηξίην 

κάιηζηα ζε κηα ζεηξά κε πξσηαγσληζηή ηνλ Ρίπιετ. Πξφθεηηαη κελ γηα κηα απνιαπζηηθή 

ηζηνξία, γιαθπξά δνζκέλε, αιιά νη ζπκπαξαδειψζεηο ηνπ θεηκέλνπ είλαη ζρεηηθά ζαθείο 

θαη νιηγάξηζκεο. Γελ θαηαπηάλεηαη κε βαζχηεξα δεηήκαηα θνηλσληθήο θξηηηθήο, νχηε 
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ζέηεη ππαξμηαθνχο πξνβιεκαηηζκνχο. Έδσζε, φκσο, ζηνλ Wenders ηνλ ηδαληθφ θακβά 

γηα λα αθεγεζεί ηελ ηζηνξία πνπ εθείλνο ήζειε λα πεη, θη αο έλησζε αξρηθά πνιχ 

πεξηνξηζκέλνο «[…] δελ ήηαλ εχθνιν γηα κέλα λα θηλεζψ ειεχζεξα ζε απηή [ελλ. ηελ 

ηζηνξία] πνπ δηάιεμα: φια θαίλνληαλ λα παζρίδνπλ λα μεθχγνπλ απφ απηή. Οη 

ραξαθηήξεο έκνηαδαλ λα ζέινπλ λα αθνινπζήζνπλ δηαθνξεηηθή θαηεχζπλζε απφ απηή 

πνπ ηνπο είρε ππαγνξεχζεη ε Highsmith» (Wenders, 1988, ζ. 20). Ο πεξηνξηζκφο απηφο 

θξάηεζε κέρξη ηε ζηηγκή πνπ ζπλεηδεηνπνίεζε πσο δελ είλαη αλάγθε λα κείλεη πηζηφο ζην 

πξσηφηππν, γηα λα αθεγεζεί κηα ηζνδχλακε ηζηνξία. 

«΋ηαλ έλαο ζπγγξαθέαο θη έλαο ζθελνζέηεο έρνπλ δηαθνξεηηθέο αηζζεηηθέο 

αθεηεξίεο, ν ζπκβηβαζκφο είλαη αλέθηθηνο» γξάθεη ν Tarkovsky θαη ζπλερίδεη ιέγνληαο 

πσο «ζε κηα ηέηνηα ζχγθξνπζε, κφλν κία δηέμνδνο ππάξρεη: λα αλαδηαξζξψζεηο ην 

αξρηθφ ζελάξην, έηζη πνπ ζε θάπνην ζηάδην ηεο ηαηλίαο λα κπνξείο λα ην νλνκάζεηο 

ληεθνππάδ» (Tarkovsky, 1987, ζ. 23). Απηφ ήηαλ πνπ έθαλε θη ν Wim Wenders φηαλ 

κεηέθεξε ζηε κεγάιε νζφλε ην Ripley’s Game ηεο Patricia Highsmith. 

Άιιαμε ηνλ ηφπν ζηνλ νπνίν δηαδξακαηίδεηαη ε ηζηνξία θη έβαιε ηελ παηξίδα ηνπ, 

ηε Γεξκαλία, ε πξφζθαηε ηζηνξία ηεο νπνίαο είλαη ηφζν βαξηά, πνπ δελ ζα κπνξνχζε ππφ 

ηε ζθηά ηεο παξά λα εηπσζεί κηα άιιε ηζηνξία. Αθαίξεζε θνκβηθνχο γηα ηελ ππφζεζε 

γπλαηθείνπο ξφινπο, θαη ηνλ κνλαδηθφ πνπ δηαηήξεζε, ηνλ μεγχκλσζε απφ θάζε 

νπζηαζηηθή επηξξνή ζηελ έθβαζε ηεο ππφζεζεο, γηαηί ε ηαηλία πνπ ήζειε λα αθεγεζεί 

αθνξνχζε ηε ζρέζε πνπ αλαπηχζζεηαη αλάκεζα ζε δπν άληξεο. Δπελέβε ππεξβνιηθά 

ζηελ πινθή ηνπ έξγνπ, πνπ αθφκα θη απφ πην ιηηή θη αδξή πεξηγξαθή ηνπ, επέιεμε λα 

δηαηεξήζεη ηελ νπζία. 

Ο Wenders απέθπγε ηελ εηθνλνπνίεζε ηνπ ινγνηερληθνχ θεηκέλνπ, γλσξίδνληαο 

πσο ε ηέρλε ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ πξνζθέξεη θάηη πνιχ πην δπλαηφ: ηηο εηθφλεο, νη νπνίεο 

δελ ρξεηάδνληαη απαξαίηεηα ιέμεηο λα ηηο πιαηζηψλνπλ. Μέζα, ινηπφλ, απφ ηηο εηθφλεο 

ηνπ Ακβνχξγνπ, ηνπ Παξηζηνχ θαη ηεο Νέαο Τφξθεο, νη νπνίεο πνιιέο θνξέο 

«ηξππψλνπλ» ε κία κέζα ζηελ άιιε κε ηα γξήγνξα θαη δηαξθψο ελαιιαζζφκελα θαη, 

αθεγήζεθε ηελ ηζηνξία εθείλε πνπ ήζειε λα αθεγεζεί, ε νπνία δελ βαζίδεηαη θαη‟ 

αλάγθε ζηε ινγνηερληθή ηεο πεγή, παξά κφλν εκπλέεηαη απφ απηή. 

Σα δχν πην δπλαηά ζεκεία ηεο ηζηνξίαο ηεο Highsmith, φρη κφλν ππάξρνπλ ζηελ 

ηαηλία, αιιά μερσξίδνπλ. Σν πψο κηα κηθξή παξεμήγεζε ππξνδφηεζε νιφθιεξε ηελ 
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ηζηνξία, θαζψο θαη ην απέιπηδν ηέινο κε ηνλ ζάλαην ηνπ Σδφλαζαλ, πνπ δελ αθήλεη 

θαλέλα πεξηζψξην ζπκθηιίσζεο, είλαη εθεί. Μειεηψληαο ηε ινγνηερληθή πεγή ελδειερψο 

εληφπηζε φιεο ηηο αδπλακίεο ηεο θη φια εθείλα πνπ δελ ήηαλ απαξαίηεην λα εηπσζνχλ, 

φπσο δελ ζα ηα δηεγνχηαλ αλ ε ηζηνξία δελ βαζηδφηαλ ζε βηβιίν, αιιά ζε θάπνηα ηπραία 

αθήγεζε πνπ θάπνηνο θάπνπ θάπνηε ίζσο λα κνηξαδφηαλ κε ηνλ ζθελνζέηε. Παξάιιεια, 

θξφληηζε λα ζπκπεξηιάβεη θαη ζθελέο νη νπνίεο είλαη θελέο δξάζεο (π.ρ. ν Σδφλαζαλ ζηε 

δνπιεηά ηνπ ή ν κνλφινγνο ηνπ Ρίπιετ πάλσ ζην ηξαπέδη κε κηα πνιαξφηλη αλά ρείξαο), 

ζθελέο πνπ «πξννξίδνληαη απνθιεηζηηθά γηα παξαηήξεζε […] ζηηο νπνίεο ε αλάπηπμε 

ηεο αθήγεζεο μερληέηαη γηα κηα ζηηγκή» (Graf, 2002, ζ. 56). 

Ζ επηζπκία ηνπ λα ρξεζηκνπνηήζεη ηελ ηθαλφηεηα ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ λα 

δηαηεξεί ηα αληηθείκελα είλαη ζαθήο θαη ζηηο δχν ηαηλίεο. Σν ζπίηη ζην νπνίν θαηνηθεί ν 

Σδφλαζαλ ζηνλ Αμεπικάνο Φίλο πξννξίδεηαη γηα θαηεδάθηζε απφ ηελ θπβέξλεζε ηνπ 

Ακβνχξγνπ, ελψ ν θηλεκαηνγξάθνο ζηνλ Σεπμαηοθύλακα απνηειεί αλαθαηαζθεπή κηαο 

νηθίαο πνπ θαηαζηξάθεθε (Graf, 2002, ζ. 23). Φπζηθά, ζηνλ Αμεπικάνο Φίλο δίλεη πνιχ 

κεγαιχηεξε έκθαζε ζηελ θηλεκαηνγξαθηθή δηαηήξεζε ηνπ ρψξνπ, ν νπνίνο ζπκπίπηεη κε 

ηε κεηαπνιεκηθή Γεξκαλία. 

Αιιά θαη ην ηέινο ησλ δχν ηαηληψλ παξνπζηάδεη ελδηαθέξνλ. Απφ ηε κία ν 

Σεπμαηοθύλακαρ έρεη έλα αλνηρηφ ηέινο, φπσο θαη ην βηβιίν. Ζ θάκεξα απνκαθξχλεηαη 

ζηαδηαθά απφ ηνλ Μπινρ θαη ζηξέθεη ην βιέκκα ηεο πξνο ην πνδνζθαηξηθφ γήπεδν θαη 

ηνπο παίθηεο πνπ εθείλε ηελ ψξα ζπγθεληξψλνληαη. Γελ ζα κπνξνχζε ε ηαηλία λα 

ηειεηψζεη θαηαιεθηηθά, γηαηί θάηη ηέηνην ζα ζήκαηλε πσο ε ηζηνξία ηεο αθνξά ηνλ 

πξσηαγσληζηή ηεο θάηη πνπ, φπσο απνδείρζεθε παξαπάλσ, δελ ηζρχεη. 

Ο Αμεπικάνορ Φίλορ απφ ηελ άιιε, σο κηα ηαηλία πνπ δνκείηαη νιφθιεξε πάλσ 

ζηνπο πξσηαγσληζηέο ηεο, δελ ζα κπνξνχζε λα κελ έρεη ηέινο. Καη πνην ηέινο είλαη πην 

θαηαιεθηηθφ απφ ηνλ ζάλαην; Ο Σδφλαζαλ παξαζχξεηαη απφ ηνλ κπζηεξηψδε Ρίπιετ θη 

εκπιέθεηαη ζε κία ηζηνξία βγαικέλε κέζα απφ ηηο ακεξηθαληθέο γθάλγθζηεξ ηαηλίεο. Ο 

Wenders, φκσο, πνπ θαηαδηθάδεη ηελ παξαδνζηαθή θηικηθή αθήγεζε δελ πξφθεηηαη λα 

ηνλ αθήζεη λα μεθχγεη. Άιισζηε, θάζε θνξά πνπ «[…] επέηξεςε ζε θάπνηνλ ραξαθηήξα 

ηνπ λα βηψζεη κία ηζηνξία κε απζηεξή δνκή, έλα θαζνξηζηηθφ ηέινο, κηα ςπρνινγηθά 

ππνθηλνχκελε αξρή θαη δξακαηηθέο απνθνξπθψζεηο, ν ραξαθηήξαο πάληνηε πεζαίλεη ζην 

ηέινο ηεο ηζηνξίαο πνπ μεθίλεζε λα βηψλεη.» (Graf, 2002, ζ. 61). 
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Ο Wenders ην 1972, ζηα πξψηα κφιηο βήκαηα ηεο θαξηέξαο ηνπ, θαηαπηάλεηαη κε 

έλα έξγν ηνπ νπνίνπ ε ηερληθή κεηαθνξά θαληάδεη απιή (θαζφηη ην πξσηφηππν ζπκίδεη 

ζελάξην), αιιά εθ ησλ πξαγκάησλ απνδεηθλχεηαη πσο δελ είλαη. Παξ‟ φια απηά, 

αμηνπνηεί κε επθάληαζην ηξφπν δηάθνξεο ηερληθέο (π.ρ. ιήςε ππνθεηκεληθψλ θαη ςεχδν-

ππνθεηκεληθψλ πιάλσλ, αθεγεκαηηθφο ξφινο ηεο κνπζηθήο) εμίζνπ ηζνδχλακεο ζε 

πνιιέο πεξηπηψζεηο κε ηελ αθήγεζε. Σα ζεκεία εθείλα φπνπ ε ηζηνξία μεθεχγεη ηεο 

ζπκβαηηθήο αθήγεζεο θαη νη έλλνηεο ζηηο νπνίεο δηεηζδχεη ν Handke πεξηπιέθνληαη, ν 

Wenders δελ ηα πιεζηάδεη θαλ ζηελ ηαηλία ηνπ. Απφ ζεβαζκφ απέλαληη ζην πξσηφηππν 

θη απηνγλσζία, πξνηηκά λα παξακείλεη πηζηφο ζην θηικηθφ θείκελν θαη λα 

ρξεζηκνπνηήζεη ηηο εηθφλεο, φρη ηφζν γηα λα αθεγεζεί -θαζψο δελ νηθεηνπνηείηαη 

θαιιηηερληθά ηελ ηζηνξία-, φζν γηα λα πεξηγξάςεη. 

Ο ζθελνζέηεο ην 1977 είλαη πνιχ πην έκπεηξνο ηφζν φζνλ αθνξά ηελ 

θηλεκαηνγξαθηθή ηνπ ηερληθή, φζν θαη σο πξνο ην πψο λα αληηκεησπίδεη θη επεμεξγάδεηαη 

πιένλ ηηο ηζηνξίεο. Γελ θνβάηαη λα αμηνπνηήζεη φια ηα κέζα πνπ ηνπ πξνζθέξεη ν 

θηλεκαηνγξάθνο γηα λα δεκηνπξγήζεη ην νπηηθναθνπζηηθφ ηζνδχλακν ηνπ βηβιίνπ θη 

αδηαθνξεί γηα φινπο φζνη ηνλ θαηεγνξήζνπλ πσο δελ έκεηλε πιζηόρ ζην πξσηφηππν. Ο 

ίδηνο μέξεη πνιχ θαιά πσο ην έξγν ηνπ ήηαλ πηζηφ ζην πλεχκα ηνπ πξσηνηχπνπ θη απηφ 

ηνπ αξθεί. Άιισζηε, ε δηαδηθαζία ηεο κεηαθνξάο ηεο ινγνηερλίαο ζηνλ θηλεκαηνγξάθν 

ζπκίδεη πνιχ εθείλε ηεο κεηάθξαζεο, σο πξνο ηελ αηψληα αλαδήηεζε ηεο ηζνδπλακίαο. 

΋,ηη έρεη γξαθηεί γηα ηνπο επηθξηηέο ηεο κεηάθξαζεο ηαηξηάδεη απφιπηα ζηνπο 

θηλεκαηνγξαθηζηέο πνπ αλαιακβάλνπλ ην δηφινπ εχθνιν πφλεκα ηεο κεηαθνξάο ηεο 

ινγνηερλίαο ζην κεγάιν παλί: 

 

Καη εάλ ν κεηαθξαζηήο επηιέμεη ηελ θαηά ιέμε κεηάθξαζε, δχζθνια ζα απνθχγεη ηε 

ζθνδξή, ηε ζθνδξφηαηε θξηηηθή γηα ην ζηείξν πλεχκα ηνπ θαη γηα ηελ άθξηηε πίζηε 

ηνπ ζην γξάκκα ηνπ πξσηνηχπνπ, εάλ, πάιη, επηιέμεη ηελ ειεχζεξε κεηάθξαζε, δελ 

είλαη ιίγνη εθείλνη πνπ ζα εθζθελδνλίδνπλ ελαληίνλ ηνπ ην ιίζν ηνπ αλαζέκαηνο, 

θαηαινγίδνληάο ηνπ φηη [...] ην κεηάθξαζκά ηνπ είλαη “ελ ηέιεη” άιιν θείκελν θαη 

φρη ην θείκελν ηνπ πξσηνηχπνπ ζε άιιε γιψζζα! (Κεληξσηήο, 2000, ζ. 67) 
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Επίιογος 

 

Ζ ζπγθξηηηθή κειέηε ηαηληψλ θαη ινγνηερληθψλ έξγσλ είλαη έλα εμαηξεηηθά 

δεκηνπξγηθφ πεδίν, θαη πψο ζα κπνξνχζε άιισζηε λα κελ είλαη, φηαλ πξσηνγελέο ηεο 

πιηθφ απνηεινχλ ηα δεκηνπξγηθά έξγα κεγάισλ ή θαη κηθξψλ -ελίνηε- θαιιηηερλψλ. Ο 

Wenders, ν νπνίνο εληάζζεηαη αλακθίβνια ζηελ πξψηε θαηεγνξία ησλ ζπνπδαίσλ 

ζθελνζεηψλ, δίλεη ζηνλ εξεπλεηή ηελ επθαηξία λα μεθχγεη απφ ηηο κειέηεο πξνζαξκνγήο 

θαη ηηο αθεγεκαηνινγηθέο ζπγθξίζεηο αλάκεζα ζην «πξσηφηππν» θαη ην «παξάγσγν». Ζ 

θηικνγξαθία ηνπ πξνζθέξεηαη γηα ζπγθξηηηθέο κειέηεο «εθ‟ φιεο ηεο χιεο»· δεηήκαηα 

ηερληθήο, αθήγεζεο θαη πεξηερνκέλνπ κπνξνχλ (θαη πξέπεη) λα ηίζεληαη επί ηάπεηνο φηαλ 

θάπνηνο θαηαπηάλεηαη κε ηα έξγα ηνπ. 

΢ηελ παξνχζα εξγαζία έγηλε κηα απφπεηξα ζπγθξηηηθήο κειέηεο δχν ηαηληψλ ηνπ 

ζθελνζέηε ιακβάλνληαο ππ‟ φςηλ φζν ην δπλαηφλ πεξηζζφηεξεο παξακέηξνπο κπνξέζακε 

λα εληνπίζνπκε θη έρνληαο πάληα θαηά λνπ πσο ην δεηνχκελν είλαη ηη ιέλε ηα ίδηα ηα 

έξγα, είηε πξφθεηηαη γηα ηηο ηαηλίεο είηε γηα ηα βηβιία. Φπζηθά ιήθζεθαλ ππ‟ φςηλ νη 

απφςεηο ηνπ ίδηνπ ηνπ ζθελνζέηε, θαζψο θαη νη ζέζεηο ζεσξεηηθψλ ηνπ θηλεκαηνγξάθνπ 

θαη άιισλ θαηαμησκέλσλ ζθελνζεηψλ, αιιά ηνλ πξψην ιφγν είρε πάληα ε εηθφλα. 

Μειέηεο ζαλ απηή απνηεινχλ πξφθιεζε γηα ηνλ εξεπλεηή, ν νπνίνο νθείιεη λα 

επηζηξαηεχζεη θη ν ίδηνο ηε δεκηνπξγηθφηεηα θαη ηε θαληαζία πνπ δηαζέηεη γηα λα 

θαηαθέξεη λα εληνπίζεη ηηο ζθελνζεηηθέο επηινγέο, θαζψο θαη λα ηηο εξκελεχζεη 

θαηάιιεια. Απνδεηθλχνπλ, επίζεο, πσο δελ σθειεί πνπζελά κία δηάθξηζε ησλ ηερλψλ ζε 

αλψηεξεο ή θαηψηεξεο. Απηφ πνπ πξαγκαηηθά σθειεί είλαη ε εηιηθξηλήο πξνζέγγηζή ηνπο 

ζε κία πξνζπάζεηα θαηαλφεζεο ηνπ δεκηνπξγνχ, ν νπνίνο παιεχεη -φπσο φινη καο- λα 

αλαθαιχςεη ηε ζέζε ηνπ ζηνλ θφζκν. 
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