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Σηημ μμήμη ηης γλσκιάς μοσ 

γιαγιάς ποσ όλες ηις δσζκολίες 
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Νενίιερε ενγαζίαξ 
 

Θ παροφςα εργαςία πραγματεφεται τθν πρόταςθ ςφςταςθσ ενόσ μουςείου 

νεοελλθνικισ ιςτορίασ που κα τθν αφθγείται μζςω τθσ τζχνθσ τθσ γελοιογραφίασ 

και του κόμικ. Θ πρόταςθ ζχει υποκετικό χαρακτιρα και το μουςείο ςχεδιάηεται 

από τθν αρχι.  

Θ ζκκεςθ του μουςείου φιλοδοξεί να καλφψει μία μεγάλθ περίοδο τθσ νεοελλθνικισ 

ιςτορίασ, κάνοντασ ιδιαίτερθ αναφορά ςε εποχζσ που κεωρεί πιο ενδιαφζρουςεσ και 

πλοφςιεσ ςατυρικά. Ξεκινά από τθν περίοδο τθσ Αντιβαςιλείασ για να φτάςει ςτθ 

ςθμερινι, δίχωσ να κλείνει τον κφκλο ενδιαφζροντοσ, αφινοντασ τθν ζκκεςθ ανοιχτι 

να ακολουκεί τισ εξελίξεισ όπωσ ζνα μουςείο μοντζρνασ τζχνθσ. Κατά ςυνζπεια, ζχει 

ςχεδιαςτεί μια μόνιμθ ζκκεςθ, κακϊσ και ο χϊροσ και οι υποδομζσ για περιοδικζσ- 

εναλλαςςόμενεσ εκκζςεισ. 

Στο πρϊτο μζροσ τθσ εργαςίασ, που ζχει κεωρθτικό χαρακτιρα, παρουςιάηεται 

ςυνοπτικά θ τζχνθ τθσ γελοιογραφίασ και του κόμικ, και γίνεται θ απόπειρα να 

καταδειχκεί θ εκκεςιακι τουσ αξία.  Στο δεφτερο μζροσ, που είναι πιο πρακτικισ 

υφισ, γίνεται προςπάκεια να οριςτοφν οι βαςικοί άξονεσ δθμιουργίασ και 

διαμόρφωςθσ του μουςείου, κακϊσ και να προτακοφν μερικζσ ιδζεσ ςχεδιαςμοφ, 

οργάνωςθσ, διαχείριςθσ και προβολισ του. Ζπειτα, ςυμπλθρωματικά ςτον βαςικό 

κορμό τθσ εργαςίασ, οι μελζτεσ ανάλογων περιπτϊςεων ανά τον κόςμο και 

παρατίκενται οι ςυνεντεφξεισ ςκιτςογράφων αλλά και επιμελθτϊν αντίςτοιχων 

εκκζςεων. Στο τζλοσ, παρατίκενται παραδειγματικά ςχζδια-προτάςεισ για τθν 

εςωτερικι και εξωτερικι μορφι του κακϊσ και των δράςεων του. 

 

Θ μεκοδολογία που χρθςιμοποιικθκε είναι:  

 Θ δευτερογενισ βιβλιογραφικι επιςκόπθςθ ελλθνικϊν και ξζνων πθγϊν 

κακϊσ και άρκρων, ντοκιμαντζρ, ςυνεδρίων, επιςτθμονικϊν ςυηθτιςεων. 

 Θ πρωτογενισ και δευτερογενισ ποιοτικι ζρευνα θμί-δομθμζνων 

προςωπικϊν ςυνεντεφξεων. 

 Θ μελζτθ ανάλογων περιπτϊςεων. 
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Μη ζοκηειεζηέξ ηεξ ενγαζίαξ 
 

Ε ενγαζία αοηή είκαη όζα εθμοζηενεύηεθακ, εμπηζηεύηεθακ, ελήγεζακ, 

παναηήνεζακ μη ζοκ-δεμημονγμί ηεξ, θαη ε απίζηεοηε οπμμμκή πμο 

έδεηλακ απέκακηη μμο… (ημ γηαηί, δεκ μπμνώ μύηε εγώ κα ελεγήζς…)  

Θα ήζεια κα εοπανηζηήζς ανπηθά ημοξ μαζεηέξ μμο πμο ακέπηεθακ γηα 

δύμ πνόκηα ηα απανάδεθηα ςνάνηα πμο ημοξ έπς επηβάιεη. Νένα από ημ 

κα με θάκμοκ κα κμηώζς πνήζημε, με έθακακ θαη πημ δοκαηή ζηενίδμκηάξ 

με. 

Έπεηηα, ζα ήζεια κα εοπανηζηήζς ηεκ Νόιο Ηαναγηάκκε, θαη ημοξ 

Γηώνγμ Δειηακαίμ θαη Χνηζηόθμνμ Φμοζηένε γηα ηεκ απιμπενηά ημοξ κα 

μμο δακείζμοκ ηα μηζά βηβιία ηεξ βηβιημζήθεξ ημοξ γηα ηόζμοξ μήκεξ. 

Χςνίξ ηεκ εογέκεηά ημοξ, πμιιά άιμπμομ γειμημγναθίαξ, βηβιία ηζημνίαξ 

θαη μμοζεημπαηδαγςγηθήξ δεκ ζα οπήνπακ ζηε βηβιημγναθία. 

Τα ανπηηεθημκηθά ζπέδηα πναγμαημπμηήζεθακ πάνηξ ζηα μαζήμαηα ζπεδίμο 

πμο αθηιμθενδώξ είπε ηεκ θαιμζύκε κα μμο παναδώζεη μ Ηςκζηακηίκμξ 

Γθμύηεξ πμο μμο ζύμηζε όηη ηα θηίνηα πένα από όμμνθα, πνέπεη κα είκαη 

θαη ιεηημονγηθά. 

Μη μεηαθνάζεηξ ηςκ γαιιηθώκ θαη ηςκ αγγιηθώκ δηαιόγςκ έγηκακ με ηε 

βμήζεηα ημο Ηςκζηακηίκμο Δειηακαίμο πμο αθόμα με ακηέπεη ζηε δςή 

ημο… 

Ιεγάιε μμο ηημή θαη πανά ήηακ μη ζοκεκηεύλεηξ πμο μμο παναπώνεζακ μη 

γειμημγνάθμη (θαη όπη μόκμ), Νάκμξ Ιαναγθόξ, Ειίαξ Ταμπαθέαξ, θαη 

Ακηώκεξ Κηθμιόπμοιμξ ή θαηά θόζμςκ Soloúp. Δίπςξ ηεκ πμιύηημε 

εμπεηνία θαη γκώζε ημοξ, θαη θονίςξ δίπςξ ηεκ αζηείνεοηε αγάπε γηα ηεκ 

ηέπκε ημοξ, ε ενγαζία αοηή ζα ήηακ πμιύ θηςπή. Ζδίςξ μ θμξ 

Ταμπαθέαξ, με ημκ βηςμαηηθό ημο ιόγμ, μμο έδςζε κα θαηαιάβς ηε 

ζμβανόηεηα πμο απαηηείηαη ζηεκ οιμπμίεζε ηέημημο είδμοξ πνμηάζεςκ.   

Ήηακ, επίζεξ, μεγάιε μμο ηημή θαη πανά πμο επημειεηέξ ακάιμγςκ 

μμοζείςκ θαη εθζέζεςκ είπακ ηεκ εογεκή θαιμζύκε κα απακηήζμοκ ζηηξ 

ενςηήζεηξ θαη κα μμηναζημύκ μαδί μμο ηεκ επαγγειμαηηθή ημοξ εμπεηνία. 

Μη Hugo Gonzálz Castellano από ηεκ Ανγεκηηκή, Marie-Aude Piavaux 
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από ημ Βέιγημ θαη μ Andrew από ημ Σακ Φνακζίζθμ, μμο έδεηλακ πόζμ 

μηθνόξ είκαη μ θόζμμξ ακ θαη εθόζμκ μη άκζνςπμη ζέιμοκ κα 

αιιειμβμεζεζμύκ θαη κα μμηναζημύκ εμπεηνίεξ ηηξ ημοξ.  

Μμμίςξ, ε ζοκεηζθμνά ηεξ θαξ Καηάζαξ Ηαζηνίηε, επημειήηνηαξ ημο 

Γζκηθμύ Ζζημνηθμύ Ιμοζείμο οπήνλε δηπιά πνήζημε: από ηε μία μη 

γκώζεηξ θαη ε εμπεηνία ηεξ, ηηξ μπμίεξ μμο έθακε ηεκ ηημή κα μμηναζηεί 

μαδί μμο, ήηακ δηαθςηηζηηθέξ πενί ζηεζίμαημξ εθζέζεςκ. Από ηεκ άιιε, 

ηα βηβιία πμο ε ίδηα έπεη επημειεζεί θαη μ ηνόπμξ πμο ακηημεηςπίδεη ηε 

γειμημγναθία ζε αοηά, απμηέιεζακ, βαζηθή πεγή ζθέρεξ. 

Γηδηθή μκεία ζα ήζεια κα θάκς ζημκ θμ Γηάκκε Σθανπέιμ. Μη 

παναδόζεηξ, ηα ζοκέδνηα θαη ε ένεοκά ημο είκαη πμιύηημεξ πεγέξ ηεξ 

ενγαζίαξ. Ηονίςξ, όμςξ, ημκ εοπανηζηώ, δηόηη ηα απειεοζενςηηθά 

μαζεμάηςκ Οπτικού Πολιτισμού απμηέιεζακ ηεκ ανπηθή πεγή έμπκεοζεξ 

ηεξ ηδέαξ ηεξ ενγαζίαξ. 

Γηδηθή ακαθμνά ζα ήζεια κα θάκς ζηεκ θα Φμοκημοιάθε Έθε ε μπμία, 

μειεηώκηαξ βήμα-βήμα ηε δςγναθηθή μέζα ζηεκ Ζζημνία, μμο έδεηλε ημκ 

ηνόπμ κα ημπμζεηήζς ακηίζημηπα, ηα ζθίηζα ζηεκ ειιεκηθή ηζημνία. Ε 

εμπεηνία από ηηξ παναδόζεηξ ηεξ ήηακ παναπάκς από βμεζεηηθή θαηά ηε 

δηάνθεηα ηςκ ζπεδηαζηηθώκ πνμηάζεςκ ηεξ ενγαζίαξ. 

Τέιμξ, ζα ήζεια ηδηαηηένςξ κα εοπανηζηήζς ηεκ θα Γθαδή Ακδνμμάπε γηα 

ηεκ πμιιαπιή βμήζεηα ηεξ: πνώημκ, δηόηη ε δηδαζθαιία, μη επημέιεηεξ 

εθζέζεςκ θαη ημ ενεοκεηηθό ηεξ ένγμ απμηέιεζακ ηηξ βαζηθέξ πεγέξ ηεξ 

μμοζεημιμγηθήξ ένεοκαξ. Δεύηενμκ, δηόηη, με ηηξ ζομβμοιέξ θαη ηηξ 

παναηενήζεηξ ηεξ επί ηεξ ενγαζίαξ, με βμήζεζε κα ζοκηάλς θαη κα 

δμμήζς ημ πάμξ πμο είπα ζημ μοαιό μμο. Αιιά θονίςξ, δηόηη, με ηε 

ζομπενηθμνά ηεξ θαη ηηξ ζοδεηήζεηξ πμο πάκηα είπε πνόκμ κα θάκεη μαδί 

μμο, με έθακε θαιύηενε δαζθάια… 
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Δμμή ηεξ ενγαζίαξ 
 

Πταν ιμουν μικρι θ ανάγνωςθ μεγάλων κειμζνων με κοφραηε και με μπζρδευε. 

Γιϋαυτό και το μάκθμα τθσ ιςτορίασ ςτα πρϊτα ςχολικά χρόνια ιταν βαςανιςτικό. 

Ϊςπου βρικα τθ λφςθ. Είτε ανζτρεχα ςε χάρτεσ και προςωπογραφίεσ, αν υπιρχαν 

ςτισ εγκυκλοπαίδειεσ, για να καταλάβω ποφ και από ποιον γίνεται τι -είτε ςχεδίαηα 

ςτθν άκρθ τθσ ςελίδασ αυτό που διάβαηα, όπωσ εγϊ το φανταηόμουν. Θ αλλαγι 

ζγινε αμζςωσ αιςκθτι: θ ιςτορία από αγγαρεία ζγινε παιχνίδι. Ζκτοτε το ςκίτςο με 

βοθκά ςτθν απόκτθςθ γνϊςθσ αλλά ποτζ δεν είχα ςκεφτεί ότι μπορεί να προςφζρει 

γνϊςθ και μάλιςτα ιςτορικι. 

Θ αρχικι ιδζα τθσ εργαςίασ γεννικθκε κατά τθ διάρκεια των μακθμάτων Οπτικοφ 

Πολιτιςμοφ όπου ςυνειδθτοποίθςα τθ ςθμειωτικι αξία που ζχουν τα ςκίτςα. Θ ιδζα 

για τθν αξιοποίθςι τουσ προιλκε από τισ παραδόςεισ τθσ Μουςειολογίασ όπου μου 

αποκαλφφκθκαν οι πολλαπλζσ διδακτικζσ και βιωματικζσ δυνατότθτεσ που μπορεί 

να προςφζρει ζνα μουςείο. Θ επιβεβαίωςθ τθσ ιδζασ ζγινε ςτα μακιματα τθσ 

Λςτορίασ τθσ Σζχνθσ: ναι, θ ανάλυςθ ενόσ ζργου τζχνθσ είναι πθγι ιςτορικισ γνϊςθσ 

αρκεί να βρεκοφν τα κατάλλθλα εργαλεία που κα τθν αποκωδικοποιιςουν.    

Συνεπϊσ, θ ςφλλθψθ τθσ ιδζασ για ζνα μουςείο που αφθγείται τθν ιςτορία μζςα 

από το ςκίτςο δεν ιταν κατά βάςθ δικι μου· γεννικθκε, από το μεταπτυχιακό 

πρόγραμμα ςπουδϊν του Ρ.Μ.Σ. και των κακθγθτϊν του που με ενζπνευςαν. Θ 

απουςία ανάλογου μουςείου ςτθ χϊρα, με ενκάρρυνε. Το κζμα και οι βαςικζσ ιδζεσ 

είχαν βρεκεί. Θ μεγάλθ πρόκλθςθ ιταν θ αποτφπωςθ τουσ ςε κείμενο και θ 

μορφοποίθςθ τουσ ςε ςχζδιο. 

Το πρϊτο μζροσ τθσ εργαςίασ προςπακεί να μεταφζρει τισ ιδζεσ ςε κείμενο, γιϋαυτό 

και  ζχει κεωρθτικι υφι. Συνδζει τθν ιςτορία με τα ςκίτςα ωσ μαρτυρίεσ τθσ, αλλά 

και των διάλογο αυτό των δφο με το μουςείο. Στο πρϊτο κεφάλαιο του πρϊτου 

μζρουσ εξθγοφνται οι λόγοι για τθ δθμιουργία του μουςείου. Για να επιτευχκεί 

αυτό, ςυντάςςεται μια πρόταςθ καταςτατικοφ που κακορίηει το όραμα, τουσ 

ςτόχουσ, τα μζςα επίτευξισ τουσ και τθ γενικότερθ ςτρατθγικι του.  

Ραράλλθλα όμωσ με τθν αποτφπωςθ των ιδεϊν προζκυπταν και άφκονα 

ερευνθτικά ερωτιματα που δυςκόλευαν τθ ςυγγραφι. Γιατί επιλζχκθκε αυτι θ 

εκκεςιακι κεματικι; Γιατί αυτά τα εκκζματα; Ροια είναι θ εκκεςιακι τουσ αξία, και 

τι κα προςφζρουν ςτθν μουςειακι εμπειρία του επιςκζπτθ; Από ποια χρονικι 

ςτιγμι κα ξεκινάει θ ζκκεςθ; Το δεφτερο κεφάλαιο αποπειράται να απαντιςει 

αυτά τα κφρια ερωτιματα αναλφοντασ το χαρακτιρα, τθν ιςτορία και τθ φφςθ των 

ςκίτςων. 
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Μοιραία, προζκυψε εν προκειμζνω και το βαςικό ερϊτθμα τθσ εργαςίασ. Θ ιδζα 

φαντάηει ενδιαφζρουςα, αλλά τι πρζπει να γίνει για να ςυςτακεί το μουςείο αυτό; 

Το τρίτο κεφάλαιο ςθματοδοτεί το πζραςμα τθσ εργαςίασ από το κεωρθτικό 

επίπεδο ςτο πρακτικό και άρα, από το πρϊτο ςτο δεφτερο μζροσ. Μελετϊνται οι 

οικονομικζσ, οι νομοκετικζσ και οι πολιτιςμικζσ ςυνκικεσ μζςα από τισ οποίεσ 

αναμζνεται να δθμιουργθκεί το μουςείο κακϊσ και θ εμπειρία ςυγγενϊν μουςείων 

ανά τον κόςμο. Τα ςυμπεράςματα υποδεικνφουν τθ νομικι μορφι του μουςείου. 

Θ οικονομικι ςτρατθγικι είναι το κζμα του τζταρτου κεφαλαίου. Συντάςςεται 

ςχζδιο οικονομικισ διαχείριςθσ και προτείνεται ο τρόποσ ςτελζχωςθσ μιασ 

μουςειολογικισ ομάδασ ωσ κφριου παράγοντα για τθν επιβίωςθ του μουςείου ωσ  

οργανιςμοφ. Επίςθσ, προτείνεται θ μελζτθ γνϊμθσ του κοινοφ πριν και μετά τθν 

αρχι των εργαςιϊν ωσ αναγκαία ςυνκικθ ενόσ επιτυχθμζνου μουςειακοφ 

ςχεδιαςμοφ.     

Στθ ςυνζχεια αυτισ τθσ λογικισ, ςτο πζμπτο κεφάλαιο παρουςιάηεται θ 

επικοινωνιακι πολιτικι του μουςείου, το οποίο ωσ ηωντανόσ οργανιςμόσ 

επικοινωνεί και ςυνδιαλζγεται με το κοινό του και με άλλουσ φορείσ, με κάκε 

δυνατό μζςο. Σθμαντικό μζροσ τθσ επικοινωνιακισ πολιτικισ του μουςείου ζχουν τα 

κείμενα του. Αναλφεται  θ ςθμαςία τουσ και παρατίκενται ιδζεσ ςφνταξθσ και 

ςχεδιαςμοφ τουσ.   

Το ζκτο κεφάλαιο παρουςιάηει τισ εκπαιδευτικζσ δυνατότθτεσ του μουςείου, κακϊσ 

και τισ δράςεισ και τα παιδαγωγικά προγράμματα που μποροφν να υλοποιθκοφν 

ςτα πλαίςια τθσ λειτουργίασ του. 

Τζλοσ, ςτο ζβδομο κεφάλαιο, παρουςιάηονται ςυνοπτικά, θ πικανι μορφι του 

κτιρίου που κα ςτεγάηει το μουςείο, θ αιςκθτικι και ο χαρακτιρασ του, ο 

ςχεδιαςμόσ των εςωτερικϊν του χϊρων. Τα δφο τελευταία κεφάλαια αυτό είναι 

ςκόπιμα ςφντομα. Κεωρείται ςθμαντικότερθ θ ςχεδιαςτικι απεικόνιςθ τουσ παρά θ 

περιγραφι.  

Ζπειτα, ακολουκεί το παράρτθμα με τισ ςυνεντεφξεισ που ςυνιςτοφν  

ςυμπλθρωματικζσ πθγζσ τθσ εργαςίασ. Ρρόκειται για  ςυνεντεφξεισ επιμελθτϊν 

μουςείων,  ςκιτςογράφων και κεωρθτικϊν ςκίτςου και αποτελοφν βαςικι πθγι 

ζρευνασ για τθν εργαςία.   

Τζλοσ, το ςχεδιαςτικό παράρτθμα προςπακεί να δϊςει μορφι ςε όλα τα 

παραπάνω. Σε αυτό το μζροσ, παρατίκενται ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ εκκεμάτων, 

εκκεςιακϊν μονάδων, εκκεςιακϊν ενοτιτων, κειμζνων, φυλλαδίων, προκθκϊν, 

εςωτερικϊν και εξωτερικϊν χϊρων του μουςείου και μια προςπάκεια κάτοψθσ του 

κτιρίου. 
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Α΄ Ιένμξ 

1μ Ηεθάιαημ. Νμημ μμοζείμ;  

1.Α. Αθόμε έκα μμοζείμ ηζημνίαξ ζηεκ Γιιάδα; 
Σι μπορεί να προςφζρει ζνα ακόμα μουςείο ιςτορίασ ςε μια χϊρα που αρζςκεται 

ςτο να αυτό-αφθγείται και να αυτό-εξιςτορείται; κα αναρωτιόταν εφλογα κάποιοσ 

διαβάηοντασ τον τίτλο τθσ εργαςίασ αυτισ. Και το ερϊτθμα αυτό δεν κα ιταν 

μονάχα φιλοςοφικό, αλλά κυρίωσ πρακτικό, μζροσ μιασ γενικότερθσ επιςκόπθςθσ 

του ρόλου των μουςείων ςε μια κοινωνία (Preziosi2008,102). Κρίνεται λοιπόν 

απαραίτθτο, να ξεκινιςει θ εργαςία δικαιολογϊντασ τον λόγο φπαρξισ τθσ. Δθλαδι, 

τι και αν, κα ςυμπλθρϊςει το προτεινόμενο μουςείο ςε ςχζςθ με τα υπόλοιπα τθσ 

χϊρασ, τι και πϊσ κα το αφθγείται, ποια κοινωνικά αιτιματα κα εκπλθρϊνει; 

(Δθμόγλου2008,47)  

1.Β Τη είδμοξ μμοζείμο πνμηείκεηαη; 

1.Β.α. Μ ηίηιμξ ημο 

Το προτεινόμενο μουςείο είναι ιςτορικό. Θ χρονικι περίοδοσ τθν οποία καλφπτει θ  

ζκκεςι του είναι θ νεοελλθνικι ιςτορία από τθν περίοδο τθσ Αντιβαςιλείασ (1833) 

όπου ςχεδιάηεται το πρϊτο ςκίτςο μζχρι και τθ ςφγχρονθ εποχι. Βαςικά εκκζματα 

του μουςείου είναι  οι γελοιογραφίεσ, τα  κόμικσ, τα ςατιρικά ςκίτςα και οι αφίςεσ, 

δθλαδι όλα όςα μποροφν να κεωρθκοφν ζντυπθ ςάτιρα. Λόγω τθσ φφςθσ των 

εκκεμάτων, το μουςείο, αν και ιςτορικό, κα μποροφςε να εκλθφκεί και ωσ μουςείο 

χιοφμορ. Αυτόσ ο διττόσ χαρακτιρασ, κζλουμε να δθλϊνεται ιδθ από τον τίτλο του 

«Μουςείο Κομικ-ισ και Γελοιο-γραφικισ Ιςτορίασ τθσ  Νεότερθσ Ελλάδασ».  

 

1.Β.β Τμ όναμα, ε απμζημιή θαη μη ζηόπμη ημο μμοζείμο 

Θ ςφςταςθ ενόσ  μουςείου είναι μια χρονοβόρα και απαιτθτικι διαδικαςία που  

οφείλει να απαντά μια ςειρά βαςικϊν ερωτθμάτων. Τί είδουσ μουςείο κα είναι;  

Γιατί να ςυςτακεί ; Από ποιον; Με τι υλικό; Με ποιο αποτζλεςμα και με ποιεσ 

μελλοντικζσ δυνατότθτεσ; Κα προςφζρει νζα γνϊςθ ι νζεσ εμπειρίεσ; Σε ποιεσ 

πλθκυςμιακζσ ομάδεσ κα απευκφνεται; Κα μπορεί να αλλάξει τθ κεϊρθςθ μασ για 

τον κόςμο; 
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Στθν πορεία τθσ εργαςίασ κα γίνει προςπάκεια να απαντθκοφν αυτζσ οι  ερωτιςεισ. 

Ωςτόςο, ζνα βαςικό ςτίγμα του εγχειριματοσ μπορεί να δϊςει το  καταςτατικό που 

κα ςυνζταςςε θ διεφκυνςθ του μουςείου και ςτο οποίο κα κακόριηε το όραμα, τθν 

αποςτολι, τουσ ςτόχουσ, τον χαρακτιρασ και τα μζςα επίτευξθσ όλων αυτϊν. 

Ακολοφκωσ, παρατίκεται ζνα υπόδειγμα καταςτατικοφ:  

Όραμα του μουςείου είναι να διθγθκεί τθν νεοελλθνικι ιςτορία από τθν ίδρυςθ 

του νεοελλθνικοφ κράτουσ μζχρι ςιμερα, με χιοφμορ και αμεςότθτα, 

χρθςιμοποιϊντασ ωσ εκκζματα τισ γελοιογραφίεσ, τα κόμικσ και τα ςατυρικά ζντυπα 

τθσ χϊρασ προβάλλοντασ, παράλλθλα, το ζργο και τθν προςφορά των δθμιουργϊν.  

Θ αρχικι αποςτολι του μουςείου κα είναι θ διατιρθςθ, θ ςυντιρθςθ και θ ζκκεςθ 

των παραπάνω ζργων και θ ανάδειξι τουσ ωσ πολιτιςμικισ κλθρονομιάσ τθσ χϊρασ. 

Κατά ςυνζπεια, κφρια αποςτολι του κα είναι να γίνουν οι επιςκζπτεσ κοινωνοί τθσ 

αξίασ και τθσ ομορφιάσ τθσ πολιτιςμικισ αυτισ κλθρονομιάσ, μζςα ςε ζνα 

ευχάριςτο και δια-δραςτικό περιβάλλον μάκθςθσ και κοινωνικισ ςυναναςτροφισ. 

Για να εκπλθρωκοφν τα παραπάνω, τίκενται ωσ ςτόχοι:  

 θ ςφςταςθ μόνιμθσ ζκκεςθσ ςατιρικϊν ςκίτςων,  

 θ ςυμπλιρωςι τθσ από εναλλαςςόμενεσ περιοδικζσ κεματικζσ εκκζςεισ, 

 θ οργάνωςθ πολιτιςτικϊν, καλλιτεχνικϊν και εκπαιδευτικϊν εκδθλϊςεων 

ςχετικϊν με τθν ζκκεςθ,  

 θ ανάπτυξθ ςχζςεων διά-δραςθσ με τθν κοινωνία και ςυμμετοχισ των 

επιςκεπτϊν ςε όλεσ τισ δράςεισ του μουςείου  

 ο επαναπροςδιοριςμόσ τθσ ζννοιασ τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ από μζρουσ του 

κοινοφ κακϊσ και τισ ίδιασ τθσ μουςειακισ εμπειρίασ. 

Μερικά από τα μζςα πραγματοποίθςθσ του οράματοσ είναι:  

o Θ αίτθςθ για υπαγωγι του μουςείου ςτο Ν.3028/2002 και αναγνϊριςθ του 

από το Συμβοφλιο των Μουςείων (άρκρο 51 του 3028/2002) 

o Θ εφρεςθ και διαμόρφωςθ κτιρίου που κα ςτεγάςει τθν ζκκεςθ και ο 

κατάλλθλοσ ςχεδιαςμόσ του με ςκοπό τθν πολεοδομικι ζγκριςθ του κτιρίου  

o Θ πρόςλθψθ προςωπικοφ, θ δθμιουργία μουςειολογικισ ομάδασ και θ 

ςφναψθ ςυμβάςεων ζργου με επιςτθμονικοφσ και καλλιτεχνικοφσ 

ςυνεργάτεσ αλλά και θ αρμονικι, δίκαιθ και αποτελεςματικι ςυνεργαςία 

μεταξφ τουσ.  

o Θ ςυμμετοχι ςε ευρωπαϊκά και διεκνι εκπαιδευτικά και μουςειολογικά 

προγράμματα, ανταλλαγισ και ζρευνασ με ςκοπό τθν αμοιβαία βελτίωςθ και 

εξζλιξθ.  
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o Θ ςυνεργαςία ςε κζματα πολιτιςμικϊν δράςεων και πρωτοβουλιϊν τόςο με 

το Υπουργείο Πολιτιςμοφ όςο και με τον φορζα όπου κα υπάγεται το 

μουςείο.   

o Θ ςυνεργαςία με το Υπουργείο Παιδείασ με ςκοπό τον ςχεδιαςμό 

εκπαιδευτικϊν  προγραμμάτων που κα ςυνδιαλζγονται  με το πρόγραμμα 

του Υπουργείου και κα βοθκοφν το ζργο των εκπαιδευτικϊν και θ οργάνωςθ 

επιςκζψεων ςχολείων ςτο μουςείο αλλά και κινθτϊν εκκζςεων και δράςεων 

του μουςείου ςε αυτά.  

o Θ ςυνεργαςία με το Υπουργείο Σουριςμοφ με ςκοπό τθ ςυνειςφορά ςτθν 

ανάπτυξθ του πολιτιςτικοφ τουριςμοφ ςτθ χϊρα.  

o Θ ςυνεργαςία με πολιτιςτικοφσ οργανιςμοφσ και ιδρφματα που ςχετίηονται 

με το όραμα του μουςείου, (π.χ. ςφλλογοι φίλων γελοιογραφίασ και κόμικ) 

και με όλουσ τουσ ςχετικοφσ φορείσ δθμοςίου και ιδιωτικοφ χαρακτιρα 

(ΝΡΔΔ, ΝΡΛΔ, διμουσ, κοινότθτεσ, πολιτιςτικοφσ ςυλλόγουσ) που μποροφν 

να βοθκιςουν ςτθν εκπλιρωςθ των ςτόχων του.  

o Θ τακτικι ζκδοςθ ενθμερωτικϊν εντφπων με ςκοπό τθν ςυχνι 

πλθροφόρθςθ του κοινοφ και των ςυνεργατϊν του κακϊσ και θ ζκδοςθ 

αυτοτελϊν καταλόγων των εκκζςεων του μουςείου.   

o Θ ςυχνι  επικοινωνία με το κοινό με ςτόχο τθ βελτίωςθ των υπθρεςιϊν του 

μουςείου.  

 

Το μουςείο κα επιδιϊξει να απευκυνκεί ςε όλο το εν δυνάμει κοινό ανεξαρτιτωσ 

καταγωγισ, γλϊςςασ, θλικίασ, μορφωτικοφ επιπζδου ι άλλων χαρακτθριςτικϊν και 

να είναι φυςικά και νοθτικά προςβάςιμο ςε όλουσ τουσ μελλοντικοφσ επιςκζπτεσ 

του. Κα είναι ζνα μουςείο που κα μακαίνει και άρα, κα ζχει τθ δυνατότθτα να 

αλλάηει τμιματα τθσ ζκκεςθσ και των δράςεων του, με βάςθ τισ αντιδράςεισ του 

κοινοφ του, τισ οποίεσ  κα μελετά. 

Εν ολίγοισ, κα γίνει προςπάκεια να διαμορφωκεί ζνασ πολιτιςτικόσ κεςμόσ που κα 

ςυνειςφζρει ςτθν πολιτιςτικι και δθμοκρατικι βελτίωςθ.    
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2μ θεθάιαημ. Γηαηί αοηά ηα εθζέμαηα ζημ μμοζείμ 

2.Α. Βαζηθά ενςηήμαηα πνηκ ηεκ αθήγεζε 

Ρϊσ μπορεί ζνα μουςείο ιςτορίασ να κάνει ευχάριςτθ τθ ςυνομιλία με το παρελκόν; 

(Νάκου2009,59). Ρϊσ κα διαχειρίηεται τα ηθτιματα ςυλλογικισ μνιμθσ και 

ταυτότθτασ; Οι ιςτορικζσ αναφορζσ και αναπαραςτάςεισ του κα πλθςιάηουν τθν 

επίςθμθ ιςτοριογραφία ι κα ειςθγείται μια νζα οπτικι; (Νάκου2009,66). Τι 

μθχανιςμοφσ κα βρει προκειμζνου να μπορζςει θ μνιμθ τθσ κοινωνίασ να 

ςυναντθκεί με τθν ιςτορία τθσ; Ρϊσ  κα καταναλωκεί ωσ πολιτιςμικό προϊόν;  Με τι 

είδουσ εκπαιδευτικά προγράμματα  ςε τι κα αυτά κα αυτά; (Νάκου2009,72) 

2.Α.α. Νμηα ζα είκαη ηα εθζέμαηα; 

Θ φφςθ των εκκεμάτων, εγείρει τα περιςςότερα ερωτιματα γφρω από  τθν 

εκκεςιακι καταλλθλότθτα και τθν επιςτθμονικι εγκυρότθτά τουσ και ςυγκεκριμζνα 

τθ ςχζςθ τουσ με τθν ιςτορία. Πχι βζβαια για τθν παρουςία τθσ ωσ κζμα τθσ 

ζντυπθσ ςάτιρασ. Αυτι είναι 

αυταπόδεικτθ και δεν χριηει 

ανάλυςθσ. Πμωσ, από τθν  

παρουςία τθσ ιςτορίασ ςτα 

ςκίτςα, μζχρι τθν παραδοχι 

ότι αυτά μποροφν να 

χρθςιμοποιθκοφν ωσ ιςτορικι 

πθγι και μάλιςτα ωσ ζκκεμα 

ςε μουςείο ιςτορίασ, θ απόςταςθ φαίνεται χαϊδθσ.  

Θ αμφιβολία προκφπτει από τθν ςτενι ςχζςθ που ζχει θ γελοιογραφία με τθν 

κακθμερινότθτα. Θ γελοιογραφία είναι μια τζχνθ εφιμερθ, άμεςα ςχετιηόμενθ με 

τθ δθμοςιογραφία και με τθ ροι των γεγονότων, φαίνεται α-ςτορικι (Επτακοίλθ 

2011). Ρϊσ  κα μπορζςει να μείνει ςτατικά ςε ζνα χϊρο;  

Θ αμφιβολία αυτι επιτείνεται και από το επιςτθμολογικό ερϊτθμα: πόςο αςφαλισ 

είναι θ  χριςθ τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ ωσ ιςτορικισ πθγισ από τθ ςτιγμι που οι 

δθμιουργοί τθσ αςυνείδθτα ι ςυνειδθτά αποςιωποφν, παραποιοφν, μεγεκφνουν 

πρόςωπα και γεγονότα; Δθλαδι, τθ ςτιγμι που δεν είναι μόνο δθμοςιογράφοι αλλά 

και καλλιτζχνεσ και επομζνωσ, παράγουν κάτι δικό τουσ;. Πταν θ ςχζςθ με το 

αναγνωςτικό κοινό, είναι αυτι τθσ επιρροισ ι και τθσ χειραγϊγθςθσ του με ςκοπό 

τθσ άςκθςθ πίεςθσ; (Λοφβθ2011,14). 

Βζβαια, ο ςκιτςογράφοσ δεν ζχει πάντα τθ ςυνειδθτι διάκεςθ να επθρεάηει. Ζχει 

όμωσ, τθ δφναμθ το ζργο του να ςτρεβλϊνει τθν πραγματικότθτα γφρω του και ο 
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ίδιοσ, διατθρϊντασ μια ςυνεχι επαφι με τθν τρζχουςα πολιτικι και κοινωνικι 

επικαιρότθτα, να ςυμμετζχει εμμζςωσ ςτα κοινά τθσ χϊρασ (Ραπαδανιιλ2000,17). 

Σε εποχζσ μάλιςτα κατά τισ οποίεσ ο αναλφάβθτοσ κόςμοσ διαμόρφωνε γνϊμθ μζςα 

από τθν εικόνα, αυτι θ ςχζςθ επιρροισ ιταν ακόμα πιο ιςχυρι (Αμπατηι2005,7). 

2.Α.β Νόηε γεκκημύκηαη ζηεκ Γιιάδα; 

Υπάρχουν διάφορεσ απόψεισ γφρω από το ξεκίνθμα τθσ ελλθνικισ γελοιογραφίασ  

ςχετιηόμενεσ με τισ αντίςτοιχεσ κεωριςεισ του εκνικοφ φανταςιακοφ περί 

αδιάκοπθσ ςυνζχειασ του ελλθνικοφ πολιτιςμοφ. Οι απόψεισ αυτζσ αποτυπϊνονται 

πολφ γλαφυρά ςτα μουςεία των «μεγάλων αφθγιςεων» (Χαμθλάκθσ2012,39-42).  

Θ εργαςία που οραματίηεται ζνα μουςείο πιο κοντινό ςτθν υλικι πραγματικότθτα 

τθσ ςφγχρονθσ Ελλάδασ, υιοκετεί τθ χρονολόγθςθ του μελετθτι τθσ ελλθνικισ 

γελοιογραφίασ Δθμιτρθσ Σαπρανίδθ ο οποίοσ αν και ξεκινά τθ μελζτθ του από τα 

ηωόμορφα αγγεία τθσ αρχαιότθτασ, επικεντρϊνεται ςτθν νεϊτερθ μορφι τθσ 

οπτικισ ςάτιρασ. Κεωρεί ωσ πρϊτθ γελοιογραφία του νεοελλθνικοφ κράτουσ μια 

ηωγραφιά των Δθμιτρθ Ηωγράφου και ςτρατθγοφ Μακρυγιάννθ, ονομάηοντασ τον 

δεφτερο «πρϊτο γελοιογράφο τθσ αναγεννθμζνθσ Ελλάδασ» (Σαπρανίδθσ2001, 

43). Κατά ςυνζπεια, θ παραγωγι ζντυπθσ ςάτιρασ ςτθ χϊρα ξεκινά τθν περίοδο τθσ 

Αντιβαςιλείασ 1832-1835 και από εκεί κα ξεκινιςει και θ αφιγθςθ του ςεναρίου 

του μουςείου.   

Δεδομζνου ότι θ ηωγραφιά του Μακρυγιάννθ δεν υπάρχει, κα αναφερκεί ωσ το 

ςθμείο γζννθςθσ τθσ γελοιογραφίασ ςτο γενικό ειςαγωγικό κείμενο τθσ ζκκεςθσ για 

να ειςάγει τουσ επιςκζπτεσ ςτο ςενάριο τθσ ζκκεςθσ(ςχεδιαςτικό παράρτθμα,ς.122)  

2.Α.γ Τη ζπέζε έπμοκ με ηεκ ηζημνία; 
 

«Τπάρχουν τρεισ λόγοι για τθν κακιζρωςθ των 

εικόνων ςτισ εκκλθςίεσ: πρϊτα για τθ 

διαπαιδαγϊγθςθ των αναλφάβθτων, που 

διδάςκονται από αυτζσ όπωσ από τα βιβλία. 

Δεφτερον,  το μυςτιριο τθσ Ενςαρκϊςεωσ και 

οι μορφζσ των Αγίων διατθροφνται 

ευκρινζςτερα ςτθ μνιμθ μασ εάν τισ 

αντικρίηουμε κακθμερινά. Και τρίτον, γιατί 

διεγείρουν τα ςυναιςκιματα μασ, τα οποία 

ερεκίηονται πιο αποτελεςματικά από ό,τι 

βλζπουμε, παρά από ό,τι ακοφμε» Κωμάσ 

Ακινάτθσ (Μζνθσ και Χαλκιά2005,333) 
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Εφόςον θ προςωπικι και καλλιτεχνικι επιρροι  του ςκιτςογράφου είναι παροφςα, 

προσ τι θ επιςτιμθ τθσ ιςτορίασ; 

 Θ εργαςία προςπακεί να απαντιςει ςε αυτό το ερϊτθμα, υποςτθρίηοντασ ότι θ 

ιςτορικότθτα τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ ζγκειται ςτθν υποκειμενικότθτα των δθμιουργϊν 

τθσ, οι οποίοι γράφουν ι, καλφτερα ςχεδιάηουν τθν ιςτορία με άλλο τρόπο.  

Κεωρθτικι παραδοχι τθσ είναι ότι θ οπτικι και θ ςθμειωτικι ανάλυςθ των ζργων 

των γελοιογράφων και ςκιτςογράφων κάκε εποχισ, προςφζρει ςυμπλθρωματικι ι 

και αντιπαρακετικι ιςτορικι ανάγνωςθ πζρα από τθν επίςθμθ ιςτορία. Για ςχεδόν 

180 χρόνια οι γελοιογράφοι και για 50 χρόνια οι κομίςτεσ δθμιουργοφν 

εμπνεόμενοι από τθ ηωι ςτθ χϊρα, ηϊντασ μαηί τθσ. Λδίωσ οι πρϊτοι, που 

γεννιοφνται ταυτόχρονα με το ελλθνικό κράτοσ και μεγαλϊνουν μαηί του, 

προςφζρουν τόςεσ πολλζσ ιςτορικζσ πθγζσ, που μια εκκεςιακι παρουςίαςθ τουσ, 

ςθμαίνει αυτόματα και ιςτορικι επιςκόπθςθ τθσ χϊρασ (Καςτρίτθ2015, 

παράρτθμαΑ,ς.104). 

Θ απορία που γεννάται είναι το πϊσ; Με ποιο τρόπο μπορεί να γίνει θ ανάγνωςθ 

τθσ ιςτορίασ μζςω των πολιτικϊν γελοιογραφιϊν και ςκίτςων τθσ εποχισ;  

Με τθ ςθμειωτικι ανάλυςθ των ςυν-παραδθλϊςεων του δθμιουργοφ και του 

ζργου του, (Μαρτινίδθσ1990,168) ςε ςυνδυαςμό με τθ μελζτθ τθσ περιόδου ςτθν 

οποία ηει, κα οδθγθκοφμε ςτα ςυμπεράςματα: Ο δθμιουργόσ (=άτομο), ζχει 

προκζςεισ (=δομικζσ) που, τοποκετθμζνεσ ςε ζνα ςυγκεκριμζνο χρονικό και 

γεωγραφικό πλαίςιο αποκαλφπτουν τουσ κανόνεσ και αξίεσ τθσ κοινωνίασ  

(Σκαρπζλοσ2000,130) και άρα, χριηουν ιςτορικισ αξιοποίθςθσ. Εν ολίγοισ, κα μασ 

απαςχολιςει ο δθμιουργόσ όχι ωσ βιογραφία αλλά ωσ μζροσ τθσ εποχισ του 

(Σκαρπζλοσ2000,118). Από κει και πζρα, θ ευρθματικότθτα  και θ οξφτθτά του κα 

κακορίςουν  τθν ιςτορικι εμβζλεια του ζργου του. Ανάλογα με το πόςο εφςτοχα κα 

παρουςιάςει τθν κωμικι πλευρά ενόσ κζματοσ, κα κζςει τουσ αντίςτοιχουσ 

κοινωνικοφσ προβλθματιςμοφσ. 

Θ ςφγχυςθ και θ αντίφαςθ χαρακτθρίηουν τθν ελλθνικι ιςτορία οι οποίεσ  

αντικατοπτρίηονται και ςτο ςατυρικό Τφπο. Το υπζροχο ςτισ εικόνεσ του, είναι ότι, 

ακόμθ κι όταν το περιεχόμενό τουσ δεν είναι ξεκάκαρο, είναι θ ςθμειοδότθςθ τουσ 

(Μπαρτ2001,203). Απαιτείται θ εικονογραφικι ανάλυςθ τουσ, θ ανάλυςθ δθλαδι 

των εςωτερικϊν αρχϊν που τισ διζπουν για τθν εξαγωγι δομικϊν ςυμπεραςμάτων 

(Ρανόφςκι1991,23). Θ λζξθ «ανάγνωςθ» δεν πρζπει να ξενίηει: ακόμα κι όταν δεν 

υπάρχει fumetto (διάλογοσ ςε μπαλονάκι) το πρϊτο μινυμα του ςκίτςου είναι 

γλωςςικό και για να διαβαςτεί απαιτείται γνϊςθ κωδικϊν και ςθμείων μιασ 

ςυγκεκριμζνθσ κοινωνίασ (Μπαρτ2001,43) όπωσ και ςτισ υπόλοιπεσ γλϊςςεσ. 

Δθλαδι, τα ςκίτςα, ακόμα και δίχωσ λόγια διαβάηονται, μελετϊνται. Οι ίδιοι οι 
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δθμιουργοί παροτρφνουν το κοινό να ςκφψει πάνω ςτα ζργα τουσ, να τα μελετιςει 

προκειμζνου να τα κατανοιςει (ΧριςτοδοφλουΧΘ) όπωσ ςυμβαίνει και  με τα 

λογοτεχνικά κείμενα (Μπόνοσ2014).   

Δεν είναι τυχαίο άλλωςτε, ότι τα «πενάκια» αυτό-προςδιορίηονται μζςα από τθν 

ιςτορικι πραγματικότθτα. Ο Βαγγζλθσ Χερουβείμ ςυςτινεται: «γεννικθκα ςτθν 

Ακινα όπου γεννικθκε θ Δθμοκρατία, αλλά το 1968, αυτι ζλειπε….» (Αμπατηι 

2005,56). Γιϋ αυτό και εξιςτοροφν ςυνοπτικά μια περίοδο προτοφ δείξουν τα ζργα 

τουσ : «Θ περίοδοσ 1960-2015, παρόλα τα χάλια τθσ, ιταν ςαφϊσ καλφτερθ από τισ 

προθγοφμενεσ και πιο αςτεία. Το πζλαγοσ τθσ γκαντεμιάσ το διαπλεφςαμε και αν 

και καραβοτςακιςμζνοι και ναυαγοί, καταφζραμε να βγοφμε ςτθν ακτι όπου 

ξεπετάξαμε και ζνα παραλιακό αυκαίρετο με ςτεγαςτικό δάνειο ανεξόφλθτο!» 

(Μθτρόπουλοσ2014,8). Ζχοντασ αιςκθτιριο ιςτορίασ και όντασ ενςωματωμζνοι 

ςτον κοινωνικό ιςτό, αφουγκράηονται τθ ματαιότθτα τθσ εξζλιξθσ….Ο Διογζνθσ 

Καμζνοσ παρατθρεί: «ζχω ςκιτςάρει τουσ Γεϊργιο Ραπαδόπουλο, Σπυρίδωνα 

Μαρκεηίνθ, Κωνςταντίνο Καραμανλι, Γεϊργιο ΢άλλθ, Ανδρζα Ραπανδρζου, 

Ξενοφϊντα Ηολϊτα, Κωνςταντίνο Μθτςοτάκθ, Κωνςταντίνο Καραμανλι και Κϊςτα 

Σθμίτθ,*…+ προσ μεγάλθ μου ζκπλθξθ διαπιςτϊνω ότι αςχολοφμαι ακριβϊσ με τα 

ίδια κζματα» (Αμπατηι2005,56). 

Φυςικά, θ προςζγγιςθ του παρελκόντοσ μζςω του ςκίτςου δεν αρκεί για να 

περιγράψει μια εποχι, οφτε θ εργαςία υποςτθρίηει κάτι τζτοιο. Απεικονίηει, όμωσ, θ 

ςθμειωτικι αυτι προςζγγιςθ τον τρόπο με τον οποίο οι ςκιτςογράφοι κζλθςαν να 

μεταφζρουν τθν εποχι τουσ ςτο κοινό τουσ. Συνεπϊσ, προτείνεται θ τοποκζτθςθ 

του ςατιριηόμενου γεγονότοσ ςτθν ιςτορικι πραγματικότθτα με ςκοπό τον 

εμπλουτιςμό τθσ γνϊςθσ (Λοφβθ2011,7) και τθ ςυναίςκθςθ τθσ ιςτορίασ. Ο Derida 

μασ κακθςυχάηει περί αυτοφ: θ ιςτορία είναι αδφνατο να απεικονιςκεί πλιρωσ διότι 

απαιτεί τθν καταςκευι τθσ θ οποία εμπεριζχει ιδεολογικό πρόςθμο. Θ ατελισ 

ανκρϊπινθ ικανότθτα αφιγθςθσ μόνο ίχνθ ιςτορίασ μπορεί να αποδϊςει. 

(Ματηουράνθ2015,44). Δεν είναι τυχαίο εξάλλου, ότι ςε χϊρεσ με πλοφςια 

γελοιογραφικι παράδοςθ, είχε από νωρίσ παρατθρθκεί θ ιςτοριογραφικι ςθμαςία 

τουσ. «Θ μελζτθ περί γελοιογραφίασ ςυνιςτά μια τεράςτια ανεκδοτολογικι 

πινακοκικθ, μια ιςτορία γεγονότων» (Baudelaire2000,10). Άλλωςτε, θ επιςτιμθ τθσ 

ιςτορίασ χρθςιμοποιεί ποικίλουσ τρόπουσ κατανόθςθσ του κόςμου πζραν τθσ 

μελζτθσ των γραπτϊν κειμζνων (Αυγζρθ2012,354). 

Σκοπόσ λοιπόν, του μουςείου κα είναι θ ςυνειςφορά ςτθν πλουςιότερθ απόδοςθ 

ιχνϊν ιςτορίασ με τρόπο διαςκεδαςτικό και δια-δραςτικό… 

2.Α.δ Ιμοζεία- έκηοπε ζάηηνα. Ιηα ζπέζε με πανειζόκ 

Στο χϊρο των μουςείων θ ζντυπθ ςάτιρα ωσ υλικό μόνιμθσ ζκκεςθσ ςπάνια κάνει 

τθν εμφάνιςι τθσ. Συνολικά ςτον κόςμο λειτουργοφν το πολφ 10 μουςεία αυτοφ 
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του τφπου. Στθν Ελλάδα υπάρχει μόνο μία μόνιμθ υπό-ζκκεςθ του Εκνικοφ 

Λςτορικοφ Μουςείου με τθν πολιτικι γελοιογραφία του Βϋ Ραγκοςμίου Ρολζμου και 

ζνα Μουςείο ΢κίτςου ςτθν Τινο, πρωτοβουλία δφο ελλινων γελοιογράφων. 

Ωςτόςο, όπωσ κα φανεί ςτθ ςυνζχεια, τα τελευταία χρόνια θ ςχζςθ μουςείων και 

ζντυπθσ ςάτιρασ περνά παγκοςμίωσ από τα ςτάδιο του πειραματιςμοφ και τθσ 

προςωπικισ πρωτοβουλίασ, ςτο κεςμικό πλαίςιο.  

Βιματα όμωσ γίνονται και ςτθν Ελλάδα. Ζχουν διοργανωκεί περιοδικζσ εκκζςεισ 

και φεςτιβάλ με επιτυχία γιατί γίνεται ςυνειδθτό ότι για να παρουςιαςκεί το 

πλοφςιο ανεκδοτολογικό  υλικό τθσ ιςτορίασ τθσ Ελλάδασ απαιτοφνται πολλαπλοί 

τρόποι. Ο Μπρεχτ μάλλον κα ςυμφωνοφςε ότι θ ιςτορικι παράδοςθ και θ 

πραγματικότθτα τθσ χϊρασ ξεπερνά τα όρια του ρεαλιςμοφ και γι αυτό, απαιτεί 

από τθν τζχνθ «να τθσ λφςει τα χζρια», φτιάχνοντασ κάτι ςτθμζνο για αυτιν 

(Benjamin1978,65). Οι ςκιτςογράφοι που ζχουν ςυναίςκθςθ του ςουρεαλιςμοφ τθσ 

νεοελλθνικισ ιςτορίασ, τθν παρατθροφν από μακριά με ζνα πικρό γζλιο 

(Μθτρόπουλοσ2015) κλείνοντασ παράλλθλα το μάτι ςτον αναγνϊςτθ ότι «κάτι 

ξζρουν…» (Κουκουλάσ2015) 

Τθν ανάγκθ αυτισ τθσ προςζγγιςθσ τθν πιςτοποιοφν ακόμα και τα ίδια τα ιςτορικά 

υποκείμενα: Οι άγγλοι πρόξενοι ςτθ χϊρα παρατθροφν το 1883: «*…+ςε πολλζσ 

άλλεσ χϊρεσ *ςθμ. εκτόσ τθσ Ελλάδοσ+ παρατθρείται θ τάςθ να καλφπτονται από 

μυςτικότθτα οι αδυναμίεσ των κυβερνιςεων. Τζτοιεσ τάςεισ απομόνωςθσ δεν 

ταιριάηουν ςτον χαρακτιρα των ελευκεροφρόνων ελλινων, οι οποίοι δεν διςτάηουν 

να λζγουν τα χείριςτα για τουσ εαυτοφσ τουσ και τισ κυβερνιςεισ τουσ πράγμα που 

δεν τουσ εμποδίηει παρόλα αυτά, να ταυτίηονται πολλζσ φορζσ με αυτζσ» 

(Δερτιλισ2005,697).   

2.Α.ε Νμηεξ ζοιιμγηθέξ ηαοηόηεηεξ πανάγμοκ ηα ζθίηζα; 

Τα περιςςότερα ςκίτςα δείχνουν τουσ Ζλλθνεσ φαίνονται ωσ ζνα λαόσ που ηει με τα 

προβλιματα του, γελάει με αυτά, επιβιϊνει κοροϊδεφοντασ τουσ «άλλουσ», το 

κράτοσ και τον ίδιο του τον εαυτό. Αυτι θ παραδοχι ζχει διπλό αντίκτυπο: 

καταρχάσ, λειτουργεί εμψυχωτικά προσ τουσ επιςκζπτεσ του μουςείου ςε 

δφςκολουσ καιροφσ κρίςθσ και απαιςιοδοξίασ. Δεφτερον,  διαφοροποιεί τον τρόπο 

που θ ελλθνικι κοινωνία βλζπει και ενςωματϊνει το παρελκόν τθσ άρα, ίςωσ 

ςυντελζςει ςτθ διαμόρφωςθ μιασ άλλθσ ςυλλογικισ οπτικισ, περιςςότερο αυτό-

κακοριηόμενθσ, μακρινισ αυτισ που δθμιουργοφν τα «μεγάλα μουςεία» και οι 

μεγάλεσ αφθγιςεισ (grand narratives) ενόσ ζνδοξου παρελκόντοσ. ΢θτορικι του 

μουςείου κα είναι ότι ο «μζςοσ Ζλλθνασ» είναι αυτόσ που προςπακεί να επιβιϊςει 

ςατιρίηοντασ. Και όςο κι αν αυτό φαντάηει μεγαλεπιβολο, ξζρουμε ότι ζννοιεσ όπωσ 

«ταυτότθτα» και «παράδοςθ» μεταβάλλονται μζςα ςτθν ιςτορικι διαδικαςία. Επί-

κακορίηονται κοινωνικά και επθρεάηονται από χϊρουσ πολιτιςμικισ επιρροισ 

(Χατηθνικολάου2003,19). 
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2.Α.ζη. Ε γιώζζα ηςκ ζθίηζςκ 

Οι ςκιτςογράφοι επικυμοφν να αφθγθκοφν κάτι, αλλά το κάνουν με τθν τζχνθσ 

τουσ, το ςχζδιο. Λςορροποφν ςυνεπϊσ ανάμεςα ςτθν αφθγθματικότθτα και τθν 

εικαςτικότθτα, δθμιουργϊντασ τθν πιο λογοτεχνικι των πλαςτικϊν τεχνϊν. Θ 

γλωςςικι επικοινωνία όμωσ, δεν είναι ςτατικι. Μεταβάλλεται ανάλογα με τουσ 

ςυνομιλθτζσ και με τον χρόνο. Το ίδιο ςυμβαίνει και με τθν αναγνωςιμότθτα των 

εικονογραφθμάτων: μεταφερόμενα μζςα ςτον χρόνο και ανάλογα με τον τφπο των 

αναγνωςτϊν, μποροφν να διαβαςτοφν με ποικίλουσ και διαφορετικοφσ τρόπουσ, να 

επανερμθνεφςουν τισ ιδθ αποκτθκείςεσ γνϊςεισ (Eco1995,88). Λδίωσ τα ςκίτςα 

δίχωσ ομιλία: θ πολυςθμία τουσ δεν ακυρϊνεται, αλλά πολλαπλαςιάηεται με τον 

πλοφτο τθσ ιςτορικισ εξζλιξθσ και το εφροσ του κοινοφ (Μπαρτ2001,48) με 

αποτζλεςμα τθ μετα-ανάγνωςθ και μετα-ανακάλυψθ νοθματικϊν εντυπϊςεων 

(Eco1993,49). Θ διαδικαςία αυτισ τθσ μετά-ανάγνωςθσ και επαν-ερμθνείασ μπορεί 

να γίνει εφκολα και δια-δραςτικά μζςα από τισ υποδομζσ ενόσ μουςείου. 

Ο διάλογοσ αναγνωςτϊν-ςκίτςων γεννά μια ςυνεχι παραγωγι νοθμάτων και 

ςυμπαραδθλϊςεων άρα, δθμιουργεί μια ρθτορικι ςτο χϊρο ζκκεςισ τουσ. Τα όρια  

κα τεκοφν από τθν παραδειγματικι ςχζςθ εικόνασ-λόγου (Μπαρτ2001,58): το 

ςκίτςο περιορίηει τισ πολλαπλζσ εκφράςεισ τισ εικόνασ, αλλά αυτι με τθν ςειρά 

τθσ, κα απογειϊνεται ερμθνευτικά μζςω αυτοφ(Μίςιου2010,41). Το fumetto, όπωσ 

όλα τα λογοτεχνικά εργαλεία, ηωντανεφει τθν εικόνα, ενϊ θ ονοματοποιία ιχων 

(π.χ.ηηηηηηη=φπνοσ) (Μίςιου2010,50), μετατρζπει το μάτι ςε αυτί. 

Τα εικονογραφιματα λοιπόν, είναι δείγματα εικαςτικισ δθμιουργίασ αλλά και 

επικοινωνίασ των δθμιουργϊν τουσ με τθν κοινωνικι πραγματικότθτα. Μποροφν 

δικαιωματικά, λόγω του διςυπόςτατου χαρακτιρα τουσ (Επτακοίλθ2011), να 

απαιτιςουν μια κζςθ ςε μόνιμθ ζκκεςθ μουςείου ιςτορίασ. 

2.Β. Τα εθζέμαηα ημο μμοζείμο. Νμηα μπμνεί κα είκαη; 
«Εθημερίδα δίτως γελοιογραθία, 

είμαι ηριαμηαθσλλιά δίτως λοσλούδι» 

(Μηηρόποσλος2015) 

Θ εκκεςιακι διαδρομι του μουςείου κα ςχεδιαςτεί ςφμφωνα με τθν πορεία τθσ 

νεοελλθνικισ ιςτορίασ και τθσ ανάλογθσ παρουςίασ των ςκιτςογράφων μζςα ςε 

αυτι. Τα πυκνά ιςτορικά γεγονότα γεννοφν όμορφεσ και ζξυπνεσ γελοιογραφίεσ. 

Πςο πιο περίπλοκθ και δφςκολθ είναι θ εποχι, τόςο πιο ευφυείσ καλλιτεχνικά είναι 

οι γελοιογραφικζσ μαρτυρίεσ τθσ  (Σαμπακζασ2015, παράρτθμαΑ,ς.97) οι οποίεσ κα 

απαρτίηουν το βαςικό εκκεςιακό υλικό του μουςείου. 

Ρθγζσ τθσ μουςειακισ διαδρομισ κα είναι βιβλία, προςωπικζσ μαρτυρίεσ και 

ςυνεντεφξεισ, ντοκιμαντζρ, ταινίεσ, περιοδικά, ερευνθτικά και ιςτορικά άρκρα. Θ 
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αφιγθςθ τουσ κα είναι ςυμπλθρωματικι τθσ ιςτορικισ γνϊςθσ και μερικά από τα 

παραπάνω κα αποτελοφν και δευτερεφοντα εκκζματα. Στθ ςυνζχεια, αναλφονται 

ερμθνευτικά, πριν παρουςιαςκοφν μουςειακά,  τα εν δυνάμει αυτά εκκζματα. 

2.Β.α Νμηα ε θύζε ημοξ; 

Γελοιογραφίεσ ι  κόμικ;  Θ εργαςία δεν κα αναλωκεί ςε αυτι τθ ςυηιτθςθ, θ οποία 

ανικει ςε άλλθ ςφαίρα ανάλυςθσ. Κεωρθτικι παραδοχι τθσ είναι ότι αυτά τα 

ομοειδι αφθγθματικά είδθ τζχνθσ μποροφν να ςυνυπάρξουν εκκεςιακά, λόγω 

ςυγγζνειασ. Εικονογραφιματα ι ςκίτςα είναι όροι «ομπρζλα» που καλφπτουν τα 

γενικά χαρακτθριςτικά και ιδιότθτεσ τουσ (Ταμπακζασ2015).  Ο γελοιογράφοσ Κ. 

Μθτρόπουλοσ αναφζρει  ότι κόμικ και γελοιογραφία είναι το ίδιο, απλά θ δεφτερθ 

είναι ςυμπυκνωμζνθ επειδι αναφζρεται ςτθν επικαιρότθτα (Μαρτινίδθσ1990,14).  

Το comic strip και το graphic novel άργθςαν να αυτονομθκοφν ςτθν Ελλάδα, με 

ελάχιςτεσ εξαιρζςεισ, όπωσ τα Κλαςςικά 

Εικονογραφθμζνα, το Ελλθνόπουλο, ο 

Μικρόσ Ιρωσ, που μποροφν να κεωρθκοφν 

πρωτόλεια κόμικ (Ταμπακζασ2015). Ενϊ 

υπιρχε ιδθ τεράςτια παράδοςθ 

γελοιογραφίασ, μόλισ ςτα τζλθ τθσ δεκαετίασ 

του 1970 οι ίδιοι οι γελοιογράφοι άρχιςαν να 

αναηθτοφν άλλεσ εκφραςτικζσ διεξόδουσ 

(Κρθτικόσ και Σαμπανίκου 2005, 32) 

αςχολοφμενοι ακόμα με τθν πολιτικι και τθν 

κοινωνία. Δεν αναηθτοφςαν φανταςτικοφσ 

ιρωεσ, όπωσ ςε άλλεσ χϊρεσ, ίςωσ επειδι θ 

πολιτικι ςκθνι ιταν τόςο κεατρικά και 

ςουρεαλιςτικά ενδιαφζρουςα, που δεν 

ζβριςκαν το λόγο.  Ακόμα και τϊρα, που το graphic novel ζχει πλιρωσ απογειωκεί, 

γελοιογράφοι και κομίςτεσ εμπλζκονται μεταξφ τουσ, με γνωςτζσ περιπτϊςεισ 

δθμιουργϊν που διαπρζπουν και ςτα δφο, όπωσ ο Γιάννθσ Καλαϊτηισ, ι ο Soloúp. 

Μάλιςτα, ζχει ιδιαίτερο ιςτορικό και καλλιτεχνικό ενδιαφζρον το γεγονόσ ότι ςε 

περιόδουσ ζντονθσ λογοκριςίασ, όπωσ θ Χοφντα, κόμικ και γελοιογραφία 

αναμείχκθκαν επίτθδεσ, ϊςτε το ζνα να καλφπτει το άλλο: θ γελοιογραφία 

«ζκλεψε» τθ χριςθ ςτακερϊν χαρακτιρων και ςεναρίου από το κόμικ, «υιοκζτθςε» 

τθ μυκολογία για να αςκιςει κριτικι ςτθν πολιτικι (Soloúp2015,παράρτθμαΑ,ς.114) 

για να μπορεί υπόρρθτα να μεταφζρει τα μθνφματα τθσ ςτο κοινό, δίχωσ να γίνεται 

αντιλθπτι από τουσ λογοκριτζσ (ΚΥ΢2011).  

Στθν περίπτωςθ τθσ ελλθνικισ καλλιτεχνικισ παραγωγισ, λοιπόν, κόμικ και 

γελοιογραφία ςυναντϊνται με διάφορουσ τρόπουσ, με τθν γελοιογραφία να 

καταλαμβάνει το μεγαλφτερο κομμάτι.  Για  λόγουσ οικονομίασ και κωδικοποίθςθσ, 
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θ εργαςία κα χρθςιμοποιεί κατά βάςθ, τουσ όρουσ «ςκίτςα», «ζντυπθ ςάτιρα» ι 

«εικονογραφιματα». 

2.Β.β  Ε Ζδηαηηενόηεηα ηςκ εθζεμάηςκ 

Τι το ιδιαίτερο ζχουν; Είναι εικονοποιθμζνα αφθγιματα με ςυν-κείμενα ςτοιχεία 

(φφοσ, ςκιζσ, φωτεινότθτα, γκριμάτςεσ, μορφαςμοί, κτλ) μζςα από το οποία, ο 

δθμιουργόσ, όπωσ και ο ςυγγραφζασ, επιλζγει τι μθνφματα κα επικοινωνιςει  και 

πωσ (Κεοδωρίδθσ2005,319-327). Ραρόλθ τθν κυριαρχία του οπτικοφ μζρουσ 

υπάρχει κειμενικότθτα (textuality VS verbality) που δεν πθγάηει, υποχρεωτικά, από 

τα «ςυννεφάκια» των διαλόγων. Επομζνωσ, θ μελζτθ των εικονογραφθμάτων είναι 

μελζτθ λόγου-εικόνασ, και όςων κρφβουν. Πςο πιο υπαινικτικά τα λογοπαίγνια και 

θ ειρωνεία, τόςο πιο πετυχθμζνθ θ αιςκθτικι εμπειρία και θ επικοινωνία  

(Κοφλογλου2012). 

 Θ μελζτθ τουσ είναι άκρωσ διαςκεδαςτικι: θ ανάγνωςθ του κειμζνου είναι 

πιο κοπιϊδθσ από αυτιν τθσ εικόνασ (Μπαρτ200,49) αλλά αντίκετα από τον 

κινθματογράφο, προςφζρουν ζναν εξατομικευμζνο ρυκμό ανάγνωςθσ, όπου 

ο αναγνϊςτθσ ορίηει τθν ταχφτθτα του (Μίςιου-2010,55).  

 Αποτελοφν δείγμα λαϊκισ φανταςίασ (Eco1994,169), απεικονίηοντασ ικθ και 

ζκιμα εποχισ, βοθκϊντασ ςτθν κατανόθςθ όςων ςχολιάηουν, ιδίωσ επειδι 

ςκιαγραφοφν όςα θ επίςθμθ ιςτορικι ανάγνωςθ αγνοεί (ρουχιςμόσ, γλϊςςα 

του δρόμου, μορφαςμοί, χιοφμορ εποχισ, κακθμερινι κοινωνικι ιεράρχθςθ, 

κτλ). Άρα, χριηουν λαογραφικισ μελζτθσ αφοφ μαρτυροφν τισ ςυλλογικζσ 

αναπαραςτάςεισ τθσ κοινωνίασ όπου παράγονται (Ματλάρ1982,44).  

 Είναι διευκρινιςτικι, διότι ςυγκεκριμενοποιοφν το αφθρθμζνο, ενϊνοντασ 

το ρθματικό με το οπτικό μζροσ μιασ ζννοιασ (Μαρτινίδθσ1990,141).  

 Είναι εφκολθ, αφοφ ακολουκοφν ίδιουσ νόμουσ ςε επαναλαμβανόμενα 

μοτίβα και ςτερεοτυπικοφσ  χαρακτιρεσ όπωσ οι παλιζσ λαϊκζσ διθγιςεισ, 

μιλϊντασ με απλζσ φράςεισ, τα «καρζ» (Μίςιου2010,139).  

 Είναι οικεία, γιατί ο αναγνϊςτθσ διαβάηει με τθν ίδια προςοχι που διαβάηει 

και ζνα κείμενο, φαινόμενο που αποκαλείται «οπτικόσ γραμματιςμόσ» 

(Μπόνοσ2014).  

Πλεσ αυτζσ οι ιδιότθτεσ, κα αξιοποιθκοφν ςτθν  εκπαιδευτικι διάςταςθ του 

μουςείου.  

2.Β.γ. Νμηα ε παηδαγςγηθή πνεζημόηεηα ημοξ; 
 

                                     “La plus perdue de toutes les journées est celle oú l´on n’a pas ri.”  

Nicolas Chamfort, Maximes et Pensées, 

1805   
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Θ εκπαιδευτικζσ δυνατότθτεσ των εικονογραφθμάτων είναι πολλαπλζσ και 

αποτελοφν ζναν ουςιϊδθ λόγο υπζρ τθσ δθμιουργίασ του μουςείου:  

 Οξφνουν τθν αιςκθτικι εμπειρία μζςω του χιοφμορ.  

 Βοθκοφν τουσ κακθγθτζσ ιςτορίασ ςτο να γίνει πιο παραςτατικό το μάκθμα, 

διευκολφνοντασ ςτθν ανάκλθςθ τθσ μνιμθσ μζςω εικόνων και ςτθν 

απομνθμόνευςθ ονομάτων και περιςτατικϊν.  

 ΢χθματοποιοφν δυςνόθτουσ όρουσ μζςω τθσ πλοφςιασ εκφραςτικότθτασ 

τουσ (Μπόνοσ2014) παράγοντασ μια ζτερο-τοπία, ςτθν οποία μποροφν να 

μιλιςουν για οτιδιποτε (Σκαρπζλοσ2000,40).  

 Διεγείρουν το ενδιαφζρον για τθν ιςτορία.  

 Καλλιεργοφν τθ φανταςία (Μαρτινίδθσ1999,122) όχι τόςο λόγω τθσ εικόνασ, 

όςο λόγω τθσ ελλειπτικότθτασ του λόγου. Δθλαδι, τθσ διιγθςθσ που «πθδά» 

ανάμεςα ςτα κενά, από βινιζτα ςε βινιζτα ςτα κόμικ (Μίςιου2010,55) ι τθσ 

λεκτικισ αφαιρετικότθτασ ςτθ γελοιογραφία, κάνοντασ τον αναγνϊςτθ 

ςυμμετζχων και δθμιουργό τθσ ιςτορίασ.  

Το εκπαιδευτικό ςφςτθμα πολλϊν χωρϊν ζχει επαναξιολογιςει τθν κάποτε 

«υποκουλτοφρα» και «παραλογοτεχνία» αναδεικνφοντασ τι ςε εκπαιδευτικό 

εργαλείο και αντικείμενο πανεπιςτθμιακισ μελζτθσ (Μίςιου2010,17). Στα 

εκπαιδευτικά βιβλία ιςτορίασ ςτθν Ελλάδα, ζχει γίνει ςτροφι προσ τισ 

εικονογραφθγθματικζσ τεχνικζσ γεγονόσ ωςτόςο, που δεν διεκδικεί καμία 

πρωτοτυπία: τα ίδια τα εικονογραφιματα είχαν ιδθ ςυνειδθτοποιιςει τθν 

εκπαιδευτικι ςπουδαιότθτα τουσ. Τα «Κλαςςικά Εικονογραφθμζνα» αυτό-

προτείνονταν ωσ επαναςτατικόσ τρόποσ αντιμετϊπιςθσ τθσ αδιαφορίασ των 

μακθτϊν απζναντι ςτα ογκϊδθ κλαςικά κείμενα (Σκαρπζλοσ2000,154) προςπάκεια, 

που εγκαταλείπεται με τθν ζλευςθ τθσ Χοφντασ (Σκαρπζλοσ2000,169). Αυτι τθν 

εναλλακτικι εκπαιδευτικι λειτουργία ζχουν αναλάβει πλζον τα graphic novels που 

αφθγοφνται ιςτορικζσ περιόδουσ τισ οποίεσ θ επίςθμθ ιςτοριογραφία αποφεφγει 

(Soloúp2015,παράρτθμαΑ,ς114). 

Θ εκπαίδευςθ ςτα ςχολεία δεν οφείλει να μάκει ςτα παιδιά να «διαβάηουν» 

ιςτορία, αλλά να τθν προςεγγίηουν με διάφορουσ τρόπουσ ϊςτε να δθμιουργοφν 

ςφνκετθ γνϊςθ (Νάκου2009,99). Το προτεινόμενο μουςείο, αξιοποιϊντασ τισ 

πλοφςιεσ εκπαιδευτικζσ δυνατότθτεσ των εικονογραφθμάτων, κα δθμιουργιςει 

ερεκίςματα και παιχνίδια ιςτορίασ εφκολα προςβάςιμα και ςυγκεντρωμζνα.  
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2.Γ. Τμ πημύμμν ηςκ εθζεμάηςκ μέζα ζηα μμκμπάηηα ηεξ 

ηζημνίαξ 

Θ αφιγθςθ τθσ νεοελλθνικισ ιςτορίασ προκαλεί ςε μεγάλο βακμό φόβο και κλίψθ, 

όχι γζλιο. Οι εμφφλιεσ διαμάχεσ, οι εμπόλεμεσ περίοδοι, τα αντιδθμοκρατικά 

κακεςτϊτα, επιςκιάηουν τθν ιςτορικότθτα τθσ ηωισ των πολιτϊν τθσ χϊρασ. Μζςα 

όμωσ από το χιοφμορ, όλα αυτά αντιπαραβάλλονται με τον θρωιςμό τθσ 

κακθμερινισ επιβίωςθσ (Μαρτινίδθσ2007,24). Οφτωσ ι άλλωσ, το χιοφμορ δεν 

κυριαρχεί ςε περιόδουσ χαράσ, αλλά ςε περιόδουσ κρίςθσ και ανιςορροπίασ όπου 

επιςθμαίνει τθν ζλλειψθ του μζτρου.  Στθν τζχνθ το  κωμικό ςυηεί με το τραγικό: θ 

αρχαία τραγωδία ςυνυπάρχει με τθν αττικι κωμωδία του Αριςτοφάνθ, τα κλαςικά 

αγγεία υιοκετοφν κωμικά ςτοιχεία ηωομορφιςμοφ για να από-δομιςουν τθν τότε 

εξουςία, ο Καραγκιόηθσ ωσ πολιτιςμικι κλθρονομιά του κατακτθτι, χρθςιμοποιείται 

από τον κατακτθμζνο ωσ εργαλείο αυτό-προςδιοριςμοφ(Σαπρανίδθσ2001,10-40).  

Στα εικονογραφιματα το χιοφμορ είναι κρυμμζνο και περίπλοκο λόγω τθσ 

ειρωνείασ (Κωςτίου1996,1), παρουςιάηοντασ τα πιο κλιβερά γεγονότα με 

χαροφμενο τρόπο (Καςτρίτθ2015,παράρτθμαΑ,ς.104) αντιδιαςτζλλοντασ τον κόςμο 

που ο δθμιουργόσ κζλει και αυτόν όπου ηει. Αυτά τα αλλθλοςυγκρουόμενα 

ςυμφζροντα είναι θ βαςικι ςυνκικθ παραγωγισ γζλιου (Μαρτινίδθσ2007,34). Ο 

άνκρωποσ που γελά με τα πακιματα του και τθν πραγματικότθτα γφρω του είναι 

ζνασ φιλόςοφοσ (Baudelaire2000,29) που με τθν τζχνθ του γζλιου 

(Μπεργκςον1998,10) προςπακεί είτε να διορκϊςει, είτε να επιςθμάνει όςα κεωρεί 

λανκαςμζνα. Δεν είναι ςφμπτωςθ ότι όςοι ζχουν υποφζρει από τθν λογοκριςία, 

κατάφεραν να τθν αντιμετωπίςουν χάρθ ςτο χιοφμορ τουσ: ο ρουμάνοσ ποιθτισ 

Ντινζςκου χαρακτθριςτικά αναφζρει ότι τθν εποχι του Τςαουςζςκου, «θ πιο 

ανεπτυγμζνθ βιομθχανία ιταν αυτι των ανεκδότων  όπου *…+ το χιοφμορ ιταν 

μθχανιςμόσ άμυνασ αλλά και αργι αυτοκτονία» (Κοφλογλου1997). 

Ωσ άλλοι φιλόςοφοι οι 

γελοιογράφοι προςπακοφν 

ςαν μφγεσ να «ξυπνιςουν» 

τον κόςμο προειδοποιϊντασ 

για αυτά που ζρχονται 

(Σαμπακζασ2015, 

παράρτθμαΑ,ς.97) 

διθγοφμενοι τισ πιο πικρζσ 

αλικειεσ με γλυκφτθτα, 

παρουςιάηοντασ αρμονικά τα 

πιο ανιςόρροπα πράγματα. 
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 Μςωσ, αυτό είναι το ταλζντο τουσ; να ερμθνεφουν τον κόςμο όπωσ τα παιδιά, με 

ςτοιχεία μαγικά όπου όλα να κινοφνται φυςικά (Ραπαδανιιλ2000,11).  

2.Γ.α. Μ δεμμθναηηθόξ παναθηήναξ ημοξ  

Ραιδί τθσ δθμοκρατίασ και του μοντερνιςμοφ, θ ζντυπθ ςάτιρα είναι αντίςταςθ. 

Απεικονίηει  τα γεγονότα δίχωσ εξωραϊςμοφσ και φιλτραρίςματα παράγοντασ ζτςι, 

ιςτορικι γνϊςθ, όπωσ δεν μπορεί να παραχκεί από τθν εξουςία (Ρρατ2010,47). Ωσ 

εναλλακτικι ειδθςεογραφικι πθγι ςτιγματίηει, ενοχλεί τθν αυκαιρεςία και τθν 

κατάχρθςθ εξουςίασ. Άρα, λειτουργεί ωσ δθμοκρατικόσ πυλωρόσ τθσ κοινωνίασ 

(Σκαρπζλοσ2000,29). Ο γελοιογράφοσ είναι και δθμοςιογράφοσ που αποςκοπεί 

ςτθν πλθροφόρθςθ του κοινοφ. Καμιά φορά μάλιςτα, νιϊκει ότι το εκπροςωπεί 

ενάντια ςτουσ εξουςιαςτζσ 

(ΚΥ΢2011).Θ ελευκερία 

ζκφραςθσ λοιπόν, δεν είναι 

μόνο δικι του, είναι και του 

κοινοφ που μπορεί να τον 

διαβάηει. «Για τουσ 

δικτάτορεσ ςε όλο το κόςμο, 

τα καλά νζα είναι όταν οι 

γελοιογράφοι, οι 

δθμοςιογράφοι και οι 

ακτιβιςτζσ ςωπαίνουν» 

(Chappatte2011). 

Είναι μάλλον αυταπόδεικτθ, θ μθ ςχζςθ τθσ με τθν αυταρχικι εξουςία. Ο ςζρβοσ 

γελοιογράφοσ Σαχινιτάτςισ αναφζρει ότι είναι θ καλφτερθ απάντθςθ ςε όςα ο 

φαςιςμόσ αντιπροςωπεφει ενϊ, ο τοφρκοσ γελοιογράφοσ Γιουλγκζτσ αναφερόμενοσ 

ςτουσ φυλακιςμζνουσ γελοιογράφουσ τθσ χϊρασ του παρατθρεί ότι θ ςάτιρα ξεκινά 

λίγο πριν από τθν δθμοκρατία (Κοφλογλου1997). Ο μελετθτισ Σαπρανίδθσ μιλϊντασ 

για τθ ςάτιρα τονίηει ότι «πρζπει να παίηει με επικίνδυνα πράγματα. Ο Αριςτοφάνθσ 

ςτισ Πρνικεσ τα βάηει με τουσ κεοφσ *…+ θ δθμοκρατία τςεκάρεται ςτον βακμό 

ανοχισ που ζχει ςτθ διαφορετικότθτα των πραγμάτων. Πςο περιςςότερο αντζχει ο 

λαόσ, τόςο περιςςότερο δθμοκρατικόσ είναι» (Επτακοίλθ, ΧΘ)  

Το γζλιο και θ ςάτιρα λοιπόν, κάνουν καλό ςτθν πολιτικι υγεία ενόσ λαοφ 

(Κοφλογλου1997). Και όταν ο λαόσ αυτόσ αρχίηει να ζχει πολλά ςυμπτϊματα 

ξενοφοβίασ, μιςαλλοδοξίασ, ιςτορικισ άγνοιασ, και πολιτικισ ανωριμότθτασ όπωσ 

ςυμβαίνει ςτθν Ελλάδα τθσ κρίςθσ, ζνασ πολιτιςμικόσ κεςμόσ, όπωσ το μουςείο 

μπορεί να ςυμβάλει ςτθν άμβλυνςθ αυτϊν των φαινομζνων.  Λδίωσ ζνα μουςείο 

ζντυπθσ ςάτιρασ, με τθ δφναμθ τθσ αλλθγορίασ, μπορεί να λειτουργιςει διδακτικά 

υπζρ αυτοφ.  Και αυτι επικυμοφμε να είναι μία από τισ βαςικζσ διδακτικζσ 

λειτουργίεσ του.  
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2.Γ.β. ΋ια αοηά ζα δηαμμνθώζμοκ ημ παναθηήνα ημο μμοζείμο 

Θ ςάτιρα ωσ κορυφαία μορφι τθσ ελευκερίασ τθσ ζκφραςθσ και τθσ κριτικισ 

ςκζψθσ, το απελευκερωτικό και λυτρωτικό γζλιο και το ενκαρρυντικό χιοφμορ, κα 

είναι οι τρεισ αναγκαίεσ ςυνκικεσ τθσ ζκκεςθσ του μουςείου το οποίο κα ςτοχεφει 

ςτο «άνοιγμα των οριηόντων» των επιςκεπτϊν του. Κα επιδιϊξει να το πετφχει ςτα 

πλαίςια μιασ «ανοιχτισ» μουςείο-διδακτικισ προςζγγιςθσ (Νάκου2009,113), μζςα 

από τθ δυναμικι και το εφροσ του εκφραςτικοφ υλικοφ των ςκίτςων, 

προςκαλϊντασ το ενιλικο κοινό να επιςτρζψει ςτθ νεανικότθτα του και το ανιλικο 

να μάκει το παρελκόν του.    

Βαςικόσ ςτόχοσ είναι να διευρυνκεί το κοινό των μουςείων μζςα από μια 

παιγνιϊδθ διάκεςθ, ιδίωσ το ενιλικο αντρικό κοινό και αυτό των θλικιωμζνων, που 

αν και φανατικό των κόμικ και των εφθμερίδων, δεν είναι ςχεδόν κακόλου των 

μουςείων (Piavaux2015,παράρτθμαΑ,ς.111).  

Σε αυτό το ςθμείο, πρζπει να διευκρινιςτεί ότι το μουςείο δεν κα ςτερείται 

ςοβαρότθτασ. Το χιοφμορ είναι μεγάλο ψυχικό επίτευγμα που απολαμβάνει τθσ 

εκτίμθςθσ των πνευματικϊν ανκρϊπων, όντασ ο καλφτεροσ μθχανιςμόσ άμυνασ 

ενάντια ςτισ αντικειμενικζσ δυςκολίεσ τθσ ηωισ (Φρόυντ1989,16). Ππωσ και οι ίδιοι 

οι γελοιογράφοι παρατθροφν, αν θ τζχνθ είναι αρκετά ςοβαρι για να εκτίκεται ςε 

ζνα μουςείο, το χιοφμορ είναι αρκετά ςοβαρότερο (Επτακοίλθ2011).  

Είναι θ ςοβαρότθτα δθλαδι,  που υπάρχει πίςω από το αςτείο κάκε ςκίτςου, που το 

κάνει άξιο εκκεςιακό αντικείμενο ενόσ μουςείου και επίςθσ, αναγνϊςιμο 

πολλαπλά από ζνα ευρφ θλικιακά κοινό.  

2.Γ.γ Γηαηί όμςξ έκαξ πώνμξ μμοζείμο θαη όπη άιιμξ;  

«Σα εικονογραφιματα διαβάηονται δφο φορζσ, μία ςτθν 

παιδικι θλικία και μία αργότερα, όταν ο γεραςμζνοσ 

αναγνϊςτθσ ντφνει με το γόθτρο τθσ νιότθσ του τουσ ιρωεσ 

του παρελκόντοσ του»    (Μίςιου2010,96) 

Το μουςείο, όντασ χϊροσ πολλαπλϊν δυνατοτιτων και υποδομϊν, κρίνεται ωσ ο 

πλζον κατάλλθλοσ για να ςτεγάςει τθν πολιτιςτικι κλθρονομιά τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ 

τθσ χϊρασ, διότι: 

 κα λειτουργεί ωσ εκπαιδευτικόσ φορζασ δίνοντασ χϊρο και ςτζγθ ςε 

επιμορφωτικά προγράμματα, εκκζςεισ παρόμοιου τφπου, δανειςτικι 

βιβλιοκικθ, εργαςτιρια ςκιτςογραφίασ, μακιματα ςεναρίου κόμικ, 

λειτουργϊντασ δθλαδι, ωσ πολφ-χϊροσ ςχετικϊν εκπαιδευτικϊν και 

καλλιτεχνικϊν δράςεων.  

 κα δϊςει μόνιμθ ςτζγθ ςτισ περιςταςιακζσ αλλά ςυχνζσ εκκζςεισ και 

φεςτιβάλ που οργανϊνονται από διάφορουσ φορείσ. Δθλαδι, κα γίνει 
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ςθμείο αναφοράσ και ςυνάντθςθσ τθσ 9θσ τζχνθσ, τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ, 

του ςκίτςου, και του κόςμου τουσ, ο οποίοσ παράγει μεν πολλά, αλλά δεν 

ζχει χϊρο να τα ςυν-εκκζςει. Θ πρόταςθ αυτι δεν είναι παρά θ φυςικι 

ςυνζπεια τθσ ςυνεχοφσ και ζντονθσ δράςθσ αυτοφ του κόςμου1 που 

αποδεικνφουν ότι το κοινό που περιμζνει ζναν αυτόνομο χϊρο του κόμικ 

και τθσ γελοιογραφίασ είναι πολυάρικμο και  μαχθτικό.  

 κα ςυνεργάηεται και προωκεί ςτα πλαίςια τθσ λειτουργίασ του 

πωλθτθρίου του, τα βιβλιοπωλεία κόμικ (π.χ. Tilt!, Comicon, Comicstrip, 

Public, Jemma Books, Σολάρισ)  

 κα εναρμονιςτεί ςτθν τάςθ των πολιτιςτικϊν ιδρυμάτων να «ανοίγουν» τισ 

πόρτεσ τουσ ςτθν κοινωνία (Οικονόμου2003,76) προςφζροντασ όχι μόνο 

γνϊςθ αλλά και ψυχαγωγία, ςτα πλαίςια τθσ βιομθχανίασ του ελεφκερου 

χρόνου. Βαςικι ιδζα δράςθσ κα είναι ότι οι άνκρωποι κζλουν να το 

επιςκεφκοφν, αρκεί να πειςτοφν για αυτό (Black2009,119). 

 κα αναπτφξει ςχζςθσ ςυνεργαςίασ, ανταλλαγισ και ανατροφοδότθςθσ με 

τα αντίςτοιχα μουςεία του εξωτερικοφ2 και κα μεταφζρει τθν πολφχρονθ 

εμπειρία τουσ ςτθν Ελλάδα.  

 λόγω τθσ αρχειοκετικισ του δυνατότθτασ, κα ςυγκεντρϊςει, 

αρχειοκετιςει και ψθφιοποιιςει το διαςκορπιςμζνο ςε διάφορουσ 

οργανιςμοφσ, ιδρφματα και οικογενειακζσ ςυλλογζσ, αρχειακό και 

πρότυπο υλικό  (Soloúp2015, παράρτθμαΑ,ς.116)  

 κα διευρφνει θλικιακά και φυλετικά τουσ επιςκζπτεσ. Ππωσ ειπϊκθκε, οι 

μεγάλεσ θλικίεσ και οι άνδρεσ είναι το βαςικό μζροσ των ςυνειδθτϊν «μθ 

επιςκεπτϊν» μουςείων τθσ χϊρασ (Οικονόμου2003,66) και όςο πιο 

χειρονακτικι θ απαςχόλθςθ τουσ, τόςο μειϊνεται θ επικυμία τουσ να 

επιςκεφτοφν ζνα μουςείο (Γάτου2009,60). Αυτό το φαινόμενο, 

αποτζλεςμα τθσ φετιχοποίθςθσ τθσ γνϊςθσ και τθσ τζχνθσ, τθσ κοινωνικισ 

διαςτρωμάτωςθσ και τθσ κακισ επικοινωνιακισ πολιτικισ των μουςείων, 

μπορεί να αμβλυνκεί, αν τα εκκζματα των μουςείων είναι οικεία, αν οι 

επιςκζπτεσ ζχουν βιωματικι ςχζςθ μαηί τουσ και αν μποροφν να 

ανακαλζςουν μνιμεσ βλζποντάσ τα.    

 Μςωσ ζτςι, μπορζςει να  αμφιςβθτιςει  τουσ υπάρχοντεσ κοινωνικοφσ  

διαχωριςμοφσ ςτον τρόπο κατανάλωςθσ των πολιτιςτικϊν αγακϊν 

(Οικονόμου2003,67),  προςφζροντασ παρόμοιεσ δυνατότθτεσ πρόςλθψθσ 

                                                           
1Λζςχθ Ελλινων Γελοιογράφων- Cartoonists, Ωσ3, Comicdom Αthens, Δανειςτικι 
Βιβλιοκικθ Κόμικ Ακθνϊν,  Σχολι Ορνεράκθ,  Λζςχθ Φίλων Κόμικσ, Educartoon, 
Ζκκεςθ γελοιογραφίασ ςτο Λαφφςτι Βοιωτίασ, «Γελ(ο)ιογραφικότθτεσ», Σπίτι 
Σκίτςου, Φεςτιβάλ κόμικσ, ζκκεςθ «Διάψευςε το!», Youth Alert, κ.α.   
2
 Comics Art Museum Brussels, Cartoonmuseum Basel, German Wilhelm Busch, 

Cartoon Art Museum San Francisco, Kyoto International Manga Museum, Museum 
of Caricature and Drawings, Museo del Dibujo de Buenos Aires. 
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του αντικειμζνου, δίνοντασ αφορμι για ευχάριςτεσ κοινωνικζσ 

ςυναντιςεισ και ςυμμετοχικζσ δράςεισ δίχωσ περιοριςμοφσ και όρια 

(Bourdieu2002,332).  

Ο εκπαιδευτικόσ ςτόχοσ του προτεινόμενου μουςείου είναι θ  μετά-ανάγνωςι τθσ 

νεοελλθνικισ ιςτορίασ μζςω τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ. Θ ψυχαγωγία και θ διαςκζδαςθ, 

θ ανάδειξθ τθσ απελευκερωτικισ δφναμθσ του χιοφμορ και τθσ κοινωνικισ 

διάςταςθσ του γζλιου είναι οι υπθρεςίεσ που επικυμεί να προςφζρει. Οι 

εποικοδομθτικζσ ςυηθτιςεισ και οι ανταλλαγζσ προςωπικϊν βιωμάτων των 

επιςκεπτϊν με τθν ανάλογθ ενκάρρυνςθ του μουςείο-παιδαγωγοφ, θ ευχάριςτθ 

ςυνομιλία με το παρελκόν βαςιηόμενθ ςτο «κονςτρουβιςτικό μοντζλο μάκθςθσ 

ςτθν πράξθ» (Οικονόμου2003,87), είναι βαςικζσ παιδαγωγικζσ επιδιϊξεισ. Θ 

αποτελεςματικότθτά του ςε αυτά, κα κρικεί ςτθν αλλαγι ςυμπεριφοράσ του 

επιςκζπτθ τόςο ωσ προσ τα εκκζματα όςο και ωσ προσ  τθν ιςτορία, αλλά κυρίωσ ωσ 

προσ τθν ίδια τθ μουςειακι εμπειρία (McManus2009,6). 

Αν ζχει γίνει κατανοθτι θ ανάγκθ τθσ δθμιουργίασ τοφ εν λόγω μουςείου, 

μποροφμε να περάςουμε ςτο κφριο μζροσ τθσ εργαςίασ, που δεν είναι άλλο από το 

ίδιο το μουςείο. Ωςτόςο, για λόγουσ ευκφτθτασ και ςυνζπειασ πρζπει να δθλωκεί 

το εξισ: το μουςείο αυτό, όπωσ και όλα όςα ζχουν μια ειλικρινι ςχζςθ με το κοινό 

τουσ, κα καταςκευάςει και κα ερμθνεφςει τθν πραγματικότθτα του, δίχωσ να 

πιςτεφει ότι αυτι που πρεςβεφει  είναι θ μία και μοναδικι. Οφτε κα πρεςβεφει ότι 

θ ιςτορία που κα εξιςτοριςει είναι «θ ιςτορία» (the History) αλλά μία ιςτορία 

(historie) (Νικονάνου2008,108). Κατά ςυνζπεια, θ πρόςλθψθ και ερμθνεία τθσ 

ζκκεςθσ που κα κάνουν οι επιμελθτζσ, μουςείο-λόγοι και εκκζτεσ, κα είναι θ δικι 

τουσ, υποκειμενικι πρόςλθψθ τθσ πραγματικότθτασ των εκκεμάτων και των 

μθνυμάτων που αυτά φζρουν (Οικονόμου2003,90). Θ επιλογι των ςκίτςων ωσ 

αποτζλεςμα ερμθνείασ τουσ κα είναι αυτι που κα τα ορίςει ωσ άξια ζκκεςθσ (Γκαηι 

και Νοφςια2003,41). 
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Β’ Ιένμξ 

3μ Ηεθάιαημ. Σεμακηηθέξ απμθάζεηξ ιίγμ πνηκ 

ηεκ οιμπμίεζε ηεξ ηδέαξ.  

3.Α Γηζαγςγή  
Μζςω τθσ προθγοφμενθσ ςυνοπτικισ ςυηιτθςθσ, ζγινε προςπάκεια να 

παρουςιαςκεί θ βαςικι ιδζα: τα ςκίτςα, είναι ςυμπλθρωματικά αναγνϊςματα 

ιςτορίασ ςτθν οποία κα βαςίηεται το κζμα του μουςείου: μια χιουμοριςτικι ματιά 

ςτθν νεοελλθνικι ιςτορία μζςω τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ. Επικοινωνιακόσ ςκοπόσ    

είναι να γίνει θ ιδζα απτι,  προςφζροντασ πιο ευχάριςτθ ιςτορικι γνϊςθ, μζςα ςε 

δια-δραςτικό και πολυςφνκετο περιβάλλον μάκθςθσ και κοινωνικισ ςυνεφρεςθσ. 

 Αυτοί είναι οι βαςικοί άξονεσ πάνω ςτουσ οποίουσ κα κινθκεί ο ςχεδιαςμόσ του 

μουςείου. Αλλά, θ απόςταςθ από τισ κεωρθτικζσ επικυμίεσ μζχρι τον ςτρατθγικό 

ςχεδιαςμό, είναι τεράςτια. Απαιτείται οργανόγραμμα και κακοριςμόσ ςταδίων 

εργαςίασ  που πρζπει να ακολουκθκοφν, αυτό που κα αποκαλοφμε ςτρατθγικι ι 

ςτρατθγικόσ ςχεδιαςμόσ υλοποίθςθσ του μουςείου.   

Μετά τθν διατφπωςθ πρόταςθσ λοιπόν, περνάμε ςτο επιχειρθματικό πλάνο  με 

ςκοπό τθν οικονομικι βιωςιμότθτα του μουςείου. 

 

3. Α. α Νάκς ζηεκ άμμμ πηίδμομε… μμοζεία ; 

Ρόςο ρεαλιςτικι μπορεί να ακοφγεται θ πρόταςθ ςφςταςθσ ενόσ καινοφργιου 

μουςείου ςτθν Ευρϊπθ τθσ κρίςθσ; Ρϊσ μπορεί να υλοποιθκεί αυτό το πολυδάπανο 

project τθ ςτιγμι που τα 

μουςεία πανευρωπαϊκά 

μειϊνουν προςωπικό και 

ωράριο λειτουργίασ; 

(Ραςχαλίδθσ2013,28). 

Με πρόφαςθ τθν οικονομικι 

κρίςθ οι κρατικζσ δαπάνεσ 

για τον πολιτιςμό και τθν 

παιδεία μειϊνονται ςυνεχϊσ, 

ςε τζτοιο βακμό που ο 

πολιτιςμόσ να κεωρείται 
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είδοσ πολυτελείασ και οι πολιτιςτικοί οργανιςμοί να επιβιϊνουν οριακά 

(Ηορμπά2013,13). Ενδεικτικό   είναι ότι  τον Απρίλθ του 2013 ςτθν Διακιρυξθ τθσ 

Λιςςαβϊνα το ICOM ζκανε ζκκλθςθ για πανευρωπαϊκι ςτιριξθ των μουςείων 

(Λαηαρίδου2013,72).  

Δεν αποτελεί ζκπλθξθ ότι ςτθν ςφγχρονθ ελλθνικι ςυγκυρία τα δεδομζνα είναι 

ακόμα πιο αποκαρρυντικά: τα κρατικά κονδφλια ζχουν μειωκεί τα τελευταία 5 

χρόνια κατά 30%, τον ίδιο κακοδικό ρυκμό ζχει και θ επιςκεψιμότθτα, μία από τισ 

χαμθλότερεσ τθσ Ευρϊπθσ, και το ςτακερά παρϊν κοινό εξακολουκεί να είναι το 

μακθτικό, το οποίο εκ των πραγμάτων δεν ςυνειςφζρει τόςο, όςο τα ταμεία κα 

κζλανε (Ραςχαλίδθσ2013,31). Τα κοινοτικά πλαίςια ςτιριξθσ ζχουν ιδθ παρζλκει 

και θ Νζα Ρρογραμματικι Ρερίοδοσ (ςθμ.2015 κι ζπειτα) δεν προβλζπει τθν 

δθμιουργία νζων μουςειακϊν υποδομϊν (Μενδϊνθ2013,41).  

Πόςο βιϊςιμθ μπορεί τελικά να είναι μια τζτοιου είδουσ πρόταςθ;  

Ακολοφκωσ, κα γίνει θ προςπάκεια αναίρεςθσ του απαιςιόδοξου ςυναιςκιματοσ 

που προκαλεί θ οικονομικι πολιτιςτικι πραγματικότθτα. Κα γίνει θ απόπειρα αυτι, 

όχι για να διωχκοφν τα «κακά πνεφματα» και να εξιλεωκεί θ παροφςα εργαςία, 

αλλά διότι ότι θ ανάγκθ και οι προχποκζςεισ δθμιουργίασ του προτεινόμενου 

μουςείου είναι τζτοιεσ, που το κακιςτοφν πραγματοποιιςιμο.  

3.Β. Γηα κα λένμομε ηη γίκεηαη ζημκ θόζμμ: Ιειέηεξ 

πενίπηςζεξ 
 

Θ γνϊςθ τθσ διεκνοφσ πολιτιςτικισ πραγματικότθτασ βοθκά ζναν οργανιςμό να ζχει 

ςτα μζτρα του δυνατοφ, αντικειμενικι εικόνα των τάςεων και πρακτικϊν ζτςι ϊςτε 

να εμβακφνει με περιςςότερθ ςοβαρότθτα ςτο ζργο του (Soloúp2015,παράρτθμαΑ, 

ς.116-117). Γιϋαυτό ζγινε αναηιτθςθ μουςείων όμοιων του προτεινόμενου ανά τον 

κόςμο. 

Εργαλείο ζρευνασ ιταν θ μελζτθ ανάλογων περιπτϊςεων διότι αυτι μπορεί να 

δϊςει ςε βάκοσ ποιοτικά χαρακτθριςτικά και εμπειρίεσ που θ εργαςία αναηθτά 

(Babbie2001,329-331). Οι κατθγορίεσ μουςείων που θ ζρευνα εντόπιςε, ιταν: α) 

μουςεία κόμικ β) μουςεία γελοιογραφίασ γ) μουςεία καρικατοφρασ και δ) μουςεία 

ςάτιρασ. Μουςείο ανάλογου περιεχομζνου όπωσ το προτεινόμενο, δθλαδι μουςείο 

ιςτορίασ χϊρασ μζςω τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ μάλλον δεν υπάρχει ι δεν υπζπεςε ςτθν 

αντίλθψθ μασ. Γι’ αυτό, θ ζρευνα εςτίαςε περιςςότερο ςτα κζματα διοίκθςθσ και 

οικονομικισ διαχείριςθσ, παρά ςτθν ερμθνεία και ςτον ςχεδιαςμό τθσ ζκκεςθσ. 
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Ακολοφκωσ, παρατίκενται τα μουςεία που εμπίπτουν ςτθν ςφαίρα του 

ενδιαφζροντοσ τθσ εργαςίασ αλλά δεν ζγιναν τελικά αντικείμενα μελζτθσ για τουσ 

εξισ λόγουσ: 

3.Β.α Απμηοπία μειέηεξ πενηπηώζεςκ μμοζείςκ 

ελςηενηθμύ 

Α)“Kyoto International Manga Museum”, Τόκιο.  

http://www.kyotomm.jp   

H επίςθμθ ιςτοςελίδα είναι ςτα ιαπωνικά, κινζηικα, 

κορεάτικα και αγγλικά, με τθ τελευταία να μθν είναι 

επικοινωνίασ με το μουςείο αλλά διαδικτυακισ 

επίςκεψθσ για τον αγγλόφωνο επιςκζπτθ. Δυςτυχϊσ, 

και λόγω άγνοιασ ιαπωνικϊν τθσ γράφουςασ, δεν 

κατζςτθ δυνατι θ περαιτζρω αναηιτθςθ. 

 

Β) “Μuseum House of Humour and Satire”,  Γκάμπροβο, 

Βουλγαρία. http://www.humorhouse.bg 

Ραρόλθ τθ «ηωντάνια» του κτιρίου με ωραίουσ 

εξωτερικοφσ χϊρουσ, δείχνει πολφ άτονο επικοινωνιακά. 

Ζχουν ςταλεί δφο mails, δεν ζχει υπάρξει απάντθςθ, αλλά 

οφτε και ςτισ τθλεφωνικζσ κλιςεισ.  

 

Γ) “WOW! Spazio  Fumetto” ι “Museo del fumetto” Μιλάνο. 

http://www.museowow.it. Δεν υπιρξε απάντθςθ ςε κανζνα από τα 

δφο mails, αν και από όςο γνωρίηουμε το μουςείο λειτουργεί.    

 

Δ) “Charles M. Schulz Museum”, Καλιφόρνια. https://schulzmuseum.org, είναι ζνα 

κεματικό μουςείο αφιερωμζνο ςτθν προβολι ενόσ δθμιουργοφ. Ζχει χαρακτιρα 

κυρίωσ επιχείρθςθσ με ςτόχο τθ διαςκζδαςθ του κοινοφ. Ρροφανϊσ, για αυτό, θ 

ιςτοςελίδα του ενθμερϊνει για τισ 

δράςεισ και τον εντοπιςμό του, 

αλλά δεν υπάρχει θ δυνατότθτα 

επικοινωνίασ με τον επιμελθτι ι 

υπεφκυνο του μουςείου.  

http://www.kyotomm.jp/
http://www.humorhouse.bg/
http://www.museowow.it/
https://schulzmuseum.org/
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3.Β.β Απμηοπία επηθμηκςκίαξ με ηηξ εγπώνηεξ πενηπηώζεηξ μειέηεξ 

Α) Θ περίπτωςθ που περιςςότερο ταίριαηε ςτθν εργαςία είναι ζκκεςθ, όχι μουςείο. 

Ζγινε το Νοζμβρθ του 2011 από το Διμο Βόλου ςτο Μουςείο Τζχνθσ Ντε Κίρικο. 

Ιταν μια προςζγγιςθ τθσ περιόδου 

του Ανατολικοφ Ηθτιματοσ και τθσ 

προςάρτθςθσ τθσ Κεςςαλίασ και 

τθσ Άρτασ το 1881 μζςω τθσ 

ανάγνωςθσ των γελοιογραφιϊν 

τθσ εποχισ, ελλινων 

γελοιογράφων και ξζνων 

δθμιουργϊν. Θ ςυνομιλία με τουσ 

επιμελθτζσ κα ιταν πολφτιμθ 

εμπειρία για  τθν ερμθνεία του μουςείου. Δυςτυχϊσ, κατά τθν επικοινωνία με τον 

Καλλιτεχνικό Οργανιςμό Διμου Βόλου, δεν υπιρξε καμία πλθροφόρθςθ. Οι 

δθμοτικζσ υπθρεςίεσ, ενδεχομζνωσ λόγω αλλαγισ δθμοτικισ αρχισ, δεν ιταν 

ενιμερεσ  (Ο Ταχυδρόμοσ http://www.taxydromos.gr/article.php?id=35205&cat=6)    

Β)  «΢πίτι του ΢κίτςου» Φαλατάδοσ, Τινοσ. Είναι πρωτοβουλία των γελοιογράφων 

Βαςίλθ και Κϊςτα Μθτρόπουλο με τθν υποςτιριξθ τθσ τοπικισ κοινωνίασ. Θ 

λειτουργία του ςυμβαδίηει με τθν τουριςτικι ηωι του νθςιοφ και είναι ανοιχτό τθν 

καλοκαιρινι περίοδο. Θ επικοινωνία προσ το παρόν δεν είναι δυνατι λόγω μθ 

λειτουργίασ http://www.tinosecret.gr/tour/museums/50-museums-content/202-to-

spiti-tou-skitsou.html. Δεν ζχει επίςθμο site, οι πλθροφορίεσ αντλικθκαν από τον 

Τφπο και τα site του Διμου Τινου.  

 

3.Β.γ. Ιειέηεξ ακάιμγςκ πενηπηώζεςκ μμοζείςκ πνμξ ελαγςγή 

ζομπεναζμάηςκ3 

Α) “ Museo del Dibujo y La Ilustración. Μ.U.D.I”, Buenos 

Aires,http://www.museodeldibujo.com/in

dex.php. Είναι μία ιδιωτικι πρωτοβουλία 

δφο φίλων και ςυλλεκτϊν γελοιογραφιϊν 

και κόμικ τθσ χϊρασ. Δεν ζχουν κτίριο να 

ςτεγάςουν τθν μόνιμθ ζκκεςθ. 

Φιλοξενοφνται ςε άλλα μουςεία και 

οργανιςμοφσ, αλλά, παρόλϋ αυτά, ζχουν 

υψθλι επιςκεψιμότθτα ενϊ ςτινουν και 

εκκζςεισ ςυμπλθρωματικζσ τθσ μόνιμθσ. 

Ενδιαφζρον παρουςιάηει θ εξωςτρζφεια των επιμελθτϊν που ςυνεργάηονται τόςο 

                                                           
3
 Αναλυτικά πλθροφορίεσ για τα μουςεία αυτά βλ. (παράρτθμα Α, ς. 98-102 και ς. 105-112) 

http://www.taxydromos.gr/article.php?id=35205&cat=6
http://www.tinosecret.gr/tour/museums/50-museums-content/202-to-spiti-tou-skitsou.html
http://www.tinosecret.gr/tour/museums/50-museums-content/202-to-spiti-tou-skitsou.html
http://www.museodeldibujo.com/index.php
http://www.museodeldibujo.com/index.php
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με μουςεία τθσ Λατινικισ Αμερικισ όςο και τθσ Ευρϊπθσ και φροντίηουν να ζχουν 

καλοφσ όρουσ ςυνεργαςίασ με άλλουσ πολιτιςμικοφσ φορείσ. Κετικι ζκπλθξθ 

προκάλεςε θ ςυνεχισ επικοινωνία και ενθμζρωςθ που φροντίηουν να ζχουν με τα 

μζλθ τουσ διαδικτυακά. 

Β) “Cartoon Art Museum”, San Francisco. http://cartoonart.org  

Είναι επίςθσ δθμιοφργθμα ιδιωτϊν ςυλλεκτϊν κόκιμ που 

κζλθςαν να εκκζςουν τθ ςυλλογι τουσ. Το μουςείο βαςίηεται 

ςτθν δικι του δράςθ για να επιβιϊςει οικονομικά. Άξια 

προςοχισ και πθγι ζμπνευςθσ είναι θ οικονομικι του 

ςτρατθγικι  

Γ) “Comics Art Museum Brusells”  ι “Βelgian Comic Strip 

Center”,  Βρυξζλλεσ http://www.comicscenter.net/en/home είναι επίςθσ 

αποτζλεςμα ιδιωτικισ πρωτοβουλίασ 

από λάτρεισ και ςυλλζκτεσ κόμικ. Εν 

αντικζςει με τα δφο προθγοφμενα, 

λαμβάνει μικρι κρατικι χρθματοδότθςθ. 

Το μουςείο εκκζτει γενικά κόμικ τόςο 

φλαμανδϊν και βζλγων καλλιτεχνϊν όςο 

και από τθ  διεκνι ςκθνι. Είναι ζνα 

παράδειγμα διαδραςτικοφ μουςείου με 

πολλζσ παιδαγωγικζσ δράςεισ  

3.Β.δ. Νμηα ε  μεζμδμιμγία ένεοκαξ γηα ηεκ μειέηε ηςκ μμοζείςκ 

αοηώκ 

Πταν ξεκινά μια δειγματολθπτικι επεξθγθματικι ζρευνα ςυνεντεφξεων, το πρϊτο 

ςτάδιο είναι ο προςδιοριςμόσ τοφ προσ μελζτθ πλθκυςμοφ. Δεφτερο είναι θ 

διαμόρφωςθ του δειγματολθπτικοφ πλαιςίου ζρευνασ (Κυριαηι1999,99) δθλαδι, ο 

κακοριςμόσ του πλθκυςμοφ που απαιτείται ϊςτε να κεωροφνται τα ςυμπεράςματα 

αντιπροςωπευτικά του ςυνόλου (Ραπαγεωργίου1998,163). Στθν περίπτωςθ 

μελζτθσ των μουςείων όμωσ, δεν ζγινε ζτςι. Και ο λόγοσ είναι πολφ απλόσ. Δεν 

υπιρχε ςαφισ εικόνα, πόςα μουςεία υπάρχουν ςτον κόςμο και ποφ, παρά μόνο ςτο 

επίπεδο των υποκζςεων με βάςθ τθν αρκρογραφία. Κατά ςυνζπεια, δεν ξζρουμε αν 

το δείγμα πλθκυςμοφ, είναι αντιπροςωπευτικό ζτςι ϊςτε να εκφράηει τάςεισ και 

ςυμπεριφορζσ.   

Λόγω τθσ παραπάνω αςάφειασ, ετζκθςαν ςτουσ επιμελθτζσ των μουςείων 

βιωματικζσ ερωτιςεισ. Ο ερευνϊμενοσ πλθκυςμόσ είναι τζτοιοσ (3) που δεν  μασ 

επιτρζπει να μιλάμε για πλθροφοριακό κορεςμό από τισ απαντιςεισ τουσ 

(Μason2003) ςυνεπϊσ,  θ εξαγωγι γενικϊν ςυμπεραςμάτων είναι μερικι.  

http://cartoonart.org/
http://www.comicscenter.net/en/home
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o Σι οδιγθςε ςτθν δθμιουργία του ςυγκεκριμζνου μουςείου; Ιταν ιδιωτικι      

ι κρατικι πρωτοβουλία; 

o Ποια ιταν τα κριτιρια διαλογισ των εκκεμάτων; Σι ιταν το πρωτεφον, θ 

εκκεςιακι τουσ δυνατότθτα ι θ ομορφιά/ χιοφμορ του ςκίτςου; 

o Ποια ιταν θ αποδοχι του κοινοφ ςτθν αρχι του μουςείου; Άλλαξε με τθν 

πάροδο του χρόνου; Τπιρχαν αρνθτικά ςχόλια περί τθσ αξίασ των ςκίτςων 

ωσ εκκζματα; 

o Ανανεϊνεται θ ζκκεςθ με βάςθ τθν παραγωγι ςκίτςων; Γίνεται 

επικαιροποίθςθ τουσ με βάςθ τισ αλλαγζσ τθσ κοινωνίασ/ τθσ τζχνθσ; 

o Πιςτεφετε ότι το ςτοιχείο του χιοφμορ αποτελεί βαςικό παράγοντα 

προςζλκυςθσ κοινοφ; Αν μποροφςατε να χαρακτθρίςετε το κοινό που 

επιςκζπτεται το μουςείο, τι είδουσ χαρακτθριςτικά κα του δίνατε;  

o Θ ζκκεςθ πιςτεφετε ότι είναι περιςςότερο διδακτικι ι διαδραςτικι; 

Τπάρχουν οικογενειακά/ παιδικά/ ενθλίκων προγράμματα- εκκζςεισ; ΢ε τι 

αποςκοποφν;  

o Πόςο δφςκολθ είναι θ οικονομικι επιβίωςθ του ςυγκεκριμζνου μουςείου; 

Μελετϊντασ τισ απαντιςεισ των τριϊν επιμελθτϊν (Hugo González Castellano 

Museo del Dibujo y La Ilustración. Μ.U.D.I, Andrew Cartoon Art Museum, και Marie-

Aude Piavaux Comics Art Museum Brusells) μποροφμε να ποφμε για τα μουςεία ότι: 

 Και τα τρία είναι αποτζλεςμα ιδιωτικισ πρωτοβουλίασ. 

 Οι επιμελθτζσ εκκζτουν ςκίτςα με εκκεςιακι και εκφραςτικι δφναμθ αλλά 

τα κριτιρια διαλογισ διαφοροποιοφνται ανάλογα με τθ χϊρα, τθν περίοδοσ 

τθσ ζκκεςθσ, τθ κεματικι τθσ και τθν ιςτορία του ςκίτςου. Δεν μποροφν να 

ομαδοποιθκοφν τα κριτιρια τουσ.  

 Τα ςκίτςα χαίρουν αποδοχισ από τουσ επιςκζπτεσ ωσ εκκζματα μουςείου, 

και μόνο ςτθν περίπτωςθ των ΘΡΑ υπιρχε ςτθν αρχι μια διςτακτικότθτα 

του κοινοφ που ενδεχομζνωσ αιτιολογείται από το γεγονόσ ότι το μουςείο 

είναι το πιο παλιό (1984) (Βζλγιο-1989, Αργεντινι-2004). 

 Και τα τρία ανανεϊνουν τακτικά τισ εκκζςεισ τουσ, επικαιροποιϊντασ τισ 

κεματικζσ τουσ, τον τρόπο παρουςίαςθσ τουσ. Και τα τρία ζχουν ωσ βαςικό 

ςτοιχείο ζκφραςθσ το χιοφμορ. 

 Το κοινό τουσ ποικίλει. Στο Βζλγιο το κοινό του μουςείο είναι διεκνζσ και 

πολφ-θλικιακό με εξαίρεςθ τουσ θλικιωμζνουσ. Στθν Αμερικι είναι ποικίλο 

θλικιακά. Στθν Αργεντινι το μουςείο απευκφνεται κυρίωσ ςε ενιλικεσ. 

 Γι’ αυτό το λόγο, το τελευταίο μουςείο δεν κεωρεί τον εαυτό του 

διαδραςτικό, εν αντικζςει με τα άλλα δφο που ςτοχεφουν ςτθ βιωματικι και 

διαδραςτικι επίςκεψθ των παιδιϊν με διάφορα μζςα.  

 Μόνο το μουςείο του Βελγίου λαμβάνει μια μικρι κρατικι ετιςια 

οικονομικι ενίςχυςθ τθσ τάξθσ του 8%. Κατά τα άλλα, και τα τρία μουςεία 

δρουν με βάςθ τθν οικονομικι ςτρατθγικι που ζχουν ςχεδιάςει (νζεσ 
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κεματικζσ και δράςεισ, μουςειοςυςκευζσ, αναηιτθςθ χορθγϊν) με ςκοπό 

τθν οικονομικι τουσ επιβίωςθ. 

Το βαςικό ςυμπζραςμα που αφορά τθν οικονομικι ςτρατθγικι του προτεινόμενου 

μουςείου είναι ότι αν θ ομάδα υπθρετεί ζνα επιχειρθματικό πλάνο που ςτθρίηεται 

ςτθν πρωτοτυπία και εναλλαγι τρόπου ζκκεςθσ και ςτθν ςυνεχι επαφι με το 

κοινό τότε, θ οικονομικι επιβίωςθ του μουςείου είναι πραγματοποιιςιμθ.  

 

3.Γ. Γμείξ ζέιμομε. Μη ζογθονίεξ όμςξ;  
Πταν πρόκειται για ζνα τόςο πολυδάπανο και απαιτθτικό project, πρζπει πρϊτα να 

μελετϊνται οι εξωτερικζσ ςυνκικεσ ϊςτε να διαπιςτϊνεται αν είναι υλοποιιςιμο 

και υπό ποιεσ προχποκζςεισ.  

Για να γίνει αυτό, κα χρειαςτεί θ ανάλυςθ αγοράσ ι ανάλυςθ περιβάλλοντοσ, 

δθλαδι ανάλυςθ όλων εκείνων των εξωτερικϊν παραγόντων που επθρεάηουν το 

εγχείρθμα (Τηϊνοσ2013,114). Θ ανάλυςθ P.E.S.T. που ακολουκεί, είναι ζνα από τα  

εργαλεία που διακζτουν οι managers για να ςχεδιάςουν το corporate plan.  

3.Γ.α Ακάιοζε ελςηενηθώκ παναγόκηςκ PEST4   

Μελετά τουσ παράγοντεσ που επθρεάηουν άμεςα τθ δθμιουργία και τθν μελλοντικι 

οικονομικι επιβίωςθ ενόσ οργανιςμοφ και οι οποίοι, διακρίνονται ςε: α) πολιτικοφσ 

και νομικοφσ  β) οικονομικοφσ γ) κοινωνικοφσ και πολιτιςτικοφσ και τζλοσ δ) 

τεχνολογικοφσ.  

 

Το προτεινόμενο μουςείο λοιπόν: 

 

 

                                                           
4Ο ςχεδιαςμόσ τθσ κλίμακασ PEST ζγινε με βάςθ τισ διδακτικζσ ςθμειϊςεισ του κου 

Κλιμθ (Κλιμθσ,STRATEGYGR.ppt,ςελ.15-18). Ανάλυςθ εςωτερικϊν παραγόντων ι 

SWOT του μουςείου δεν ζγινε αφοφ αυτό δεν λειτουργεί. Πλθροφορίεσ για το 

φορολογικό κακεςτϊσ των μουςείων αντλικθκαν από  http://www.taxheaven.gr 

και http://www.taxspirit.gr. Για το νομικό κακεςτϊσ των μουςείων, 

(Βουδοφρθ2004) και http://www.law-archaeology.gr 

 

http://www.taxheaven.gr/
http://www.taxspirit.gr/
http://www.law-archaeology.gr/
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Πολιτικό- Νομικό Περιβάλλον (P):  

- Απολαμβάνει το ιςχφων νομοκετικό κακεςτϊσ(Ν.3028/2002) για τθν ςφςταςθ και λειτουργία του, που το 

προςτατεφει και του επιτρζπει να χαίρει μικρισ οικονομικισ ενίςχυςθσ  

-  Εποπτεφεται από το Υπουργείο Ρολιτιςμοφ γεγονόσ που του δίνει ζτοιμα εργαλεία και υποδομζσ 

λειτουργίασ. 

- Πντασ μθ κερδοςκοπικόσ οργανιςμόσ, υπόκειται ςε φοροαπαλλαγζσ , όπωσ θ απαλλαγι από ΦΡΑ για 

ευκαιριακοφ χαρακτιρα εκδθλϊςεισ. 

- Από το Υπουργείο δεν υπάρχει μια πάγια μουςειακι πολιτικι και φροντίδα ιδίωσ για τα μθ αρχαιολογικά 

μουςεία. 

- Θ κυβερνθτικι αςτάκεια είναι ο πιο αποκαρρυντικόσ παράγοντασ που δυςκολεφει τζτοιου είδουσ 

επζνδυςθ  

 

Οικονομικό Περιβάλλον (Ε): 

-Θ διεκνισ και εκνικι οικονομικι ςυγκυρία είναι θ χειρότερθ δυνατι. Κινδυνολογία, 

παρατεταμζνθ φφεςθ, ζλλειψθ κρατικϊν  επενδφςεων και ειςαγωγισ ξζνων κεφαλαίων, 

πρόβλθμα ρευςτότθτασ. 

- Από τθν πλευρά των ιδιωτικϊν επενδφςεων υπάρχει κινθτικότθτα. Λδρφματα επενδφουν 

περιςςότεροo από παλιά ςτον πολιτιςμό (Στζγθ Γραμμάτων και Τεχνϊν, Μδρυμα Νιάρχου, 

Τράπεηα Ρειραιϊσ κ.α. )  και οργανιςμοί αναηθτοφν και χρθματοδοτοφν καινοφργιεσ ιδζεσ 

(start-up, χορθγίεσ  ΕΒΕΑ, Eurobank-Coralia, κ.α.)     

Κοινωνικό – πολιτιςτικό περιβάλλον (S): 

- Τα τελευταία χρόνια υπάρχει ςυνεχισ αφξθςθ των εκκεςιακϊν δράςεων και φεςτιβάλ ςε 

ςχζςθ με το κόμικ και τθ γελοιογραφία. 

- Υπάρχει ιδθ θ ομάδα καλλιτεχνικισ επεξεργαςίασ και ςτθςίματοσ ζκκεςθσ που προτίκεται 

να ςυνεργαςτεί κακϊσ και φορείσ και ςφλλογοι που δραςτθριοποιοφνται ςτο χϊρο. 

- Υπάρχει πρόταςθ παραχϊρθςθσ κτιρίου για να ςτεγαςτεί το μουςείο  (Βουλι των Ελλινων- 

Διμοσ Ακθναίων). 

- Δεν υπάρχει ανάλογο μουςείο παρά μόνο ςτον Φαλατάδο τθσ Τινου. Οι ςυνκικεσ είναι 

μονοπωλιακζσ. Δεν υπάρχουν περιοριςμοί οφτε ςυγκρίςεισ. 

- Θ γελοιογραφία και τα κόμικσ δεν ζχουν θλικιακό κοινό. Πλοι είναι εν δυνάμει επιςκζπτεσ 

- Υπάρχουν ιδθ πολλζσ κρατικζσ και ιδιωτικζσ ςυλλογζσ που κα μποροφςαν να αποτελζςουν 

τθ  πρωτογενισ ι δευτερογενισ μαγιά τθσ ζκκεςθσ του μουςείου (Βιβλιοκικθ τθσ Βουλισ, 

Γεννάδειοσ Βιβλιοκικθ, Δθμοτικι Ρινακοκικθ, Εκνικό Λςτορικό Μουςείο, Αρχείο τθσ 

ΕΣΘΕΑ,Ε.Λ.Λ.Α) 
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Διαβάηοντασ τθν ανάλυςθ P.E.S.T., ςυμπεραίνουμε ότι παρόλθ τθν οικονομικι 

κατάςταςθ, το εγχείρθμα είναι πραγματοποιιςιμο. Οι τεχνολογικζσ καινοτομίεσ 

που βοθκοφν ςτθν λειτουργία του μουςείου και αντικακιςτοφν άλλοτε δαπανθρζσ 

εργαςίεσ (π.χ. διαφιμιςθ), θ μοναδικότθτα τισ φπαρξισ του και ο μονοπωλιακόσ 

του χαρακτιρασ, οι ευνοϊκζσ πολιτιςτικζσ ςυνκικεσ, και οι φορολογικζσ και 

νομικζσ διευκολφνςεισ, μποροφν να μετατρζψουν τθν κεωρθτικι πρόταςθ ςε 

πράξθ. 

Ρζραν όμωσ των εξωτερικϊν ςυνκθκϊν τθσ αγοράσ, ιδιαίτερθσ ςθμαςίασ είναι και 

το νομικό κακεςτϊσ που του μουςείου.  

3.Δ. Ε κμμηθή οπόζηαζε ημο μμοζείμο 
Ζνα μουςείο είναι κεςμόσ που διζπεται από ςυγκεκριμζνουσ κανόνεσ. Αποτελεί 

νομικό πρόςωπο που ςυςτινεται για ςυγκεκριμζνο ςκοπό, ζχει ςυνικωσ 

κεφαλαιουχικι βάςθ ςτθν οποία ςυμμετζχουν φυςικά ι νομικά πρόςωπα και δρα 

βάςει τθσ νομοκεςίασ και του καταςτατικοφ του (Κωνςτάντιοσ2008,34). Ζνα πρϊτο 

κζμα λοιπόν, είναι το νομικό κακεςτϊσ, ο φορζασ ίδρυςθσ και τα ςυνεπαγόμενα 

κζματα λειτουργίασ του.  

Θ μόνιμθ ζκκεςθ του προτεινόμενου μουςείου πραγματεφεται τθ νεότερθ 

νεοελλθνικι ιςτορία και παρουςιάηει τθν ςατυρικι - καλλιτεχνικι παραγωγι κατά 

τθν περίοδο αυτι, οπότε το μουςείο κα πρζπει  να υπαχκεί ςτο Σμιμα μουςείων 

νεϊτερθσ πολιτιςμικισ κλθρονομιάσ (ςθμ. ο όροσ από το επίςθμο site του 

Υπουργείου παρόλο που θ διάκριςθ των όρων «πολιτιςμικι» και πολιτιςτικι» είναι 

ςαφισ) που υπάγεται ςτθ Γενικι Διεφκυνςθ Αρχαιοτιτων και Ρολιτιςτικισ 

Κλθρονομιάσ του Υπουργείου Ρολιτιςμοφ, Ραιδείασ και Κρθςκευμάτων. Μια πρϊτθ 

ειςιγθςθ που κα ςυνταχκεί προσ το Υπουργείο ςτθριηόμενθ ςτισ υπάρχουςεσ 

Σεχνολογικό περιβάλλον (Σ): 

-  Σχεδόν όλο το εκκεςιακό υλικό είναι προςβάςιμο δωρεάν είτε από φορείσ (Βουλι Ελλινων, cartoonists) 

είτε είναι ψθφιοποιθμζνο από ιδιϊτεσ και βρίςκεται εφκολα ςτο διαδίκτυο. 

- Θ τζχνθ τθσ γελοιογραφίασ και του κόμικ ζχει άμεςθ εφαρμογι ςτισ νζεσ τεχνολογίεσ. Τα μακιματα του 

μουςείου κα γίνονται και με αυτζσ. 

- Οι νζεσ τεχνολογίεσ μποροφν να βοθκιςουν τόςο ςτθν προςζλκυςθ χορθγϊν μζςω crowdfunding, όςο 

και ςτθν αφξθςθ τθσ επιςκεψιμότθτασ του μουςείου, μζςω μιασ εικονικισ ζκκεςθσ, αλλά και ςτθν 

διεφρυνςθ του εκκεςιακοφ υλικοφ μζςω ψθφιοποίθςθσ των αρχείων αντί δανειςμοφ τουσ. 

- Θ άλλοτε δαπανθρι διαφιμιςθ-προϊκθςθ, τϊρα μπορεί να γίνει ανζξοδα μζςω internet και κοινωνικϊν 

δικτφων ενϊ για τθν προϊκθςθ το μουςείο μπορεί να υπολογίηει και ςτθν βοικεια των γελοιογράφων 

που δουλεφουν ςε εφθμερίδεσ,blogs, sites για τθν ανζξοδθ προβολι του.  
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διατάξεισ, κα αποδείξει τθν πλθρότθτα του μουςείου ωσ προσ το φφοσ και τουσ 

ςκοποφσ του: Σφμφωνα με τον Κϊδικα Δεοντολογίασ του ICOM για τα μουςεία 

(2004) και τθ μετάφραςθ του από το  ελλθνικό τμιμα ICOM (2009), «ωσ πολιτιςτικι 

κλθρονομιά ορίηεται κάκε αντικείμενο ι άυλο ςτοιχείο που κρίνεται ότι ζχει 

αιςκθτικι, ιςτορικι, επιςτθμονικι ι πνευματικι αξία». Θ ειςιγθςθ αυτι κα πρζπει 

να ςυνταχκεί ςφμφωνα με τον παραπάνω οριςμό για να αποδείξει τθν εγκυρότθτα 

του εγχειριματοσ.  

3.Δ.α Τη κμμηθό πνόζςπμ ζα έπεη ημ μμοζείμ; 

Κα υπάγεται ςτον δθμόςιο τομζα ι κα δθμιουργθκεί από ιδιωτικό φορζα; Κα είναι 

αυτόνομο ι μζροσ ενόσ υπάρχοντοσ μουςείου ι πολιτιςτικοφ οργανιςμοφ; Οι 

ερωτιςεισ αυτζσ είναι καίριασ ςθμαςίασ και για να απαντθκοφν, πρζπει να 

ςυνεξεταςκοφν οι κοινωνικζσ και οικονομικζσ ςυνκικεσ τθσ χϊρασ, οι ανάλογεσ 

εμπειρίεσ τόςο εγχϊριεσ όςο και του εξωτερικοφ και οι οικονομικζσ δυνατότθτεσ 

που υπάρχουν.  

Θ προθγοφμενθ εμπειρία και θ ανάλυςθ P.E.S.T. υποδεικνφουν ζνα μουςείο 

Νομικό Πρόςωπο Ιδιωτικοφ Δικαίου. Θ εμπειρία από τα μουςεία του εξωτερικοφ  

δείχνει ότι όλα δθμιουργικθκαν από ιδιϊτεσ με δικι τουσ πρωτοβουλία και μόνο 

ζνα από αυτά ςτο Βζλγιο λαμβάνει μία μικρι οικονομικι βοικεια από το κράτοσ. 

Ραραδείγματα αντίςτοιχων μουςείων ςε χϊρεσ όπωσ θ Αργεντινι που είναι κοντά 

ςτθν ελλθνικι οικονομικι πραγματικότθτα, υποδεικνφουν τον ιδιωτικό τομζα. Θ 

ελλθνικι εμπειρία του Μουςείου Σκίτςου του Διμου Ακθναίων με διευκυντι τον 

ςκιτςογράφο Θλία Ταμπακζα, μασ ωκεί προσ τα εκεί ακόμα περιςςότερο. Οι 

φιλότιμεσ και αξιόλογεσ προςπάκειεσ απζτυχαν παταγωδϊσ με προςωπικό κόςτοσ 

των εμπλεκομζνων, λόγω τθσ αλλαγισ θγεςίασ ςτθν τοπικι αυτοδιοίκθςθ και τισ 

αυκαίρετεσ αποφάςεισ αυτισ(Μαραγκόσ και Σαμπακζασ2015,παράρτθμαΑ ς.91-97). 

Θ ζκκεςθ ςτο Διμο Βόλου ζγινε πετυχθμζνα με πρωτοβουλία τθσ δθμοτικισ αρχισ 

αλλά δεν διαςϊκθκε αρχειακό υλικό οφτε υπιρξε ςυνζχειά τθσ. Ρζραν αυτϊν, και 

όςον αφορά το κεςμικό πλαίςιο, το Υπουργείο ενϊ ζχει μια ςαφι πολιτικι 

μζριμνασ και προςταςίασ για τα αρχαιολογικά μουςεία, δεν φαίνεται να μεριμνά το 

ίδιο και για τα υπόλοιπα.  

Πλοι αυτοί οι παράγοντεσ μαηί με το γεγονόσ ότι επικυμοφμε να δραςτθριοποιείται 

το μουςείο ευζλικτα και γριγορα δίχωσ να παρακωλφεται από γραφειοκρατικά 

εμπόδια ςτθ λειτουργία και τθν παραγωγι του πολιτιςτικοφ προϊόντοσ, ςφμφωνα 

με το όραμά του, μασ αναγκάηουν να οδθγθκοφμε ςτθν καταςτατικι πράξθ ίδρυςθσ 

πολιτιςτικοφ οργανιςμοφ μθ κερδοςκοπικοφ χαρακτιρα που κα κζςει ςτόχο τθν 

ίδρυςθ του μουςείου.  

Πποια κι αν είναι θ νομικι υπόςταςθ του μουςείου, θ ςυνζπεια, θ ςοβαρότθτα και 

ο προγραμματιςμόσ κα επιτφχουν τθν επιβίωςθ και ςυνζχεια του (Soloúp2015, 
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παράρτθμαΑϋ,ς.116-117). Γιϋαυτό, απαιτείται το κατάλλθλα ςχεδιαςμζνο και 

ευφάνταςτο business plan, κακϊσ και θ εφςτοχα διαλεγμζνθ μουςειολογικι ομάδα 

εργαςίασ ϊςτε το όραμα να υλοποιθκεί.  
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4μ θεθάιαημ. Σηάδηα οιμπμίεζεξ ημο μμοζείμο. 

Ίζςξ γίκεη 
 

Πϊσ κα ςχεδιαςτεί και κα υλοποιθκεί ςωςτά ζνα μουςείο και θ μόνιμθ ζκκεςθ του; 

Θ απάντθςθ δεν μπορεί να βαςιςτεί απλά και μόνο ςτισ προθγοφμενεσ εμπειρίεσ. 

Είναι περίπτωςθ εργαςίασ ad hoc νζασ δθμιουργίασ, ενόσ νζου κεςμοφ με δικι του 

ταυτότθτα και φιλοςοφία (Γκαηι2007,45). 

    

4.Α Τμ απαναίηεημ business plan ημο μμοζείμο 
 

Πςο μεράκι και αν διακζτουν οι ςυν-διοργανωτζσ, εκελοντζσ και καλλιτζχνεσ, αν 

δεν υπάρχει ο ςωςτόσ διοικθτικόσ και οικονομικόσ προγραμματιςμόσ, τα 

αποτελζςματα είναι απογοθτευτικά. Στθν ελλθνικι πραγματικότθτα θ αντίςτοιχθ 

εμπειρία επιβεβαιϊνει τον παραπάνω ιςχυριςμό (Μαραγκόσ και Σαμπακζασ,2015 

παράρτθμαΑ,ς.91-97).Το Μουςείο Σκίτςου που δθμιουργικθκε από τουσ ίδιουσ 

τουσ καλλιτζχνεσ δεν είχε ςχεδιαςτεί πριν οικονομικά για να ανεξαρτθτοποιθκεί 

από τθν κρατικι ανάγκθ. Ραρομοίωσ, θ διεκνισ εμπειρία καταδεικνφει τθν ανάγκθ 

τθσ οικονομικισ αυτονομίασ του πολιτιςτικοφ οργανιςμοφ αφοφ οι κρατικζσ 

δαπάνεσ  είναι  αποφςεσ (Andrew2015,παράρτθμαΑ,ς.108) ι ελάχιςτεσ 

(Piavaux2015, παράρτθμαΑ,ς.112)   

Για όλουσ τουσ παραπάνω λόγουσ το οικονομικό ςχζδιο (business plan) είναι θ  

αναγκαία ςυνκικθ επιβίωςθσ του μουςείου (Negri2009,30). Θ ομάδα οικονομικισ 

διαχείριςθσ κα εξετάςει τουσ διακζςιμουσ πόρουσ, κα αναηθτιςει χορθγοφσ και  

χρθματοδοτιςεισ και κυρίωσ κα απαιτιςει τθν επαρκι και αποτελεςματικι χριςθ 

όλων των διακζςιμων πόρων που κα διακζτει το μουςείο (προςωπικό, κεφάλαια, 

υποδομζσ, ςυλλογζσ) με ςκοπό τθν αποτελεςματικι διοίκθςθ του(΢ετςίλα2008,23).  

Σε αυτό το ςθμείο, κρίνουμε αναγκαίο να παρατθριςουμε ωσ προσ το διοικθτικό 

ςυμβοφλιο τθσ οικονομικισ διαχείριςθσ του μουςείου το εξισ: ςφμφωνα με τον 

Κϊδικα Δεοντολογίασ του ICOM άρκρο 2.3: «οι ςυλλογζσ τίκενται ςτθν υπθρεςία 

του κοινοφ και δεν πρζπει ςε καμία περίπτωςθ να κεωροφνται πθγι 

κζρδουσ»(ICOM2009,32). Κατά ςυνζπεια, όλεσ οι παραπάνω ςυςτάςεισ δεν 

αποςκοποφν ςτθν μεγιςτοποίθςθ του κζρδουσ του διοικθτικοφ ςυμβουλίου οφτε 

φυςικά ςτον πλουτιςμό των ςτελεχϊν του. Οι προτάςεισ που κα ακολουκιςουν 

αποςκοποφν μονάχα ςτθν απρόςκοπτθ λειτουργία και ςυνζχεια του μουςείου με 

ςκοπό τθν προςφορά ςτο κοινωνικό ςφνολο και τίποτε άλλο.  
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4.Α. α Μη μηθμκμμηθέξ ζοκζήθεξ δεκ είκαη όπςξ παιηά 

Το αρνθτικό κλίμα που παρουςιάςτθκε είναι και απόρροια τθσ προθγοφμενθσ 

εμπειρίασ των  κρατικϊν μουςείων  που ςτιριηαν τθν οικονομικι επιβίωςθ τουσ 

ςτισ κρατικζσ επιχορθγιςεισ. Θ αλλαγι των δεδομζνων τοφσ προκάλεςε ςοκ και θ 

περίοδοσ προςαρμογισ τουσ ςτθ νζα κατάςταςθ δθλαδι, ςτθν εφρεςθ οικονομικϊν 

πόρων, φάνθκε ωσ ζνασ ςτόχοσ δφςκολοσ να πραγματοποιθκεί.  

Το προτεινόμενο μουςείο κα μπει ςε ζνα ιδθ δφςκολο οικονομικά περιβάλλον, 

οπότε οι διαχειριςτζσ του κα πρζπει από τθν αρχι να ζχουν δομιςει το πλαίςιο 

λειτουργίασ του ζτςι ϊςτε να αναηθτά αυτομάτωσ και χορθγοφσ πζρα από 

επιςκζπτεσ. Το καινοφργιο μουςείο πρζπει να μελετιςει τισ τακτικζσ των εν 

λειτουργία μουςείων, να αξιολογιςει τισ πρακτικζσ τουσ και με αυτι τθν ζμμεςθ 

αλλά πολφτιμθ εμπειρία να υιοκετιςει ςχζδιο ςτρατθγικισ. Υπάρχουν ςτθν 

ελλθνικι πραγματικότθτα παραδείγματα μουςείων που κατάφεραν να εξελιχκοφν, 

να ανοιχκοφν ςτο κοινό ζχοντασ ζνα όραμα για το μζλλον και ζτςι κζρδιςαν τθν 

ςυνζχεια τουσ, όπωσ για παράδειγμα το Βυηαντινό και Χριςτιανικό Μουςείο ι το 

Μουςείο Κυκλαδικισ Τζχνθσ. 

4.Α. β Άνα πνμζανμμδόμαζηε. Ιπμνμύμε; 

Κεωροφμε ότι το προτεινόμενο μουςείο ζχει ςυγκριτικό πλεονζκτθμα ςε ςχζςθ με 

άλλεσ πικανζσ προτάςεισ. Βαςικό πλεονζκτθμα είναι θ μοναδικότθτα του και άρα θ 

μονοπϊλθςθ το ενδιαφζροντοσ του κοινοφ. Δεν υπάρχει άλλο ςτθ χϊρα, παρά μόνο 

το μικρό μουςείο του γελοιογράφου Μθτρόπουλου ςτθν Τινο που λειτουργεί τουσ 

καλοκαιρινοφσ μινεσ όχι ανταγωνιςτικά αλλά ςυμπλθρωματικά. Δεφτερο 

πλεονζκτθμα τθσ πρόταςθσ είναι ότι δεν κα είναι θ πρϊτθ απόπειρα. Θ  

προθγοφμενθ εμπειρία του Διμου Ακθναίων και τθσ Λζςχθσ Γελοιογράφων,  αν και 

ανεπιτυχισ μπορεί να φανεί χριςιμθ παραδειγματικά αλλά και αντί-

παραδειγματικά. Τρίτο, είναι θ ιδθ διαμορφωμζνθ από τθν παραπάνω Λζςχθ 

ομάδα δθμιουργίασ τθσ ζκκεςθσ κακϊσ και ςϊμα εκελοντϊν που είναι βζβαιο ότι 

κα δθμιουργεί χάρισ ςτθν αγάπθ του αναγνωςτικοφ κοινοφ. Τζταρτο, είναι θ 

διεφρυνςθ του φφλου και θλικίασ των εν δυνάμει επιςκεπτϊν. Ππωσ αποδεικνφουν 

οι ζρευνεσ -(Καυταντηόγλου-Τουνταςάκθ-Φρυδάκθσ,2005,71), (Piavaux2015, 

παράρτθμαΑ,ς.112), (Οικονόμου2003,66), (Γάτου2009,60)- θ επίςκεψθ ςτα μουςεία 

είναι γζνουσ κθλυκοφ. Θ ζντυπθ ςάτιρα, όμωσ, και ιδίωσ θ δθμοςιογραφικι, 

αςχολείται με τθν πολιτικι επικαιρότθτα και, αρκετζσ φορζσ, με τισ ακλθτικζσ 

ειδιςεισ, αςχολίεσ κατά βάςθ αντρικζσ ςτθν Ελλάδα, γεγονόσ που πιςτεφουμε ότι 

μπορεί να αυξιςει τον αρικμό των φίλων του. Τζλοσ, θ ανζξοδθ ςυγκζντρωςθ τθσ 

πλειονότθτασ των εκκεμάτων από διάφορουσ ςυλλόγουσ (Συλλογι των 

Γελοιογράφων, Βουλι των Ελλινων, Δθμοτικι Ρινακοκικθ του Διμου Ακθνϊν, 

Δθμοτικι Ρινακοκικθ, Ελλθνικό Λογοτεχνικό και Λςτορικό Αρχείο), κακϊσ και θ 
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αντιγραφι και ψθφιοποίθςθ των ιδιωτικϊν ςυλλογϊν, μποροφν  να μειϊςουν κατά 

πολφ τα πρϊτα ζξοδα δθμιουργίασ του μουςείου.  

4.Α.γ Τμ μμοζείμ είκαη έκα Brand name 

Επιδίωξθ του μουςείου κα είναι θ κάλυψθ των αναγκϊν του και, κατά ςυνζπεια, θ 

μθ επιβάρυνςθ του φορζα όπου κα υπάγεται. Το οικονομικό του πλάνο κα 

κακοριςτεί με βάςθ τουσ άμεςουσ και μακρόπνοουσ ςτόχουσ του (΢ετςίλα2008,23).  

Κα είναι brand name του εαυτοφ του,  που όςο πιο πολφ ςωςτά αυτό-προωκείται, 

τόςο πιο πολλζσ πικανότθτεσ οικονομικισ επιβίωςθσ ζχει.  

Ακολοφκωσ, γίνεται μια μικρι απόπειρα πρόταςθσ μερικϊν ιδεϊν οικονομικισ 

ςτρατθγικισ του μουςείου.5  

4.Α.δ Ννμηάζεηξ γηα ηεκ μηθμκμμηθή βηςζημόηεηα 

Βαςικζσ οικονομικζσ πθγζσ μποροφν να είναι:  

- τα ειςιτιρια (λόγω του κοινωνικοφ χαρακτιρα του μουςείου κα είναι προςιτά για 

όλουσ και  δωρεάν για ανζργουσ δφο μζρεσ τθν εβδομάδα) 

- θ ζκδοςθ κάρτασ μζλουσ (πχ ετιςια) που κα εγγυάται ελεφκερθ πρόςβαςθ ςε 

όλεσ τισ δράςεισ και διοργανϊςεισ του μουςείου. Ενδιαφζρουςα πρόταςθ είναι 

αυτι του Μουςείου Μπενάκθ, όπου, με βάςθ τισ χορθγίεσ των μελϊν, υπάρχει 

διαβάκμιςθ φίλων του μουςείου (μζλοσ< ςυμπαραςτάτθσ< οπαδόσ< εταίροσ< 

υποςτθρικτισ< αρωγόσ< δωρθτισ) με τθν αντίςτοιχθ διαβάκμιςθ προνομίων και 

ςυμμετοχισ ςτισ δράςεισ. 

- οι οργανωμζνεσ κεματικά ξεναγιςεισ από γελοιογράφουσ και κομίςτεσ όπου κα 

παρουςιάηουν τα μυςτικά τθσ τζχνθσ τουσ και ενδιαφζρουςεσ ιςτορίεσ από τθ ηωι 

τουσ.  

- οι εκπαιδευτικζσ δράςεισ- ςεμινάρια (πζρα από τα μουςειοπαιδαγωγικά 

προγράμματα που κα είναι δωρεάν) που κα παρζχονται ςε κφκλουσ μακθμάτων με 

εγγραφζσ – παρακολουκιςεισ  

- θ καφετζρια και το εςτιατόριο. Στο ςχεδιαςτικό κομμάτι προτείνεται να 

ταιριάηουν ςτθν αιςκθτικι του υπόλοιπου κτιρίου ακόμα και τα ςκεφθ τουσ που κα 

είναι προσ πϊλθςθ. Οι χϊροι αυτοί κα λειτουργοφν και αυτόνομα προςελκφοντασ 

το δικό τοφσ κοινό.  

                                                           
5 Οι προτάςεισ είναι εμπνευςμζνεσ από τουσ (Negri2009,39-42) (Μπζνοσ2013,50-51) 

(Ηορμπά2013,18)  (Οικονόμου2003,79)  από  το παράρτθμα Α, από τθν ιςτοςελίδα 

του Βυηαντινοφ Μουςείου κακϊσ και από τα φυλλάδια χορθγιϊν του Μουςείου 

Μπενάκθ   
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- το πωλθτιριο με αναμνθςτικά (ςελιδοδείκτεσ με ςκίτςα, πενάκια, παιδαγωγικά 

παιχνίδια, «βαλιτςάκι ςκιτςογράφου», παηλ  εκκεμάτων, τετράδια κτλ).  

- οι ειδικζσ εκδθλϊςεισ (φεςτιβάλ, προβολζσ ντοκιμαντζρ, ταινίεσ), που κα γίνονται 

δωρεάν για τα μζλθ-φίλουσ του μουςείου, ι με μια μικρι είςοδο γενικά για το 

κοινό  

-θ ενοικίαςθ χϊρων για διαφιμιςθ ι εκδθλϊςεισ άλλων φορζων αρκεί να μθν 

αλλοιϊνουν τθν ζκκεςθ και χαρακτιρα του μουςείου 

- οι χορθγίεσ και οι ειςφορζσ από ιδρφματα και ςυλλόγουσ (πχ. Οι Φίλοι του 

μουςείου) αλλά και οι νζεσ μζκοδοι crowdfunding με ςκοπό τθν περάτωςθ 

ςυγκεκριμζνων projects, μζςα από ιςτοςελίδεσ χορθγιϊν (όπωσ www.groopio.com). 

Οι χορθγίεσ δεν κα είναι μόνο εγχριματεσ. Για παράδειγμα, εταιρείασ μαηικισ 

εςτίαςθσ κα παρζχουν τον  εξοπλιςμό για τα ςυνζδρια, διαφθμιηόμενεσ.6 

-Οι ειδικοί τραπεηικοί λογαριαςμοί για τουσ λάτρεισ τθσ ζνατθσ τζχνθσ που ζχουν 

τθν οικονομικι δυνατότθτα να βοθκοφν το μουςείο με αντί-προςφορά τθν 

απεριόριςτθ χριςθ του αναρτθμζνου ψθφιακοφ και εκπαιδευτικοφ υλικοφ. 

- θ ενθμζρωςθ ςχετικά με τισ μελλοντικζσ δράςεισ. Δείγμα αυτισ τθσ τακτικισ δίνει 

θ διεκνισ εμπειρία όπου τα αντίςτοιχα μουςεία, ανά τακτά χρονικά διαςτιματα, 

ενθμερϊνουν τουσ φίλουσ τουσ για το τισ μελλοντικζσ δράςεισ τουσ παρουςιάηουν 

αναλυτικά τον προχπολογιςμό αναηθτϊντασ πικανοφσ δωρθτζσ (όπωσ ςυςτθματικά 

κάνει το Cartoon Art Museum ςτο San Francisco http://cartoonart.org/2014/11/the-

sparky-challenge-2014)  

-θ επικοινωνία με διεκνείσ οργανιςμοφσ, blogs, ςυλλόγουσ όπωσ το  

http://www.globalmuseum.org που αςχολοφνται με το μουςείο με ςκοπό τθν 

ενθμζρωςθ των πικανϊν επιςκεπτϊν-τουριςτϊν  

 - θ προςζγγιςθ τουριςτϊν με διανομι διαφθμιςτικϊν φυλλαδίων ςε ξενοδοχεία 

και τουριςτικά γραφεία ϊςτε το μουςείο να γίνει τουριςτικόσ προοριςμόσ.  

- θ εφκολθ και ανζξοδθ διαφιμιςθ που μπορεί να γίνει μζςω κοινωνικϊν δικτφων, 

blogs φίλων του κόμικ και τθσ γελοιογραφίασ, αλλά και από τθν εφκολθ πρόςβαςθ 

που ζχουν οι ίδιοι οι γελοιογράφοι ςτον Τφπο τακτικι, που ζχει ιδθ γίνει 

επιτυχθμζνα ςτο παρελκόν (Σαμπακζασ2015, παράρτθμαΑ,ς.97) 

                                                           
6 Σε αυτό το ςθμείο κρίνεται αναγκαίο να υπενκυμιςτεί ο Κϊδικασ Δεοντολογίασ τθσ 

ICOM που κα είναι και ο γνϊμονασ εφρεςθσ χορθγϊν και επαφισ μαηί τουσ.  Άρκρο 

2.10: «κα πρζπει να κακορίηονται οι ςχζςεισ μεταξφ μουςείου και φορζων 

χρθματοδότθςθσ, ιδιωτικϊν ι δθμόςιων» (ICOM2009,34) 

  

http://www.groopio.com/
http://cartoonart.org/2014/11/the-sparky-challenge-2014
http://cartoonart.org/2014/11/the-sparky-challenge-2014
http://www.globalmuseum.org/
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-θ μερικι ςτελζχωςθ του προςωπικοφ από φοιτθτζσ με μιςκό μικρότερο τθσ 

κανονικισ ςφμβαςθσ.  

- τα μακιματα γελοιογραφίασ, ςκιςτογραφίασ, ςεναρίου κόμικ και δθμιουργικισ 

γραφισ επί πλθρωμι 

- το βιβλιοπωλείο βιβλίων, εντφπων, αφιςϊν και λευκωμάτων που μπορεί να 

λειτουργεί και ωσ διαφιμιςθ των άλλων βιβλιοπωλείων κόμικ ςτθ χϊρα 

-οι κεατρικζσ παραςτάςεισ ι performances που ωσ τϊρα ζχουν φιλοξενθκεί ςε 

διάφορεσ ςκθνζσ κα γίνονται ςτο χϊρο εκδθλϊςεων του μουςείου (π.χ θ κεατρικι 

αναπαράςταςθ γελοιογραφιϊν του Μποςτ 

http://www.athinorama.gr/theatre/article.aspx?id=124297   ι κεατρικά ζργα του 

Αρκά http://www.athinorama.gr/theatre/article.aspx?id=5883)  

-θ ςυμμετοχι ςε προγράμματα οικονομικϊν πακζτων και διαγωνιςμϊν ςε 

διακρατικοφσ και ευρωπαϊκοφσ κεςμοφσ που ςτθρίηουν τθν καλλιτεχνικι 

πρωτοβουλία όπωσ για παράδειγμα το Creative Europe 

http://ec.europa.eu/programmes/creative-europe ι το Ευρωπαϊκό Κοινωνικό 

Ταμείο 2014-2020  

http://www.esfhellas.gr/el/Pages/staticNewProgrammingPeriod.aspx που ςτθρίηει 

τισ νζεσ επιχειρθματικζσ πρωτοβουλίεσ.   

-θ γενικά ςωςτι προϊκθςθ του μουςείου από τθν ομάδα marketing.  Θ ελλθνικι 

πραγματικότθτα βρίκει παραδειγμάτων εξαιρετικϊν μουςειολογικϊν εκκζςεων που 

επειδι δεν προβάλλονται ςωςτά χάνονται ςτθν άγνοια κι ζνα μζροσ του πλθκυςμοφ 

που κα ικελε να τισ επιςκεφκεί, δεν γνωρίηει καν τθν φπαρξθ τουσ.  

4.Β. Τμ μμοζείμ είκαη μη άκζνςπμη ημο 
Πμωσ, πάνω από όλα είναι ο άνκρωποσ. Πςεσ διαφθμιςτικζσ εκςτρατείεσ και αν  

γίνουν, αν το μουςείο δεν διακζτει τθν κατάλλθλα ςτελεχωμζνθ ομάδα που κα του 

δϊςει υπόςταςθ, μορφι, χαρακτιρα, ενζργεια και πνοι, δεν κα μπορζςει να γίνει 

ζνα μουςείο ηωντανό, που να αναπνζει από παντοφ και να ςυνομιλεί με όλουσ και 

με κακζνα ξεχωριςτά τουσ επιςκζπτεσ του. Θ καλφτεροι δυνατοί ςυνεργάτεσ, από 

τον φφλακα μζχρι το διευκυντι είναι 

μζροσ τθσ επενδυτικισ πολιτικισ του 

μουςείου θ οποία κα κακορίςει άμεςα 

τθν αποδοχι και φιμθ του μζςα ςε ζνα 

ιδιαίτερα ανταγωνιςτικό περιβάλλον (De 

Vita2000, 35).  

http://www.athinorama.gr/theatre/article.aspx?id=124297
http://www.athinorama.gr/theatre/article.aspx?id=5883
http://ec.europa.eu/programmes/creative-europe
http://www.esfhellas.gr/el/Pages/staticNewProgrammingPeriod.aspx
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4.Β.α Μμάδα ζεμαίκεη ακηαγςκηζηηθό πιεμκέθηεμα  

 

«Οι επιχειριςεισ που αναδιαρκρϊνονται δεν 

κζλουν εργαηομζνουσ που  να ακολουκοφν τουσ 

κανόνεσ: κζλουν ανκρϊπουσ που φτιάχνουν 

τουσ δικοφσ τουσ κανόνεσ» (Λφτρασ, 2000,77) 

 

Πςο φιλότιμεσ κι αν είναι οι προςπάκειεσ, μια εραςιτεχνικι απόπειρα ςφςταςθσ 

μουςείου δεν μπορεί να δϊςει ικανοποιθτικά αποτελζςματα. Στθν Ελλάδα είτε 

λόγω ζλλειψθσ πόρων, είτε λόγω κρατικισ αδιαφορίασ, είτε λόγω υπερβάλλοντα 

ηιλου, είτε για προπαγανδιςτικοφσ λόγουσ δθμάρχων και τοπικϊν αρχόντων, ζχουν 

κατά καιροφσ ςυςτακεί μουςεία που αντί να 

προςελκφουν το κοινό, καταφζρνουν το 

αντίκετο (Ραπαδόπουλοσ2003,525). Θ 

ςφςταςθ ενόσ μουςείου όμωσ, είναι μια 

πολυςφνκετθ και πολφ-επιςτθμονικι εργαςία 

που απαιτεί ςυςτθματικι, δομθμζνθ και 

προςεκτικι μελζτθ και, κυρίωσ, αρμονικι 

ςυνεργαςία και ςυνζπεια από τθν 

επιςτθμονικι και καλλιτεχνικι ομάδα που κα 

αναλάβει τθν υλοποίθςθ του. Και αυτό γιατί 

για να ςχεδιαςτεί, οργανωκεί, και 

ςυντθρθκεί, απαιτείται πλθκϊρα 

ειδικοτιτων, όπωσ άλλωςτε ςυμβαίνει ςε 

όλουσ τουσ πολιτιςμικοφσ οργανιςμοφσ 

(Βακόλα2012,22). 

Αφοφ, λοιπόν, ζχει ςυλλθφκεί θ ιδζα τθσ δθμιουργίασ ενόσ νζου μουςείου, πρζπει 

να μελετθκεί ποιοι κα είναι αυτοί που κα τθν κάνουν  πραγματικότθτα δθλαδι ποια 

κα είναι θ βαςικι μουςειολογικι ομάδα εργαςία και οι ςυνεργάτεσ τθσ. Τα 

κριτιρια επιλογισ δεν κα περιορίηονται ςε επιςτθμονικά ι  καλλιτεχνικά. 

Δεδομζνου ότι θ βαςικι ομάδα κα ςυνεργαςτεί πολφ καιρό από κοντά, κεωρείται 

ςκόπιμο να επιλεχκοφν άτομα κοινωνικά ικανά. Λκανά ςτθν ςυνεργατικι εργαςία, 

με υψθλι κοινωνικι και εργαςιακι νοθμοςφνθ και ενςυναίςκθςθ, 

προςαρμοςτικότθτα και ικανότθτα ςτθν επικοινωνία, ανάγκθ για καινοτομία και 

δθμιουργία (Λορδάνογλου2008) αλλά και δζςμευςθ ςτθν θκικι δεοντολογία των 

μουςείων. Φυςικά, θ ομάδα όςο κα λειτουργεί μαηί τόςο κα μακαίνει να 

ςυνεργάηεται. Θ ςυνεχισ ςυνφπαρξθ των μελϊν τθσ κα τθν ομογενοποιιςει και κα 

επιφζρει τθ ςυνοχι (Goleman2012,166) αλλά, για να είναι όςο το δυνατό 
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μεγαλφτερθ θ απόδοςθ τθσ, επικυμοφμε από τθν αρχι μεγάλθ αλλθλεπίδραςθ 

μεταξφ των μελϊν τθσ. Βαςικι ςυνκικθ των εργαςιϊν τθσ:   1+1+1+1>4. 

Θ παροφςα εργαςία δεν μπορεί να προτείνει άτομα ςυγκεκριμζνα, μόνο ιδεατά 

μπορεί να ςχεδιάςει μια ομάδα μουςειακισ εργαςίασ αναφζροντασ τισ 

απαιτοφμενεσ ειδικότθτεσ. Ραρόλα αυτά, τονίηει ότι θ αρμονικι ομαδικι εργαςία, 

το πνεφμα ςυνεργαςίασ, θ ενςωμάτωςθ τθσ κουλτοφρασ και ςτρατθγικισ του 

μουςείου δθλαδι, το ανκρϊπινο δυναμικό είναι το  ανταγωνιςτικό  πλεονζκτθμα.  

Ρζραν τθσ οικονομικισ ςτρατθγικισ, θ ομάδα κα ςχεδιάςει το πλάνο  

δραςτθριοτιτων. Είναι αυτονόθτο ότι το ςχζδιο αυτό κα πορεφεται με βάςθ τον 

Κϊδικα Δεοντολογίασ του ICOM, κεφ. 2.1. Πςα κα κάνει θ ομάδα κα είναι για να  

διατθριςει και να αναδείξει όλεσ τισ πλευρζσ του μουςείου, τισ ςυλλογζσ του και τισ 

υπθρεςίεσ του. Επίςθσ, για λόγουσ ειλικρίνειασ κα καταγράψει και δθμοςιοποιιςει 

τουσ ςκοποφσ, τουσ ςτόχουσ και τθν πολιτικι του μουςείου κακϊσ και τον ρόλο και 

τθ ςφνκεςθ των διευκυντικϊν οργάνων του.  

4.Β.β Νμηα είκαη ηα μέιε ηεξ μμάδαξ;  

Είναι μεγάλθ θ λίςτα των ειδικοτιτων που απαιτοφνται. Στθν ελλθνικι 

πραγματικότθτα θ κατανομι εργαςιϊν δεν είναι πάντα ξεκάκαρθ με αποτζλεςμα 

καμιά φορά να μπερδεφονται οι αρμοδιότθτεσ ι, λόγω ζλλειψθσ προςωπικοφ να 

επιφορτίηονται οι ιδθ απαςχολοφμενοι. Ωςτόςο, θ αοριςτία αυτι δεν λειτουργεί 

πάντα αποκαρρυντικά. Στουσ μεγάλουσ οργανιςμοφσ ζχουν αναδιοργανωκεί οι 

ςυνκικεσ εργαςίασ και ςυμπεριφοράσ των εργαηομζνων μζςα ςτα πλαίςια τθσ 

ονομαηόμενθσ επιχειρθματικισ επανάςταςθσ (Λφτρασ2000,76). Απαιτείται ευελιξία, 

ζξυπνοσ ςχεδιαςμόσ, εγριγορςθ, διευρυμζνεσ ςυνεργαςίεσ, καινοτομία, 

προςαρμοςτικότθτα και ςυνεχι επικοινωνία (Λαηαρίδου2013,75) και ιδίωσ 

περάτωςθ ζργου με βάςθ τθν ανάκεςθ και όχι τον ρόλο μζςα ςτθν ομάδα.  Λδίωσ 

ςτισ περιόδουσ οικονομικισ αβεβαιότθτασ θ δθμιουργικότθτα και θ διαίςκθςθ 

κακίςτανται καίριεσ. Γιϋ αυτό, τα μζλθ τθσ ομάδασ είναι ηωτικισ ςθμαςίασ για τθν 

επιβίωςθ και ςυνζχεια του μουςείου, είναι stakeholders. Θ διοίκθςθ του 

προτεινόμενου μουςείου κα μακαίνει μζςω των εργαηομζνων, και οι εργαηόμενοι ο 

ζνασ από τον άλλο δθμιουργϊντασ ζνα ςυνεχι καταιγιςμό ιδεϊν καλλιεργϊντασ το  

αίςκθμα του ανικειν ςτθν ομάδα.   

Ρροτείνεται ενδεικτικά μια ομάδα εργαςίασ που κα αρικμεί τόςεσ ειδικότθτεσ όςεσ 

χρειάηονται για να εκπλθρϊνονται οι βαςικζσ λειτουργίεσ του μουςείου χωρίσ αυτό 

να ςυνεπάγεται ότι θ κατανομι των αρμοδιοτιτων είναι τόςο διακριτι. Ο 

καταμεριςμόσ εργαςίασ δεν νοείται τόςο ςε ρόλουσ όςο ςε ομάδεσ οι οποίεσ με τθ 

ςειρά τουσ κα ςυςτινουν υποομάδεσ με ςκοπό τθν υλοποίθςθ επιμζρουσ projects. 
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4.Β.γ Ηάπμηεξ πνμηάζεηξ πενί ζηειέπςζεξ ηεξ μμάδαξ7 
Ο αρχειοκζτθσ (registrator) και ο ςυντθρθτισ (conservator) των εκκεμάτων ςε 

ςυνεργαςία με τον επιμελθτι (curator) τθσ ζκκεςθσ κα δουλεφουν από κοινοφ για 

τθ ςωςτι και υπεφκυνθ ςυλλογι, αρχειοκζτθςθ, ςυντιρθςθ και διαχείριςθ τθσ 

ςυλλογισ των εκκεμάτων. 

Πταν τα εκκζματα κα τοποκετοφνται ςτισ προκικεσ και ςτισ εκκεςιακζσ ενότθτεσ οι 

προαναφερκζντεσ ςυντελεςτζσ ςε ςυνεργαςία με  τον ειδικό μουςειακοφ 

ςχεδιαςμοφ (exhibition planner), τον ειδικό εκκεςιακϊν προγραμμάτων (developer) 

τον ςυντονιςτι του εκκεςιακοφ προγράμματοσ (coordinator), τον αρχιτζκτονα, τον 

ςχεδιαςτι μουςειακϊν εκκζςεων (exhibition designer), τον γραφίςτα, τον 

αξιολογθτι προγραμμάτων (evaluator) τον ειδικό πολυμζςων (technician), τουσ 

μεταφραςτζσ, μουςικοφσ και προγραμματιςτζσ κα αποςκοποφν ςτθ ςφνκεςθ ενόσ 

οπτικοφ  κεματικοφ ςυνόλου που κα διαμορφϊνει το ςενάριο του χϊρου.  

Θ επιτυχισ διαμόρφωςθ του εκκεςιακοφ χϊρου δεν ςθμαίνει αυτόματα και 

επιτυχθμζνθ προβολι του. Απαιτείται θ ςυνεργατικι δουλειά τθσ προϊκθςισ του 

και τθσ επικοινωνίασ με το κοινό. Ο μουςειοπαιδαγωγόσ (museum pedagogist), ο 

ειδικόσ εκπαιδευτικϊν προγραμμάτων (educator), ο ειδικόσ δθμοςίων εκδθλϊςεων 

(events manager),  ο ειδικόσ ςε κζματα marketing,  ο ειδικόσ επικοινωνίασ και 

δθμοςίων ςχζςεων (communication specialist), κα επικοινωνεί κακθμερινά με τουσ 

επιςκζπτεσ μεταφζροντασ όςα το μουςείο κζλει να μεταδϊςει.  

Θ οικονομικι επιβίωςθ και θ διοικθτικι αποτελεςματικότθτα του μουςείου κα 

επιτευχκοφν από τθν αρμονικι ςυνεργαςία του ειδικοφ οικονομικισ διαχείριςθσ 

(finance manager),  με τον ειδικό επιλογισ και διαχείριςθσ προςωπικοφ(HR) και τον 

υπεφκυνο για τθν επικοινωνία με τουσ επιςκζπτεσ, (customer relationship 

management CRM), που ςτοχεφουν ςτον αρτιότερο προγραμματιςμό και 

ςχεδιαςμό, με ςκοπό τθν  αποδοτικι πολιτιςτικι επζνδυςθ.  

Πλοι αυτοί κα ςυνεργάηονται με ζναν μουςειογράφο (museographist) και ζναν 

μουςειολόγο (museologist). Ο μουςειογράφοσ κα καλφπτει τθν ανάγκθ 

ςυντονιςμοφ ανάμεςα ςτο αρχιτεκτονικό και τον εκκεςιακό ςχεδιαςμό, ανάμεςα 

ςτισ ςχεδιαςτικζσ επιλογζσ και τθ διαχειριςτικι οργάνωςθ μουςείου. Κα αναλάβει 

δθλαδι, το πιο τεχνικό μζροσ του εγχειριματοσ. Οι κτιριακοί και χωροταξικοί 

ςχεδιαςμοί κα βαςίηονται ςε ζναν δυνθτικό μζςο όρο επιςκεπτϊν υπολογιςμζνο 

από τον evaluator, και ςε ζναν προχπολογιςμό που κα ζχει ςυνταχκεί τον finance 

manager.  

                                                           
7  Για τισ προτάςεισ ςφςταςθσ μουςείο-λογικισ ομάδασ (Negri2009,36-52) 

(Τηϊνοσ2013,265-273) και (McLean2005,35-47). 
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Θ  δουλειά του μουςειολόγου είναι καίρια για τθν υλοποίθςθ των νοθματικϊν και 

των ιδεολογικϊν ςτοχεφςεων ενόσ ςυμμετοχικοφ μουςείου ανοιχτοφ ςτθν 

κοινωνία. Κα επιδιϊξει άμεςθ ςυνεργαςία με τουσ φορείσ που δραςτθριοποιοφνται 

ςτο χϊρο τθσ γελοιογραφίασ και του κόμικ. Λδίωσ θ εμπειρία τθσ Ελλθνικισ Λζςχθσ 

Γελοιογράφων είναι εξόχωσ ςθμαντικι: ζχουν ιδθ επιχειριςει ζνα ανάλογο project, 

διακζτουν πλοφςιο εκκεςιακό υλικό, γνϊςθ και εμπειρία από προθγοφμενουσ 

δθμιουργοφσ και εποχζσ, και φυςικά, είναι οι κφριοι δθμιουργοί των εκκεμάτων. Ο 

μουςειολόγοσ κα φζρει ςε επαφι τουσ παραπάνω φορείσ με τθν ομάδα και κα 

προωκιςει τθ ςυνδθμιουργία τθσ ζκκεςθσ, κα ςυμβάλλει ςτθ διαμόρφωςθ ενόσ 

διαδραςτικοφ μουςείου-οργανικοφ τμιματοσ τθσ κοινωνίασ, ςε διάλογο και ςυν-

δθμιουργία  μαηί τθσ (Γκαηι, 2009). 

Ο επιμελθτισ  ςε ςυνεργαςία με το μουςειολόγο κα κρίνει τι είναι άξιο ζκκεςθσ και 

ςυνεπϊσ μνθμόνευςθσ. Κα διαμορφϊςει πζρα από τθ μορφι τθσ ζκκεςθσ και 

ιςτορικι γνϊςθ (Γκαηι2012,33). Γιϋ αυτό, πρζπει να είναι ειλικρινισ ερευνθτισ που 

αποκαλφπτει από τθν αρχι ςτο κοινό του τισ προκζςεισ του και ξζρει να εκτίκεται 

και ο ίδιοσ, μζςω αυτισ. Κάκε φορά που κα επιλζγει μία γελοιογραφία και κα 

απορρίπτει μία άλλθ, οφείλει να ζχει κατά νου ότι ερμθνεφει το κζμα τθσ ζκκεςθσ, 

και ότι αναπαριςτά ςε αυτι τισ δικζσ του αξίεσ και ερμθνείεσ (Hooper-

Greenhill1999,48). 

Ρζρα από το ςυντονιςμό και τθ μεςολάβθςθ των διαφόρων ειδικοτιτων και 

ςυνεργατϊν, ο μουςειολόγοσ κα φροντίςει να υιοκετιςουν όλοι οι ςυνεργάτεσ το 

«μάτι» του επιςκζπτθ. Κα  «κυμίηει» ςτον καλλιτζχνθ που εκκζτει τα ζργα του, ότι 

δεν μπορεί να το κάνει μόνο με δικά του κριτιρια, αλλά ότι το ζργο του κα ςτθκεί 

ζτςι ϊςτε να τραβιξει τα βλζμματα των επιςκεπτϊν και να ςυνομιλιςει μαηί τουσ. 

Κα τον κάνει να υιοκετιςει το ρόλο του επιςκζπτθ και παράλλθλα, κα κτίςει ςχζςθ 

αμοιβαίασ εμπιςτοςφνθσ μαηί του ϊςτε ο ςκιτςογράφοσ, να μπορεί να του 

εμπιςτευτεί τα ζργα του (Μαρίνοσ,2011,91). 

H αρμονικι ςυνεργαςία του με τα μζλθ τθσ εκκεςιακισ ομάδασ και τθσ ομάδασ τθσ 

επικοινωνίασ κα κακορίςει τθν επιτυχθμζνθ ςυγγραφι του  ςεναρίου τθσ  ζκκεςθσ, 

το οποίο κα είναι και ο βαςικόσ πυρινασ επικοινωνίασ του μουςείου με το κοινό 

του.  

4.Γ Γμάξ μαξ ανέζεη ε ηδέα. Σημκ θόζμμ όμςξ;  
 

The first thing you want in most 

museums is a cup of coffee. You 

feel so tired immediately 

(McLean2005,1) 
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Το μουςείο προορίηεται για το κοινό και όχι για τθν τζρψθ των δθμιουργϊν του. Θ  

μουςειολογικι ομάδα και ο υπεφκυνοσ επιμελθτισ είναι ενεργά μζλθ τθσ κοινωνίασ 

όπου ηουν, όμωσ δεν μποροφν να ξζρουν όλεσ τισ τάςεισ και τισ προτιμιςεισ τθσ. 

Ρρζπει πρϊτα με τθ βοικεια του αξιολογθτι προγραμμάτων να γίνει πιλοτικι 

ζρευνα κοινοφ, που  εξετάηει τισ πικανζσ αντιδράςεισ ςτισ προτάςεισ του μουςείου 

και αξιολογεί τα αποτελζςματα. Αυτά τα πρωτογενι ςυμπεράςματα κα είναι 

ουςιαςτικά για τισ ερμθνευτικζσ επιλογζσ που κα κάνει θ ομάδα 

(Ραπαδόπουλοσ2003,526). Φυςικά, θ ζρευνα κοινοφ δεν κα είναι μόνο μία ςτθν 

πορεία των εργαςιϊν. Με τθν περάτωςθ του ζργου και με τθν προςζλευςθ του 

κοινοφ τθσ πρϊτθσ περιόδου, κα επαναλθφκεί με ςκοπό τθν ανατροφοδότθςθ, τθν 

βελτίωςθ. Θ ζρευνα κα γίνεται ανά τακτά χρονικά διαςτιματα και κα ςκοπεφει ςτον 

εκςυγχρονιςμό τθσ ζκκεςθσ (feed back). Ζτςι, το ςενάριο κα ξαναγράφεται κατά τθ 

διάρκεια τθσ ηωισ τθσ με ςκοπό τθν παράταςθ τθσ.   

4.Γ.α Νηιμηηθή ένεοκα θμηκμύ πνμ ημο ζπεδηαζμμύ: μηα πνόηαζε 

 Ππωσ αναφζρκθκε, θ ζρευνα κοινοφ πριν τον ςχεδιαςμό του μουςείου, είναι πολφ 

ουςιαςτικι και προτείνεται κεωρθτικά. Αλλά δεν μπορεί να γίνει αλθκινά και να 

παρατεκεί ωσ δείγμα διότι, όςον αφορά τον πλθκυςμό που κα ερωτθκεί, 

προκφπτουν πολλά μεκοδολογικά ερωτιματα για τθ δειγματολθπτικι διαδικαςία  

(Κυριαηι1999,108).   

Στθν υποκετικι ερϊτθςθ, «πϊσ κα ςασ φαινόταν θ ιδζα δθμιουργίασ μουςείου 

γελοιογραφίασ- κόμικ που να διθγείται τθν ςφγχρονθ ιςτορία τθσ χϊρασ;», πϊσ κα 

προςδιοριηόταν πλθκυςμιακά το κοινό ϊςτε να μπορεί να διαμορφωκεί ςωςτά το 

δειγματολθπτικό πλαίςιο; Κα μελετοφςαμε το κοινό που επιςκζπτεται τα μουςεία; 

Το κοινό που επιςκζπτεται τα μουςεία ιςτορίασ μόνο, ϊςτε να περιορίςουμε το 

δείγμα; Το κοινό που ςυμμετζχει ςτισ διάφορεσ δράςεισ τθσ ζνατθσ τζχνθσ και 

παράλλθλα επιςκζπτεται τα μουςεία; Στθν τελευταία περίπτωςθ τα αποτελζςματα 

τθσ ζρευνασ μασ δεν κα ιταν αντιπροςωπευτικά τθσ πραγματικότθτασ, αφοφ το 

δείγμα μασ, δεν κα περιλάμβανε όλεσ τισ πικανζσ απαντιςεισ και περιπτϊςεισ κι 

ζτςι, τα επαγωγικά ςυμπεράςματα δεν κα ιταν τα αλθκινά. Για να προςεγγιςτεί ο 

ιδανικόσ αρικμόσ πλθκυςμοφ πρζπει να πραγματοποιθκοφν μεγάλθσ κλίμακασ 

ζρευνεσ και ςε τζτοιο δείγμα πλθκυςμοφ που κα κεωρείται αντιπροςωπευτικό του 

γενικοφ (Ραπαγεωργίου1998,163). Τζτοιου είδουσ ζρευνα, δεν χωρά ςτα ςτενά 

πλαίςια τθσ εργαςίασ. Θ  ζρευνα κοινοφ λοιπόν, προτείνεται ωσ απαραίτθτθ, αλλά 

δεν πραγματοποιείται.  
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5μθεθάιαημ.  

Τμ μμοζείμ ζοκδηαιέγεηαη, εκεμενώκεη, 

επηθμηκςκεί 
 

Θ επικοινωνία που αναπτφςςει το μουςείο ωσ ζνα ηωντανό κοινωνικό μόρφωμα με 

τουσ ςυνομιλθτζσ του, είναι πολφπλευρθ. Λόγω του πλικουσ των επικοινωνιακϊν  

λειτουργιϊν, πρζπει θ ομάδα να οργανϊςει ζναν βαςικό άξονα πριν το ξεκίνθμα 

των εργαςιϊν. 

5.Α Ε επηθμηκςκηαθή πμιηηηθή ςξ μένμξ ζηναηεγηθήξ 

marketing  
Στθν επικοινωνιακι πολιτικι περιλαμβάνεται το ενθμερωτικό φυλλάδιο που 

δίνεται ςτθν είςοδο, τα φυλλάδια για τισ νζεσ εκκζςεισ, δράςεισ και παιδαγωγικά 

προγράμματα και θ επίςθμθ ιςτοςελίδα και τα κοινωνικά δίκτυα ςτα οποία το 

μουςείο κα μετζχει  (Odier2008,62).   

Από κει και πζρα, θ επικοινωνιακι πολιτικι κα αναπτφςςεται ςτα πλαίςια τθσ 

ςτρατθγικισ marketing που θ ομάδα ζχει χαράξει. Βαςικό μζλοσ τθσ είναι ο 

υπεφκυνοσ επικοινωνίασ που κα διατθρεί ςτακερι ςχζςθ με όλουσ τουσ φορείσ και 

άτομα που κεωροφνται απαραίτθτα για τθν οικονομικι επιβίωςθ του μουςείου ωσ 

πολιτιςτικοφ οργανιςμοφ. Ο υπεφκυνοσ επικοινωνίασ κα πλθροφορεί καλλιτεχνικό 

τφπο, χορθγοφσ, ςυλλόγουσ, δαςκάλουσ και διευκυντζσ ςχολείων με ςκοπό τθν 

ςυνεχι ενθμζρωςθ και τθν ανανζωςθ των επιςκζψεων και υπθρεςιϊν τουσ 

(Ambrose&Paine1993,38). Κα γνωςτοποιεί τισ καινοφργιεσ δράςεισ που κα 

λαμβάνουν χϊρα, τισ νζεσ εκκζςεισ, τα νζα εκπαιδευτικά προγράμματα και κα 

αναηθτά εντυπϊςεισ από τισ προθγοφμενεσ επιςκζψεισ με ςκοπό τθ βελτίωςθ  

(Οικονόμου2003,81).  

5.Β Ε γιςζζηθή επηθμηκςκία ημο μμοζείμο 
Σφμφωνα με τθ γλωςςολογία, επικοινωνία κεωρείται το αποτζλεςμα χριςθσ ενόσ 

κϊδικα που χρθςιμοποιείται με ςκοπό τθν παραγωγι νοιματοσ. Εφκολα κανείσ 

καταλαβαίνει ότι το λεκτικό κομμάτι του μουςείου (κείμενα, λεηάντεσ, ενθμερωτικά 

φυλλάδια, οδθγοί, δελτία τφπου, προβολζσ βίντεο, εκδόςεισ, autoguides, 

παιδαγωγοί κτλ) είναι μζςα που χρθςιμοποιοφν τθν γραπτι και προφορικι γλϊςςα, 

«μιλοφν» ςτο κοινό, παράγουν νόθμα και μεταφζρουν μθνφματα. Πμωσ, θ χριςθ 
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γλϊςςασ δεν είναι αναγκαςτικά λεκτικι. Στθν ανκρϊπινθ επαφι χρθςιμοποιοφνται 

όλα τα δυνατά εκφραςτικά μζςα του ςϊματοσ και τθσ τζχνθσ 

(Μπαμπινιϊτθσ1998,28-37). Αντίςτοιχα το μουςείο, δεν περιορίηεται ςτο λεκτικό-

γλωςςικό κομμάτι για να παρουςιάςει τον εαυτό του ςτουσ άλλουσ και να 

«γνωριςτεί» μαηί τουσ.   

5.Β.α.Ηάζε έθζεμα είκαη μηα ιέλε, θάζε εκόηεηα είκαη μηα πνόηαζε 

Ζνα μουςείο αφθγείται με οποιοδιποτε γλϊςςα διακζτει, λεκτικι, ακουςτικι, 

οπτικι, απτικι, φυςικι και ςυναιςκθματικι. Κάκε ζκκεμα που ζχει επιλεγεί από τθν 

ομάδα αποτελεί βαςικό εργαλείο ζκφραςθσ (Τηϊνοσ2013,127) και παίηει τον ρόλο 

μιασ λζξθσ μζςα ςε μια πρόταςθ. Ππωσ θ λζξθ, δεν μπορεί μόνο του να μιλιςει αν 

δεν τοποκετθκεί μζςα ςε ζνα ςυντακτικό ςφνολο. Θ τοποκζτθςθ του αντικειμζνου 

μζςα ςε ζνα πλαίςιο αναφοράσ (context) κα το μετατρζψει ςε ζκκεμα 

(Τηϊνοσ2013,31). Θ ςθμειολογικι ανάλυςθ του εκκζματοσ κα δείξει ότι ζχει ςθμεία 

κατά-δθλϊςεισ (μια γελοιογραφία είναι ζνα ςατυρικό ςκίτςο) αλλά κυρίωσ ςυν-

δθλϊςεισ (μια γελοιογραφία είναι κριτικι ςτο πολιτικό κακεςτϊσ τθσ εποχισ τθσ και 

ζνασ υπαινιγμόσ του δθμιουργοφ τθσ προσ τουσ πολίτεσ). Το ςχεδιαςμζνο ζκκεμα 

λοιπόν, ωσ μια ολοκλθρωμζνθ ςυντακτικά πρόταςθ, είναι αυτό που κα μεταφζρει 

το μινυμα του μουςείου και κα το κάνει πρόςφορο ςε ςυνεχι ςυμβολικι επαν-

ερμθνεία (Pearce1992,192). 

5.Β.β Άνα, θάζε μμοζείμ είκαη έκα δηήγεμα 

Θ τζχνθ τθσ αφιγθςθσ δεν είναι ςυρραφι προτάςεων αλλά, θ ςφνταξθ ενόσ 

ομογενοποιθμζνου κειμζνου. Το μουςείο αντίςτοιχα, μπορεί να ειδωκεί ωσ κείμενο, 

ωσ δθμιουργικι γραφι που παίρνει τριςδιάςτατθ μορφι (Τηϊνοσ,2013,62). Το 

ςτιςιμο των επιμζρουσ ςτοιχείων του μουςείου είναι ζνα ςφςτθμα αναπαράςταςθσ 

δθλαδι, γλϊςςα (Μποφνια2006,154) θ οποία εκφράηεται τόςο μζςω τθσ ζκκεςθσ 

όςο και μζςα από τισ δραςτθριότθτεσ και τα παιδαγωγικά προγράμματα, τθ 

ςυμπεριφορά  των εργαηομζνων προσ τουσ επιςκζπτεσ, τισ εγκαταςτάςεισ, τα 

κακίςματα, τθν αρχιτεκτονικι των εςωτερικϊν και εξωτερικϊν χϊρων, από το κτίριο 

και τουσ γφρω χϊρουσ (Οικονόμου2003,78). Πλα μαηί καταςκευάηουν και 

μεταβιβάηουν ζνα δομθμζνο ςφνολο μθνυμάτων κατά τθ ςυνομιλία τουσ με το 

κοινό, δθμιουργϊντασ μια δυναμικι ςχζςθ επικοινωνίασ (Οικονόμου2003,82). 

5.Β.γ. Άμεζε θαη έμμεζε επηθμηκςκία ημο μμοζείμο με ημ θμηκό 

Οι εκπαιδευτικζσ δραςτθριότθτεσ είναι το βαςικό μζροσ τθσ άμεςθσ επικοινωνίασ, 

όπου μζςα από διάφορεσ δράςεισ μεταφζρονται δίχωσ μεςολάβθςθ ςτο κοινό όλα 

όςα το μουςείο κζλει να πει. Θ ζκκεςθ του προτεινόμενου μουςείου ςτοχεφει ςτθν 

μετάδοςθ ιςτορικισ γνϊςθσ μζςω διςδιάςτατων εκκεμάτων. Κα γίνει ςυνεπϊσ 

προςπάκεια να ςυνυπάρχουν δφο παράλλθλοι τρόποι παρουςίαςθσ τουσ, τόςο  

ζνασ ςτατικόσ που να ικανοποιεί τθν ανάγκθ οπτικισ πρόςλθψθσ με ςκοπό τθν 
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πλθροφόρθςθ, όςο και ζνασ δια-δραςτικόσ  που κα ςτοχεφει ςτθ μάκθςθ. Τα μζςα 

που κα επιλεγοφν γιϋ αυτζσ τισ δφο προςπάκειεσ, (κείμενα, εικόνεσ, ςυνκζςεισ, 

βίντεο, ταινίεσ, καταςκευζσ, υπολογιςτζσ κτλ) κα ςυμπλθρϊςουν τθν επικοινωνιακι 

προςζγγιςθ τθσ ζκκεςθσ (Κωνςταντόπουλοσ2004,26) ζμμεςα.  

5.Β.δ.Ε επηθμηκςκία είκαη απμηέιεζμα ενμεκεοηηθήξ ηθακόηεηαξ 

Ζνα μουςείο ερμθνεφει όςα εκκζτει. Μζςω αυτισ τθσ διαδικαςίασ προςπακεί να 

εξθγιςει τον ρόλο και τθν ςθμαςία των εκκεμάτων, γιατί και πϊσ χρθςιμοποιοφνταν 

ςτθν εποχι τθσ δθμιουργίασ τουσ και γιατί τα κεωρεί άξια ζκκεςθσ. Μζςω τθσ 

επεξιγθςθσ δίνεται και το ζναυςμα για ςυηιτθςθ γφρω από αυτά 

(Ambrose&Paine1993,67). Γίνεται δθλαδι ζνασ διάλογοσ που ςτοχεφει ςτθν 

αναβίωςθ προςϊπων και πραγμάτων, άρα ςε πλθρζςτερθ κατανόθςθ του κόςμου 

(Ραπαδόπουλοσ2003,507). Εφόςον είναι ζνασ ςτοχευμζνοσ διάλογοσ, πρζπει πριν 

από τθν διεξαγωγι του να ζχει λυκεί το εξισ ερϊτθμα: «τι κζλει να πει θ ζκκεςθ;» 

(Ambrose&Paine1993,68). Θ εφςτοχθ διεξαγωγι του διαλόγου κα κάνει ςαφι τθν 

ερμθνεία του μουςείου, δθλαδι κα κάνει πετυχθμζνθ τθν επικυμία επαφισ του με 

το κοινό. 

Ππωσ όμωσ φάνθκε, το μουςείο επικυμεί να επικοινωνιςει με ςυγκεκριμζνουσ 

τρόπουσ δθλαδι, επιλζγει. Κατά ςυνζπεια, θ επικοινωνία που διαμορφϊνεται οφτε 

ουδζτερθ οφτε αντικειμενικι μπορεί να κεωρθκεί. Αντίκετα, είναι μζροσ τθσ  

ερμθνείασ των εκκεμάτων και του ίδιου του μουςείου. 

Βαςικά μζςα μετάδοςθσ τθσ ερμθνείασ των εκκεμάτων αλλά και του ίδιου του 

μουςείου άρα, τθσ επικοινωνιακισ του τακτικισ και αυτό-παρουςίαςθσ, είναι τα 

κείμενα (Negri2009,89) όπωσ είναι τα άρκρα για μια εφθμερίδα. 

Θ μορφι του κειμζνων, θ επιλογι γραμματοςειράσ, φφουσ γλϊςςασ, χρωμάτων,  

ςθμείων, διακριτικϊν, ςχθμάτων, είναι όλα, μζρθ τθσ γλϊςςασ επικοινωνίασ που κα 

αποφαςίςει να ζχει το μουςείο-πομπόσ με τουσ δζκτεσ- επιςκζπτεσ (AAM1995,8). Θ 

γλϊςςα του μουςείου, κα είναι απλι και ςαφισ από τθν αρχι και κατά τθ διάρκεια 

όλθσ τθσ ομιλίασ με το κοινό. Λδίωσ θ τιρθςθ των κωδίκων και ςθμείων των 

κειμζνων και πινακίδων είναι τεράςτιασ ςθμαςίασ, αλλιϊσ, κα μπερδευτεί ο δζκτθσ, 

και κα αλλοιωκεί το μινυμα (Γκαηι2012,32).  

Κφριοσ ςκοπόσ ενόσ μουςείου ιςτορίασ είναι τα κείμενα να ανακαλζςουν τισ μνιμεσ 

του επιςκζπτθ και να «ςυηθτιςουν» μαηί του ζτςι ϊςτε μετά από τθν περιιγθςθ του 

να ζχει  παραγάγει καινοφργια γνϊςθ  

5.Γ  Τα θείμεκα ηεξ έθζεζεξ 
Τα εικονογραφιματα του μουςείου αναφζρονται ςτθν επικαιρότθτα μιασ άλλθσ 

εποχισ. Είναι ιςτορικά προςδιοριςμζνα άρα, δφςκολα αποκωδικοποιοφνται. 
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Συνεπϊσ, για να γίνει κατανοθτι θ ιςτορικι ςτιγμι που ςατιρίηουν, κα πρζπει να 

ςυνοδεφονται και από ζνα επεξθγθματικό κείμενο. Το ςχεδιαςτικό ερϊτθμα που 

προκφπτει  είναι τι φφοσ, τι γλϊςςα και τι πλθροφορίεσ κα ζχει το κείμενο αυτό και 

πϊσ κα δομθκεί, ϊςτε να μθν κουράηει αλλά να πλθροφορεί τον επιςκζπτθ. 

5.Γ.α Τμ μμοζείμ μηιάεη ηε δηθή ημο γιώζζα  

Θ ςφνταξθ ενόσ ςυνοδευτικοφ κειμζνου είναι κρίςιμθσ ςθμαςίασ, απαιτεί 

ςυνεργατικι ςκζψθ και ςχεδιαςμό, διότι αν είναι άςτοχθ, τότε ζνα μεγάλο κομμάτι 

αυτϊν που το μουςείο κζλει να επικοινωνιςει κα χακεί. Ρρζπει επομζνωσ, να ζχει 

αποφαςιςτεί από τθν αρχι τι κα λζει το κείμενο, ςε ποιόν, πϊσ και γιατί (Γκαηι και 

Νικθφορίδου2004,2).  

5.Γ.β Νώξ όμςξ πνέπεη κα μηιάεη; 

Τα κείμενα πλθροφοροφν, επικοινωνοφν, ερμθνεφουν τθν ζκκεςθ και 

διευκολφνουν τον επιςκζπτθ ςτθν περιιγθςθ (0ικονόμου1999,55). Επειδι οι 

πλθροφορίεσ του εκκεςιακοφ χϊρου είναι πολλζσ και ποικίλεσ, τα κείμενα που κα 

τισ ςυνοδεφουν κα πρζπει να τισ κάνουν αντιλθπτζσ και κατανοθτζσ. Γιϋαυτό κα 

είναι ζτςι γραμμζνα ϊςτε να είναι κατανοθτά ςε όλουσ τουσ εν δυνάμει επιςκζπτεσ. 

Οι πλθροφορίεσ τουσ κα είναι διαβακμιςμζνεσ για να μθν προκαλοφν κόπωςθ ι 

ςφγχυςθ. Οι τρόποι μετάδοςθσ των πλθροφοριϊν δεν κα βαςίηονται μόνο ςτθ 

γλωςςικι επικοινωνία αλλά κα είναι ποικίλοι, όπωσ άλλωςτε είναι και θ ανκρϊπινθ 

αντίλθψθ, οπτικι, αιςκθτθριακι, ακουςτικι. 

Θ μορφι των κειμζνων είναι επίςθσ μεγάλθσ ςθμαςίασ διότι, όςο καλά και να είναι 

γραμμζνα, αν δεν είναι ελκυςτικά ςτο βλζμμα του επιςκζπτθ, δεν προτρζπουν ςτθν 

ανάγνωςθ τουσ. Θ αιςκθτικι τουσ επομζνωσ κα πρζπει να είναι εναρμονιςμζνθ με 

τθν αιςκθτικι και κεματικι του μουςείου. Θ ομάδα κα τα ςχεδιάςει ωσ μζροσ τθσ 

εκκεςιακισ ςυλλογισ, ϊςτε να είναι άξια παρατιρθςθσ και αιςκθτικισ υπόςταςθσ 

(Γκαηι και Νικθφορίδου2004,3).  

Αναφορικά με τθ ςφνταξθ τουσ, το πρϊτο ςτοιχείο που οφείλει να ζχει κατά νου θ 

ομάδα είναι ότι το μουςείο είναι ιςτορίασ. Επομζνωσ, ζνα κείμενο που ςυνοδεφει 

μια γελοιογραφία, ζχει ςτόχο τθν κατανόθςθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ ιςτορικισ ςτιγμισ 

που θ γελοιογραφία απεικονίηει, τα πρόςωπα ι γεγονότα που ςατιρίηει. Για να 

επιτευχκεί αυτό, θ ομάδα κα αποφαςίςει τι από τθν ιςτορικι ςτιγμι κα γραφτεί και 

τί όχι. Ροιεσ πθγζσ κα χρθςιμοποιιςει, πωσ και αν κα τισ παρουςιάςει, ποια θ 

χρονολογικι και αιτιολογικι ςχζςθ μεταξφ γεγονότων, ποια κεωροφνται άξια να 

εκτεκοφν, ποιεσ οι προθγοφμενεσ και επόμενεσ ιςτορικζσ ςυνκικεσ κα αναφερκοφν 

και γιατί. Και όλα αυτά, με τρόπο ςυνοπτικό, ςαφι, κατανοθτό και δομθμζνο.  

Από τθν άλλθ, δεν πρζπει να παραμελείται ο ιδιαίτεροσ χαρακτιρασ του μουςείου.  

Εφόςον βαςίηεται ςτθν αμεςότθτα του χιοφμορ, τα κείμενα υπθρετϊντασ τθν 
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επικοινωνιακι του δυναμικι, κα ακολουκοφν το φφοσ και τθν αιςκθτικι του. Κα 

αφθγοφνται τθν νεοελλθνικι ιςτορία με χιουμοριςτικό τρόπο αλλά και τθν πορεία 

του ελλθνικοφ χιοφμορ ιςτορικά και άρα, τθ μεταξφ τουσ ςχζςθ.  

Ρροτείνονται κεματικά κείμενα ενοποιθτικά και διαδοχικά με τα προθγοφμενα και 

επόμενα, ϊςτε όλα μαηί να αποτελοφν κομμάτια ενόσ ενιαίου ςεναρίου. Κάκε  

ςυνοδευτικό κείμενο κα εξθγεί το ρόλο και τθ ςθμαςία του εκκζματοσ. Επειδι τα 

εκκζματα τθσ ςυλλογισ είναι κυρίωσ δφο διαςτάςεων, γεγονόσ που κουράηει το 

μάτι, και επειδι ο άνκρωποσ για να αντιλθφκεί το γφρω του περιβάλλον 

χρθςιμοποιεί όλεσ τισ αιςκιςεισ, κα γίνει προςπάκεια να προςεγγιςτοφν οι 

κεματικζσ και με άλλεσ αιςκιςεισ, τθν ακοι και τθν αφι, δίνοντασ εμπειρικι 

διάςταςθ και πολλαπλζσ δυνατότθτεσ εκμάκθςθσ (Χάιτασ-Τράντα2010,6) ενϊ, 

οπτικό-ακουςτικό υλικό κα ςυμπλθρϊνει τα βαςικά κείμενα. 

5.Γ.γ Ηαη πώξ ζα λεθηκάεη ηεκ θμοβέκηα; 

Σε όλων των ειδϊν κειμζνων, πρωταρχικι ςθμαςία ζχει ο τίτλοσ. Τα χαρακτθρίηει, 

τουσ δίνει όνομα και υπόςταςθ, ςυνοψίςει το περιεχόμενο, αποτελεί το ζναυςμα 

ανάγνωςθσ ι απόρριψθσ τουσ. Θ ομάδα λοιπόν, διεξοδικά κα ςυηθτιςει το πωσ κα 

τιτλοφοροφνται κάκε φορά τα κείμενα. Βαςικόσ άξονασ είναι ότι κάκε κείμενο κα 

είναι μια ςειρά μικρϊν διαβακμιςμζνων μεταβάςεων ςε επιπλζον πλθροφορία. 

Δθλαδι, κα υπάρχει ζνασ υπζρτιτλοσ, που κα ςυνοψίηει τθν ουςία, μετά, ζνασ 

εκτενζςτεροσ τίτλοσ που κα ςυμπλθρϊνει μερικά ςτοιχεία, μια μεταβατικι 

πρόταςθ, που κα διαφωτίηει περιςςότερο και μετά, με μεγαλφτερθ ανάλυςθ, ζνα 

κείμενο που κα απευκφνεται ςε αυτοφσ που ζχουν χρόνο και διάκεςθ να το 

διαβάςουν. Τα ςκαλοπάτια αυτά κα είναι διαφοροποιθμζνα, ςε χρϊμα, ςχιμα και 

μζγεκοσ ζτςι ϊςτε να διαβάηονται ςτοχευμζνα (Γκαηι και Νικθφορίδου2004,240). 

5.Γ.δ Ηαη πμο ζα γίκεηαη μ δηάιμγμξ; 

Αφοφ γραφτεί το κείμενο, ειδικι χωροταξικι μελζτθ κα γίνει για το που κα 

τοποκετθκεί, ζτςι ϊςτε να γίνεται αντιλθπτό εφκολα και να διεγείρει τθν 

περιζργεια των ατόμων να το διαβάςουν. Κα προςδιορίηει τα εκκζματα, αλλά όχι 

εισ βάροσ τουσ λόγω υπζρ-πλθροφόρθςθσ ι λόγω επιτιδευςθσ. Μαηί τουσ, και με 

τισ λεηάντεσ, τα κακίςματα, τα ςυμπλθρωματικά αντικείμενα, τα φϊτα, τα χρϊματα, 

κα δίδουν ζναν «δεμζνο» ενιαίο διαμορφωμζνο χϊρο, και όλοι οι χϊροι μαηί, ζνα 

μουςείο με ςαφι χαρακτιρα, διάκεςθ, και τρόπο ερμθνείασ (Γκαηι και 

Νικθφορίδου2004,4).  

5.Δ Ηείμεκα ηεξ έθζεζεξ: Ιία πνόηαζε 
΢τθ ςυνζχεια, γίνεται απόπειρα ςχεδιαςμοφ των κειμζνων του μουςείου.  

Βαζηθμί άλμκεξ ηςκ θεημέκςκ είκαη: 
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-Ενϊ διθγοφνται παρελκόντα γεγονότα, ζχει επιλεχκεί θ χριςθ του ιςτορικοφ 

ενεςτϊτα για να είναι ηωντανι και άμεςθ θ αφιγθςθ.  

 -Ππου υπάρχει θ λεηάντα το πρόςεξεσ; θ απάντθςθ είναι καλυμμζνθ με ζνα χαρτόνι  

ϊςτε να αναγκάηει τον επιςκζπτθ να πλθςιάςει και να το ςθκϊςει. Θ λογικι hands 

on (Negri,2009,92) είναι βαςικό όργανο ερμθνευτικισ πολιτικισ του μουςείου, που 

προτρζπει τουσ επιςκζπτεσ να το  αγγίξουν.  

-Ππου υπάρχει                    είναι  επεξιγθςθ περί  γελοιογραφίασ ςφμφωνθ με τθν 

αιςκθτικι των εκκεμάτων. Τα μπαλονάκια αυτά, είναι τριςδιάςτατα, φτιαγμζνα 

κατά προτίμθςθ από ςυμπιεςμζνο χαρτόνι, ϊςτε να δίνουν μια ακόμα διάςταςθ 

ςτα επίπεδα ςατυρικά ςκίτςα. Σκόπιμα, και όπου είναι δυνατό, το μπαλονάκι 

ακουμπάει το ςκίτςο, κάνοντασ το να μιλάει κι αν γίνεται, ςε πρϊτο πρόςωπο.  

-Ππου  υπάρχει                                είναι επεξιγθςθ κεωρθτικι επί τθσ γελοιογραφίασ, 

και των πρακτικϊν τθσ  ωσ τζχνθ.  

-Βρίςκονται λίγο πιο κάτω από τον μζςο όρο του φψουσ των ματιϊν του επιςκζπτθ, 

οφτε πολφ ψθλά λεσ και είναι ςε ςχζςθ ιςχφοσ, οφτε και πολφ χαμθλά, ϊςτε να τον  

αναγκάηουν να ςκφβει, ι να αποφεφγει να τα διαβάςει. Υπολογίηεται ότι 1,50m. 

φψοσ είναι κατάλλθλο τόςο για όρκιουσ όςο και για τουσ επιςκζπτεσ με αμαξίδιο 

(AAM1995,31). 

-Είναι γραμμζνα ςε επίπεδα ενδιαφζροντοσ με πλθροφορίεσ τόςο για τον 

φιλομακι όςο και τον βιαςτικό επιςκζπτθ. Για να μθν κουράηουν, θ τεχνικι τθσ 

κρυμμζνθσ πλθροφορίασ είναι ςυχνι.  

-Δεν υπάρχουν ςε ζνα μόνο ςθμείο του μουςειακοφ χϊρου. Για παράδειγμα, ο 

τίτλοσ του ειςαγωγικοφ κειμζνου ςε κάκε εκκεςιακι μονάδα, είναι τοποκετθμζνοσ 

ςτο ταβάνι, με ζναν 

αφθγθματικό τρόπο 

ροισ «αλυςίδα» που 

κα ξεδιπλϊνεται, 

κακϊσ εξελίςςεται θ 

ιςτορικι πορεία. Για 

παράδειγμα: 

-Μερικά είναι δίπλα ςτα κακίςματα ανάπαυλασ, ζτςι ϊςτε να μθν είναι ο 

επιςκζπτθσ ςυνεχϊσ όρκιοσ όςο διαβάηει. Σχεδιαςτικά προτείνουμε τριςδιάςτατα 

κείμενα (π.χ. κφβοσ με βιογραφίεσ ςκιτςογράφων, (βλ. ςχεδιαςτικό παράρτθμα, ς. 

153-157) που κα προτρζπουν ςτθν αναηιτθςθ τθσ πλθροφορίασ, ςε όλουσ τουσ 

δυνατοφσ χϊρουσ του μουςείου.  

 

Fumetto 
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-Οι χαρακτιρεσ τθσ γραμματοςειράσ πρζπει να είναι κατανοθτοί και γίνονται 

αντιλθπτοί από άτομα που ζχουν μειωμζνθ όραςθ (AAM1995,8).  Για αυτό: 

-Τα ςθμεία που είναι ςθμειωμζνα με αυτό τον τρόπο, λειτουργοφν ωσ υπό-τίτλοι 

των κειμζνων, ενϊ όςα είναι ςθμειωμζνα ζτςι,  τονίηουν κάτι αξιοπρόςεκτο.  

-Πςα κεωροφνται επιπλζον πλθροφορία, είναι ςθμειωμζνα ςαν  παραπομπι από τθ 

wikipedia,  όποιοσ κζλει επιπλζον πλθροφορίεσ, τα πατάει ςαν να είναι κουμπί, και 

ζνα μικρό ςυρταράκι, δίνει τθν πλθροφορία, που ιταν πριν κρυμμζνθ. 

-Πςα κείμενα είναι πλαιςιωμζνα, είναι τα κυρίωσ κείμενα, τθσ ζκκεςθσ, που 

εξθγοφν το ιςτορικό πλαίςιο.   

- όταν υπάρχει το μινυμα το ξζρεσ ότι; δίνεται μια πλθροφορία, που δεν είναι 

κακαρά ιςτορικοφ περιεχομζνου, αλλά παρακινθτικι για περιςςότερθ αναηιτθςθ. 

 -Δεν προκαλοφν ςφγχυςθ με μικρζσ περιόδουσ και λιτό ςυντακτικό. Αποφεφγονται  

πολλζσ δευτερεφουςεσ προτάςεισ.  

-Συμπλθρωματικά οπτικοακουςτικά μζςα και βίντεο χρθςιμοποιοφνται όπου είναι 

δυνατό, ωσ μζροσ του κειμζνου. 

-Άλλο φωσ φωτίηει το ζκκεμα και άλλο το κείμενο ϊςτε να διαβάηονται καλφτερα 

και να φαίνεται θ εκκεςιακι αυτονομία του κειμζνου (AAM1995,39)   

- Το πρϊτο κείμενο του μουςείου είναι ειςαγωγικό του εαυτό του ςτουσ 

επιςκζπτεσ, εξιςτορϊντασ τθν πορεία δθμιουργίασ του, από ποιό φορζα, με ποιο 

τρόπο, και για ποιο λόγο (ςχεδιαςτικό παράρτθμα,ς.120) 

-Υπάρχουν ειςαγωγικά κείμενα τόςο ςε κάκε διαφορετικι εκκεςιακι μονάδα, όςο 

και ςε κάκε κεματικό άξονα. Αποτελοφν επιμζρουσ κομμάτια ενόσ ενιαίου ςεναρίου 

το οποίο υπθρετοφν αιςκθτικά, υφολογικά, γλωςςικά. Κάκε ειςαγωγικό κείμενο 

είναι ςυνζχεια του προθγοφμενου(Μαρίνοσ2011,82).  

- Αντί να χρθςιμοποιθκεί μια διεκνισ γλϊςςα (αγγλικά) ςτα λειτουργικά κείμενα 

του μουςείου (π.χ. θςυχία, όχι κινθτό, ζξοδοσ κινδφνου, τουαλζτεσ…) (AAM1995,6) 

για να είναι εναρμονιςμζνα με το χαρακτιρα, τθν αιςκθτικι και με τθν ερμθνευτικι 

πολιτικι του μουςείου, προτείνεται το ςκιτςάριςμα τουσ από γελοιογράφουσ. 

- Ρροτείνεται δθμιουργία ςκίτςων και λεηαντϊν με ανάγλυφθ υφι με τθ μζκοδο 

DIDU ϊςτε τα άτομα με προβλιματα όραςθσ να μποροφν να τα αγγίξουν και να τα 

ανακαλφψουν με τα χζρια τουσ. Τα κείμενα κα είναι γραμμζνα με γλϊςςα Braille. Θ 

ακουςτικι περιγραφι και ξενάγθςθ ςε διάφορεσ γλϊςςεσ κα τα ςυμπλθρϊνουν 

(Κωνςτάντιοσ2008,35) - (site του μουςείου Prado, Λςπανία www.museodelprado.es) 

http://www.museodelprado.es/
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-Εν ολίγοισ, τα κείμενα αποτελοφν μζροσ τθσ ερμθνευτικισ πολιτικισ του μουςείου  

οπότε, πρζπει κάκε ζνα από αυτά να ςε ςυμφωνία μαηί τθσ (Negri2009,30). 

 

 Λδζεσ περί του πϊσ φαντάηεται θ γράφουςα τα κείμενα του μουςείου υπάρχουν 

ςτισ ςχεδιαςτικζσ παραπομπζσ. 
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6μ Ηεθάιαημ:  

Τμ μμοζείμ είκαη έκα ζπμιείμ δίπςξ όνηα  
 

Το μουςείο που οραματιηόμαςτε είναι ζνασ χϊροσ πολλαπλισ, ευχάριςτθσ και 

βιωματικισ μάκθςθσ. Τα εκπαιδευτικά του προγράμματα κα επιδιϊκουν άμεςθ και 

ηωντανι επικοινωνία με το κοινό προςφζροντασ μόρφωςθ, καλλιζργεια, ψυχαγωγία 

ςε όλεσ τισ κοινωνικζσ ομάδεσ. 

Ραιδαγωγικοί του ςτόχοι κα είναι να παρουςιάςει τθν ομορφιά και αξία τθσ τζχνθσ 

ζντυπθσ ςάτιρασ, να ςυναντθκεί με εκπαιδευτικοφσ και ιςτορικοφσ, να ςυνδζςει το 

παρελκόν με τον παρόν, να κάνει τθν μάκθςθ τθσ ιςτορίασ, παιχνίδι. 

6.Α Ε εθπαηδεοηηθή πιεονά ημο μμοζείμο   
Θ ιδιαιτερότθτα ενόσ μουςείου ςε ςχζςθ με άλλουσ εκπαιδευτικοφσ οργανιςμοφσ 

είναι ότι παρζχει περιςςότερεσ και πολλαπλζσ δομικζσ και χωρικζσ δυνατότθτεσ 

μάκθςθσ (Νάκου2009,112). Το προτεινόμενο μουςείο, όντασ ιςτορίασ, οφείλει να 

παρζχει όλεσ τισ δυνατζσ προχποκζςεισ για να καταναλϊνεται θ ιςτορία με τον πιο 

αποτελεςματικό και διαςκεδαςτικό τρόπο μζςα από ςυηθτιςεισ, ςυλλογικζσ 

δραςτθριότθτεσ και παιχνίδια που κα ενιςχφουν τθν ομαδικότθτα τθσ μουςειακισ 

εμπειρίασ (Γαλάνθ2006,13).  

6.Α.α. Ιμοζείμ-παηδαγςγηθή πμιηηηθή ημο μμοζείμο  

Θ μουςειοπαιδαγωγικι πολιτικι εφαρμόηει τα ςυμπεράςματα τθσ παιδαγωγικισ 

επιςτιμθσ ςτισ δράςεισ αλλά και ςτο ςχεδιαςμό του χϊρου. Τα κζματα και θ μορφι 

των δράςεων διαμορφϊνονται με βάςθ τθν θλικία, τισ μορφζσ μνιμθσ και 

νοθμοςφνθσ των επιςκεπτϊν, ενιλικων και ανιλικων. Για να διαμορφωκεί ςωςτά το 

πρόγραμμα των παιδαγωγικϊν δράςεων από τθν ομάδα, απαιτείται πρϊτα 

ερευνθτικι και βιβλιογραφικι επιςκόπθςθ γφρω από τισ τελευταίεσ διατυπϊςεισ 

τθσ παιδαγωγικισ επιςτιμθσ (Νικονάνου2005,18) κακϊσ και ζρευνεσ κοινοφ πριν 

από τθ δθμιουργία αλλά και κατά τθ διάρκεια τουσ. Ραράλλθλα, απαιτείται θ 

μελζτθ τθσ φλθσ του Υπουργείου Ραιδείασ ϊςτε να ςυμβαδίηει το παιδαγωγικό 

πρόγραμμα με αυτό των ςχολείων.  

Θ μουςειοπαιδαγωγικι χρθςιμοποιεί διεπιςτθμονικζσ μεκόδουσ αποςκοπϊντασ 

ςτον διάλογο και τθν επικοινωνία μεταξφ των επιςκεπτϊν, και μεταξφ επιςκεπτϊν 

και μουςείου, κεωρϊντασ ότι θ μάκθςθ είναι κατά βάςθ μια κοινωνικι διαδικαςία. 

Για αυτό το λόγο, ςχεδιάηει τα προγράμματα τθσ ανκρωποκεντρικά, βαςιηόμενθ ςτθ 

κεωρία τθσ ανακαταςκευισ (Νάκου2009,113), ςφμφωνα με τθν οποία δεν 
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υπάρχουν λανκαςμζνεσ και άρα απορριπτζεσ απόψεισ αλλά παρατθριςεισ, 

ερωτιςεισ, που λειτουργοφν ωσ αφορμι, για περαιτζρω γνϊςθ και ςυηιτθςθ. Θ 

παρζμβαςθ του μουςειοπαιδαγωγοφ ςε αυτζσ οδθγεί ςτθν επιπλζον γνϊςθ μζςω 

τθσ διατφπωςθσ ερωτθμάτων.  

Άλλθ μια ενδιαφζρουςα παιδαγωγικι μζκοδοσ είναι αυτι τθσ ανακάλυψθσ όπου οι 

ςυμμετζχοντεσ ακολουκϊντασ οδθγίεσ καλοφνται να ανακαλφψουν μόνοι τουσ τισ 

πλθροφορίεσ που τουσ δίνει το μουςείο (Νάκου2001,191). Αυτι θ κεωρία κα  φανεί 

ιδιαίτερα χριςιμθ για τθ δθμιουργία ομαδικϊν παιχνιδιϊν που βαςίηονται ςτθν 

αναηιτθςθ και τθν εξερεφνθςθ όπωσ, για παράδειγμα, το «κυνιγι κθςαυροφ» 

(ςχεδιαςτικό παράρτθμα,ς.149-150). 

Τα ίδια τα εκκζματα προςφζρονται για παιδαγωγικζσ δράςεισ. Μποροφν να 

λειτουργιςουν ωσ διαμεςολαβθμζνα εργαλεία μάκθςθσ, ςφμφωνα με τθ κεωρία 

του Vygotsky (Νικονάνου2008,101). Μζςω τθσ γλωςςικισ και ςθμειωτικισ 

ανάλυςισ τουσ κα γίνουν κατανοθτζσ δφςκολεσ ζννοιεσ πολιτικισ και ιςτορίασ, 

βοθκϊντασ τα παιδιά να χρθςιμοποιοφν αντικειμενικά και ςυνειδθτά τθ γλϊςςα 

ςτο να ορίηουν αυτό που δεν βλζπουν (Rogers1999,151). Από τθν άλλθ, θ πρακτικι 

εξοικείωςθ τουσ με τθν τζχνθ όπωσ αυτι τθσ λικογραφίασ, κα τα βοθκιςουν να 

χρθςιμοποιοφν τα χζρια και τα μάτια, να καταςκευάηουν ι να αποτυπϊνουν τθν 

πραγματικότθτα (Ραπαμιχαιλ1994,145).  

6.Α.β Νώξ μπμνεί κα αθεγεζεί ημ μμοζείμ ηεκ ηζημνία ημο; 

Ζνα μουςείο ιςτορίασ κζλει και μπορεί να αφθγθκεί πολλζσ ιςτορίεσ με πολλαπλοφσ 

τρόπουσ. Θ επιλογι του τρόπου αφιγθςθσ είναι κομμάτι του ςεναρίου που ζχει 

διαμορφϊςει και διαμορφϊνει επί τθσ λειτουργίασ του. Ανά περιόδουσ, θ 

μουςειοπαιδαγωγικι ομάδα ςχεδιάηει και υλοποιεί δράςεισ και παιχνίδια 

λαμβάνοντασ υπόψθ ςε ποιόν απευκφνεται Για ποιο κζμα, για ποιο γεγονόσ; Με 

ποιο αποτζλεςμα; Με ποια εργαλεία;(Fairclough1994,6) 

6.Α.γ Δνάζεηξ γηα ημοξ μηθνμύξ μαξ θίιμοξ 

Οι ςχολικζσ ομάδεσ αποτελοφν τθν πλειονότθτα του κοινοφ των μουςείων διεκνϊσ  

(Νάκου2009,107). Υπάρχουν ιδθ πολλά και ενδιαφζροντα προγράμματα που 

απευκφνονται ςε μακθτζσ τθσ πρωτοβάκμιασ και τθσ δευτεροβάκμιασ εκπαίδευςθσ, 

από τα οποία μπορεί να εμπνευςτεί θ ομάδα των παιδαγωγϊν του μουςείου. Θ 

αλικεια είναι ότι θ γελοιογραφία απευκφνεται κυρίωσ ςτο ενιλικο κοινό, αλλά 

αυτό δεν είναι απαγορευτικόσ παράγοντασ. Αν υπάρχουν τα ανάλογα παιδαγωγικά 

προγράμματα και ευκαιρίεσ διάδραςθσ μζςω ομάδασ, μπορεί να αποτραπεί θ πλιξθ 

που κα τουσ απζτρεπε ςτθν ενιλικθ ηωι τουσ να επιςκζπτονται μουςεία  

(Νάκου2001,202). Το προτεινόμενο μουςείο κα αναπαραςτιςει ιςτορικζσ 

περιόδουσ μακρινζσ για τα παιδιά. Κα χρθςιμοποιιςει τα ίδια τα εκκζματα για τθν 

κατανόθςθ τθσ ιςτορικισ περιόδου ςτθν οποία αναφζρονται. Τα παιδαγωγικά 
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προγράμματα κα αποτελζςουν ερζκιςμα ςωματικισ επικοινωνίασ των παιδιϊν με 

τθν ζκκεςθ, ςυνδυάηοντασ τθ νοθτικι και χειρωνακτικι ςυμμετοχι και εργαςία τουσ 

ςτα προγράμματα (Νικονάνου2009,113). 

6.Α.δ Δνάζεηξ γηα ημοξ πημ μεγάιμοξ-μηθνμύξ μαξ θίιμοξ 

Το μουςείο πρζπει να παρζχει ςτουσ επιςκζπτεσ το κατάλλθλο περιβάλλον τόςο  

επιμόρφωςθσ μζςω ομάδασ όςο και αυτο-επιμόρφωςθσ με τθν ζκκεςθ, ςτθν 

ζκκεςθ (Μποφνια-ΧΘ,1). Αυτό ςθμαίνει ότι όποιοσ επικυμεί να περιθγθκεί ςτθν 

ζκκεςθ μόνοσ του, κατά τθ διάρκεια τθσ αυτόνομθσ πορείασ του κα μπορεί να 

αντιλαμβάνεται τισ εκπαιδευτικζσ δυνατότθτεσ που υπάρχουν (Χάιτασ και 

Τράντα2010,4). Το μουςείο που οραματιηόμαςτε αποτελεί αφορμι επιμορφωτικϊν 

ανακαλφψεων.  

Αν, λοιπόν, το μουςείο είναι κατάλλθλα ςχεδιαςμζνο μπορεί από μόνο του να είναι 

μια εκπαιδευτικι εμπειρία για το ενιλικο κοινό. Αλλά αυτό δεν ςθμαίνει ότι οι 

ενιλικεσ δεν ζχουν δικαίωμα ςτο παιχνίδι. Λδίωσ ζνα μουςείο χιοφμορ και ςάτιρασ  

που κα ανακαλεί παιδικζσ και εφθβικζσ αναμνιςεισ, μπορεί πολλαπλά να 

προςφζρει πζρα από επιμόρφωςθ και ψυχαγωγία, διαςκζδαςθ, ςυναιςκθματικι 

ικανοποίθςθ, ςυγκίνθςθ. Γιϋ αυτό και ο εκκεςιακόσ χϊροσ κα είναι ςτθμζνοσ 

ςχετικά ανεπίςθμα ϊςτε να μπορεί να ςτθρίξει με επιτυχία ξζγνοιαςτεσ κοινωνικζσ 

δια-δράςεισ (Γαλάνθ2006,10).  

 

Ο εκκεςιακόσ χϊροσ δεν είναι ανάγκθ να περιορίηεται μζςα ςτουσ τοίχουσ του  

μουςείου. Ρροτείνεται ο ςχεδιαςμόσ ειδικϊν δραςτθριοτιτων βαςιςμζνων ςτισ 

παλιζσ γελοιογραφίεσ για θλικιωμζνουσ τροφίμουσ γθροκομείων και μελϊν ΚΑΠΘ. 

Οι δραςτθριότθτεσ αυτζσ κα πραγματοποιοφνται ςτο χϊρο τουσ με διπλό ςκοπό. 

Ρρϊτον, για να επαναφζρουν ςτθ μνιμθ των θλικιωμζνων ατόμων εικόνεσ και 

βιϊματα από το παρελκόν που να μποροφν να μεταφραςτοφν και ωσ δράςεισ  

χειροτεχνίασ ι ςυηιτθςθσ και ενίςχυςθσ τθσ μνθμονικισ τουσ ικανότθτασ.  

(Αντηουλάτου1995,20). Δεφτερον, για να ενιςχφςουν το αρχείο του ίδιου του 

μουςείου που κα αξιοποιεί τισ προςωπικζσ μνιμεσ των ατόμων αυτϊν από τθν 

παλιζσ ςατιρικζσ εφθμερίδεσ και περιοδικά. 

Γενικότερα, θ οργάνωςθ κινθτϊν εκκζςεων είναι μζροσ τθσ παιδαγωγικισ 

λειτουργίασ του μουςείου κακϊσ και θ δθμιουργία μουςειοςυςκευϊν που κα 

παρατείνουν το παιχνίδι αλλά και τθν παρότρυνςθ για εικαςτικι δθμιουργία και 

μετά το τζλοσ τθσ μουςειακισ επίςκεψθσ.   

 Θ γράφουςα ζχει επιλζξει να μθν αναπτυχκεί ςε αυτό άλλο κεωρθτικά αλλά να 

παρουςιάςει μερικά παραδείγματα δράςεων τόςο για το ανιλικο όςο και το ενιλικο 

κοινό. Οι μουςειοπαιδαγωγικζσ προτάςεισ παρατίκενται αναπαραςτατικά ςτο 

(ςχεδιαςτικό παράρτθμα, ςελίδα 149-152).  
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7μ θεθάιαημ.  

Τμ θηίνημ ημο μμοζείμο ςξ έθθναζε ημο 

παναθηήνα ημο 
Ο αρχιτεκτονικόσ ςχεδιαςμόσ ενόσ μουςείου δεν περιορίηεται μόνο ςτθν κάλυψθ 

των λειτουργικϊν αναγκϊν τθσ ζκκεςθσ και ςτθν απλι εγκατάςταςθ τθσ ςε ζνα 

κτίριο. Εξωτερικεφει το χαρακτιρα τθσ, εκφράηει τα μθνφματα τθσ και κακορίηει τθ 

ςχζςθ που κα αναπτφξει το μουςείο με τον υπόλοιπο αςτικό χϊρο. 

7. Α Γηαηί είκαη ζεμακηηθό ημ θηίνημ; 
Ο επιςκζπτθσ δεν επθρεάηεται μόνο από τον τρόπο ταξινόμθςθσ των εκκεμάτων 

κατά τθ διάρκεια τθσ επίςκεψθσ του. Πλα τα ερεκίςματα του χϊρου, οι ιχοι, οι 

οςμζσ, θ φωτεινότθτα, θ αιςκθτικι κα ςυμβάλλουν ςτο αποτζλεςμα τθσ 

μουςειακισ περιιγθςθσ. Κατά ςυνζπεια, ό,τι κεωρείται μουςειακόσ χϊροσ 

(είςοδοσ, προαφλιο, τουαλζτεσ, πωλθτιριο κτλ) πρζπει να υπθρετεί το μινυμα και 

τθν αιςκθτικι του μουςείου (Falk-Dierking1994,147-148). 

Γιϋ αυτό το λόγο, πολφ ςθμαντικό είναι το κτιριολογικό πρόγραμμα που κα ςυντάξει 

θ αρχιτεκτονικι ομάδα. Κα πρζπει να οριςτοφν από τθν αρχι οι απαιτοφμενοι 

χϊροι, να αποφαςιςκεί ποιοι κα προοριςτοφν για τισ εκκεςιακζσ ανάγκεσ του 

μουςείου και ποιοι για τισ λειτουργικζσ, πϊσ κα ομαδοποιθκοφν μεταξφ τουσ, το 

μζγεκοσ, τα χαρακτθριςτικά τουσ και κυρίωσ θ λειτουργικι και χωροταξικι τουσ  

επικοινωνία (Τηϊνοσ2013,35). 

7.Α.α Νμημ ζα είκαη; 

Ζνα διϊροφο, λαϊκό, νεοκλαςικό κτίριο δφο ορόφων, 100 τ.μ. ζκαςτοσ, με 

εςωτερικι πίςω αυλι είναι το πλζον κατάλλθλο να υποδεχκεί και να εκφράςει το 

χαρακτιρα του προτεινόμενου μουςείου, για τουσ εξισ λόγουσ:  

 Ραραπζμπει ςθμειολογικά ςτθν εποχι που εξιςτορεί θ ζκκεςθ, 

αποτελϊντασ τθν αρχιτεκτονικι απεικόνιςθ τθσ ςφνδεςθσ τθσ παλαιότερθσ 

ςφγχρονθσ νεοελλθνικισ ιςτορίασ  με τθ ςθμερινι.  

 Δεν είναι ζνασ χϊροσ που κζλει να επιβλθκεί μζςω του όγκου και του 

μεγαλείου του. Συνεπϊσ, ταιριάηει ςτο χαρακτιρα και τισ επιδιϊξεισ τθσ 

ζκκεςθσ.  

 Είναι ζνα κτίριο ψθλοτάβανο και ευιλιο με δροςεροφσ εςωτερικοφσ χϊρουσ, 

ςτοιχεία που το κακιςτοφν φιλόξενο, προτρεπτικό τόςο για επίςκεψθ όςο 

και για παραμονι ςε αυτό. 
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 Οι διαχωριςμοί μεγάλων δωματίων ςτο εςωτερικό του διαμορφϊνουν  

χϊρουσ πρόςφορουσ για πειραματιςμοφσ και μουςειοπαιδαγωγικά 

παιχνίδια. 

 Ταιριάηει με το όραμα του μουςείου, να αποτελζςει πόλο ζλξθσ τουριςτϊν 

και να ςυντελζςει ςτθν ανάπτυξθ του τουριςτικοφ πολιτιςμοφ. 

 Τα νεοκλαςικά κτίρια τθσ Ακινασ και του Ρειραιά είναι πολιτιςτικι 

κλθρονομιά ςυνεπϊσ, θ ςφνδεςθ με αυτά ιςχυροποιεί το χαρακτιρα τθσ 

ζκκεςθσ που εςτιάηει ςτα κζματα ςυλλογικισ μνιμθσ.   

 Μία πίςω όμορφθ, ςκιερι 

αυλι μπορεί να μετατραπεί ςε 

ζνα ωραίο καφζ,  και χϊρο 

διοργάνωςθσ εκδθλϊςεων.  Το 

Μουςείο τθσ Πόλεωσ των 

Ακθνϊν ςτθν οδό Ραρναςςοφ 

είναι ζνα τζτοιο δείγμα τθσ 

ομορφιάσ και λειτουργικότθτασ  

τθσ αυλισ μουςείων ςε 

νεοκλαςικά κτίρια.   

 Υπάρχουν πολλά νεοκλαςικά κτίρια ςτθν Ακινα και ςτον Ρειραιά, ιδιαίτερθσ 

ομορφιάσ και αιςκθτικισ που μζνουν αναξιοποίθτα.  

 Θ αξιοποίθςθ ενόσ νεοκλαςικοφ κτιρίου κρίνεται οικονομικά ωσ θ πλζον 

ςυμφζρουςα. Θ οικονομικι ομάδα μπορεί να αξιοποιιςει τισ ιςχφουςεσ 

νομικζσ διατάξεισ περί προςταςίασ τθσ αρχιτεκτονικισ κλθρονομιάσ και να 

ηθτιςει υπαγωγι του κτιρίου ςτουσ υπάρχοντεσ αναπτυξιακοφσ νόμουσ 

(ςτεγαςτικι ςυνδρομι, χαμθλόσ φορολογικόσ ςυντελεςτισ, βοικεια ςτθν 

αποκατάςταςθ του κτιρίου κτλ) με βάςθ τουσ ιςχφοντεσ νόμουσ του 

Υπουργείου Ραραγωγικισ Αναςυγκρότθςθσ, Ρεριβάλλοντοσ και Ενζργειασ.  

http://www.ypeka.gr/?tabid=382  

 Τζλοσ, τα περιςςότερα νεοκλαςικά κτίρια βρίςκονται ςτο κζντρο των δφο 

πόλεων, κοντά ςτα μζςα μεταφοράσ. 

7.Β Νώξ ζα είκαη ημ θηίνημ; 
Σο 1994 εγκαινιάςτθκε το Μουςείο ΢κίτςου. Ιταν μια πρωτοβουλία του Διμου Ακθναίων ςε 

ςυνεργαςία με τθ Λζςχθ των Ελλινων ςκιτςογράφων. Σο Μουςείο ΢κίτςου ςτεγαηόταν ςτθ 

νεοκλαςικι Βίλλα Σράιμπερ ςτθ πλατεία Βάκθ, ζνα κομψοτζχνθμα ακθναϊκισ 

αρχιτεκτονικισ που καλφπτει όλεσ τισ παραπάνω προχποκζςεισ. ΢φμφωνα  με το Τπουργείο 

Πολιτιςμοφ http://odysseus.culture.gr αυτό το μουςείο είναι εν λειτουργία. 

Ωςτόςο, το μουςείο δεν λειτουργεί και οφτε ουςιαςτικά λειτοφργθςε. Καμία  υπθρεςία του 

Διμου Ακθναίων δεν γνϊριηε  ποια θ τφχθ του κτιρίου. Σθν ίδια αίςκθςθ δίνουν και οι 

http://www.ypeka.gr/?tabid=382
http://odysseus.culture.gr/
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δθμοςιογραφικζσ ζρευνεσ. http://www.kathimerini.gr/461682/article/politismos/arxeio-

politismoy/ena-diamanti-sthn-plateia-va8hs 

Γιϋαυτό το λόγο, θ γράφουςα επζλεξε να μθν κεωριςει δεδομζνο το κτίριο τθσ Βίλασ 

Τράιμπερ ωσ αυτό που κα φιλοξενιςει το μουςείο. Θ διοικθτικι αοριςτία του 

Διμου Ακθναίων όπου ανικει θ βίλα κακϊσ και θ προθγοφμενθ εμπειρία διοίκθςθσ 

του, δεν  τθν κακιςτοφν πικανι ενδεικτικι κτιριακι πρόταςθ.(Μαραγκόσ-

Σαμπακζασ, παράρτθμαΑ,ς.92-98)  

Το κτίριο που προτείνεται ζχει ιπιο και λιτό αρχιτεκτονικό ςχεδιαςμό με ίςιεσ  

γραμμζσ ϊςτε να μθν επιςκιάηει τθν ζκκεςθ και να αντιδιαςτζλλονται οπτικά με τθν 

πίςω αυλι. Αυτό το ςτοιχείο κα δϊςει μια αίςκθςθ άνεςθσ και βάκουσ ςτον 

επιςκζπτθ κατά τθν παραμονι του ςτο κτίριο. Διαχωριςτικά κα χωροκετοφν τισ 

βαςικζσ λειτουργίεσ του μουςείου ι τισ εκκεςιακζσ ενότθτεσ τα οποία, μαηί με τισ 

γραφιςτικζσ τεχνικζσ κα υποδεικνφουν τισ πικανζσ διαδρομζσ μζςα ςτθν ζκκεςθ. 

Θ επιλογι των υλικϊν, χρωμάτων και ςχεδίων κα υπθρετοφν το χαρακτιρα του 

μουςείου. Εφόςον το μουςείο κα βαςίηει τθν αφιγθςθ του ςτο χιοφμορ, τα 

χρϊματα του κα είναι ανοιχτά, απαλά και τα υλικά του ελαφριά και όπου γίνεται, 

διάφανα. Γενικότερα, ο αρχιτεκτονικόσ ςχεδιαςμόσ κα μαρτυρά τθν προςωπικότθτα 

και άρα κα ςτοχεφει ςτθν από μακριά αναγνϊριςθ του μουςείου (Τηϊρτηθ2013,57) 

ακόμα και πριν τθν είςοδο ςε αυτό. Για παράδειγμα, τα παγκάκια παραπλεφρωσ τθσ 

ειςόδου κα είναι ςτολιςμζνα με γνωςτοφσ ιρωεσ κόμικσ και γελοιογραφιϊν και κα 

«κάνουν παρζα» ςτον κόςμο που κα κζλει να αναπαυκεί λίγο πριν μπει ςτο 

μουςείο. 

Μια ιδζα για το τελευταίο δίνεται και ςτο φυλλάδιο του μουςείου (ςχεδιαςτικό 

παράρτθμα ς.158)  

7.Β.α Σπεδηάδμκηαξ ηηξ ιεηημονγηθέξ ακάγθεξ ημο μμοζείμο. 

Το μουςείο είναι όλα όςα φαίνονται και όςα όχι, όπωσ για παράδειγμα θ αποκικθ 

του. Θ ςωςτι αποκικευςθ των εκκεμάτων ςθμαίνει μείωςθ φκοράσ. Επομζνωσ, 

πρζπει να ςχεδιαςτεί θ αποκικθ ζτςι ϊςτε να τθρεί όλουσ τουσ κανόνεσ ελζγχου και 

διατιρθςθσ των κλιματολογικϊν ςυνκθκϊν. Επίςθσ, πρζπει να ςχεδιαςτεί με 

γνϊμονα τθν διευκόλυνςθ  τόςο των επιμελθτϊν όςο και των ςυντθρθτϊν. Ρρζπει 

λοιπόν, θ αποκικθ να βρίςκεται ςε ςθμείο που να επικοινωνεί με τθν ζκκεςθ ενϊ οι 

υποδομζσ τθσ πρζπει να προςφζρουν άνεςθ κατά τθν εργαςία για ςυγκζντρωςθ, 

οργάνωςθ, αρχειοκζτθςθ και διαχείριςθ των ςυλλογϊν (Σαλι2006,67). 

http://www.kathimerini.gr/461682/article/politismos/arxeio-politismoy/ena-diamanti-sthn-plateia-va8hs
http://www.kathimerini.gr/461682/article/politismos/arxeio-politismoy/ena-diamanti-sthn-plateia-va8hs
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7.Γ Μ ανπηηεθημκηθόξ ζπεδηαζμόξ ημο εζςηενηθμύ ημο μμοζείμο

  
Ο αρχιτεκτονικόσ ςχεδιαςμόσ του μουςείου είναι θ οπτικοποίθςθ τθσ ερμθνείασ 

που θ ομάδα ζχει δϊςει. Οι επιμελθτζσ κα διαμορφϊςουν το νοθματικό ςχεδιαςμό. 

Οι αρχιτζκτονεσ, ςχεδιαςτζσ, γραφίςτεσ κα καταγράψουν τουσ διακζςιμουσ 

χϊρουσ και τισ λειτουργικζσ ανάγκεσ του μουςείου. Θ ομάδα οικονομικισ 

διαχείριςθσ κα εκτιμιςει τα οικονομικά περικϊρια (Τηϊνοσ2013,171) και όλοι μαηί 

κα διαμορφϊςουν τα τελικά ςχζδια του χϊρου.   

Ρριν γίνει αυτό, οφείλουν να εξετάςουν τισ αντιδράςεισ του κοινοφ ςτισ προτάςεισ 

τουσ. Κα παρουςιάςουν ζνα παράδειγμα-μοντζλο ζκκεςθσ πιλοτικισ μορφισ τόςο 

ςε γνϊςτεσ των μουςειακϊν πραγμάτων όςο και ςε γνϊςτεσ τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ 

αλλά και ςε ομάδεσ επιςκεπτϊν του μουςείου. Από τισ αντιδράςεισ αυτϊν, κα 

τροφοδοτθκοφν με ιδζεσ χριςιμεσ για τον τελικό ςχεδιαςμό (Τηϊνοσ2013,114).  

Συνεπϊσ, θ τελικόσ ςχεδιαςμόσ κα κακοριςτεί από τθν αλλθλεπίδραςθ ετερογενϊν 

παραγόντων: Από τισ ερμθνείεσ που κα κελιςουν να δϊςουν τα μζλθ τθσ ομάδασ, 

από τισ ανάγκεσ του κοινοφ, από τα πεπεραςμζνα όρια που κα κζςει ο ίδιοσ ο 

χϊροσ, και φυςικά από το διακζςιμο οικονομικό κεφάλαιο. Το αν τελικά κα είναι 

πετυχθμζνοσ ο ςχεδιαςμόσ του εςωτερικοφ κα φανεί από τθν εμπειρία του κοινοφ 

ςε αυτόν. 

7.Γ.α Μ πώνμξ μηιά ηε γιώζζα ημο. Νμημ είκαη ημ ζοκηαθηηθό ηεξ; 

Θ μορφι του εςωτερικοφ χϊρου διαμορφϊνει τον τρόπο πρόςλθψθσ τθσ γνϊςθσ  

του κοινοφ, όπωσ ακριβϊσ επθρεάηει τθν παραγωγι νοιματοσ το ςυντακτικό ενόσ 

κειμζνου. Θ κεωρία που ςτθρίηει τθν παραπάνω άποψθ ονομάηεται ςυντακτικό  

χϊρου (space syntax) και είναι αυτι που κα χρθςιμοποιιςει θ ομάδα για να 

ςχεδιάςει τθν δομι των χϊρων, τθ δυναμικι μεταξφ των χωρικϊν ενοτιτων και τθν 

αλλθλεπίδραςθ τουσ με τουσ επιςκζπτεσ (Χουρμουηιάδθ2006,161).    

Τι είδουσ όμωσ κείμενο κα είναι το προτεινόμενο μουςείο; Επειδι είναι ιςτορίασ και 

αφθγείται μζςω τθσ εικόνασ, επικυμοφμε να κυμίηει κεατρικό ζργο με ειςαγωγι, 

πλοκι, ςκθνζσ, χρονολογίεσ, πρωταγωνιςτζσ, δραματικότθτα (Κωνςταντόπουλοσ 

2004,43). Θ ςφνταξθ λοιπόν, του χωρικοφ ςυντακτικοφ του κα κυμίηει ςυγγραφι 

ςεναρίου κεατρικοφ ζργου.  
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7.Γ.β  Ηαη πμηα ηα μοζηηθά ηήξ; 

Είδαμε ότι ο μουςειολογικόσ ςχεδιαςμόσ ςθμαίνει οπτικοποίθςθ ερμθνειϊν. Θ 

ανάγνωςθ ςυνεπϊσ, του χϊρου είναι θ ανάγνωςθ μθνυμάτων μιασ γλωςςικισ 

επικοινωνίασ. Αν λοιπόν, για παράδειγμα, ζνα μουςείο ζχει επίπεδα δάπεδα, ζνασ 

επιςκζπτθσ βλζπει απλά ευκείεσ και αυτό κατά-δθλϊνει μια αρχιτεκτονικι 

πρόταςθ. Με μία όμωσ δεφτερθ ανάγνωςθ, ο επιςκζπτθσ μπορεί να κινθκεί 

ανεμπόδιςτα παντοφ, όποια κι αν είναι θ φυςικι του κατάςταςθ. Και αυτι θ 

διαπίςτωςθ είναι θ αρχιτεκτονικι ςυνδιλωςθ τθσ ςχεδιαςτικισ ομάδασ, ζνα 

μουςείο προςβάςιμο ςε 

όλουσ (Τηϊνοσ,2013,29). 

Λδεατό για τθν ςχεδιαςτικισ 

ομάδα και τουσ επιμελθτζσ 

κα είναι  όλοι οι επιςκζπτεσ 

να δουν όλουσ τουσ χϊρουσ.  

7.Γ.γ Ιηα γεκηθή ηδέα 

κμεμαημδόηεζεξ ημο 

εζςηενηθμύ πώνμο 

Το μουςείο που 

οραματιηόμαςτε ζχει τθν 

αίςκθςθ τθσ προοπτικισ. 

Γιϋαυτό το λόγο, θ 

διαμόρφωςθ του εςωτερικοφ 

χϊρου κα είναι τζτοια που κα επιτρζπει ςτον επιςκζπτθ να αντιλαμβάνεται οπτικά 

τουσ χϊρουσ, προτοφ κινθκεί ςε αυτοφσ (Αντηουλάτου1995,37) ενϊ κάκε υπό-

εκκεςιακι ενότθτα κα ςθματοδοτείται με κάποιο διακριτικό (ςκίτςο, χρϊμα, 

νοφμερο…), ϊςτε να ξζρει ο επιςκζπτθσ που βρίςκεται (Γκαηι-Νικθφορίδου-

Μουςοφρθ2004,81)  

Οι διαδρομζσ κα ποικίλουν, ϊςτε να μθν περιορίηουν τθν κίνθςθ των διαφορετικϊν 

ομάδων. Για παράδειγμα, μια ςχεδιαςμζνθ και ςθματοδοτθμζνθ διαδρομι για 

παιδιά κα κατευκφνει τισ οικογζνειεσ ενϊ κα αποτρζπει τουσ ενιλικεσ που δεν κα 

ζχουν τθν ανάλογθ διάκεςθ. Με τθν ίδια λογικι κα γίνεται τόςο μια γενικι όςο και 

μια λεπτομερειακι περιγραφι τθσ ζκκεςθσ μζςω των επεξθγθματικϊν φυλλαδίων 

αλλά και μζςω των κειμζνων και τθσ ζκκεςθσ (Κωνςταντόπουλοσ2004,51).  

7. Δ. Ιενηθέξ βαζηθέξ πναθηηθέξ πνμηάζεηξ πνμ ζπεδηαζμμύ 
 Γερά και ιςυχα πατϊματα που δεν προκαλοφν κόρυβο (Κατςανίκα2008,57) 
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 Οι επιςκζπτεσ είναι άνκρωποι και κινοφνται με τα πόδια τουσ. Οι χϊροι 

ανάπαυςθσ πρζπει να είναι μζςα και κατά τθ διάρκεια τθσ ζκκεςθσ, 

αναπαυτικοί και αιςκθτικά ενςωματωμζνοι ςε αυτι. 

 Για τον ίδιο λόγο, όπου υπάρχουν οκόνεσ προβολισ, βίντεο ι θχογραφθμζνα 

μθνφματα, απζναντι τουσ πρζπει να υπάρχουν πάγκοι ι κακίςματα.   

 Τα κακίςματα κα είναι παράλλθλα ςυνοδευτικά εκκεμάτων με τςζπεσ με 

κείμενα ςτα πλαϊνά τουσ, ςυςκευζσ με θχογραφθμζνο μινυμα ςτθ ράχθ 

τουσ ι ςκίτςα ςταμπαριςμζνα.  

 Θ κεντρικι και μεγαλφτερθ αίκουςα είναι χϊροσ προβολϊν, εκπαιδευτικϊν 

προγραμμάτων, ςυγκζντρωςθσ μακθτϊν, παιχνιδιϊν.  

 Ενδείκνυται θ δεξιόςτροφθ πορεία τθσ διαδρομισ που προφανϊσ λόγω τθσ 

κίνθςθσ του χεριοφ, θ πλειοψθφία του κόςμου επιλζγει.  

 Ζχει παρατθρθκεί ότι ο κόςμοσ δίνει περιςςότερθ προςοχι ςτα πρϊτα 

εκκζματα, και όχι ςτα τελευταία και ότι όςο πιο μικρι είναι θ περιοχι 

ζκκεςθσ, τόςο μεγαλφτερθ προςοχι δίνεται (Dean,1994,51). Γιϋ αυτό, οι 

τελευταίεσ εκκεςιακζσ μονάδεσ κα είναι πιο ζξυπνα ςχεδιαςμζνεσ, ςε πιο 

μικροφσ χϊρουσ, με πιο πολλζσ γωνίεσ, ϊςτε να τραβοφν τθν προςοχι και να 

υπερνικοφν τον παράγοντα τθσ κοφραςθσ. 

  Θ πλειοψθφία του κόςμου προτιμά να διαβάηει από τθν κορυφι προσ τα 

κάτω, από αριςτερά ςτα δεξιά, ενϊ όςο πιο φωτεινό το ςθμείο τόςο 

παραμζνουν ςε αυτό. Πλα αυτά κα λθφκοφν υπόψθ κατά τθ διάρκεια του 

ςχεδιαςμοφ των εκκεςιακϊν μονάδων  (Dean,1994,52). 

 Κρίνεται ζξυπνθ αιςκθτικά θ χριςθ καμπυλϊν, γωνιϊν και παρακφρων, 

όπου γίνεται (Dean,1994,53) με ςκοπό τθν κελκτικότθτα των εκκεςιακϊν 

χϊρων. 

 Ο φωτιςμόσ είναι τόςο ςθμαντικόσ όςο και ςτισ κινθματογραφικζσ ταινίεσ. Ο  

ειδικόσ ςτθν τεχνικι του φωτιςμοφ κα υπθρετεί τισ ανάγκεσ του εκκεςιακοφ 

ςχεδιαςμοφ δθμιουργϊντασ ςυνκικεσ εναρμονιςμζνεσ με τθν αρχιτεκτονικι 

και αιςκθτικοφ του χϊρου που κα κατευκφνουν τθν ροι τθσ ζκκεςθσ 

(Τηϊνοσ,2013,133).  

 Τα εκκζματα κα διαταχκοφν με τρόπο ϊςτε να αποφευχκεί ο οπτικόσ 

κόρυβοσ. Θ υπερβολικι ζκκεςθ ςκίτςων και πλθροφοριϊν κα επιφζρει τα 

αντίκετα αποτελζςματα από τα επικυμθτά  (Falk-Dierking,1994,159) 

 Κα ακολουκθκεί το εκκεςιακό ςφςτθμα Kiesler: “T” αντικείμενα προσ 

ανάρτθςθ ,  “ L” οριηόντια τοποκζτθςθ μακετϊν (Τηϊρτηθ,2013,92) 

 Μια  χρονολογικι μπάρα με γελοιογραφίεσ πάνω ςτα πιο ςθμαντικά 

ιςτορικά γεγονότα ςτθν ειςαγωγι κάκε εκκεςιακισ υποενότθτασ κα 

αποτρζψει τθ ςφγχυςθ. 

 Ανά τακτά χρονικά διαςτιματα, ςε γωνίεσ ι άλλα ευδιάκριτα ςθμεία πρζπει 

να υπάρχει ςθματοδότθςθ. 
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 Τα εκκζματα αυτοφ του μουςείου είναι από υγροςκοπικά υλικά (χαρτί, 

χρϊμα, μελάνι) δθλαδι, ευαίςκθτα ςτθν υγραςία. Θ προτεινόμενθ ςχετικι 

υγραςία κα πρζπει να κυμαίνεται ςτα 50%-65% (ICOM1985,22). 

 Απαιτείται θ επιλογι του ςωςτοφ φωτιςμοφ για να μθν καταςτραφοφν τα 

οργανικά υλικά των εκκεμάτων μιασ που τα υλικά τθσ γελοιογραφίασ είναι 

ευαίςκθτα ςτο φωσ (ICOM1985,9) 

 Τζλοσ, θ τελευταία εκκεςιακι υπό-ενότθτα είναι ο επίλογοσ τθσ ζκκεςθσ 

όπου όμωσ δεν τθν κλείνει αλλά αντίκετα, παροτρφνει ςε μια επάν-επίςκεψθ 

τθσ (Τηϊρτηθ, 71, 2013).  

 

7.Δ.βΈκα μμοζείμ είκαη έμπναθηα πώνμξ δεμμθναηίαξ  

Με βάςθ το Σφνταγμα του 2001 (άρκρο 21, παρ.6) ωσ άτομα με αναπθρία (ΑμζΑ) 

ορίηονται τα άτομα που ζχουν οποιαδιποτε μορφι αναπθρίασ, κινθτικισ, 

αιςκθτθριακισ, διανοθτικισ, ψυχικισ. Για τα άτομα αυτά θ ςχεδιαςτικι ομάδα κα 

μεριμνιςει ϊςτε θ πορεία τουσ ςτο μουςείο να είναι ίςθ και παρόμοια των 

υπολοίπων. Γιϋαυτό κρίνεται απαραίτθτθ θ ςυνεργαςία τισ με τουσ ςυλλόγουσ 

ατόμων με αναπθρία ςε όλθ τθ διάρκεια του ςτθςίματοσ τθσ ζκκεςθσ 

(Τςιτοφρθ2005,37). Για παράδειγμα, κα ςυνεργαςτεί με το Φάρο Τυφλϊν Ελλάδοσ 

για τθ δθμιουργία ανάγλυφων ςκίτςων και λεηαντϊν με μζκοδο Braille και τθν 

ακουςτικι περιγραφι των κειμζνων (Κωνςτάντιοσ2008,35). 

Ππου το ίδιο το κτίριο περιορίηει λόγω τθσ μορφολογικισ και χωροταξικισ διάταξθσ 

του, κα χρθςιμοποιοφνται εργαλεία που κα κάνουν τθν κίνθςθ ανεμπόδιςτθ όπωσ 

για παράδειγμα ράμπεσ, ανελκυςτιρεσ, αναβατιρεσ, χειρολιςκιρεσ, ειδικά WC. Στο 

πάτωμα κα υπάρχει διαχωριςτικό κίνθςθσ για τουσ τυφλοφσ ενϊ για τα άτομα με 

προβλιματα ακοισ κα υπάρχουν ακουςτικά βαρθκοϊασ, υποτιτλιςμοί και ξεναγοί με 

γνϊςεισ νοθματικισ. Ομοίωσ, κα γίνει προςπάκεια να είναι κατανοθτό με τον πιο 

απλό τρόπο και μζςω των αιςκιςεων ϊςτε να γίνεται αντιλθπτό από άτομα με 

νοθτικι ςτζρθςθ (Τςιτοφρθ2005,38-41).  

Θ γράφουςα προτιμά να παρακζςει ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ περί  του παραπάνω 

κεφαλαίου (ςχεδιαςτικό παράρτθμα-βίντεο)  
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Γπίιμγμξ  
 

Αυτό που οραματίηεται θ εργαςία είναι ζνα μουςείο που κα καλοδζχεται τουσ 

επιςκζπτεσ του και που κα τουσ προςφζρει τόςο ευχάριςτεσ εμπειρίεσ που κα 

κζλουν να επαναλάβουν τθν επίςκεψθ πολλζσ φορζσ.  

Πλεσ οι ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ και επιχειρθματικά πλάνα ςυντάχκθκαν με αυτό το 

γνϊμονα να δθμιουργιςουν τισ απαραίτθτεσ ςυνκικεσ μιασ ευχάριςτθσ, 

εποικοδομθτικισ, επιμορφωτικισ και διαδραςτικισ μουςειακισ εμπειρίασ. Ζγινε θ 

προςπάκεια να ςκιαγραφθκεί ο ανκρωποκεντρικόσ χαρακτιρασ του μουςείου και 

οι ςτόχοι του. Θ οικειοποίθςθ τθσ ιςτορικισ μνιμθσ από τον επιςκζπτθ μζςω των 

εκφραςτικϊν και απεικονιςτικϊν δυνατοτιτων που προςφζρουν οι γελοιογραφίεσ, 

τα κόμικ και γενικά θ ζντυπθ ςάτιρα ιταν το κριτιριο ςχεδιαςμοφ τθσ ζκκεςθσ. 

Σκοπόσ ιταν θ ανάδειξθ τθσ αφθγθματικισ και καλλιτεχνικισ αξίασ τθσ ζντυπθσ 

ςάτιρασ, θ ανάδειξθ τθσ πλοφςιασ ςατιρικισ παράδοςθσ τθσ χϊρασ και θ  

χιουμοριςτικι παρουςίαςθ τθσ νεοελλθνικισ ιςτορίασ. 

 

 

 

Θ γράφουςα ελπίηει να μθν κοφραςε τουσ 

αναγνϊςτεσ τθσ τουσ οποίουσ, κα ικελε 

να ευχαριςτιςει πολφ για το χρόνο και 

τθν υπομονι που ζδειξαν διαβάηοντασ 

τθν εργαςία…   
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Βηβιημγναθία 
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Α) πενί θόμηθ, γειμημγναθίαξ, μπηηθήξ ζάηηναξ, εηθμκμιμγίαξ  

θαη ζεμεημιμγίαξ  ηεξ εηθόκαξ.   
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πλαςτικζσ τζχνεσ, Άγρα, 2000 

Benjamin Walter , Δοκίμια για τθν τζχνθ, Κάλβοσ, 1978 

Umberto Eco, 

- Επιμφκιο ςτο Όνομα του Ρόδου, Γνϊςθ, 1993. 

-Κινςορεσ και κεράποντεσ, Γνϊςθ,1994.  

- ΢θμειϊματα ςθμειολογίασ και άλλα,  Μαλλιάρθσ, 1995 

Καςτρίτθ Νατάςα: 

- Πενάκια… «εφ όπλου»,  Λςτορικι και Εκνολογικι Εταιρεία τθσ Ελλάδοσ, 2012 

-Θμερολόγιο 2015, Ο Νζοσ Αριςτοφάνθσ, Εκνικό Λςτορικό Μουςείο, 2015. 

Κοςκινάσ Γιϊργοσ, Αςκιςεισ Θρωιςμϊν, Comicon Shop, 2014 

Κουκουλάσ Γιάννθσ, Ζνατθ τζχνθ, από το παρελκόν ςτο μζλλον, ΚΨΜ, 2006 

Κρθτικόσ Πάνοσ- ΢αμπανίκου Εφθ, Λχνθλατϊντασ το φανταςτικό: τα ελλθνικά κόμικσ 

του φανταςτικοφ 1978-2004, Futura, 2005 

Λοφβθ Λίνα, Θ ελλθνικι οικονομία του 19ου αιϊνα με τθ γραφίδα των 

γελοιογράφων, Εκνικι Τράπεηα τθσ Ελλάδοσ, Ρρόγραμμα ερευνϊν ιςτορικοφ 

αρχείου, 2011. 

Μαρτινίδθσ Πζτροσ: 

- Κόμικσ. Σζχνθ και τεχνικζσ τθσ εικονογράφθςθσ,  ΑΣΕ Α.Ε., 1990 

-Πϊσ πάνε ςτον παράδειςο του Αρκά, ι ανατρζχοντασ ςτθν ιςτορία του γζλιου, 

Φψιλον,2007 

Ματηουράνθ Σηοφτηθ, Σα 24 γράμματα του αλφαβιτου, Φίλντιςι, 2015 
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Ματλάρ Α.-Ντορφμαν Α., Ντοναλτ, αυτόσ ο απατεϊνασ, ι θ διιγθςθ του 

ιμπεριαλιςμοφ ςτα  παιδιά , ‘Υψιλον , 1982 

Μζνθσ Θ. - Χαλκιά Κ., Εικόνα και παιδί ,  Cannot Not Design Publication,  2005  

Μθτρόπουλοσ Κϊςτασ,  

-1960-2015, Σα καλφτερα μασ χρόνια ςε 285 γελοιογραφίεσ, Μεταίχμιο, 2014 

- Θ κρίςθ πζραςε, Ρόλισ, 2010 

Μίςιου Μαριάννα, Σα κόμικσ από το περίπτερο ςτθ ςχολικι τάξθ, ξεφυλλίηοντασ 

τον Γκοςινί, ΚΨΜ, 2010 

Μπαρτ Ρολάν: 

-  Μυκολογίεσ, μάκθμα,  Κζδροσ, 1979. 

-Εικόνα- Μουςικι- Κείμενο, Ρλζκρον, 2001. 

Μπεργκςόν Ανρι, Σο γζλιο, Εξάντασ, 1900. 

Πανόφςκι Ζρβιν,  Μελζτεσ εικονολογίασ. Ουμανιςτικά κζματα ςτθν τζχνθ τθσ 

Αναγζννθςθσ,  Νεφζλθ,  1991. 

Παπαγεωργίου Γιςθσ, Ζλλθνεσ γελοιογράφοι του 20ου αιϊνα, Αςτραία, 2002 

Παπαδανιιλ Αρίςταρχοσ, Ελλθνικι Πολιτικι Γελοιογραφία, θ ςοβαρι πλευρά μιασ 

«αςτείασ»  τζχνθσ, Syllipsis, 2000. 

Πρατ Εουςζμπι, Οι αφίςεσ του ιςπανικοφ εμφυλίου πολζμου, Μδρυμα Ράμπλο 

Λγκλζςιασ και Λνςτιτοφτο Κερβάντεσ,  2010. 

΢απρανίδθσ Δθμιτρθσ, Λςτορία τθσ ελλθνικισ γελοιογραφίασ, 3000 χρόνια 

αμφιςβιτθςθσ, Ροταμόσ, 2001. 

΢καρπζλοσ Γιάννθσ ,Λςτορικι μνιμθ και ελλθνικότθτα ςτα κόμικσ, Κριτικι, 2000 

Σαμπακζασ Θλίασ, Σα πρϊτα βιματα, Θ ιςτορία του ςκίτςου από τον 19ο αιϊνα ζωσ 

τον Β’ Παγκόςμιο Πόλεμο, Κακθμερινι, 1995. 

Φρόυντ ΢ίγκμουντ,  Θ ψυχολογικι ερμθνεία του χιοφμορ, Ηουμπουλάκθσ, 1989. 

Χ΢, Σα κακ-οδθγθτικά με τθν πζνα των ςκιτςογράφων του Κακοδθγθτι, Οδθγθτισ, 

1982.  
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Λεκόγιςζζε βηβιημγναθία 

Richard Nelly, Estudios visuales, políticas de la mirada y crítica de las imágenes, 

Scielo, 2007. 

Σοκέδνηα, ζοδεηήζεηξ  

-΢καρπζλοσ Γιάννθσ και Κουκουλάσ Γιάννθσ, Αϊβαλί: Ζνα ταξίδι από τισ Καλζσ Σζχνεσ 

ςτον Οπτικό Πολιτιςμό, Μουςείο Μπενάκθ Ρειραιϊσ 138, 05/03/2015  

-Μπόνοσ Γιϊργοσ, Σα κόμικ ςτα ςχολεία, Μουςείο Κυκλαδικι Τζχνθσ - Comicdom 

Press, 08/12/ 2014 

-Σαμπακζασ Θλίασ, Θ γυναίκα ςτθν ιςτορία του ςκίτςου: από τθν εποχι των 

ςπθλαίων μζχρι ςιμερα, Ρεριμπανοφ, 2015  

 

Κημθημακηέν 

 Κοφλογλου ΢τζλιοσ,  

-«Ρεπορτάη χωρίσ ςφνορα: Πεκαίνοντασ ςτο γζλιο», Ε΢Τ  1997 

- «Ρεπορτάη χωρίσ ςφνορα:  Από τον Μωάμεκ ςτον Παςτίτςιο», Ε΢Τ, 2012 

-΢κιαδόπουλοσ Άρθσ, Νυχτερινόσ Επιςκζπτθσ-Μζντθσ Μποςταντηόγλου, Ε΢Τ,1998 

 

ανζνμγναθία 

Patrick Chappatte, Θ δθμοκρατία και θ ςκιτςογραφία, 25/03/11, http://tvxs.gr 

Επτακοίλθ Γιοφλθ,  

-Καυςτικά, ξεκαρδιςτικά, πικρά ςκίτςα, εφθμερίδα Θ ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, 18/09/2011 

-΢άτιρα, ζνα παιχνίδι χωρίσ όρια; Δφο ςκθνοκζτεσ και δφο δθμοςιογράφοι 

ςχολιάηουν με αφορμι τθν υπόκεςθ του «Γζροντα Παςτίτςιου», Θ Κακθμερινι, ΧΘ.  

ΚΤΡ,  Δεν εμπιςτεφομαι τουσ τιμονιζρθδεσ, Ροντίκι-Art, 15/08/11 

 Κυριαηισ, Ζκκεςθ Γελ(ο)ιογραφικότθτεσ, 29/06,2012, www.lifo.gr  

 Κωςτίου Κατερίνα, Θ πρωτεϊκι φφςθ τθσ ΢άτιρασ, Το Βιμα, 11/08/1996, 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=81571  

Λοφβθ Λίνα, Ο εκνικόσ μασ κλαυςίγελοσ, Το Βιμα, 02/11/ 14 

http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=105163  

http://tvxs.gr/
http://www.lifo.gr/
http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=81571
http://www.tovima.gr/opinions/article/?aid=105163
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Μαλανδράκθσ Άρθσ, Ο άνκρωποσ με τισ 120.000 γελοιογραφίεσ, Ελευκεροτυπία, 

2001. 

Μθτρόπουλοσ Κϊςτασ, Οι πολιτικοί ζχουν καλζσ προκζςεισ, αλλά…, Κακθμερινι, 24 

Γενάρθ 2015.  

Μαγουλιϊτθσ Ν.Απ., Πϊσ γεννικθκαν ο Φαςουλισ και ο Περικλζτοσ. Σο 

νεοελλθνικό κουκλοκζατρο από τα τζλθ του 19ου και για δεκαετίεσ του 20ου αιϊνα 

κακιερϊκθκε ωσ το απαραίτθτο κζαμα τθσ Αποκριάσ, Θ Κακθμερινι, 25 Φλεβάρθ 

2001 

Πολενάκθσ Λζανδροσ, Ο γελοιογράφοσ ΢ταμάτθσ Πολενάκθσ και θ εποχι του (1908-

1997), Θ Αυγι, 18/08/2014. http://www.avgi.gr/article/3688028/o-geloiografos-

stamatis-polenakis-kai-i-epoxi-tou-1908-1997   

Ρωμαίοσ Γιϊργοσ, Από το 1824 θ ιςτορία μασ είναι ιςτορία… δανείων! ,Το Βιμα, 

06/01/2009 http:/www.tovima.gr/finance/finance-news/article/?aid=249380     

Βαςίλθσ Χριςτοδοφλου, Γελάτε Ελλθνικά... περιοδικό Ω3(ΧΘ) 

(Χ΢)  Σο «΢πίτι του ςκίτςου» απζκτθςε ςτζγθ ςτον Φαλατάδο τθσ Σινου, Θ  

ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ, 03/08/2011 http://www.kathimerini.gr  

(Χ΢)  Ζκκεςθ γελοιογραφίασ για το Ανατολικό Ηιτθμα και τθν ενςωμάτωςθ τθσ Κεςςαλίασ  

από το Διμο Βόλου ,19/11/2011, 

http://www.eleftheria.gr/index.asp?cat=12&aid=34273#.VGkUxvmUcut 

Νιενμθμνίεξ έιιεκεξ γειμημγνάθμοξ από ηζηόημπμοξ 

-http://comicstrades.me  

-http://www.biblionet.gr  

-http://www.topontiki.gr    

-Equipe Interdisciplinaire de Recherche sur l’Image Satirique: 

http://www.eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=451:journaux

-et-revues-satiriques-en-grce&catid=58&Itemid=118  

-http://war-of-cartoons.blogspot.gr/2010/10/h-1940-41.html  

-http://war-of-cartoons.blogspot.gr/2010/10/h-1940-41-b.html 
-http://www.lambiek.net/home.html  

http://peiratikoreportaz.blogspot.gr (βαςιςμζνο ςτα αρχεία τθσ Ε΢Τ) 

http://www.biblionet.gr 

http://openarchives.gr 

http://www.avgi.gr/article/3688028/o-geloiografos-stamatis-polenakis-kai-i-epoxi-tou-1908-1997
http://www.avgi.gr/article/3688028/o-geloiografos-stamatis-polenakis-kai-i-epoxi-tou-1908-1997
http://www.tovima.gr/finance/finance-news/article/?aid=249380
http://www.kathimerini.gr/
http://www.eleftheria.gr/index.asp?cat=12&aid=34273#.VGkUxvmUcut
http://comicstrades.me/
http://www.biblionet.gr/
http://www.topontiki.gr/
http://www.eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=451:journaux-et-revues-satiriques-en-grce&catid=58&Itemid=118
http://www.eiris.eu/index.php?option=com_content&view=article&id=451:journaux-et-revues-satiriques-en-grce&catid=58&Itemid=118
http://war-of-cartoons.blogspot.gr/2010/10/h-1940-41.html
http://war-of-cartoons.blogspot.gr/2010/10/h-1940-41-b.html
http://www.lambiek.net/home.html
http://peiratikoreportaz.blogspot.gr/
http://www.biblionet.gr/
http://openarchives.gr/
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http://el.wikipedia.org  

http://www.benaki.gr  

Γθεμενίδεξ-πενημδηθά 

http://kokkinosfakelos.blogspot.gr , ςκίτςα και γελοιογραφίεσ του Ριηοςπάςτθ, 14 

Φλεβάρθ 2012 

http://www.enet.gr/?i=news.el.article&id=202216  αφιζρωμα τθσ Ελευκεροτυπίασ 

ςτο Βαςίλθ Χριςτοδοφλου 

πενί θόμηθ-γειμημγναθίαξ 

http://www.comicdom.gr   

https://comicsineducation.wordpress.com  

www.sarantakos.wordpress.com  

www.catalog.parliament.gr 
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http://www.sarantakos.wordpress.com/
http://www.catalog.parliament.gr/


 
 
 

77 

Β) πενί κεμειιεκηθήξ ηζημνίαξ  
Δερτιλισ Γ. Β., Λςτορία του ελλθνικοφ κράτουσ 1830-1920 τόμοι Αϋκαι Βϋ, Εςτία, 2005 

Λοφλθσ Γιάννθσ, Θ κρίςθ τθσ πολιτικισ ςτθν Ελλάδα, εκλογζσ-κοινι γνϊμθ, πολιτικζσ 

εξελίξεισ 1980-1995, Λ. Σιδζρθσ, 1995. 

Mazower Mark , Θ Ελλάδα και θ οικονομικι κρίςθ του μεςοπολζμου, ΜΛΕΤ, 2009 

Meynaud Jean, Οι πολιτικζσ δυνάμεισ ςτθν Ελλάδα 1946-1965 τόμοσ αϋ, 

Σαββάλασ,2002. 

Παπαϊωάννου Κϊςτασ, Θ Ελλάδα ποτζ δεν πεκαίνει, μια πολιτικι αναςκο(λό)πθςθ 

τθσ ιςτορίασ (1994-2007), Καςτανιϊτθσ, 2008 

Ρωμαίοσ Γιϊργοσ, 

- Θ Ελλάδα των δανείων και των χρεωκοπιϊν, Ρατάκθσ, 2012. 

-Κζλει και θ πτϊχευςισ τθν τζχνθν τθσ ΣA NEA, 

http://www.tanea.gr/ellada/article/?aid=4693452  

΢βορϊνοσ Νίκοσ, 

- Επιςκόπθςθ τθσ νεοελλθνικισ ιςτορίασ, Κεμζλιο, 1994 

-Ανάλεκτα νεοελλθνικισ ιςτορίασ και ιςτοριογραφίασ, Κεμζλιο, 1995 

Σηόκασ ΢πφροσ, Ο Χαρίλαοσ Σρικοφπθσ και θ ςυγκρότθςθ του νεοελλθνικοφ κράτουσ. 

Οδοιπορικό ςτον 19ο αιϊνα, Κεμζλιο, 1999 

Σςουλφίδθσ Λευτζρθσ,  

-Οι πτωχεφςεισ του ελλθνικοφ κράτουσ, άρκρο ςτο ζνκετο «Λςτορικό Αρχείο» τθσ 

εφθμερίδασ Ο Επενδυτισ με γενικό κζμα Δάνεια, Κρίςεισ, Χρεωκοπίεσ, 2013. 

-Οικονομικι ιςτορία τθσ Ελλάδασ, Ρανεπιςτιμιο Μακεδονίασ, 2009 

Χαλοφλοσ Παναγιϊτθσ, Λςτορία για το γυμνάςιο, νεότερθ και ςφγχρονθ, Ηιτθ, 2008  

Χαμθλάκθσ Γιάννθσ, Σο ζκνοσ και τα ερείπια του. Αρχαιότθτα, αρχαιολογία και 

εκνικό φανταςιακό ςτθν Ελλάδα, Εικοςτόσ Ρρϊτοσ, 2012. 

Hering Gunnar, Σα πολιτικά κόμματα ςτθν Ελλάδα 1821-1936 τόμοσ αϋ, ΜΛΕ, 2004 

Χριςτοσ Χατηθιωςιφ, Λςτορία τθσ Ελλάδασ του 20ου αιϊνα, κεφ: Κοινοβοφλιο και 

δικτατορία 1922-1936,  Βιβλιόραμα, 2009 

http://www.tanea.gr/ellada/article/?aid=4693452
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Ζζηόημπμη εθπαηδεοηηθώκ ηζημνίαξ: 

 

http://users.sch.gr//pchaloul  

http://itzikas.wordpress.com  

http://enthemata.wordpress.com  

http://constantinoskyriakis.blogspot.gr  

 

Νιενμθμνίεξ από ηζηόημπμοξ με ηζημνηθά άνζνα 

 

http://mikros-romios.gr  

http://www.ethnos.gr/article  

http://ebooks.edu.gr  

http://www.imerisia.gr  

http://to-paliatzidiko.blogspot.gr  

http://www.greekcomics.gr  

http://www.24grammata.com  

http://sarantakos.wordpress.com  

http://tvxs.gr 

http://www.sansimera.gr 

http://www.tanea.gr 

κακϊσ και ντοκιμαντζρ και οπτικζσ μαρτυρίεσ από το Εκνικό Οπτικοακουςτικό Αρχείο 

http://mam.avarchive.gr   
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http://constantinoskyriakis.blogspot.gr/
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http://ebooks.edu.gr/
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http://to-paliatzidiko.blogspot.gr/
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http://www.24grammata.com/
http://sarantakos.wordpress.com/
http://tvxs.gr/
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http://www.tanea.gr/
http://mam.avarchive.gr/
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Γ) Νενί  ζύζηαζεξ, μνγάκςζεξ, επημέιεηαξ, ζπεδηαζμμύ  θαη 

δηαπείνηζεξ μμοζείςκ 

Γιιεκόγιςζζε βηβιημγναθία 

  
Αντηουλάτου-Ρετςίλα Ευρυδίκθ, Μουςειολογικοί διαλογιςμοί. Προςεγγίςεισ 
εφαρμογζσ, Μουςικοφιλολογικόσ ςφλλογοσ Άρτθσ «Ο Σκοφφασ»,1995. 
 
Αυγζρθ ΢οφία, Από τθν «εκμάκθςθ» ςτθ «δθμιουργία» Λςτορίασ. Ζνα πρόγραμμα  
προφορικισ Λςτορίασ για τθ βουλγαρικι κατοχι με μακθτζσ Λυκείου, από το 

Συνζδριο: «Γεφυρϊνοντασ τισ γενιζσ, διεπιςτθμονικότθτα και αφθγιςεισ ηωισ 

ςτον 21ο αιϊνα, Προφορικι ιςτορία και άλλεσ βιο-ιςτορίεσ, Μάιοσ 25-27 

Βόλοσ,2012 

Black Graham, Σο ελκυςτικό μουςείο. Μουςεία και επιςκζπτεσ, Ρολιτιςτικό Μδρυμα 

Ομίλου Ρειραιϊσ, 2009 

Βουδοφρθ Δάφνθ, Νόμοσ 3028/2002, ενθμερωτικό δελτίο ICOM,Λανουάριοσ 2014 

Bourdieu Pierre, Θ Διάκριςθ, Ρατάκθσ, 2002.  

Γαλάνθ Αρετι, Θ κοινωνικότθτα τθσ μουςειακισ επίςκεψθσ: μια διαδραςτικι 

επίςκεψθ, Σετράδια Μουςειολογίασ, Μεταίχμιο, τεφχοσ 3, 20006.  

Γάτου Ιςμινθ, Αξιολόγθςθ τθσ ζκκεςθσ « Άνκρωποι και Εργαλεία- Πψεισ τθσ 

εργαςίασ ςτθν προβιομθχανικι κοινωνία», Τετράδια Μουςειολογίασ, τεφχοσ 6, 2009  

Γκαηι Ανδρομάχθ και Νοφςια Σόνια, Αρχαιολογία ςτον Ελλθνικό χϊρο. Τόμοσ Γϋ. 

Μουςειολογία: μζριμνα για τισ αρχαιότθτεσ,  Ανοιχτό Ρανεπιςτιμιο,2003. 

Γκαηι Ανδρομάχθ- Νικθφορίδου Αλεξάνδρα- Μουςοφρθ Θεανϊ, Μια ζκκεςθ για 
τα αρχαία ελλθνικά μακθματικά, πλαίςιο ανάπτυξθσ και μουςειολογικόσ 
ςχεδιαςμόσ, Museology: International Scientific Electronic Journal, Issue 1, 2004.  
 
Γκαηι Ανδρομάχθ και Νικθφορίδου Αλεξάνδρα, Κείμενα για μουςεία και εκκζςεισ,   
Museology: International Scientific Electronic Journal, Issue 2, 2004. 
 

Γκαηι Ανδρομάχθ, 

- Μουςεία για τον 21ο αιϊνα, Τετράδια Μουςειολογίασ, τεφχοσ 1ο, 2004. 

 -Δθμόςια αρχαιολογικά μουςεία: νζεσ μόνιμεσ εκκζςεισ και επανεκκζςεισ, Τετράδια 
Μουςειολογίασ 4, 2007 
 

-΢ε τι χρθςιμεφουν τα μουςεία; , τεφχοσ 26, Λοφνιοσ 2009, www.academia.edu 

http://www.academia.edu/
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-Μουςεία και επιςκζπτεσ ςτθν εποχι τθσ «βιομθχανίασ» τθσ μνιμθσ, από το 
Συνζδριο: «Γεφυρϊνοντασ τισ γενιζσ, διεπιςτθμονικότθτα και αφθγιςεισ ηωισ 
ςτον 21ο αιϊνα, Προφορικι ιςτορία και άλλεσ βιο-ιςτορίεσ, Μάιοσ 25-27 
Βόλοσ,2012 

 

Δθμόγλου Αίγλθ, Μουςείο τθσ πόλθσ του Βόλου: ζνα νζο μουςείο δθμιουργείται, 

Τετράδια Μουςειολογίασ τεφχοσ 5, 2008 

Καυταντηόγλου, Σουνταςάκθ, Φρυδάκθσ, Λςτορία, δομι και λειτουργία των 

εκνικϊν μουςείων τθσ Ακινασ, ΕΑΜ, ΒΧΜ, ΜΕΛΣ, μια ζρευνα κοινοφ, Τετράδια 

Μουςειολογίασ, τεφχοσ 2ο, 2005 

Κατςανίκα- ΢τεφάνου Λζνα, Αρχιτεκτονικι και μουςειολογία. ΢υνεργάτεσ ι 

αντίπαλοι;  περιοδικό ΛLISSIA,τεφχοσ 2, BXM,2008. 

Κωνςτάντιοσ Δθμιτριοσ,  

-Διοικϊντασ το Βυηαντινό και Χριςτιανικό Μουςείο, ςελ 34-38, , από τα πρακτικά 

του Διεκνζσ Επιςτθμονικοφ ΢υνεδρίου Ηθτιματα διαχείριςθσ ΢υλλογϊν, Μουςείων 

και Αρχαιολογικϊν Χϊρων, Κεςςαλονίκθ 2 Δεκεμβρίου 2005, εκδ. Εντευκτιριο-

ΑΡΚ-ΡΔΜ, Κεςςαλονίκθ, 2008. 

Κωνςταντόπουλοσ Θανάςθσ, Λςτορίεσ Ολυμπιακϊν Αγϊνων. Μία άλλθ ζκκεςθ, 

Μδρυμα Μείηονοσ Ελλθνιςμοφ, 2004  

Μαρίνοσ Χριςτόφοροσ, Το ζργο τθσ επιμζλειασ, Alca Ελλάσ, 2011.    

McManus M.  Paulette, ΢κζψεισ για τθν αξιολόγθςθ ςτα μουςεία, Τετράδια 

Μουςειολογίασ, τεφχοσ 6, 2009 

Μποφνια Αλεξάνδρα,  

-Μουςεία και αντικείμενα, καταςκευάηοντασ τον κόςμο, Κριτικι, 2006  

-Σα πολυμζςα ωσ ερμθνευτικά εργαλεία ςτα ελλθνικά μουςεία: γενικζσ αρχζσ και 

προβλθματιςμοί, ΧΘ, http://www.makebelieve.gr/mr/teaching/UoA-

MS/papers/Bounia_museology02.pdf  

Νάκου Ειρινθ,  

-Μουςεία, Λςτορίεσ και ιςτορία, Νιςοσ, 2009. 

-Μουςεία: εμείσ, τα πράγματα και ο πολιτιςμόσ, Νιςοσ, 2001. 

Negri Massimo, Εγχειρίδιο μουςειολογίασ για τα μουςεία επιχείρθςθσ, Ρολιτιςτικό 

Μδρυμα Ομίλου Ρειραιϊσ, 2009. 

http://www.makebelieve.gr/mr/teaching/UoA-MS/papers/Bounia_museology02.pdf
http://www.makebelieve.gr/mr/teaching/UoA-MS/papers/Bounia_museology02.pdf
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Νικονάνου Νίκθ- Καςβίκθσ Κϊςτασ, Εκπαιδευτικά ταξίδια ςτο χρόνο, εμπειρίεσ και 

ερμθνείεσ του παρελκόντοσ, Ρατάκθσ, 2008 

Νικονάνου Νίκθ,  

-Ο ρόλοσ τθσ μουςειοπαιδαγωγικισ ςτα ςφγχρονα μουςεία, Τετράδια 

μουςειολογίασ, τεφχοσ 2, 2005. 

-Μουςειοπαιδαγωγικι. Από τθ κεωρία ςτθν πράξθ, Ρατάκθσ,2009. 

Οικονόμου Μαρία,  

-Μουςείο: Αποκικθ ι ηωντανόσ οργανιςμόσ; Μουςειολογικοί προβλθματιςμοί και 

ηθτιματα, Κριτικι 2003 

 -Μουςεία για τουσ ανκρϊπουσ ι για τα αντικείμενα ; Αρχαιολογία & Τζχνεσ 72, 
Σεπτζμβριοσ 1999.  
 

Pearce M. Susan,  

-Μουςεία, αντικείμενα και ςυλλογζσ, Βάνιασ, 2002. 

-Μελετϊντασ τα Μουςεία. Νζεσ ανάγκεσ και νζεσ προςεγγίςεισ, Αρχαιολογία και 

Τζχνεσ 70, Μάρτιοσ 1999. 

Serota Nicholas, Eμπειρία ι ερμθνεία; Σο δίλθμμα των μουςείων μοντζρνασ τζχνθσ, 

1999, Άγρα 

Παπαδόπουλοσ ΢τζλιοσ, Ανκρωπολογικά-Μουςειολογικά, μικρά μελετιματα, 

Ρολιτιςτικό Μδρυμα Ομίλου Ρειραιϊσ, 2003 

΢αλι – Αξιϊτθ Σζςθ, Βαςικζσ Αρχζσ Σιρθςθσ μουςειακϊν ςυλλογϊν Μουςειολογία 

1,  τόμοσ Αϋ, Μεταίχμιο, 2006. 

Σηωνόσ Πάνοσ, Μουςείο και μουςειακι ζκκεςθ. Κεωρία και πρακτικι, Εντευκτιριο, 

2013. 

Σηϊρτηθ Κάλθ,  

-Ο χϊροσ ςτο μουςείο, θ αρχιτεκτονικι ςυναντά τθ μουςειολογία, Ρολιτιςτικό 

Μδρυμα Ρειραιϊσ, 2013 

-Θ χωρικι αρχιτεκτονικι των μουςείων, Καλειδοςκόπιο, 2010. 

Σςιτοφρθ Αμαλία, Κακολικι πρόςβαςθ των ατόμων με αναπθρία ςε χϊρουσ 

πολιτιςμοφ: πραγματικότθτα ι ουτοπία; Τετράδια Μουςειολογίασ, τεφχοσ 2, 2005.  
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Χάιτασ Xαράλαμποσ -Σράντα Αλεξάνδρα, Πταν τα αντικείμενα αγγίηονται… το 

παράδειγμα τθσ ζκκεςθσ «Ρρόςωπα και πράγματα», Το Μουςείο, περιοδικι ζκκεςθ 

του Κζντρου Μουςειακϊν Ερευνϊν Ραν/μίου Ακθνϊν, τεφχοσ 7, Σεπτζμβρθσ 2010 

Χατηθνικολάου Σζτθ, Ειςαγωγι ςτο «Μουςεία και λαϊκόσ πολιτιςμόσ» 

Εκνογραφικά, τ. 12-13, 2003, ςελ 11-26 

Hooper-Greenhill Eliean, ΢κζψεισ για τθ μουςειακι εκπαίδευςθ και επικοινωνία ςτθ 

μεταμοντζρνα εποχι, Αρχαιολογία και Τζχνεσ, τεφχοσ 72, Σεπτζμβρθσ 1999 

Χουρμουηιάδθ Αναςταςία, Σο ελλθνικό αρχαιολογικό μουςείο, Βάνιασ, 2006 

Vergo Peter, Επανεξζταςθ τθσ «Νζασ Μουςειολογίασ»,  Αρχαιολογία και Τζχνεσ 70,  

Μάρτθσ 1999. 

Ψαρρά ΢οφία, Αρχιτεκτονικι μουςείων: χϊροσ και περιεχόμενο, Τετράδια 

μουςειολογίασ, τεφχοσ 2, 2005. 

Λεκόγιςζζε βηβιημγναθία 

 

Ambrose Timothy and Paine Crispin, Museum basics, Routledge,1993 

Dean David,  Museum exhibition. Theory and practice, Routledge,1994. 

De Vita M. Christine, Service to People: Challenges and Rewards. How museums can 

become more visitor-centered, Lila Wallace-Reader’s Digest Fund 2000. 

Falk H. John- Dierking D. Lynn, The museum experience, Whalesback Books,1994. 

McLean Kathleen, Planning for people in museum exhibitions, Association of Science-

Technology Centers, 2005   

Odier André, Das MOMA. An experience, ςελ. 67-69, από τα πρακτικά του Διεκνζσ 

Επιςτθμονικοφ ΢υνεδρίου Ηθτιματα διαχείριςθσ ΢υλλογϊν, Μουςείων και 

Αρχαιολογικϊν Χϊρων, Κεςςαλονίκθ 2 Δεκεμβρίου 2005, εκδ. Εντευκτιριο-ΑΡΚ-

ΡΔΜ, Κεςςαλονίκθ, 2008. 

Preziosi Donald, Museums… and other dangerous things, ςελ. 100-113, από τα 

πρακτικά του Διεκνζσ Επιςτθμονικοφ ΢υνεδρίου Ηθτιματα διαχείριςθσ ΢υλλογϊν, 

Μουςείων και Αρχαιολογικϊν Χϊρων, Κεςςαλονίκθ 2 Δεκεμβρίου 2005, εκδ. 

Εντευκτιριο-ΑΡΚ-ΡΔΜ, Κεςςαλονίκθ, 2008. 

Ζζηόημπμη 

-Κϊδικασ Δεοντολογίασ του ICOM για τα μουςεία (1986/2001/2004), Ελλθνικό 

Τμιμα ICOM, 2009 http://network.icom.museum  

http://network.icom.museum/
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-Προλθπτικι ςυντιρθςθ ςτα μουςεία. Ζλεγχοσ του φωτιςμοφ, ζλεγχοσ του 

κλιματιςμοφ, ICOM,1985. 

-ΑΑΜ Standards Manual for Signs and Labels, The Metropolitan Museum of Art, 

1995. 

- Ρερί πολιτιςμικισ κλθρονομιάσ http://ayla.culture.gr  

Γθζέζεηξ- μμοζεία  ακάιμγμο πενηεπμμέκμο 

http://www.eleftheria.gr 

http://www.museodeldibujo.com  

http://www.todohistorietas.com.ar  

http://www.hau.gr 

http://name-aam.org 

https://www.museodelprado.es  

http://www.byzantinemuseum.gr  

http://www.benaki.gr  

http://www.rizospastis.gr  

http://www.kathimerini.gr  

εθπαηδεοηηθά θοιιάδηα ηςκ μμοζείςκ 

Μουςείο Ελλθνικισ Λαϊκισ Σζχνθσ (εκπαιδευτικά προγράμματα 2012-2013) 
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Δ) Νενί μνγάκςζεξ θαη δημίθεζεξ μνγακηζμώκ 

 

Βακόλα, Μ. - Νικολάου, I., Οργανωςιακι ψυχολογία & ςυμπεριφορά, Rosili, 2012 

Goleman, Daniel,  Κοινωνικι νοθμοςφνθ. Θ νζα επιςτιμθ των ανκρωπίνων ςχζςεων, 

Ρεδίο, 2012.  

Ηορμπά Μυρςίνθ, Πολιτικι του πολιτιςμοφ ςτθν Ελλάδα τθσ κρίςθσ: όροι και 

ςυνκικεσ τθσ αλλαγισ παραδείγματοσ, από τα πρακτικά διθμερίδασ Διαχείριςθ 

Πολιτιςτικϊν Οργανιςμϊν ςε περίοδο κρίςθσ, Ράντειο Ραν/μιο, 31 Μαϊου-1θ 

Λουνίου 2013.   

Ιορδάνογλου Διμθτρα, Διοίκθςθ ανκρϊπινου δυναμικοφ ςτισ ςφγχρονεσ 
οργανϊςεισ. Νζεσ τάςεισ και πρακτικζσ, Κριτικι, 2008. 

Κλιμθσ Γεϊργιοσ Μιχαιλ, STRATEGYGR.ppt, για το μάκθμα οργάνωςθ και 

διοίκθςθ πολιτιςτικϊν οργανιςμϊν 

Λαηαρίδου Αναςταςία, Σα μουςεία ςε κρίςθ; από τα πρακτικά διθμερίδασ 

Διαχείριςθ Πολιτιςτικϊν Οργανιςμϊν ςε περίοδο κρίςθσ, Ράντειο Ραν/μιο, 31 

Μαϊου-1θ Λουνίου 2013.   

Λφτρασ Ανδρζασ, Κοινωνία και εργαςία. Ο ρόλοσ των κοινωνικϊν τάξεων, 

Ραπαηιςθ, 2000.  

Μενδϊνθ Λίνα, Ο πολιτιςμόσ απζναντι ςε μια αλλαγι παραδείγματοσ, από τα 

πρακτικά διθμερίδασ Διαχείριςθ Πολιτιςτικϊν Οργανιςμϊν ςε περίοδο κρίςθσ, 

Ράντειο Ραν/μίο, 31 Μαϊου-1θ Λουνίου 2013.   

Μπζνοσ ΢ταφροσ, Βιωςιμότθτα των πολιτιςτικϊν οργανιςμϊν και δραςτθριοτιτων. 

Νζοι τρόποι και πθγζσ χρθματοδότθςθσ: θ εμπειρία του ΔΛΑΗΩΜΑΣΟ΢, από τα 

πρακτικά διθμερίδασ Διαχείριςθ Πολιτιςτικϊν Οργανιςμϊν ςε περίοδο κρίςθσ, 

Ράντειο Ραν/μίο, 31 Μαϊου-1θ Λουνίου 2013.   

Παςχαλίδθσ Γρθγόρθσ, Θ ελλθνικι πολιτιςτικι πολιτικι πριν, κατά, και μετά τθν 

κρίςθ, από τα πρακτικά διθμερίδασ Διαχείριςθ Πολιτιςτικϊν Οργανιςμϊν ςε 

περίοδο κρίςθσ, Ράντειο Ραν/μιο, 31 Μαϊου-1θ Λουνίου 2013.   
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Γ) Νενί παηδαγςγηθήξ επηζηήμεξ θαη γιςζζμιμγίαξ 
 

Μπαμπινιϊτθσ Γεϊργιοσ, Κεωρθτικι Γλωςςολογία, 1998, ΧΕ. 

Παπαμιχαιλ Γιάννθσ, Κοινωνιο-γνωςτικι Προςζγγιςθ και Διδακτικζσ Διαδικαςίεσ 

τθσ Μάκθςθσ των Φυςικϊν και Λογικό-Μακθματικϊν Εννοιϊν ςτο ΢χολείο, 

Gutenberg,1994. 

Rogers Alan, Θ εκπαίδευςθ ενθλίκων, Μεταίχμιο, 1999. 

Fairclough John, A teacher’s guide to History through Role play, English 

Heritage,1994 
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ΣΤ) Νενί μεζμδμιμγίαξ ηεξ ένεοκαξ 
 

Babbie E., The basics of social research,  Wadsworth Cengage Learning,2011  

Κυριαηι Νότα, Θ κοινωνιολογικι ζρευνα, κριτικι επιςκόπθςθ των μεκόδων και των 

τεχνικϊν, Ελλθνικά Γράμματα, 1999.  

Λυδάκθ Άννα, Ποιοτικζσ μζκοδοι τθσ κοινωνικισ ζρευνασ, Καςτανιϊτθσ, 2001 

Mason J., Θ διεξαγωγι τθσ ποιοτικισ ζρευνασ, Ελλθνικά Γράμματα,2003 

Παπαγεωργίου Γιϊτα, Μζκοδοι ςτθν κοινωνιολογικι ζρευνα, Τυπωκιτω, 1998. 

Robson Colin,  Θ Ζρευνα του Πραγματικοφ Κόςμου,  Gutenberg,  2007 
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Νανάνηεμα Α΄.  

Σοκεκηεύλεηξ, μειέηεξ πενίπηςζεξ  
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Θίγα ιόγηα πενί ηεξ ένεοκαξ 
Θ εκλογι τθσ μεκόδου ζρευνασ υπαγορεφεται από τθ φφςθ του ερευνϊμενου 
αντικειμζνου. Αρχικι επιδίωξθ τθσ παροφςασ εργαςίασ ιταν θ αναηιτθςθ ανάλογων 
μουςείων ανά τον κόςμο με ςκοπό τθν ανάδειξθ ςυμπεραςμάτων και ενδεχομζνωσ 
μιασ κεωρίασ. Ρροθγοφμενθ κεωρία ι εμπειρία δεν υπιρχε οφτε και ανάγκθ 
ελζγχου τθσ, κάτι που κα προςζφερε θ ποςοτικι ζρευνα. Θ φφςθ τθσ εργαςίασ μασ 
υπαγόρευε τθν επιλογι τθσ ποιοτικισ ζρευνασ (Κυριαηι1999,123). 

Κατά τθ διάρκεια τθσ ζρευνασ διεξιχκθςαν επτά ςυνεντεφξεισ. Θ μία ιταν 
τθλεφωνικι ανοιχτοφ τφπου, τζςςερισ ζγιναν μζςω θλεκτρονικοφ ταχυδρομείου με 
ερωτιςεισ ανοιχτοφ τφπου και δφο ιταν ελεφκερεσ μθ-τυποποιθμζνεσ 
ςυνεντεφξεισ.  

Ανατρζξαμε ςε ζνα πρϊτο ςτάδιο, ςτθν εμπειρία επιμελθτϊν ανάλογων μουςείων 
με ςκοπό τθ ςυλλογι πλθροφοριϊν. Εντοπίςτθκαν ςυνολικά επτά μουςεία ανά τον 
κόςμο εκ των οποίων τα τρία αποτζλεςαν αντικείμενο μελζτθσ. Θ επιλογι τθσ θμι-
δομθμζνθσ ςυνζντευξθσ με τουσ επιμελθτζσ υπαγορευόταν από τισ ςυνκικεσ: ιταν 
μια προςπάκεια επικοινωνίασ με άγνωςτουσ ανκρϊπουσ από τουσ οποίουσ κζλαμε 
να μάκουμε τισ δικζσ τουσ ερμθνείεσ. Μόνο οι ερωτιςεισ ανοιχτοφ τφπου κα 
μποροφςαν να μασ δϊςουν ζμμεςα τθν εμπειρία τουσ για το πϊσ ςτινουν τισ 
εκκζςεισ, ποια προβλιματα αντιμετωπίηουν και τι κάνουν για να επικοινωνοφν με 
το κοινό. Θ επικοινωνία μαηί τουσ ζγινε μζςω mails που εξθγοφςαν τουσ ςκοποφσ 
ζρευνασ και παράλλθλα προςπακοφςαν να μεταφζρουν μια αίςκθςθ εμπιςτοςφνθσ, 
απαραίτθτθσ για τθν επιτυχι ζκβαςθ τθσ ςυνζντευξθσ. Αφοφ αυτό επετεφχκθ, 
ετζκθςαν οι ίδιεσ ερωτιςεισ βιωματικισ φφςθσ και ςτουσ τρεισ. Οι απαντιςεισ που 
εςτάλθςαν ποίκιλαν αφοφ προζρχονταν από διαφορετικζσ χϊρεσ και διαφορετικζσ 
εμπειρίεσ. Κοινό τουσ ςθμείο ιταν ότι επρόκειτο για μουςεία ιδιωτικισ 
πρωτοβουλίασ που για να επιβιϊςουν οικονομικά ανανεϊνουν κεματικά τισ 
εκκζςεισ τουσ, ανακαλφπτουν νζεσ δράςεισ και επικοινωνοφν τακτικά με το κοινό 
τουσ.   

Σε ζνα δεφτερο ςτάδιο, αναηθτιςαμε τισ εμπειρίεσ των ςκιτςογράφων. Αυτι τθ 
επιλογι ςκόπευε ςτθν κεωρθτικι απομίμθςθ του ςτθςίματοσ μιασ πραγματικισ 
ζκκεςθσ. Ζνασ επιμελθτισ κα επζλεγε να ςυνεκκζςει το μουςείο ςκίτςου 
ςυνομιλϊντασ με τουσ δθμιουργοφσ του για το πϊσ το φαντάηονται, ζτςι κι εμείσ 
αναηθτιςαμε τθ γνϊμθ τουσ περί τθσ ιδζασ τθσ εργαςίασ. Πμωσ, ςτθν κατά τθν 
αναηιτθςθ ςκιτςογράφων πρόκυμων να μασ μιλιςουν, βρεκικαμε μπροςτά ςε μια 
ζκπλθξθ: οι ίδιοι οι ςκιτςογράφοι είχαν πριν χρόνια ςτιςει ζνα δικό τουσ μουςείο. 
Οι καινοφργιεσ ςυνκικεσ άλλαξαν τθν πορεία τθσ ζρευνασ. Ρλζον, προςπάκεια μασ 
ιταν θ αναηιτθςθ ανάμεςα ςτουσ γελοιογράφουσ των εμπλεκομζνων ςτο ςτιςιμο 
του μουςείου που κα αποτελοφςαν μια ιδιαίτερα ενδιαφζρουςα πθγι 
πλθροφόρθςθσ. 

Θ αναηιτθςθ ιταν αρκετά περίπλοκθ λόγω τθσ προθγοφμενθσ τραυματικισ 
εμπειρίασ των εμπλεκομζνων και τθσ αρχικισ απροκυμίασ τουσ να μιλιςουν 
γιϋαυτι. Ζγινε θ επιλογι από τθν γράφουςα να αναμζνει και να επιβραδφνει τθν 
πορεία τθσ εργαςίασ με ςτόχο να χτίςει ςχζςθ εμπιςτοςφνθσ και φιλικισ 
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ατμόςφαιρασ μαηί τουσ. Πταν αυτό επετεφχκθ, ζγινε θ επιλογι τθσ ελεφκερθσ, μθ- 
τυποποιθμζνθσ ςυνζντευξθσ που κα ενίςχυε το παραπάνω κλίμα και κα επζτρεπε 
ςτθν γράφουςα τθν απαραίτθτθ ευελιξία να αλλάηει τθ ροι τθσ ςυνζντευξθσ 
ανάλογα με τισ πλθροφορίεσ του ςυνεντευξιαηόμενου (Robson2007,321). Φυςικά, 
οι ςυνεντεφξεισ που ζγιναν με αυτό τον τρόπο είχαν ζντονα ςτοιχεία 
αλλθλεπίδραςθσ. Συνειδθτά θ γράφουςα «αφζκθκε» ςτθ ροι του ςυνομιλθτι τθσ 
αποκτϊντασ ζτςι τθν εμπειρία του με ζναν πιο ενςυναιςκθτικό τρόπο (ι ζτςι 
πιςτεφει…). Θ μία ςυνζντευξθ τθλεφωνικι ιταν ανοιχτοφ τφπου και θ άλλθ 
διαπροςωπικά, επίςθσ ανοιχτοφ τφπου.   

Θ ίδια μζκοδοσ χρθςιμοποιικθκε και ςτθν μελζτθ εγχϊριασ περίπτωςθσ 
επιμελιτριασ ζκκεςθσ που λόγω τθσ εμπειρίασ και του ζργου τθσ, επιλζχκθκε από 
τθ γράφουςα να διατθριςει αρκετά το ρόλο του ακροατι με ςκοπό τον 
εμπλουτιςμό γνϊςεων και εμπειριϊν. Τζλοσ, ζνασ ιδιαίτεροσ δθμιουργόσ τθσ 
ελλθνικισ ςκιτςογραφίασ ερευνικθκε με ςυνζντευξθ ανοιχτοφ τφπου μζςω 
θλεκτρονικοφ ταχυδρομείου. Θ επιτυχισ δθμιουργικι πορεία του τόςο ςτον κόςμο 
τθσ γελοιογραφίασ όςο και ςε αυτό των graphic novels, θ ζρευνα και το ςυγγραφικό 
του ζργο κακϊσ και οι ςυνεντεφξεισ που ο ίδιοσ ζχει πάρει από παλιοφσ 
ςκιτςογράφουσ, ιταν παράγοντεσ που ζκαναν τθ ςυμμετοχι του ςτισ ζμμεςεσ 
εμπειρίεσ τθσ ζρευνασ απαραίτθτθ.      

Σε όλεσ αυτζσ τισ επαφζσ οι προτιμιςεισ τθσ γράφουςασ ιταν παροφςεσ. Πςο κι αν 
υπιρχε θ προςπάκεια αντικειμενικισ αντιμετϊπιςθσ του ςυνεντευξιαηόμενου, 
υπιρχε παράλλθλα θ ςυνείδθςθ ότι οι ερωτιςεισ που τίκεντο προζρχονταν από τθ 
δικι τθσ αιςκθτικι και κοςμοκεωρία. Θ ςυμπάκεια προσ τθ γελοιογραφία και τουσ 
εκπροςϊπουσ τθσ ιταν παροφςα ςε κάκε ςτιγμι. Θ ςυναιςκθματικι εμπλοκι μαηί 
τουσ κατά τθ διάρκεια των προςωπικϊν τουσ τραυματικϊν αφθγιςεων, επίςθσ.  
Κατά ςυνζπεια, θ πολυπόκθτθ δι-υποκειμενικότθτα τθσ κοινωνιολογικισ μελζτθσ 
που ο Weber αναηθτοφςε, διακυβεφεται ςτθν παροφςα εργαςία ςε μεγάλο βακμό 
(Λυδάκθ2001,209-211). 
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1.Θέζπε Γιιήκςκ Γειμημγνάθςκ (Cartoonists) 

Α) Σοκέκηεολε ακμηπημύ ηύπμο με ημκ ακηηπνόεδνμ ηεξ Θέζπεξ 

Γιιήκςκ Γειμημγνάθςκ θαη γειμημγνάθμ ζηεκ εθεμενίδα Τμ 

Έζκμξ, θμ Νάκμ Ιαναγθό (02/04/2015): 

Πϊσ ξεκίνθςε θ ιδζα των Cartoonists; 

Το ξεκίνθμα για τουσ Cartoonists (Λζςχθ Ελλινων Γελοιογράφων) ζγινε από τον 

Αρχζλαο. Πλοι κζλαμε να ενωκοφμε και να κάνουμε κάτι μαηί, είχαμε τόςο υλικό, 

αλλά εκείνοσ μασ μάηεψε μασ ζνωςε με ςκοπό τθ Λζςχθ που κα ζκανε το μουςείο.  

Δθλαδι από τθν αρχι κζλατε να φτιάξετε μουςείο γελοιογραφίασ; 

Μα φυςικά! Γιϋ αυτό ενωκικαμε! … ςκοπόσ μασ ιταν αυτόσ. Στθν αρχι 

απευκυνκικαμε ςτον Διμο Ακθναίων. Τότε ιταν διμαρχοσ, ζνασ μετά τον Τρίτςθ, 

τότε, που ιταν για λίγο…. δεν κυμάμαι τϊρα, κοίτα να δεισ, αν το ψάξεισ, κα το 

βρεισ, ιταν μετά τον Τρίτςθ και πριν τον Αβραμόπουλο. Λοιπόν, του λζμε τθν ιδζα 

μασ, του ηθτάμε χϊρο, και πράγματι, μασ παραχωροφν τθ βίλα Τράιμπερ, ζνα 

υπζροχο νεοκλαςικό εκεί ςτθ πλατεία Βάκθ, κοντά ςτο Δθμαρχείο, τότε. Το ςτιςιμο 

και τθ διοίκθςθ και το τρζξιμο τα ανζλαβε ο Θλίασ (ΣτΕ. Ταμπακζασ, γελοιογράφοσ) 

και ζγινε ο διευκυντισ…. Και ξζρεισ, δεν ιταν εφκολο. Ιταν και οι παλιοί, άλλα 

μυαλά, νόμιηαν ότι μουςείο είναι κρεμάω ζνα πίνακα και ζρχεται ο άλλοσ και το 

βλζπει…. Ξζρεισ, ιταν τϊρα ςε μια παρζα και θ παλιά γενιά Χριςτοδοφλου, 

Μθτρόπουλοσ,… ιμαςταν εμείσ, οι ενδιάμεςοι, ο Θλίασ, εγϊ, ο ΚΥ΢, και οι πιο νζοι 

όπωσ ο Soloúp , ο μικρότεροσ, και προςπακοφςαμε να τα βροφμε. Λζγαμε ςτουσ 

παλιοφσ να κάνουμε ζνα site για το μουςείο, μασ λζγανε «τι να το κάνουμε;». 

Εςείσ πϊσ το οραματιηόςαςταν το μουςείο; 

Διαδραςτικό! Να γίνονται μακιματα, να ζχουμε ςυνεχϊσ καινοφργιεσ εκκζςεισ, να 

ανανεϊνονται τα εκκζματα με βάςθ τθν κακθμερινότθτα, να ϋρχονται τα παιδιά να 

τουσ δείχνουμε πωσ δουλεφουμε και με το χζρι και τον υπολογιςτι… ναι ϋναι 

ηωντανό. Τζλοσ πάντων, με αυτά και μϋαυτά, και με πολφ κοφραςθ προςωπικι, 

κυρίωσ του Θλία, γιατί όλα μόνοι μασ τα κάναμε, ςτινεται το μουςείο, το 

εγκαινιάηει ο Στεφανόπουλοσ το ϋ94, όλα επίςθμα όλα καλά, και μετά από ζνα 

χρονικό διάςτθμα, ςταματάει θ λειτουργία του. Δεν ξζρω τι ακριβϊσ ζγινε. Ο 

επόμενοσ διμαρχοσ ζκλειςε το μουςείο; (αναρωτιζται), ζδιωξε τθν ζκκεςθ και τον 

Θλία; Υπιρχε θ δικαιολογία ότι δεν υπιρχαν χριματα και ότι χρειαηόντουςαν το 

κτίριο… πάντωσ, ο Θλίασ πακαίνει τότε εγκεφαλικό… και κακζσ γλϊςςεσ λζνε ότι τα 
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λεφτά για το μουςείο ζγιναν χριςτουγεννιάτικο δζντρο… το πιο ψθλό τθσ 

Ευρϊπθσ….. 

Και τα εκκζματα τι απζγιναν; 

Ζλα ντε; Εμείσ πιραμε τα δικά μασ, και τα άλλα… τι να ζγιναν; Είναι παρατθμζνα ςε 

τίποτε αποκικεσ του Διμου; Δεν ζχω ιδζα… ο Θλίασ τα ξζρει αυτά     

Υπιρχε όντωσ οικονομικό πρόβλθμα πιςτεφετε; Πϊσ γινόταν θ διοίκθςθ; 

Δεν νομίηω αλλά δεν ξζρω κιόλασ… 

Είχατε κάνει business plan;  

Πχι, δυςτυχϊσ… κι ζπρεπε.. δυςτυχϊσ… ςου λζω, μόνοι μασ το ςτιςαμε…  

Και μετά, εγκαταλείψατε τθν ιδζα; 

Στθν αρχι ναι, αλλά αργότερα πολφ αργότερα  ζμακε ο Σιοφφασ τθν περιπζτεια μασ, 

και επειδι είναι καλόσ αυτόσ, είναι λάτρθσ τθσ γελοιογραφίασ, μασ πρότεινε ζνα 

επίςθσ ωραίο αλλά μικρό κτίριο, ξφλινο  με δφο πατϊματα, αλλά με μικροφσ 

χϊρουσ, ςτθν οδό Βουλισ. Μάλιςτα, μου ζλεγε τότε ο Σιοφφασ (τότε πρόεδροσ τθσ 

Βουλισ) «να ςτε δω κοντά, ςτο κζντρο, να ρχονται οι μακθτζσ επίςκεψθ ςτθ Βουλι, 

και να τουσ λζω, μια που ςτε δω, πεταχτείτε και ςτο μουςείο ςκίτςου που ναι εδϊ 

κάτω».  

Και τελικά δεν ζγινε; 

Πχι, γιατί μπλζξαμε με τθν αρχαιολογικι εταιρεία… εμείσ είχαμε κάνει μελζτεσ, εγϊ 

ωσ αρχιτζκτονασ, και είχαμε προτείνει να γκρεμιςτοφν μερικοί τοίχοι να ανοίξει ο 

χϊροσ, γιατί ιταν πολφ μικρά τα δωμάτια, ….και επειδι το κτίριο είναι διατθρθτζο, 

δεν μποροφςαμε…. Κοίτα, ξζχαςα να του φζρω τα ςχζδια, τα χω ακόμα… τζλοσ 

πάντων, μασ προτείνει, αφοφ βλζπει ότι δεν γίνεται, το παλιό καπνεργοςτάςιο ςτθ 

Λζνορμαν. Στθν αρχι δεν το κζλαμε γιατί είναι μακριά από όλα, αλλά το κτίριο είναι 

ωραίο, κα μασ ζδιναν τθν κεντρικι αίκουςα… αλλά άλλαξε κυβζρνθςθ, νομίηω ότι ο 

Μειμαράκθσ ιταν μετά πρόεδροσ, ιταν ςτθν αρχι κετικόσ αυτόσ, μετά ιρκε θ 

κρίςθ… δεν ξζρω.. και εμείσ ψιλοδιαλυκικαμε, και πριν λίγο καιρό αρχίςαμε πάλι 

να μαηευόμαςτε, φτιάξαμε το site, πάλι με τον ίδιο ςκοπό, να γίνει το μουςείο, γιατί 

είναι κρίμα… θ Τουρκία νομίηω ζχει δφο, και εμείσ με τόςο υλικό, και δεν ζχουμε… 

ε, ςτο ενδιάμεςο, κάναμε αυτζσ τισ κινιςεισ που ξζρεισ. Μια ζκκεςθ για τθν Ευρϊπθ 

τον 27, μια μικρι ζκκεςθ όταν ιταν θ Ράτρα πολιτιςτικι πρωτεφουςα, το 

«Μ..πενάκι» 
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Όλα αυτά ζγιναν για να γίνει και ζνα άνοιγμα ςτο κοινό φαντάηομαι; 

Ναι, εννοείται, μασ διαβάηουν κακθμερινά και δεν μασ ξζρουν… 

Τϊρα τι ςκοπεφετε να κάνετε; 

Κοιτά, πρζπει να πλθςιάςουμε πάλι το κζμα τθσ Βουλισ. Να πάμε να ρωτιςουμε. 

και με τθ Δθμαρχεία… 
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Β) Τειεθςκηθή ζοκέκηεολε ακμηπημύ ηύπμο 

με ημκ θμ Ειία Ταμπαθέα θαζεγεηή 

γειμημγναθίαξ ζηε Σπμιή Μνκενάθε, 

γειμημγνάθμ  θαη πνώεκ δηεοζοκηή ημο 

Γιιεκηθμύ Ιμοζείμο Σθίηζμο, (09/04/2015).   

Επειδή ο κύριοσ Ταμπακέασ επιμελήθηκε εξ ολοκλήρου τησ 

έκθεςησ, τησ έρευνασ, του ςτηςίματοσ, τησ επιμέλειασ και τησ 

διοίκηςησ του μουςείου,  έγιναν ερωτήςεισ διαφορετικού περιεχομένου.  

Πϊσ ξεκίνθςε θ ιδζα του μουςείου; 

Ιταν θ εποχι μετά τον Τρίτςθ και πριν τον Αβραμόπουλο. Εκείνθ τθν περίοδο ιταν 

διμαρχοσ ο Λεωνίδασ Κουρισ (ΣτΜ:1992-1994) ο οποίοσ αγαποφςε πολφ τθ 

γελοιογραφία. Μασ κάλεςε λοιπόν ςε μια ανοιχτι ςυηιτθςθ τουσ γελοιογράφουσ 

και μασ πρότεινε να γίνει το μουςείο. Μου προτάκθκε εμζνα να αναλάβω το 

μουςείο. Εγϊ μόλισ είχα γυρίςει από ΘΡΑ εκείνθ τθν περίοδο και είχα μια κάποια 

ιδζα για τα μοντζρνα μουςεία 

Τι μουςείο οραματιηόςαςταν; 

Ζνα διαδραςτικό, δυναμικό μουςείο, όχι ςτατικό. Επειδι κι εγϊ δεν είχα ιδζα πϊσ 

ςτινονται τα μουςεία, ζκανα μια ζρευνα τι υπάρχει ςτο εξωτερικό και ξεκίνθςα να 

παρακολουκϊ ςεμινάρια μουςειολογίασ και οικονομοτεχνικισ μουςείων. 

Ραράλλθλα μιλοφςα με τα μεγάλα μουςεία τθσ χϊρασ για να δω πϊσ οργάνωναν τισ 

εκκζςεισ.  

Σε ποιο φορζα υπαγόταν το μουςείο; 

Τότε τθσ «μόδασ» ιταν ο κεςμόσ τθσ Δθμοτικισ Επιχείρθςθσ Ρολιτιςμοφ, που αν 

κυμάμαι καλά, είχε ξεκινιςει από το διμαρχο Ράτρασ, και το υιοκετοφςαν ςιγά 

ςιγά και άλλοι διμοι. Οπότε ανικαμε ςτο Διμο αλλά ο Διμοσ μασ παραχωροφςε 

μόνο το κτίριο και τθν οικονομικι  βιωςιμότθτα… ζνα πανζμορφο, μικρό αλλά… 

χωροφςε κάπωσ το μουςείο… κοντά ςτο παλιό δθμαρχείο ςτθ Λιοςίων, πριν πάει 

ςτθν Κοτηιά 

Από ποφ προμθκευτικατε τα εκκζματα; Είχατε από τθ Λζςχθ Γελοιογράφων; 

Πχι, θ Λζςχθ δεν είχε πολφ υλικό, μόνο τα προςωπικά ζργα του κακζνα. Θ «μαγιά» 

θ πρϊτθ και μεγάλθ του μουςείου ιταν από το αρχειακό υλικό τθσ Δθμοτικισ 

Ρινακοκικθσ. Είχα πολφ καλι ςυνεργαςία  με τθν κα… να δεισ πϊσ τθν ζλεγαν.. τθ 

κα Κυριαηι νομίηω, που ιταν θ μόνθ που ςυνεργαςτικαμε ζτςι καλά και άμεςα. 
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Κατά τα άλλα, ζκανα ζρευνα για το που μποροφν να υπάρχουν ςκίτςα ςε όλθ τθν 

Ελλάδα, ςτθ Βουλι, ςε άλλα μουςεία, ςε ιδιωτικζσ ςυλλογζσ. Είχα κάνει μερικζσ 

κινιςεισ να μασ παραχωριςουν υλικό, αλλά δεν πρόλαβα...  

Το μουςείο πόςο καιρό λειτοφργθςε; 

Το μουςείο ωσ μουςείο…. Κοιτάξτε, ςυνολικά το μουςείο μποροφμε να ποφμε ότι 

υπιρχε από το 93 ζωσ το 97, αλλά θ ζκκεςθ ωσ ζκκεςθ… ουςιαςτικά το κζλυφοσ 

υπιρχε, από κει και πζρα δεν πρόλαβε να λειτουργιςει ουςιαςτικά. Πταν άλλαξε θ 

δθμαρχία, και για λόγουσ πολιτικοφσ, κάναμε εςπευςμζνα τα εγκαίνια για να 

«ςιγουρζψουμε» ασ ποφμε το μουςείο, ότι κα το ςυνεχίςει και θ επόμενθ 

δθμαρχία. Για αυτό το λόγο εγϊ, και για να το κάνω ακόμα πιο επίςθμο, ζφταςα ςτο 

ςθμείο να καλζςω τον πρόεδρο τθσ Δθμοκρατίασ τότε, το Στεφανόπουλο. Ο 

Αβραμόπουλοσ μου ζλεγε, τι τον κεσ και δεν κα ϋρκει, αλλά κοίτα που εκείνοσ 

δζχκθκε αμζςωσ και ιρκε. Αλλά δεν πρόλαβε να λειτουργιςει το μουςείο.  

Τι ακριβϊσ ζγινε και διακόπθκε θ λειτουργία του; 

Πταν άλλαξε θ δθμαρχία, μαηευτικαμε μερικοί του χϊρου και βρικαμε τον 

Αβραμόπουλο. Εκείνοσ μασ διαβεβαίωνε ότι κα μασ ςτθρίξει και κα είναι δίπλα μασ. 

Μάλιςτα, το κονδφλι για το μουςείο είχε παμψθφεί εγκρικεί από το δθμοτικό 

ςυμβοφλιο του Διμου τότε, πράγμα πολφ ςπάνιο λόγω των πολιτικϊν διαφορϊν. 

Τθν ίδια μζρα όμωσ που μασ διαβεβαίωνε ότι κα είναι δίπλα μασ, εγϊ πολφ καιρό 

μετά, ανακάλυψα ότι μασ ακφρωνε τθν ζγκριςθ του δθμοτικοφ ςυμβουλίου! Τθν 

ίδια μζρα! Και ιταν παμψθφεί! 

Τα εκκζματα τι τφχθ είχαν; 

Ππωσ ςασ είπα, ουςιαςτικά είχαμε μόνο το υλικό από τθ Δθμοτικι Ρινακοκικθ. Για 

να μθν ζχουν τα εκκζματα τθν τφχθ του μουςείου, φρόντιςα προςωπικά να ςταλοφν 

όλα πίςω ακζραια 

Τι επιςκεψιμότθτα είχε το μουςείο; Πρόλαβε να υποδεχκεί κοινό ςτουσ χϊρουσ 

του;  

Κοινό, αυτό που λζμε κακθμερινοί επιςκζπτεσ δεν υπιρχαν, γιατί όπωσ ςασ είπα, 

δεν είχε προλάβει να ςτθκεί κανονικά. Μόνο το αρχιτεκτονικό κζλυφοσ και θ μαγιά 

τθσ μόνιμθσ ζκκεςθσ. Αλλά όταν κάναμε ζτςι εκδθλϊςεισ, ασ το ποφμε για να γίνει 

γνωςτό, ..χαμόσ γινόταν! Εγϊ δεν χϊραγα να μπω ςτο γραφείο μου! Ακόμα και ζξω 

είχαμε κόςμο! 

Είχε γίνει διαφιμιςθ από το φορζα; Είχε κάνει προβολι ο Διμοσ; 
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Δεν χρειαηόταν! Γινόταν πανικόσ ςτον τφπο… επειδι είμαςτε και του χϊρου τθσ 

δθμοςιογραφίασ, όλεσ οι εφθμερίδεσ μασ ανζφεραν… ολοςζλιδα, αφιερϊματα…      

Πϊσ κατάφερνε να επιβιϊνει οικονομικά το μουςείο;  Πζρα από το Διμο είχατε 

και χορθγοφσ; 

Είπατε τθ μαγικι λζξθ. Ππωσ ςασ είπα, εμείσ εξαρτιόμαςταν από το κονδφλι του 

Διμου, οπότε όταν μασ το ζκοψαν, αν και το δικαιοφμαςταν, δεν μποροφςαμε να 

ςυνεχίςουμε. Εγϊ αναηθτοφςα χορθγοφσ, αλλά είχα ςτο μυαλό μου… επειδι είχα 

εμπειρία από Αγγλία και Αμερικι, ότι οι χορθγοί είναι αυτοί οι.. μαικινεσ, που 

βγάηουν πολλά λεφτά αλλά από τθν επζνδυςθ τουσ ςτθ τζχνθ. Εδϊ όταν αναηθτάσ 

χορθγοφσ, κυρίωσ μιλάσ με τουσ διαφθμιςτζσ. Ακόμα κυμάμαι αυτόν τον Καρζλια.. 

μοφ βγαλε το λάδι για να μου δϊςει μια χορθγία, και θ αφίςα που πρεπε να βάλω 

ςτθν είςοδο ιταν πιο μεγάλθ από το κτίριο…. (γελάει) 

Εςείσ αν κάνατε ξανά αυτό το εγχείρθμα, τι είδουσ μουςείο κα κάνατε; Με τι 

νομικό πρόςωπο και δεδομζνθσ τθσ κρίςθσ; 

Με καμία κυβζρνθςθ δεν κα το ξανάκανα… (γελάει). Δεν ξζρω, πολφ δφςκολθ 

ερϊτθςθ… και με τθν κρίςθ που λζτε, που να βρεισ λεφτά… δεν ξζρω, θ 

γραφειοκρατία είναι τεράςτια ςτθ χϊρα για να μπλζξεισ με το δθμόςιο, από τθν 

άλλθ ςτον ιδιωτικό τα πράγματα είναι πιο ευζλικτα, είναι πιο γριγορα, είναι πιο 

εφκολο να βρεισ πράγματα αλλά … πρζπει να βρεισ και αυτό τον μαικινα, τον 

χορθγό… Νομίηω κα ζβριςκα ζναν υγιι πολιτιςτικό οργανιςμό με ιδθ υπάρχουςεσ 

υποδομζσ και κα ενςωμάτωνα εκεί το μουςείο, όπωσ το Μουςείο Μπενάκθ, που 

ζχει τουσ χϊρουσ, τισ υποδομζσ, τθν εμπειρία. Άλλθ ιδζα που όςο πάει και 

μεγαλϊνει θ τάςθ, είναι θ virtual ζκκεςθ, με τουσ ζξυπνουσ μαυροπίνακεσ, τισ 

εφαρμογζσ ςτα smart phones και ςε αυτά, τα γίνει πιο πολφ ζνα εκπαιδευτικό 

εργαλείο δθλαδι. Ζνασ κεςμόσ που κα μποροφςε να αςχολθκεί με αυτό κα ιταν θ 

ΕΣΘΕΑ αφοφ θ γελοιογραφία είναι μζςα ςτθ δθμοςιογραφία, αλλά θ ΕΣΘΕΑ τον 

τελευταίο καιρό καταδικάηει τουσ γελοιογράφουσ για τα ςκίτςα τουσ, όπωσ με τον 

Αναςταςίου…(γελάει)  

Πϊσ προτείνεται τθν διαμόρφωςθ ενόσ μουςείου  νεοελλθνικισ ιςτορίασ μζςω τθσ 

γελοιογραφίασ και του κόμικ; Για παράδειγμα, κεματικζσ ενότθτεσ (Λαυρεωτικά- 

Χρθματιςτιριο) ι μόνο χρονολογικά; 

Εξαρτάται από τον ςχεδιαςμό. Μπορεί να υπάρχουν κεματικζσ ενότθτεσ, ιςτορικι 

πορεία, να φαίνεται θ πορεία τθσ γελοιογραφίασ μζςα από αυτισ τθσ ιςτορίασ… 

μπορεί να υπάρχει μια μόνιμθ ζκκεςθ με χαμθλό φωτιςμό για να μθν χαλάει το 

χαρτί, και ανάλογα με το χϊρο και τισ δυνατότθτεσ του, και μετά … να γίνονται 

εκκζςεισ που ςυνεχϊσ αλλάηουν.. θ γελοιογραφία είναι μια τζχνθ εφιμερθ οπότε 
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το μουςείο που προτείνετε, επειδι ο χϊροσ είναι πάντα περιοριςμζνοσ, μπορεί να 

επιλζγει ανά περιόδουσ, κζματα ιςτορίασ και να τα αναλφει 

Οι γελοιογράφοι τι ρόλο πρζπει να ζχουν ςε αυτό, πιςτεφετε; 

Οι γελοιογράφοι μποροφν να εξθγιςουν όλα αυτά. Βζβαια για Λαυρεωτικά που 

είπατε, δεν ζχουμε κανζναν να ηει (γελάει)…. αλλά για παράδειγμα θ εποχι τθσ 

Χοφντασ είναι πολφ καλι για να εξθγιςουμε τι κάνανε τότε οι ςκιτςογράφοι. Για 

παράδειγμα, ο ΚΥ΢ κυνθγικθκε πολφ και αυτόσ δεν δίςταηε να ςκιτςάρει αυτό που 

κζλει. Μια φορά μάλιςτα, ςχεδίαςε απλά μια λευκι κόλλα χαρτί, ζβαλε τθν 

υπογραφι του, και του τθν απζρριψαν και αυτι (γελάει)…. 

Στθν διαδικαςία ςτθςίματοσ του ζκκεςθσ; Στθν επιλογι των εκκεμάτων, πρζπει να 

πάρουν μζροσ; 

Ρολλοί ςυνάδελφοι μου επιμζνουν ότι μόνο ο καλλιτζχνθσ μπορεί να ςτιςει 

εκκζςεισ. Εγϊ διαφωνϊ. Δεν μπορείσ να τα κάνεισ και τα δυο, δεν γίνεται. Εγϊ όςο 

αςχολιόμουν με το μουςείο, δεν είχα ςκιτςάρει ςχεδόν τίποτε. Και όταν βάηαμε 

ζργα ςφγχρονων γελοιογράφων ςτθν ζκκεςθ, δικά μου ζργα δεν ζβαλα κακόλου… 

καταλαβαίνετε, το ζβριςκα αντί-ιδεολογικό να βάηω δικά μου ςτο μουςείο που 

διθφκυνα. Δεν γίνεται,… χρειάηεται κάποιοσ που να ξζρει από πολιτιςτικό 

management. Πχι άςχετοσ, να ξζρει γενικότερα από το αντικείμενο, αλλά κυρίωσ να 

ξζρει να κάνει κουμάντο ςε ζναν χϊρο. 

Ποιεσ είναι οι περίοδοι γελοιογραφίασ που κα προτιμοφςατε να βάηατε ςτο 

μουςείο αυτό; 

Κοιτάξτε, θ γελοιογραφία είναι μια τζχνθ εφιμερθ, όπωσ ςασ είπα, …είναι μζροσ 

τθσ δθμοςιογραφίασ, τθσ χϊρασ,… τθν περίοδο τθσ φοφςκασ πριν τθν κρίςθ, που 

όλα ιταν καλά, ι ζτςι πιςτεφαμε, θ γελοιογραφία ιταν μια χλαπάτςα! Ζνα χλιαρό. 

ανιαρό πράγμα, εκτόσ από μερικοφσ ςυναδζλφουσ προφιτεσ που τά ϋλεγαν από 

τότε, προειδοποιοφςαν, αλλά ποιοσ τουσ άκουγε.. (γελάει).. ε, τϊρα, θ τζχνθ ζχει 

απογειωκεί, είναι απίςτευτα αυτά που φτιάχνουν, κεντάνε!  γιατί είναι θ εποχι 

τζτοια… νομίηω ότι οι δφςκολεσ εποχζσ είναι αυτζσ που κα διάλεγα, οι δφςκολεσ 

παράγουν ωραία κι ζξυπνθ γελοιογραφία.  

 Σασ ευχαριςτϊ πολφ για το χρόνο ςασ, οι πλθροφορίεσ που μου δϊςατε ιταν 

παραπάνω από πολφτιμεσ      

Μακάρι να βοικθςα. Σασ εφχομαι καλι επιτυχία ςτθν εργαςία ςασ, και αν με 

χρειαςτείτε κάτι, εδϊ είμαςτε.  
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2. Τμ Ιμοζείμ Σθίηζμο ζηεκ Ανγεκηηκή: Museo del Dibujo 

(ΙUDI) 

Α) Νιενμθμνίεξ γηα ημ μμοζείμ από ηεκ επίζεμε ηζημζειίδα ημο  

Το εκνικό μουςείο χιοφμορ, γελοιογραφία, κόμικ, αφίςα, τθσ Αργεντινισ, με ζδρα ςτθν 

πρωτεφουςα τθσ χϊρασ, εγκαινιάςτθκε το 2004. Διακζτει μια ςυλλογι περί των 10.000 

ςκίτςων και ςκοπόσ του είναι θ ςυντιρθςθ και καταλογογράφθςθ αυτισ τθσ ςθμαντικισ 

πολιτιςτικισ κλθρονομιάσ τθσ χϊρασ με ςκοπό τθν διάδοςθ τθσ και τθν μετάδοςθ τθσ ςτισ 

επόμενεσ γενιζσ. Θ πραγμάτωςθ αυτοφ του ςκοποφ ζγινε με τθν υποςτιριξθ άλλων 

μουςείων και των επιμζρουσ εκκζςεων τουσ, κακϊσ και θ δωρεζσ από προςωπικζσ 

εκκζςεισ. Μζςω του μουςείου, προβάλλεται το ζργο ςχεδόν 1000 καλλιτεχνϊν κακϊσ και θ 

ςυλλογι των αντίςτοιχων ςατυρικϊν εφθμερίδων και περιοδικϊν. Μια εκδοτικι επιτυχία 

του μουςείου είναι το «200 χρόνια ζντυπου χιοφμορ, θ ςφγχρονθ εποχι 1960-2000» που 

αναφζρεται ςε καλλιτζχνεσ που για πολιτικοφσ λόγουσ, διζπρεψαν ςτο εξωτερικό. 

http://www.museodeldibujo.com, http://www.todohistorietas.com.ar.  

Β) Δμμεμέκε ζοκέκηεολε μέζς ειεθηνμκηθμύ ηαποδνμμείμο με 

ημκ ακηηπνόεδνμ ημο μμοζείμο Hugo González Castellano 

(28/04/14) 
Estimada Amiga, no hay ningún problema en responder a sus consultas, si  le parece bien lo 
podemos realizar a través de este medio, desde ya muchas gracias por comunicarse con 
nosotros.   Cordialmente.  
 
Αγαπθτι φίλθ, δεν υπάρχει κανζνα πρόβλθμα ςτο να απαντιςουμε ςτισ ερωτιςεισ ςασ, αν 
κζλετε, μποροφμε να μζςω αυτοφ του μζςου (yahoo), ςασ ευχαριςτοφμε που 
επικοινωνιςατε μαηί μασ.  Εγκαρδίωσ,  
 
 ¿Cuál  era la idea principal que orientó hacia la creación del museo? ¿Era una iniciativa 

privada o pública? 

  
Tanto el Presidente como yo, somos dos coleccionistas particulares (además de amigos de 
más de treinta años), 
Al ver que la cantidad de obras se incrementaba exponencialmente, pensamos que una 
buena forma, además de preservarlas, 
podía ser compartirlas con la comunidad, mediante la exhibición, para su conocimiento. 
Esto sucedió a partir del 2004, donde decidimos crear el Museo del Dibujo y la Ilustración 
(MUDI) 
 

Τι ςασ οδιγθςε ςτθν δθμιουργία του ςυγκεκριμζνου μουςείου; Ήταν ιδιωτικι ι κρατικι 

πρωτοβουλία; 

http://www.museodeldibujo.com/
http://www.todohistorietas.com.ar/
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Σόςο ο πρόεδροσ όςο και εγϊ, είμαςτε ιδιϊτεσ ςυλλζκτεσ (επίςθσ, είμαςτε φίλοι εδϊ και 

τριάντα χρόνια). Βλζποντασ τθν ποςότθτα ζργων που αυξανόταν ςυνεχϊσ, ςκεφτικαμε ότι 

πζρα από να τα διατθριςουμε, κα ιταν καλό να τα μοιραςτοφμε με τθν κοινωνία, μζςω τθσ 

ζκκεςθσ, με ςκοπό τθν γνϊςθ. Αυτό ςυνζβθ το 2004 όταν αποφαςίςαμε να 

δθμιουργιςουμε το Μουςείο ΢κίτςου και Γελοιογραφίασ (MUDI) 

 
¿Cuáles son los criterios de elegir una pieza como expuesta en el museo? ¿Cuál elemento 

es más primordial, su capacidad expositiva o la belleza o el humor de la pieza? 

Las muestras se hacen aplicando los dos criterios, en algunos casos reflejan períodos 
históricos como la muestra del “Bicentenario….”,y en otros casos están dedicadas a un 
artista (Lino Palacio, Divito, etc.), o grupo de artistas como la muestra “Grandes autores, 
grandes ilustradores”. 
 
Ποια ιταν τα κριτιρια διαλογισ των εκκεμάτων; Τι ιταν το πρωτεφον, θ εκκεςιακι τουσ 

δυνατότθτα ι θ ομορφιά/ χιοφμορ του ςκίτςου; 

Οι εκκζςεισ εφαρμόηουν και τα δφο κριτιρια, ςε μερικζσ περιπτϊςεισ αναπαριςτοφν 

ιςτορικζσ περιόδουσ όπωσ ιταν θ ζκκεςθ «Διακόςια χρόνια γελοιογραφία»  και ςε άλλεσ 

περιπτϊςεισ είναι αφιερωμζνεσ ςε ζναν καλλιτζχνθ  (Lino Palacio, Divito, etc.), ι ςε μια 

ομάδα καλλιτεχνϊν όπωσ θ ζκκεςθ « Μεγάλοι καλλιτζχνεσ, μεγάλοι γελοιογράφοι».  

 
¿Se considera el humor gráfico  argentino también como un fruto de la historia política del 
país? 
 
Claramente el humor gráfico tanto costumbrista como político, refleja, en cualquier latitud, 
la historia política de un país. 
 
Θεωρείτε ότι το ζντυπο χιοφμορ  τθσ Αργεντινισ είναι επίςθσ αποτζλεςμα τθσ πολιτικισ 
ιςτορίασ τθσ χϊρασ; 
 
Φυςικά το ζντυπο χιοφμορ, τόςο τθσ κακθμερινότθτασ όςο και το πολιτικό, αντανακλά, ςε 
οποιοδιποτε μικοσ κφματοσ, τθν πολιτικισ ιςτορίασ μιασ χϊρασ.  
 
¿Hay programas especiales para familias, niños, adultos? ¿Cuál es su meta?¿Si es posible, 

cómo describiría el público que les visita? ¿Mayoritariamente, de qué edad es? 

 
El Museo está dirigido a todo tipo de público, teniendo en cuenta que hay muestras que por 
su contenido 
pueden ser para un público adulto, y muestras que son más adecuadas para un público 
joven. 
No disponemos de una estadística de cantidad de público anual, porque nuestro Museo no 
tiene sede propia para la realización de las muestras 
 
¿La exposición se actualiza según la producción artística del país o hay sólo la 

permanente? 
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Por ser un Museo itinerante, realizamos las muestras en instituciones que cuentan con 
público propio, tales como: 
Museo de Artes Plásticas Eduardo Sívori, Museo Casa Rosada, Feria Internacional del Libro 
de Buenos Aires, Centro Cultural Borges, 
Centro Cultural Recoleta, Ministerio de Educación, Honorable Cámara de Senadores de la 
Pcia. de Buenos Aires, etc. 
También realizamos múltiples muestras en España, Francia, Rusia y China, además de la 
edición de libros. 
 
Υπάρχουν οικογενειακά/ παιδικά/ ενθλίκων προγράμματα- εκκζςεισ; Σε τι αποςκοποφν; 

Αν μποροφςατε να χαρακτθρίςετε το κοινό που επιςκζπτεται το μουςείο, τι είδουσ 

χαρακτθριςτικά κα του δίνατε;  

Σο μουςείο απευκφνεται ςε όλα τα είδθ κοινοφ, λαμβάνοντασ υπόψθ ότι ζχει εκκζματα των 

οποίων το περιεχόμενο είναι και για ενιλικο κοινό αλλά και κατάλλθλα για νζουσ. Δεν 

διακζτουμε ςτατιςτικζσ επιςκεψιμότθτασ διότι το μουςείο δεν ζχει δικιά του ζδρα για τθν 

πραγματοποίθςθ των εκκζςεων 

Ανανεϊνεται θ ζκκεςθ με βάςθ τθν παραγωγι ςκίτςων; Γίνεται επικαιροποίθςθ τουσ με 

βάςθ τισ αλλαγζσ τθσ κοινωνίασ/ τθσ τζχνθσ; 

Aφοφ είναι μεταφερόμενο, πραγματοποιοφμε εκκζςεισ ςε δθμόςιουσ οργανιςμοφσ με δικό 

τουσ χϊρο, όπωσ: Μουςείο Πλαςτικϊν Σεχνϊν Eduardo Sívori, Μουςείο Casa Rosada, Εκνικι 

ζκκεςθ Βιβλίου του Buenos Aires, Πολιτιςμικό Κζντρο Borges, Πολιτιςμικό Κζντρο Recoleta, 

Τπουργείο Παιδείασ, Γενικι Αξιωματικι Τπθρεςία του Buenos Aires, κτλ. Επίςθσ, 

πραγματοποιοφμε πολλζσ εκκζςεισ ςε Λςπανία, Γαλλία, Ρωςία και Κίνα, κακϊσ και εκδόςεισ 

βιβλίων.   

¿Cómo era la acogida de la parte del público al museo? ¿Cambió con el paso del 

tiempo?¿Había malas críticas sobre el valor de las piezas de caricatura como obras dignas 

para un museo? 

 No era difícil, muy lo contrario, en Argentina la herencia de la ilustración es pegada con la 
gente. 
 
Ποια ιταν θ αποδοχι του κοινοφ ςτθν αρχι του μουςείου; Άλλαξε με τθν πάροδο του 

χρόνου; Υπιρχαν αρνθτικά ςχόλια περί τθσ αξίασ των ςκίτςων ωσ εκκζματα; 

Αντικζτωσ, θ κλθρονομιά τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ ςτθν Αργεντινι είναι ςυνδυαςμζνθ με τθν 

ιςτορία του λαοφ 

¿Cree que el elemento de humor es principal para atraer el público al museo?¿Considera la 

exposición más bien didáctica o interactiva? 

El museo se basa en el sentido del humor, las ilustraciones son su exrpresión. Si se considera 

interactivo el museo que cuenta con acciones para los niños, no es interactivo 

Πιςτεφετε ότι το ςτοιχείο του χιοφμορ αποτελεί βαςικό παράγοντα προςζλκυςθσ κοινοφ; 

Η ζκκεςθ πιςτεφετε ότι είναι περιςςότερο διδακτικι ι διαδραςτικι; 
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Το μουςείο βαςίηεται ςτο χιοφμορ, τα ςκίτςα του είναι θ ζκφραςθ του. αν κεωρείται 

διαδραςτικό το μουςείο που ζχει δράςεισ για τα παιδιά, δεν είναι διαδραςτικό 

¿Cuánto difícil es lograr la sobrevivencia económica del museo? 

Esto es difícil para cada uno en Argentina. De todas maneras, hemos logrado ser 

independientes actuando en muchas partes y renovando las exposiciones. 

Πόςο δφςκολθ είναι θ οικονομικι επιβίωςθ του ςυγκεκριμζνου μουςείου; 

Αυτό είναι δφςκολο για τον οποιοδιποτε ςτθν Αργεντινι. Παρόλα αυτά, ζχουμε καταφζρει 

να είμαςτε αυτόνομοι δρϊντασ ςε πολλά μζρθ και ανανεϊνοντασ τισ εκκζςεισ 

¿El dibujo argentino se analiza en términos nacionales o hay un concepto general del 
dibujo, por dónde está también el argentino? 
 
El dibujo y la ilustración argentina se analiza en un contexto internacional, ya que no solo 
tuvimos una gran influencia de las escuelas francesa, inglesa y española, sinoque cantidad de 
artistas de esas nacionalidades, sumados a italianos, peruanos, bolivianos y otros, 
colaboraron con múltiples publicaciones editadas en nuestro país, en algunos casos 
particulares, siendo las estrellas indiscutidas de las mismas. 
 
 Το ζντυπο αργεντίνικο χιοφμορ αναλφεται με εκνικοφσ όρουσ ι υπάρχει ζνασ γενικόσ 
όροσ του ςκίτςου από όπου πθγάηει και αυτό τθσ Αργεντινισ; 
 
Σο ςκίτςο και θ γελοιογραφία τθσ Αργεντινισ αναλφονται με διεκνισ όρουσ μιασ που δεν 
είχαμε μόνο τθν μεγάλθ επιρροι από τθ γαλλικι, ιςπανικι και αγγλικι ςχολι, αλλά και 
επειδι καλλιτζχνεσ άλλων εκνικοτιτων όπωσ ιταλοί, περουβιανοί, βολιβιανοί και άλλοι, 
που ςυνεργάςτθκαν με διάφορεσ εκδοτικζσ πρωτοβουλίεσ ςε διάφορεσ περιπτϊςεισ, όντασ 
αναμφιςβιτθτα αςτζρια  τουσ.  
 
Hugo González Castello (MUDI) 

 
 
Hugo González Castello 

         Vicepresidente  (αντιπρόεδρος) 

 
Muchas gracias por su tiempo e información, un cordial saludo 
Ευχαριςτϊ πολφ για τον χρόνο και τισ πλθροφορίεσ ςασ, ζνασ εγκάρδιοσ χαιρετιςμόσ,  
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Θ ζκκεςθ ςτο εςωτερικό τθσ, 

http://www.museodeldibujo.com 

Εκκζματα ςτο γφρω χϊρο του μουςείου 

όπου γίνεται θ ζκκεςθ εναρμονιςμζνα με 

τθ κεματικι και αιςκθτικι τθσ ζκκεςθσ 

του 

 

Διαφθμιςτικά των εκκζςεων που μασ προμθκεφουν διαδικτυακά, για τθν 9θ Νοζμβρθ, τθ 

Νφχτα των Μουςείων. Από τθν εμπειρία μασ μποροφμε να ποφμε ότι  θ  αλλθλογραφία είναι 

ςυνεχισ από το μουςείο και θ ενθμζρωςθ του κοινοφ του ακόμα και διαδικτυακά για 

οτιδιποτε ςυμβαίνει. 

 

4 Σεπτζμβρθ, Εκνικι θμζρα κόμικ-γελοιογραφίασ  

 

Από το φωτογραφικό υλικό τθσ ιςτοςελίδασ του φαίνεται ζνα αυτοςαρκαηόμενο   μουςείο. 

Μζςω των εκκεμάτων του διαφθμίηεται… 

http://www.museodeldibujo.com/
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3. Σοκέκηεολε ακμηπημύ ηύπμο με ηεκ θα Καηάζα Ηαζηνίηε, 

επημειήηνηα ηεξ  ζοιιμγήξ «500 γειμημγναθίεξ, ιεοθώμαηα, 

ιηζμγναθίεξ ημο Β΄ Ναγθμζμίμο πμιέμμο», ζημ Γζκηθό 

Ζζημνηθό Ιμοζείμ: (04/03/2015) 
Δεν κα ςασ ηαλίςω με το κεωρθτικό πλαίςιο… θ επιμζλεια ςτο βιβλίο ςασ  «Πενάκια…» 

είναι πολφ ςαφισ όςων αφορά τθν γελοιογραφία. Θα ικελα να ςασ ρωτιςω για το 

ςτιςιμο τθσ ζκκεςθσ, τθν επιμζλεια τθσ…. Ποιά είναι τα μεκοδολογικά προβλιματα που 

προκφπτουν κατά τθ διάρκεια του ςτθςίματοσ μιασ ζκκεςθσ πολιτικισ γελοιογραφίασ 

μζςα ςε ζνα μουςείο ιςτορίασ; 

Το πρόβλθμα τθσ αντικειμενικότθτασ τθσ γελοιογραφίασ προκφπτει από τθν οξφτθτα και τθν 

αιχμθρότθτα τθσ. Υπάρχουν ςτθν Ελλάδα περίοδοι ζντονθσ οξφτθτασ και αντιπαλότθτασ, 

εκνικοφ διχαςμοφ, ζντονθσ προπαγάνδασ. Αυτό που πρζπει να ζχει κατά νου ο ερευνθτισ, ο 

μουςειολόγοσ, … ι αυτόσ τζλοσ πάντων που αςχολείται με το ςτιςιμο, είναι να δείξει και 

τισ δυο πλευρζσ, να παρουςιάςει και τουσ δφο. Για πριν εκατό χρόνια είναι ςχετικά εφκολο 

αυτό, Τρικοφπθσ Δθλιγιάννθσ, Βενιηζλοσ- Κωνςταντίνοσ, Ελλάδα – Λταλία… αλλά όταν είναι 

πιο κοντά θ ιςτορικι περίοδοσ που ο ιςτορικόσ μελετά, πάντα του είναι δφςκολο να μθν 

εμπλακεί, γιατί υπάρχουν ακόμα …ηϊντεσ!!! (γελά) 

Ζνα άλλο κζμα είναι ο πεπεραςμζνοσ χϊροσ, που πάντα πρζπει να ζχει κατά νου ο 

επιμελθτισ. Εντάξει, τϊρα πλζον υπάρχουν τα βίντεο και τα ςυςτιματα που βοθκοφν ςτθν 

εξοικονόμθςθ χϊρου, αλλά και πάλι… πάντα πρζπει να ζχουμε κατά νου, όταν ξεκινάμε μια 

ζκκεςθ, τί πρζπει να περιορίηουμε, και τί επιλζγουμε. 

Πϊσ αντιμετωπίηουν οι επιςκζπτεσ τθν ζκκεςθ γελοιογραφίασ εδϊ ςτο μουςείο, ιδίωσ τα 

παιδιά; 

Αρζςει, και αρζςει πολφ. Δεν ζχει να κάνει με το αν είναι παιδιά ι όχι, γιατί δείχνει μια 

διαφορετικι ματιά ςτθν εποχι του Ρολζμου. Ρερνάνε καλά… το ιδιαίτερο με τθν 

γελοιογραφία είναι ότι παρουςιάηει ςοβαρά κζματα, μερικζσ φορζσ πολφ ςοβαρά κζματα… 

και κλιβερά, με χαροφμενο τρόπο, οπότε αρζςει. Ξζρετε, πάντα ο επιμελθτισ ζχει ςτο νου 

του, αυτό που εκκζτει, και να δείχνει κάτι αλλά και να είναι κελκτικό, να κζλουν να το δουν, 

να μθν αρζςει μόνο ςτον ίδιο.  

Θεωρείτε δθλαδι, ότι ζνα μουςείο νεοελλθνικισ ιςτορίασ με εκκζματα τισ γελοιογραφίεσ, 

κα ιταν μια ωραία πρωτοβουλία; 

Μακάρι να γινόταν! Μακάρι να μποροφςε να 

γίνει!... Εννοϊ το κτίριο, θ ςυλλογι… Επίςθσ, πϊσ 

κα είναι; Κα ξεκινά από τθν ίδρυςθ του 

Νεοελλθνικοφ Κράτουσ, και κα αφθγείται όλα τα 

ιςτορικά γεγονότα με βάςθ τθ γελοιογραφία;  

*…+Νομίηω ότι κα ιταν πιο βατό το να 

παρουςιαςτεί θ πορεία τθσ πολιτικισ 
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γελοιογραφίασ μζςα ςτθν νεοελλθνικι ιςτορία. Να παρουςιάηονται οι ςθμαντικοί 

γελοιογράφοι κάκε περιόδου, τα ςθμεία που εςτιάηουν και θ ιςτορικι ςτιγμι που δείχνουν. 

…Δθλαδι , θ γελοιογραφία να δείχνει τθν ιςτορία, και όχι το ανάποδο. Ζτςι γίνεται μια 

παράλλθλθ παρουςίαςθ, πϊσ πορεφεται θ πολιτικι γελοιογραφία, και μαηί ιςτορικι 

αναδρομι. 

Πιςτεφετε ότι μποροφν να παρουςιαςτοφν δυο περίοδοι μαηί, επειδι μοιάηουν; Για 

παράδειγμα, Λαυρεωτικά – Χρθματιςτιριο; Ή το κεωρείτε κάπωσ αυκαίρετο; 

Αυκαίρετο…. Δεν το κα το ζλεγα…. Πλα εξαρτϊνται  με το πϊσ κα τα ςτθρίξεισ… πϊσ κα τα 

παρουςιάςεισ… τί επιλογζσ κα πάρεισ 

Αν επιλζγαμε, πάντα υποκετικά, μερικζσ περιόδουσ να παρουςιάςουμε μζςα ςτθν πορεία 

του ελλθνικοφ κράτουσ μαηί με τθν πορεία τθσ ιςτορίασ; 

Ναι, μπορεί να γίνει. Εμείσ για παράδειγμα ζχουμε μόνο τθν περίοδο τθσ Αντίςταςθσ που 

είναι πολφ ζντονθ, με ςυςτθματικι προπαγάνδα, που ςκοπεφει να εμψυχϊςει τουσ 

ςτρατιϊτεσ και να υποτιμιςει τον αντίπαλο… το δείχνουμε ωσ ζνα κομμάτι μιασ ζντονθσ 

ιςτορικισ περιόδου όπου όλα τα ςτρατόπεδα παντοφ, και αμερικάνοι, και ιάπωνεσ, και 

ιταλοί, χρθςιμοποιοφν το ςκίτςο και τθ γελοιογραφία ςκόπιμα, ωσ μζροσ τθσ πολιτικισ τουσ 

ςτρατθγικισ. Ζνα κζμα που πρζπει να δείξει θ γελοιογραφία, είναι γιατί υπάρχει για 

παράδειγμα αυτι τθν περίοδο ζξαρςθ τθσ; Επιτρζπεται; Γιατί ςε πολλζσ περιόδουσ, είχαμε 

ςτθν Ελλάδα κακεςτϊτα, χοφντα, που δεν μποροφςε να γίνει… Το κζμα είναι πϊσ θ 

γελοιογραφία πραγματεφεται τα φλζγοντα ηθτιματα τθσ περιόδου, τί ςτάςθ κρατά ο 

ςκιτςογράφοσ; Για αυτό νομίηω, ότι αν παρουςιάςει κανείσ, τουσ ςθμαντικοφσ 

γελοιογράφουσ μιασ εποχισ, ζχει ιδθ κάνει ιςτορικι αναδρομι 

Αναηθτιςατε το εκκεςιακό υλικό, αςχολθκικατε με τθν εφρεςθ του ι υπιρχε ιδθ ςτισ 

ςυλλογζσ του μουςείου; 

Πχι. Εμείσ εδϊ, αςχολοφμαςτε με το να αναδεικνφουμε το υλικό που ζχει το μουςείο, όςο 

μποροφμε, γιατί είναι τόςο πολφ…. Πταν αυτό δεν γίνεται, δεν χωράει, κάνουμε τισ 

εκδόςεισ που ξζρετε… για παράδειγμα, Τα Πενάκια αυτό το ςκοπό είχανε.. 

Πϊσ πιςτεφετε ότι κα ζπρεπε να είναι θ ζκκεςθ; 

Αυτό που προτείνετε είναι ωραίο και χαροφμενο, αλλά επίπεδο. Πςο και να χαίρεται 

κάποιοσ, βαριζται να βλζπει μόνο εικόνεσ. Μερικζσ βιτρίνεσ, κα μποροφςαν να δϊςουν και 

μια τριςδιάςτατθ μορφι ςτθν ζκκεςθ. Για παράδειγμα, μια βιτρίνα με ιςτορικά δελτάρια, 

καρτ- ποςτάλ που ζχουν πάνω γελοιογραφία, βιβλία, περιοδικά, όχι μόνο το επίπεδο τθσ 

λεηάντασ… ςτα «Ρενάκια» αναφζρω ότι υπιρχαν ακόμα και ςπιρτόκουτα με γελοιογραφίεσ 

επάνω. Τϊρα, φυςικά, πρζπει να υπάρχει ζνα ειςαγωγικό κείμενο, πριν από κάκε εποχι… 

για παράδειγμα, ςτθν χρυςι εποχι τθσ γελοιογραφίασ, τζλθ 19ου αρχζσ 20ου, γίνονται 

πολλά, πρζπει ςυνοπτικά να αναφερκοφν, αλλά όχι πολλά, γιατί ο άλλοσ δεν κζλει να 

διαβάηει, αν δει μεγάλο κείμενο φεφγει, μπορεί να του αρζςει αυτό που βλζπει αλλά να 

μθν αςχολθκεί. Και θ λεηάντα ςε κάκε ζκκεμα, πρζπει να είναι ςαφισ αλλά μικρι, γιατί … 

δεν τουσ αρζςει να διαβάηουν…  
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4. Δμμεμέκε ζοκέκηεολε μέζς ειεθηνμκηθμύ ηαποδνμμείμο με 

ημκ επημειεηή ηεξ έθζεζεξ ημο μμοζείμο Cartoon Art Museum 

ημο San Francisco, Andrew (07/03/2015) 
 

Varouti, Here are my answers.  Good luck! Andrew  

 Curator 

Cartoon Art Museum 

655 Mission Street 

San Francisco, CA  94105 

(415) CAR-TOON, ext. 309 

www.cartoonart.org  

www.facebook.com/cartoonartmuseum 

twitter.com/cartoonart  

What lead you to the creation of Cartoon 

Art Museum? The initiative was public or 

private? 

The Cartoon Art Museum’s founder, Malcolm Whyte, was inspired by a similar museum 

founded by Mort Walker, the creator of the Beetle Bailey comic strip.  Mort Walker’s 

museum was on the east coast (moving around from New York to Connecticut to Florida), so 

Malcolm Whyte wanted to establish a museum on the west coast. 

Malcolm and his friends, including artists and collectors, had a passion for cartoon art and 

comics, and wanted to find a way to share their collections with others.  The Cartoon Art 

Museum was established as a non-profit educational organization in 1984. 

Ο Malcolm Whyte, ιδρυτισ τουCartoon Art Museum, εμπνεφςτθκε από ζνα παρόμοιο 

μουςείο που ιδρφκθκε από τον Mort Walker, τον δθμιουργό του κόμικ ςτριπ «Beetle 

Bailey». Το μουςείο του Mort Walker ιταν ςτθν ανατολικι ακτι (μετακινοφμενο από τθ Νζα 

Υόρκθ, ςτο Κονζκτικατ, ςτθ Φλόριντα) και ζτςι ο Malcolm Whyte ικελε να ιδρφςει ζνα 

μουςείο ςτθ δυτικι ακτι. 

Ο Malcolm και οι φίλοι του, εκτόσ των άλλων και καλλιτζχνεσ και ςυλλζκτεσ, είχαν ζνα 

πάκοσ για τθν cartoon art και τα κόμικσ, και ικελαν να βρουν ζνα τρόπο να μοιραςτοφν τισ 

ςυλλογζσ τουσ με τουσ άλλουσ. Το Cartoon Art Museum ιδρφκθκε ωσ μθ-κερδοςκοπικόσ 

εκπαιδευτικόσ οργανιςμόσ το 1984. 

What were the choice criteria regarding the exhibits? What comes first, being exhibitable 

or being an attractive/humorous caricature? 

A number of factors go into that decision process.  First of all, I’m always researching and 

trying to learn the whereabouts of great original artwork.  If I’m aware that an artist or 

collector has access to artwork that would make a great exhibition, I reach out to that person 

and inquire about the availability of that artwork. 

I keep a long list of potential exhibitions, and each year I create a calendar and arrange 

exhibitions throughout the year based on a number of factors.  We have a lot of young 

visitors during the summer months, so I schedule family-friendly exhibitions during those 
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months.  Any content that is more likely to appeal to older audiences, such as political 

cartoons, is more likely to be displayed during the fall and winter months. 

Αυτι θ διαδικαςία απόφαςθσ περιλαμβάνει μια ςειρά από παράγοντεσ. Ρρϊτα απ 'όλα, 

ερευνϊ πάντα και προςπακϊ να μακαίνω που βρίςκονται τα μεγάλα αυκεντικά ζργα 

τζχνθσ. Αν ξζρω ότι ζνασ καλλιτζχνθσ ι ςυλλζκτθσ ζχει πρόςβαςθ ςε ζργα τζχνθσ που κα 

ςυνζκεταν μια μεγάλθ ζκκεςθ, ζρχομαι ςε επικοινωνία με αυτό το πρόςωπο και ερωτϊ για 

τθν διακεςιμότθτα αυτϊν των ζργων τζχνθσ. 

Κρατάω μια μακρά λίςτα των πικανϊν εκκζςεων, και κάκε χρόνο δθμιουργϊ ζνα 

θμερολόγιο και οργανϊνω τισ εκκζςεισ όλο το χρόνο βαςιηόμενοσ ςε μια ςειρά από 

παράγοντεσ. Ζχουμε πολλοφσ νζουσ επιςκζπτεσ τουσ καλοκαιρινοφσ μινεσ, οπότε μπορϊ να 

προγραμματίςω εκκζςεισ φιλικζσ προσ τθν οικογζνεια κατά τθ διάρκεια αυτϊν των μθνϊν. 

Οποιοδιποτε περιεχόμενο που είναι πιο πικανό να προςελκφςει πιο μεγάλεσ θλικίεσ, όπωσ 

πολιτικζσ γελοιογραφίεσ, είναι πιο πικανό να παρουςιαςτεί κατά τθ διάρκεια των 

φκινοπωρινϊν και χειμερινϊν μθνϊν. 

How did the public receive the museum’s beginning? Has that changed through time? 

The Cartoon Art Museum probably seemed like a very strange concept when it was 

introduced in 1984, but I like to think that the public’s perception of cartoons as an art form 

has changed steadily since then.  As more people become familiar with graphic novels, high 

quality animation, and through our own outreach, the public is becoming more and more 

educated about this subject. 

Το Cartoon Art Museum πικανϊσ ζμοιαηε ςαν μια πολφ παράξενθ ιδζα, όταν ειςιχκθ το 

1984, αλλά κζλω να πιςτεφω ότι θ αντίλθψθ του κοινοφ για τα καρτοφν ωσ μια μορφι 

τζχνθσ ζχει αλλάξει ςτακερά από τότε. Πςο περιςςότεροι άνκρωποι εξοικειϊνονται με τα 

graphic novels, το υψθλισ ποιότθτασ animation, και μζςω τθσ δικισ μασ προςζγγιςθσ, το 

κοινό γίνεται όλο και πιο μορφωμζνοι ςχετικά με αυτό το κζμα. 

Where there negative comments regarding the value of caricatures as exhibits? 

Some people are still dismissive of cartoons as an art form, and we will probably always have 

to deal with people who think like that.  We try not to worry about them, and focus our 

efforts on entertaining the people who do enjoy cartoons and comics, and to educate open-

minded people with the work that we do. 

Μερικοί άνκρωποι εξακολουκοφν να απορρίπτουν τα καρτοφν ωσ μια μορφι τζχνθσ, και 

μάλλον πάντα κα αντιμετωπίηουμε ανκρϊπουσ που ςκζφτονται ζτςι. Ρροςπακοφμε να μθν 

ανθςυχοφμε γι 'αυτοφσ, και να επικεντρϊςουμε τισ προςπάκειζσ μασ για τθν ψυχαγωγία 

των ανκρϊπων που απολαμβάνουν τα καρτοφν και τα κόμικσ, και να εκπαιδεφςει τουσ 

ανοιχτόμυαλουσ ανκρϊπουσ με το ζργο που κάνουμε. 

Is the exhibition renewed based on newly produced caricatures? Do you update the 

exhibition based on social or artistic changes? 
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We host a variety of exhibitions every year, from contemporary comics and animation to 

historical examples.  This year, for example, we will feature a California-based artist whose 

work was popular almost 100 years ago, and that will be displayed alongside contemporary 

Irish animation and the work of a comic book artist whose best-known work was printed in 

the 1960s. 

Φιλοξενοφμε διάφορεσ εκκζςεισ κάκε χρόνο, από ςφγχρονο κόμικσ και animation ζωσ 

ιςτορικά παραδείγματα. Φζτοσ, για παράδειγμα, κα παρουςιάςουμε ζνα καλλιτζχνθ με 

ζδρα τθν Καλιφόρνια του οποίου το ζργο ιταν δθμοφιλζσ ςχεδόν 100 χρόνια πριν, και αυτό 

κα δοκεί μαηί με ςφγχρονο ιρλανδικό animation και το ζργο ενόσ comic book καλλιτζχνθ 

του οποίου το γνωςτότερο ζργο τυπϊκθκε τθ δεκαετία του ‘60. 

Do you believe that humor is central for the attraction of visitors? 

Humor can be an important factor in cartoon art, but we also showcase serious artwork.  I do 

think that most of our visitors come to the museum to have a good time and to enjoy the 

work on display, but some of our non-humorous exhibitions have been very popular with our 

visitors. 

Το χιοφμορ μπορεί να είναι ζνασ ςθμαντικόσ παράγοντασ ςτθν cartoon art, αλλά επίςθσ 

παρουςιάηουμε ςοβαρά ζργα τζχνθσ. Ριςτεφω πραγματικά ότι οι περιςςότεροι από τουσ 

επιςκζπτεσ μασ ζρχονται ςτο μουςείο για να περάςουν καλά και να απολαφςουν το προσ 

παρουςίαςθ ζργο, αλλά μερικζσ από τισ μθ-χιουμοριςτικζσ εκκζςεισ μασ ιταν πολφ 

δθμοφιλισ επίςθσ. 

Do you consider the exhibition instructive or interactive? 

I try to educate and instruct viewers with each exhibition, and to add interactive elements 

whenever possible.  In recent years, thanks to devices like the iPad, we’ve been able to add a 

number of interesting interactive options for our visitors. 

Ρροςπακϊ να εκπαιδεφςω και να διδάξω τουσ κεατζσ με κάκε ζκκεςθ, και να προςκζςω 

διαδραςτικά ςτοιχεία, όποτε είναι δυνατόν. Τα τελευταία χρόνια, χάρθ ςε ςυςκευζσ όπωσ 

το iPad, είμαςτε ςε κζςθ να προςκζςουμε μια ςειρά από ενδιαφζρουςεσ διαδραςτικζσ 

επιλογζσ για τουσ επιςκζπτεσ μασ. 

Are there family/child programs or exhibitions? What is their purpose? 

We host cartooning classes at least once a month at the museum, and often host weeklong 

workshops during the winter and summer.  Our goal is to provide a positive experience for 

students and their families, and to encourage the next generation of great cartoon artists. 

Φιλοξενοφμε τάξεισ cartoon τουλάχιςτον μία φορά το μινα ςτο μουςείο, και ςυχνά 

φιλοξενοφμε εργαςτιρια μιασ εβδομάδασ κατά τον χειμϊνα και το καλοκαίρι. Στόχοσ μασ 

είναι να παρζχουμε μια κετικι εμπειρία για τουσ μακθτζσ και τισ οικογζνειζσ τουσ, κακϊσ 

και να ενκαρρφνει τθν επόμενθ γενιά των μεγάλων καλλιτεχνϊν cartoon. 
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If you could describe and characterize the visitors of the museum, what social attributes 

would you assign them? 

Our visitors range from very young children to very old adults, and we try to provide 

something of value for every age group.  People who schedule recreational visits to museums 

tend to be educated and open to new and interesting experiences, and we find that to be 

true of our visitors. 

Οι επιςκζπτεσ μασ κυμαίνονται από πολφ νεαρά παιδιά ςε ενιλικεσ μεγάλουσ ςε θλικία, και 

προςπακοφμε να παρζχουμε κάτι αξίασ για κάκε θλικιακι ομάδα. Οι άνκρωποι που 

κανονίηουν επιςκζψεισ ςε μουςεία τείνουν να είναι μορφωμζνοι και ανοιχτοί ςε νζεσ και 

ενδιαφζρουςεσ εμπειρίεσ, και διαπιςτϊνουμε ότι αυτό ιςχφει για τουσ επιςκζπτεσ μασ. 

How challenging is the financial prosperity of the museum? 

We are constantly raising funds for the museum, and it’s the most challenging part of our 

mission.  In addition to planning exhibitions and events, the director and I are always writing 

grants and trying to raise money to support the museum.  The state of California’s economy, 

the economy of the United States, and tourism in San Francisco are just some of the factors 

that affect the museum on an ongoing basis. 

Αντλοφμε ςυνεχϊσ χρθματοδότθςθ για το μουςείο, και αυτό είναι το πιο δφςκολο μζροσ 

τθσ αποςτολισ μασ. Εκτόσ από τισ εκκζςεισ ςχεδιαςμοφ και τισ εκδθλϊςεισ, ο διευκυντισ 

και εγϊ αιτοφμαςτε ςυνεχϊσ επιχορθγιςεων και προςπακοφμε να ςυγκεντρϊςουμε 

χριματα για τθ ςτιριξθ του μουςείου. Θ κατάςταςθ τθσ οικονομίασ τθσ Καλιφόρνια, τθσ 

οικονομίασ των Θνωμζνων Ρολιτειϊν, και του τουριςμοφ ςτο Σαν Φρανςίςκο είναι μόνο 

μερικοί από τουσ παράγοντεσ που επθρεάηουν το μουςείο ςε ςυνεχι βάςθ. 

In hopes that I did not tire you, thank you very much for your time. It would be an honor 

for me to mention the museum as a case study, as well as your name as a valuable 

contributor 
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5. Ιμοζείμ Centre Belge de la Bande Dessinée Belgisch 

Strip centrum, Βέιγημ.  

Α)Σοκέκηεολε μέζς ειεθηνμκηθμύ ηαποδνμμείμο με ηεκ οπεύζοκε 

μμοζεημπαηδαγςγηθώκ πνμγναμμάηςκ ημο Ιμοζείμο, θα Marie-Aude 

Piavaux (10/03/15) 
 Marie-Aude Piavaux 

Servicepédagogique 

Pedagogischedienst 

Centre Belge de la 

BandeDessinée 

BelgischStripcentrum 

 

Qu'est-ce qui vous a orienté à 

la création del Musée de Bande 

Dessinée en particulier? 

L'initiative était publique ou privée? 

Le Musée de la bande dessinée a été créé par des auteurs et des passionnés de bandes 

dessinées. Il s’agit donc d’une initiative privée. Le Musée de la BD est d’ailleurs  toujours une 

association sans but lucratif, qui ne reçoit que très peu de subventions de l’Etat.  

Το Musée de la Bande Dessinée (Μουςείο των Kόμικσ) δθμιουργικθκε από ςυγγραφείσ και 

λάτρεισ των κόμικσ. Ζτςι, είναι μια ιδιωτικι πρωτοβουλία. Το Musée de la Bande Dessinée 

είναι βεβαίωσ πάντα ζνασ μθ κερδοςκοπικόσ ςφλλογοσ, ο οποίοσ λαμβάνει πολφ μικρι 

κρατικι χρθματοδότθςθ. 

Quels ont été les critères de choix en ce qui concerne les expositions? Qu’est-ce qui vient en 

premier, étant possible à être exposé ou étant une caricature attirante / humoristique? 

Le but premier est de promouvoir les différentes facettes de la BD. Nous avons des 

expositions permanentes historiques, de genre ainsi que sur les grands noms de la BD belge. 

Pour les expositions temporaires, c’est différent : nous essayons d’alterner la BD flamande, 

francophone et internationale ou de faire des expositions sur des auteurs, des courants ou 

des thématiques.  

Nous exposons quelques caricatures par rapport à leur intérêt vis-à-vis de ces expositions. 

Par exemple, dans l’exposition sur l’histoire de la BD, nous avons une caricature du Roi 

Philippe sortie dans le Charivari. Nous abordons le strip de presse dans notre expo sur les 

différents styles. Dans nos expositions temporaires, quand celles-ci concernent un auteur et 

qu’il y a des caricatures à montrer, nous le faisons toujours. C’est en effet un élément qui 

rapproche le visiteur de l’auteur présenté. Mais la caricature  (ou l’humour) n’est jamais un 

but en soi.  

Sur notre site web, vous trouverez un détail de nos expositions permanentes et des 

expositions temporaires dernièrement réalisées.  
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Ο πρωταρχικόσ ςκοπόσ είναι να προωκιςει τισ διάφορεσ πτυχζσ των κόμικσ. Ζχουμε 

μόνιμεσ εκκζςεισ ιςτορικζσ, ανά είδοσ, κακϊσ και τα μεγάλα ονόματα ςτο βελγικό κόμικσ. 

Πςον αφορά τισ προςωρινζσ εκκζςεισ, τα πράγματα είναι διαφορετικά: προςπακοφμε να 

εναλλάςςονται τα φλαμανδικά, τα γαλλόφωνα και τα διεκνι κόμικσ ι να κάνουμε εκκζςεισ 

πάνω ςε ςυγγραφείσ, ρεφματα ι κεματικζσ. Κα δείξουμε κάποιεσ γελοιογραφίεσ ςφμφωνα 

με το ςχετικό τουσ με αυτζσ τισ εκκζςεισ ενδιαφζρον. Για παράδειγμα, ςτθν ζκκεςθ για τθν 

ιςτορία των κόμικσ, ζχουμε μια καρικατοφρα του βαςιλιά Φιλίππου που είχε εκδοκεί ςτο 

Charivari (ΣτΜ: χιουμοριςτικό περιοδικό, 1832-1937). Ρροςεγγίηουμε τα ςτριπσ του Τφπου 

ςτθν ζκκεςι μασ για τα διάφορα ςτυλ. Στισ προςωρινζσ μασ εκκζςεισ, όταν αφοροφν ζναν 

ςυγγραφζα και υπάρχουν γελοιογραφίεσ να δείξουμε, το κάνουμε πάντα. Είναι πράγματι 

ζνα ςτοιχείο που φζρνει τον επιςκζπτθ πιο κοντά ςτο ςυγγραφζα που παρουςιάηεται. Αλλά 

θ γελοιογραφία (ι το χιοφμορ) δεν είναι ποτζ αυτοςκοπόσ. 

Στθν ιςτοςελίδα μασ κα βρείτε λεπτομζρειεσ για τισ μόνιμεσ εκκζςεισ μασ και προςωρινζσ 

εκκζςεισ που ολοκλθρϊκθκαν πρόςφατα. 

Comment est-ce que la publique a reçu le début du musée? Est-ce que ça a changé au cours 

du temps? 

Le public a toujours été au rendez-vous. Au départ, c’était un public très belge. Nous 

accueillons actuellement de plus en plus de visiteurs par année (plus de 200 000  en 2014). 

Depuis plusieurs années, ce public est plutôt international.  

Το κοινό ιταν πάντα παρόν. Αρχικά, ιταν ζνα κοινό πολφ βελγικό. Υποδεχόμαςτε πλζον όλο 

και περιςςότερουσ επιςκζπτεσ κάκε χρόνο (πάνω από 200.000 το 2014). Εδϊ και αρκετά 

χρόνια, το κοινό είναι κατεξοχιν διεκνζσ. 

Avez-vous eu des commentaires négatifs concernant la valeur des caricatures comme 

pièces d’exposition? 

Comme on est un musée de la Bande Dessinée et non de la caricature, cela n’est jamais 

arrivé.  

Δεδομζνου ότι είμαςτε ζνα μουςείο Κόμικσ και όχι γελοιογραφίασ, αυτό δεν ςυνζβθ ποτζ. 

Est-ce que l'exposition est renouvelée quand il y a des caricatures nouvelles produites? 

Avez-vous mis à jour l’exposition en fonction des changements sociaux ou artistiques? 

L’exposition sur les différents genres de BD est mise à jour tous les deux ans, avec des 

nouveaux auteurs et des nouvelles BD.  Pas spécialement avec de nouvelles caricatures. 

Nous avons également un écran à l’entrée du musée qui peut être adapté selon l’actualité. 

Par exemple, suite aux événements de Paris, nous y montrons un slide-show de caricature 

réalisées en réaction aux attentats.   
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Θ ζκκεςθ πάνω ςτα διάφορα είδθ κόμικσ ενθμερϊνεται κάκε δφο χρόνια, με νζουσ 

δθμιουργοφσ και νζα κόμικσ. Πχι απαραίτθτα και με τισ νζεσ γελοιογραφίεσ. Ζχουμε επίςθσ 

μια οκόνθ ςτθν είςοδο του μουςείου, που μπορεί να προςαρμοςτεί ςτθν επικαιρότθτα. Για 

πραγματοποιικθκαν ςε απάντθςθ ςτισ επικζςεισ. 

Croyez-vous que l'humour est central pour l'attraction des visiteurs? 

Pas dans le cas du musée de la Bande Dessinée.  

Πχι ςτθν περίπτωςθ του Musée de la Bande Dessinée. 

Considérez-vous l'exposition instructive ou interactive? 

Nous y travaillons en tous cas ! Avec les nouvelles technologies, il faut savoir être  toujours 

au courant de ce qui se fait, et l’interactivité est devenue un mot d’ordre pour tous les 

musées.  

Εργαηόμαςτε ςε κάκε περίπτωςθ επ’ αυτοφ! Με τισ νζεσ τεχνολογίεσ, πρζπει πάντα να 

γνωρίηει κανείσ  τι ςυμβαίνει, και εξάλλου θ διαδραςτικότθτα ζχει γίνει μία κακθμερινότθτα 

για όλα τα μουςεία. 

Avez-vous des programmes ou expositions pour la famille ou l'enfant? Quel est leur but? 

On a eu un questionnaire pour les enfants, destinés aux familles, que l’on vendait à 1€ à 

l’accueil. Il n’existe plus pour l’instant, car nous sommes en train de rénover le musée, et que 

nous devons le mettre à jour.  

On a également une « valise des enfants », qui se fait avec un guide, pour les groupes 

scolaires des 6-12 ans.  

Είχαμε ζνα ερωτθματολόγιο για τα παιδιά, για οικογζνειεσ, το οποίο πωλοφνταν 1€ ςτθν 

είςοδο. Δεν υπάρχει προσ ςτιγμιν, γιατί είμαςτε ςτθ διαδικαςία τθσ ανακαίνιςθσ του 

μουςείου, και πρζπει να το ενθμερϊςουμε. Ζχουμε επίςθσ ζνα «βαλιτςάκι των παιδιϊν», 

το οποίο ζρχεται με ζναν οδθγό, για ςχολικζσ ομάδεσ 6-12 ετϊν. 

Si vous pouviez décrire et caractériser les visiteurs du musée, quels attributs sociaux feriez-

vous attribuer? 

Nos visiteurs n’ont pas de caractéristiques communes, c’est le pouvoir de la bande dessinée ! 

Des visiteurs de tous les âges et types nous rendent visite : des familles, des jeunes, des 

adultes, des seniors, de toutes les nationalités. Les groupes les plus représentés sont les 

Français (40% du public), les adultes (50%) et les 18-25 ans (23%). Les seniors sont assez peu 

présents (2%). 

Οι επιςκζπτεσ μασ δεν ζχουν κοινά χαρακτθριςτικά, αυτι είναι θ δφναμθ των κόμικσ! 

Επιςκζπτεσ όλων των θλικιϊν και των τφπων μασ επιςκζπτονται: οικογζνειεσ, νζοι, ενιλικεσ, 

θλικιωμζνοι, όλων των εκνικοτιτων. Οι πιο αντιπροςωπευτικζσ ομάδεσ είναι οι Γάλλοι (40% 

του κοινοφ), οι ενιλικεσ (50%) και οι θλικίεσ 18-25 ετϊν (23%). Οι θλικιωμζνοι δεν είναι 

πολφ παρόντεσ (2%). 
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À quel point est-ce que c’est difficile de maintenir la prospérité financière du musée? 

 

παράδειγμα, μετά τα γεγονότα ςτο Ραρίςι, δείχνουμε ςε slide-showγελοιογραφιϊν που  

Nos moyens financiers viennent des visiteurs,  des locations du musée pour des évènements 

privés, et de la location de la Brasserie et de la Librairie. Nous ne recevons de l’Etat que 8% 

de notre chiffre financier. Si nous avions moins de visiteurs, les choses seraient oins simples ! 

Nous ne pouvons pas non plus rénover et actualiser tous nos espaces aussi facilement que 

d’autres musées subventionnés.  

Οι χρθματοδοτικοί μασ πόροι προζρχονται από τουσ επιςκζπτεσ, τισ ενοικιάςεισ του 

μουςείου για ιδιωτικζσ εκδθλϊςεισ και τθσ ενοικίαςθσ τθσ μπυραρίασ και του 

βιβλιοπωλείου. Δεν λαμβάνουμε από το κράτοσ παρά το 8% του οικονομικοφ μασ 

μεγζκουσ. Αν είχαμε λιγότερουσ επιςκζπτεσ, τα πράγματα κα ιταν πιο δφςκολα! Δεν 

μποροφμε να ανακαινίςουμε και να ενθμερϊςουμε όλουσ τουσ χϊρουσ μασ, τόςο εφκολα 

όςο άλλα μουςεία που επιδοτοφνται. 

-En espèrent que je ne vous ai pas fatigué, je vous remercie beaucoup pour votre temps. Ce 

serait un honneur pour moi de mentionner le musée comme une étude de cas, ainsi que 

votre nom comme un contributeur précieux. 

Cordialement, 
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6. Δμμεμέκε ζοκέκηεολε ακμηθημύ ηύπμο μέζς ειεθηνμκηθμύ 

ηαποδνμμείμο από 

ημκ γειμημγνάθμ 

θαη θμμίζηα 

Soloúp 

(20/04/2015). 
 

 

 

 

-Σθν περίοδο τθσ Χοφντασ, γελοιογράφοι όπωσ ο ΚΤΡ, ςυνδφαςαν τθν γελοιογραφία και 

το κόμικ για να μεταφζρουν τα μθνφματα τουσ, αποφεφγοντασ τθ λογοκριςία. Θ ιςτορία 

και θ μυκολογία γίνονται ο κϊδικασ για να ςχολιαςτεί θ ςφγχρονθ ιςτορία. Τπάρχουν 

άλλεσ περίοδοι που να γίνεται αυτό τόςο ζντονα;   

Πςο πιο ςκοτεινζσ είναι πολιτικά, οι ςυνκικεσ ελευκερίασ Λόγου και δθμοκρατίασ, τόςο θ 

ςάτιρα και θ αλλθγορία αναλαμβάνουν τον ρόλο να βρουν εκείνα τα μονοπάτια που κα 

επικοινωνιςουν ςτο ευρφτερο κοινό, το μινυμα τθσ αντίςταςθσ ςτθν όποια επιβουλι. 

Ππωσ ςυνζβθ, ασ ποφμε ςτθ Γαλλία και με ζναν από τουσ πρωτοπόρουσ του ςκίτςου του 

19ο αιϊνα, τον Honοre Daumier που τόλμθςε να βάλει ςτο ςτόχαςτρό του τον ίδιο τον 

βαςιλιά. Να ςθμειϊςουμε βζβαια εδϊ, πωσ θ παρωδία, δεν περνάει πάντα… ξϊφαλτςα τθν 

λογοκριςία. Γίνεται ςυχνά αντιλθπτι από αυτοφσ που αςκοφν τθν εξουςία (και ςτουσ 

οποίουσ…αςκείται θ ςάτιρα). Ζτςι και ο Daumier και ο ΚΥ΢ που αναφζραμε ωσ 

παραδείγματα, βρζκθκαν κάποια ςτιγμι, όχι μόνο λογοκριμζνοι αλλά και απολογοφμενοι 

απζναντί τθσ εξουςίασ που ςχολίαηαν. 

Ο ρόλοσ τθσ αλλθγορίασ, όπωσ είπατε, είχε κι ζχει ακριβϊσ αυτό το προτζρθμα. Το να μιλάσ 

φαινομενικά για άςχετα κζματα – για παράδειγμα ο Κυρ αναφερόταν ςτον Τρωικό πόλεμο- 

αλλά με ςυνειρμοφσ και ςχετικζσ ομοιότθτεσ να περνάσ μθνφματα και να ςχολιάηεισ κάτι 

που ςυμβαίνει ςτο παρόν. Πλθ θ επιμζρουσ ιςτορία τθσ αλλθγορίασ και τθσ παρωδίασ ςτισ 

τζχνεσ ζχει τισ περιςςότερεσ φορζσ αυτόν τον ςκοπό. Στθν Ελλάδα, πριν από τθν Χοφντα και 

τθν γελοιογραφικι αντίδραςθ του ΚΥ΢ (αλλά και του Κϊςτα Μθτρόπουλου ςε ζναν βακμό), 

ςυναντοφμε τισ εξίςου κοινωνικοπολιτικά ακραίεσ ςυνκικεσ του εμφυλίου και τθσ 

Γερμανικισ κατοχισ. Θ γελοιογραφία βρικε κι εκεί αντίςτοιχα μονοπάτια επικοινωνίασ, 

όπωσ ςυνζβθ όταν, γνωςτοί γελοιογράφοι τθσ εποχισ- αναφζρω ενδεικτικά τον Αρχζλαο 

και τον Φωκίωνα Δθμθτριάδθ- υπζγραφαν παράλλθλα ςκίτςα τουσ και ςτον αριςτερό «΢ίηο 

τθσ Δευτζρασ» με ψευδϊνυμα.  

-Ποια είναι θ πιο ενδιαφζρουςα για εςάσ  περίοδοσ από κζμα γελοιογραφικισ 

παραγωγισ; Θ πιο παραγωγικι; 
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Κάκε περίοδοσ ζχει το ενδιαφζρον τθσ γιατί ςε κάκε χρονικι ςτιγμι κάποιοι ηοφνε τισ 

μοναδικζσ και πολφτιμεσ ηωζσ τουσ. Δεν ζηθςε κανείσ λιγότερο τθν ηωι του επειδι ζηθςε για 

παράδειγμα ςτον Μεςαίωνα. Κι επειδι θ γελοιογραφία ςχολιάηει και ςτοχεφει ςτισ 

περιςςότερεσ περιπτϊςεισ τισ κοινωνικζσ ςυνκικεσ του εφιμερου, ςε αυτό που ςυμβαίνει 

ςε κάποιουσ Τϊρα, κάκε φορά θ γελοιογραφία προςπακεί να πει κάτι που «καίει» τουσ 

αναγνϊςτεσ τθσ και τθν ηωι τουσ. Πμωσ ιςχφει αυτό που είπαμε και πιο πριν. Πςο πιο 

ςκοτεινζσ ι ακραίεσ είναι οι κοινωνικζσ ςυνκικεσ, τόςο πιο μεγάλθ ανάγκθ υπάρχει να 

γινόμαςτε πιο ουςιαςτικοί. Είτε μζςω τθσ τζχνθσ είτε ωσ πολίτεσ. Ζτςι, οι πιο 

«προβλθματικζσ» περίοδοι τθσ ιςτορίασ για τισ κοινωνίεσ των ανκρϊπων, είναι και εκείνεσ 

που (δυςτυχϊσ) παρουςιάηουν καλλιτεχνικά το μεγαλφτερο ενδιαφζρον, αφοφ ςτθν τζχνθ ι 

ςτθν ελεφκερθ ςάτιρα, ςυμπυκνϊνονται όλοι οι προβλθματιςμοί και οι αντικζςεισ τθσ 

εποχισ. Θ περίοδοσ τθσ επταετίασ ςτο παράδειγμα με τα γελοιογραφικά κόμικσ του ΚΥ΢, 

ιταν μια τζτοια εποχι. Τζτοια «ενδιαφζρουςα» εποχι είναι και θ ςθμερινι με τθν 

οικονομικι -και όχι μόνο -κρίςθ που ηοφμε.  

-Ποιόν ζλλθνα γελοιογράφο κα κεωροφςατε αυτόν που πιο πολφ επθρζαςε τθν πορεία 

τθσ ελλθνικισ γελοιογραφίασ, μζςα ςτθν ιςτορία τθσ;  

Δεν κα ζλεγα ζναν γελοιογράφο ςτθν Λςτορία τθσ Ελλθνικισ γελοιογραφίασ, αλλά 

τουλάχιςτον ζνα για κάκε περίοδό τθσ. Και λζω τουλάχιςτον ζνα, γιατί κακόλου ςπάνια 

ςυναντοφςαμε και ςυναντοφμε ςτα ίδια χρόνια, ιςχυρά  καλλιτεχνικά δίδυμα, όπωσ 

υπιρξαν για παράδειγμα ο Αρχζλαοσ και ο Χριςτοδοφλου, ο ΚΥ΢ και ο Κϊςτασ 

Μθτρόπουλοσ, Ο Γιάννθσ Λωάννου και ο Γιάννθσ Καλαϊτηισ. Και αφοφ πρόλαβα και μίλθςα 

για τα …δίδυμα, ασ πάω και ςτουσ μοναχικοφσ καβαλάρθδεσ τθσ κάκε εποχισ. Ππωσ ασ 

ποφμε ο Κζμοσ Άννινοσ, ο Φωκίων Δθμθτριάδθσ, ο Μπόςτ ι ακόμα (αν και μιλάμε πλζον 

για comic strip) ο Αρκάσ. Σίγουρα υπάρχουν και άλλοι ςθμαντικοί και ςπουδαίοι, αλλά τα 

ονόματα που ανζφερα, με τον ζναν ι τον άλλο τρόπο, επθρζαςαν και γενικότερα τθν 

εξζλιξθ του Μζςου τθσ γελοιογραφικισ ςάτιρασ.  

-Σον τελευταίο καιρό, εμφανίηονται πολλά graphic novels  που αφθγοφνται κομμάτια τθσ 

ιςτορίασ. Σο Αϊβαλί για παράδειγμα, φαίνεται ωσ προςωπικι αφιγθςθ, αλλά μζςα από 

αυτι, παρουςιάηεται ζνα μεγάλο κομμάτι τθσ νεοελλθνικισ ιςτορίασ. Πιςτεφετε ότι 

τζτοιεσ εκδόςεισ, κα βοθκοφςαν ςτθν καλφτερθ κατανόθςθ τθσ ιςτορίασ; Θα μποροφςαν 

να λειτουργιςουν ςυμπλθρωματικά των επίςθμων εγχειριδίων του Τπουργείου; 

Είναι πολφ πρόςφατο το «Αϊβαλί» (ςθμ: τθν ςτιγμι τθσ ςυνζντευξθσ, το ςυγκεκριμζνο 

graphic novel κυκλοφοροφςε μόλισ τεςςεράμιςι μινεσ) και ωσ δθμιουργόσ του είμαι ίςωσ 

ακατάλλθλοσ για να απαντιςω ςε μια τζτοια ερϊτθςθ. Νομίηω όμωσ, παρά τθν 

υποκειμενικότθτα τθσ δικισ μου ματιάσ και λαμβάνοντασ υπόψθ τθν υποδοχι που ζχει 

μζχρι τϊρα, το βιβλίο ςε βάκοσ χρόνου ίςωσ να κινιςει κάτι ουςιαςτικότερο ςτον χϊρο των 

Ελλθνικϊν κόμικσ και graphic novels. Γιατί ζχει να κάνει με αυτό ακριβϊσ που υπονοείτε: 

Τθν αντιμετϊπιςθ και τθν αντίλθψθ τθσ ιςτορίασ μζςα από ζνα νζο πρίςμα. Τα κόμικσ μζχρι 

ςιμερα ςυνικωσ αναφζρονται ςτθν Λςτορία, μόνο ςε επίλεκτα τμιματά τθσ που  

κεωροφνται «ακίνδυνα» (για παράδειγμα θ Ελλθνικι αρχαιότθτα ι τα θρωικά γεγονότα τθσ 

επανάςταςθσ του 1821). Γεγονότα κα περίοδοι που «καίνε», όπωσ ο εμφφλιοσ, ι θ 

καταςτροφι τθσ Σμφρνθσ, αποφεφγονται. Για να αςχολθκεί κάποιοσ με τζτοια κζματα, που 
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είναι ταυτόχρονα για τθν κοινωνία ανοιχτζσ πλθγζσ, χρειάηεται κάτι πολφ περιςςότερο από 

μια απλοποιθμζνθ αφιγθςθ. Χρειάηεται μελζτθ, γνϊςθ τθσ ιςτορίασ και φυςικά να 

υπερβείσ τισ εκάςτοτε αντιπαλότθτεσ μζςα από τθν ςχετικι αποςταςιοποίθςθ και τθν 

αυτοκριτικι. Δεν γίνεται αλλιϊσ. Ρικανότατα (απ’ ότι διαφαίνεται τουλάχιςτον μζχρι τϊρα) 

το «Αϊβαλί» μοιάηει να περνάει απ’ όλεσ αυτζσ τισ ιδεολογικζσ ςυμπλθγάδεσ. Και με αυτό το 

ςκεπτικό, ίςωσ και να μποροφςε να χρθςιμοποιθκεί και ωσ παράλλθλο προτεινόμενο 

εγχειρίδιο από το Υπουργείο. Ακόμα, όςο και αυτό αν ακοφγεται ουτοπικό, ακόμα και από 

το Τουρκικό υπουργείο κα μποροφςε να το χρθςιμοποιιςει, παράλλθλα με το Ελλθνικό. 

Ξζρετε πόςοι αναγνϊςτεσ του βιβλίου μου το ζχουν επιςθμάνει αυτό και το ζχουν γράψει 

ςε προςωπικά μθνφματα, ςε τυχαίεσ ςυναντιςεισ ςτθν ζκκεςθ ςτο Μπενάκθ ι ςτο 

διαδίκτυο; Δυςτυχϊσ όμωσ, είναι τζτοιεσ οι ςυνκικεσ και από τισ δφο πλευρζσ, που 

ακοφγεται ςαν παραμφκι. Σα να ικελαν δθλαδι πραγματικά τα δφο κράτθ να τα βρουν ςε 

όλα τα επίπεδα και αυτό κα γινόταν ωσ επίδειξθ καλισ κζλθςθσ. Μιλάω για τα κράτθ 

εφόςον μιλάμε για υπουργεία παιδείασ. Γιατί για τουσ λαοφσ, νομίηω πωσ, παρά τισ 

εκατζρωκεν προκαταλιψεισ, υπάρχει καλφτερθ διάκεςθ. Οι λαοί ςτο μεγαλφτερο ποςοςτό 

τουσ ζχω τθν εντφπωςθ πωσ αναηθτοφν τθν ςυμφιλίωςθ. 

-Όταν ςτο «Ποντίκι» , ςτθν «Ανάλυςθ Ουρϊν»  μιλά ο πατζρασ- ποντικόσ νευριαςμζνοσ, 

μπερδεμζνοσ κτλ με τθν πολιτικι κατάςταςθ τθσ χϊρασ βλζποντασ τθλεόραςθ, νοιϊκω 

ότι βλζπουμε μαηί, και ςχολιάηουμε ςτον καναπζ του ςπιτιοφ μου… Όταν τον ςκιτςάρετε, 

μιλάτε εςείσ ι νοιϊκετε ότι μιλάτε εκ μζρουσ ενόσ κομμάτι του πλθκυςμοφ που δεν 

μπορεί να μιλιςει αλλιϊσ; 

Ζνασ από τουσ ςθμαντικοφσ ρόλουσ τθσ γελοιογραφίασ είναι να υπεραςπιςτεί τθν 

τςαλαπατθμζνθ αξιοπρζπεια και τα εναπομείναντα τμιματα λογικισ του απλοφ πολίτθ. 

Συμβαίνουν πολλά παράλογα ςτθν πλάτθ του. Για παράδειγμα ςε ζναν ςυνταξιοφχο που 

πλιρωνε μια ηωι τισ ειςφορζσ του, βγαίνουν ςτα γεράματά του, τότε που ζχει περιςςότερο 

ανάγκθ τα χριματα για γιατροφσ και φάρμακα, να του κόβουν τθν ςφνταξθ και τισ ιατρικζσ 

παροχζσ. Και τον βγάηουν και ζνοχο από πάνω γιατί οι ςυνταξιοφχοι ασ ποφμε, 

επιβαρφνουν τα ταμεία αςφάλιςθσ και άρα πρζπει να κοποφν και άλλο οι αποδοχζσ τουσ 

για το… καλό τθσ χϊρασ και τθσ οικονομίασ. Αυτιν τθν αξιοπρζπεια και κοινι λογικι, 

υπεραςπίηεται τισ περιςςότερεσ φορζσ θ γελοιογραφία. Βζβαια υπάρχει και θ 

γελοιογραφία που αςχολείται με άςχετα πράγματα και «ρίχνει τθν μπάλα ςτθν εξζδρα». 

Είτε από τθν ιδεολογικι κζςθ του ςκιτςογράφου, είτε γιατί αναγκάηεται άμεςα ι ζμμεςα 

από τθν γραμμι του εντφπου που εργάηεται. Αλλά αυτό είναι ζνα άλλο μεγάλο κζμα. 

-Ο γελοιογράφοσ νοιϊκει τθν ανάγκθ αυτισ τθσ, ασ ποφμε, αποςτολισ, να ςτζκεται 

απζναντι ςτθν επίςθμθ ειδθςεογραφία και να τθν ςχολιάηει ωσ απ’ ζξω παρατθρθτισ; Σο 

κάνει ωσ καλλιτζχνθσ που ηει μεσ τθν επικαιρότθτα ι ωσ δθμοςιογράφοσ που κζλει να 

βελτιϊςει τθν πραγματικότθτα μζςω τθσ τζχνθσ; 

Λςχφουν πάνω κάτω αυτό που μόλισ ςασ περιζγραψα. Το τι νοιϊκει ο γελοιογράφοσ, 

ςυνδζεται άμεςα με τθν γενικότερθ αντίλθψι του για τα πράγματα. Αν και πρζπει να 

ομολογιςω πωσ οι περιςςότεροι γελοιογράφοι που ζχω μελετιςει και ζχω γνωρίςει το 

ζργο τουσ, διακρίνονται από μια ιδιαίτερθ ευαιςκθςία απζναντι ςτα κακϊσ κείμενα τθσ 

κοινωνίασ που ηουν και οι ίδιοι. Αποτελοφν κα λζγαμε κάποιεσ από τισ ευαίςκθτεσ κεραίεσ 
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τθσ κάκε εποχισ. Πςο για τθν επαγγελματικι εναςχόλθςι τουσ με τισ εφθμερίδεσ και τα 

περιοδικά, ναι, πρζπει να ζχουν και τθν ιδιότθτα του δθμοςιογράφου. Ρρζπει να 

ενθμερϊνονται και να ζχουν υπόψθ τουσ αναλφςεισ και ςχολιαςμοφσ για τα κζματα τθσ 

επικαιρότθτασ, γιατί ο ρόλοσ τουσ είναι ςτθν κυριολεξία να δείξουν το τι ςυμβαίνει ςτθν 

πραγματικότθτα, όχι με τισ χίλιεσ λζξεισ μιασ ςελίδασ εφθμερίδασ αλλά με ζνα ςκίτςο. 

-Ο Φρζντυ Γερμανόσ ζλεγε ότι ακόμα και να εξαφανιςτοφν οι εφθμερίδεσ, θ 

γελοιογραφία κα παραμείνει. Ποια πιςτεφετε ότι είναι θ δφναμθ τθσ; Θ αμεςότθτα τθσ 

εικόνασ; Σο χιοφμορ;   

Θ γελοιογραφία είναι ςυνικωσ το πρϊτο πράγμα που παρατθροφμε ωσ αναγνϊςτεσ ςε ζνα 

ζντυπο. Και ζχει μια αμεςότθτα ςτθν πρόςλθψι τθσ, ταυτόχρονα με τθν πυκνότθτα του 

μθνφματόσ τθσ. Μςωσ αυτά τα χαρακτθριςτικά είχε ςτο μυαλό του ο Φρζντυ Γερμανόσ και 

αυτά είναι ςίγουρα που τθν κάνουν να επιβιϊνει και ςτο νζο μιντιακό τοπίο όπωσ 

διαμορφϊνεται με τθν δυναμικι παρουςία του internet , των δθμοςιογραφικϊν blogs και 

των social media.  

-Πϊσ βλζπετε τθν ιδζα δθμιουργίασ ενόσ μουςείου που να παρουςιάηει τθν νεοελλθνικι 

ιςτορία μζςα από τθν γελοιογραφία και το κόμικ; Πιςτεφετε ότι κα προςφζρει κάτι 

καινοφργιο; Αν ναι, πϊσ κα το φανταηόςαςταν; 

Ραρ’ ότι ςτθν Ελλάδα ςυνικωσ ςυγχζουμε και ταυτίηουμε τθν γελοιογραφία με τα κόμικσ – 

και ς’ αυτό ευκφνονται και  ςυμβάλουν με τθν δουλειά τουσ γελοιογράφοι ςαν κι εμζνα 

που αςχολοφνται και με τα δφο είδθ ταυτόχρονα- πρόκειται για δφο διαφορετικά Μζςα 

επικοινωνίασ κι ζκφραςθσ. Κανονικά, αν είχαμε τθν οικονομικι δυνατότθτα, κα 

χρειαηόμαςταν δυο μουςεία! Ζνα για τθν γελοιογραφία και ζνα για τα κόμικσ. Σίγουρα κα 

ιταν μεγάλο κζρδοσ για τον πολιτιςμό μασ να ζχουμε αυτά τα μουςεία κάποια ςτιγμι. 

Ρρϊτα για τθν γελοιογραφία, μιασ και μιλάμε για μια πολφ μεγάλθ παράδοςθ που πρζπει 

άμεςα να διαφυλαχτεί. Αλλά και για τα κόμικσ, μια ςαφϊσ νεότερθ τζχνθ ςτθν Ελλάδα, κι ασ 

μετράει ιδθ πάνω από 40 χρόνια μεςτισ δθμιουργίασ.  

Το μουςείο γελοιογραφίασ ίςωσ να ζχει προτεραιότθτα και λόγω τθσ προςφοράσ που κα 

παρείχε ςτθν διαφφλαξθ πρωτότυπου υλικοφ –αυκεντικά προςχζδια και ςκίτςα, παλιζσ 

δθμοςιεφςεισ, αποκόμματα εφθμερίδων κλπ- που όςο περνοφν τα χρόνια εκ των 

πραγμάτων χάνονται. Ακόμα κα μποροφςε να ςυλλεχτεί υλικό από οικογενειακά αρχεία και 

τουσ απογόνουσ των παλαιότερων ςκιτςογράφων, αφοφ θ οργάνωςθ ενόσ μουςείου κα 

ζδινε τθν απαραίτθτθ αςφάλεια για τα ζργα και κα ζπεικε τουσ ςυγγενείσ να τα 

εμπιςτευτοφν ςε αυτό. Τζλοσ θ αρχειοκζτθςθ και θ ψθφιοποίθςι τουσ κα ζκανε πιο άμεςθ 

τθν πρόςβαςθ του υλικοφ ςτο κοινό αλλά και ςε οργανωμζνεσ ομάδεσ, όπωσ ασ ποφμε 

ςχολεία και ςυλλόγουσ.  Κα μποροφςε αυτό να λειτουργεί προσ δφο κατευκφνςεισ. Με 

επιςκζψεισ ςτον χϊρο του μουςείου και ζκκεςθ πρωτοτφπων. Με τθν ψθφιακι διάςταςθ 

του μουςείου, μζςω ενόσ επίςθμου site και τθν εικονικι ξενάγθςθ των επιςκεπτϊν ςτο 

υλικό που κα ζχει αποκθςαυριςτεί. 

-Πιςτεφετε  ότι ωσ μορφι τζχνθσ, είχε παραμεριςτεί ι υποτιμθκεί από τουσ επίςθμουσ 

φορείσ τθσ τζχνθσ τθσ χϊρασ  θ ζνατθ; Βλζπετε κάποια αλλαγι τα τελευταία χρόνια; (πχ. 

Μουςείο Μπενάκθ «Με το Μ..πενάκι των γελοιογράφων»;) 
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Βλζπετε αυτό που ςασ ζγραφα πιο πριν; Άλλο θ «ενάτθ τζχνθ» που είναι τα κόμικσ, και 

άλλο θ γελοιογραφία. Μθ νιϊκετε όμωσ γι’ αυτό …τφψεισ, γιατί θ αντίλθψθ που ςυγχζει 

ςτθν Ελλάδα τθν γελοιογραφία και τα κόμικσ, είναι κυρίαρχθ. Άλλωςτε τόςο για τα κόμικσ 

όςο και για τισ γελοιογραφίεσ, όςο περνοφν τα χρόνια αναγνωρίηονται και οι δυο τζχνεσ ωσ 

πολιτιςμικά πολφτιμα προϊόντα. Επίςθσ το παράδειγμά ςασ για το μουςείο Μπενάκθ ιταν 

και αυτό εφςτοχο. Αφοφ και τουσ γελοιογράφουσ είχε φιλοξενιςει ςτθν ομαδικι μασ 

ζκκεςθ «Με το Μ…πενάκι των ςκιτςογράφων» και τα κόμικσ, εγκαινιάηοντασ τθν επίςθμθ 

παρουςία τουσ ςε ζναν χϊρο κατεξοχιν εικαςτικό, με τθν ζκκεςθ «Αϊβαλί: Ζνα ταξίδι ςτο 

χρόνο» που κράτθςε ςχεδόν τρειςιμιςι μινεσ. Ππωσ καταλαβαίνετε, ιδιαίτερθ τιμι για 

μζνα και για τθν δουλειά μου. 

-΢ε άλλεσ χϊρεσ, θ αλικεια είναι όχι πολλζσ, υπάρχουν μουςεία κόμικ, γελοιογραφίασ, 

ςάτιρασ κτλ. Πιςτεφετε ότι το ελλθνικό κράτοσ, το Τπουργείο κα ζπρεπε να αξιοποιιςουν 

τθν τόςο πλοφςια κλθρονομιά τθσ ζντυπθσ ςάτιρασ τθσ Ελλάδασ, ι κα ιταν προτιμότερο 

να γίνονται κινιςεισ ιδιωτικισ πρωτοβουλίασ; 

Ρροτιμϊ ςε αυτοφσ τουσ χϊρουσ τθν κρατικι παρζμβαςθ, άμεςθ ι ζμμεςθ. Υπάρχει βζβαια 

και το πολφ πετυχθμζνο προθγοφμενο του μουςείου Μπενάκθ που μπορεί να ςυνδυάηει 

χαρακτθριςτικά και ενόσ ιδιωτικοφ και ενόσ κρατικοφ μουςείου. Το ςθμαντικό είναι όποια 

μορφι και να ζχει ζνα μουςείο, να ςυνοδεφεται από τθν απαιτοφμενθ ςοβαρότθτα και 

ςυνζπεια (ςυντιρθςθ, αξιολόγθςθ υλικοφ πζρα από προςωπικζσ ςυμπάκειεσ και εμπάκειεσ 

των εμπλεκομζνων, ςυνζχεια ςτον χρόνο, προγραμματιςμόσ, προςεκτικι διαχείριςθ του 

υλικοφ κλπ) 

-Οι cartoonists, comisdom, educartoon, είναι πρωτοβουλίεσ που δραςτθριοποιοφνται 

πολφ και αναδεικνφουν το ζργο τουσ μζςα εκκζςεων, φεςτιβάλ, του διαδικτφου . 

Πιςτεφετε ότι κα μποροφςαν να «ςυναντθκοφν» και να δραςτθριοποιθκοφν από κοινοφ, 

αν υπιρχε ζνασ χϊροσ κοινόσ, όπωσ ζνα  μουςείο; 

Αυτά που περιγράφετε είναι ιδιωτικζσ πρωτοβουλίεσ, κάποιεσ μάλιςτα από 

ςυλλογικότθτεσ, και αυτό από μόνο του είναι ευπρόςδεκτο. Διακρίνω όμωσ ςε διάφορεσ 

κατά καιροφσ δραςτθριότθτεσ, ζντονο το ςτοιχείο τθσ μονομζρειασ και τθσ αυτοπροβολισ. 

«Εμείσ είμαςτε οι πρϊτοι που το κάναμε», «εμείσ κάνουμε το μεγαλφτερο festival ι 

convention», «οι δικοί μασ δθμιουργοί είναι αυτοί που ξεχωρίηουν». Με αυτό το ςκεπτικό 

δεν μπορεί να υπθρετιςεισ ζνα μουςείο, μια ειδικι βιβλιοκικθ, ζνα φεςτιβάλ, οτιδιποτε. 

Δεν μπορείσ να είςαι «αντικειμενικόσ». Στα δικά μου μάτια, προςπακϊντασ να αναδείξουν 

και να επιβάλλουν τθν δικι τουσ δουλειά ωσ «ςθμαντικότερθσ», καταςτρζφουν ταυτόχρονα 

τθν αξιοπιςτία τουσ να υπθρετιςουν τον ςκοπό που διατείνονται πωσ υπθρετοφν.  Το 

μουςείο πρζπει να ζχει ωσ ςτοιχεία τθσ τθν αποςταςιοποίθςθ, τθν βακφτερθ γνϊςθ τθσ 

ιςτορικότθτασ τθσ τζχνθσ (τθσ γελοιογραφίασ ι των κόμικσ), το ευρφτερο πολιτιςμικό 

πλαίςιο ςε Ελλάδα και Εξωτερικό, τθν αποδοχι των διαφορετικϊν ρευμάτων. Ζνα πλαίςιο 

δραςτθριοτιτων που μζςω επιςτθμονικϊν εργαλείων και εργαλείων ζρευνασ, να μπορεί να 

δικαιολογεί ςτθν πράξθ μια διάςταςθ «αντικειμενικότθτασ.     
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Παοάοηημα Β΄ 

Τμήμα ζςεδιαζηικώμ παοαπξμπώμ 
 

Σε αυτό το παράρτθμα γίνεται προςπάκεια να απεικονιςκοφν οι κεωρθτικζσ 

προτάςεισ τθσ εργαςίασ. Δυςτυχϊσ αυτό κα γίνει υπό το περιοριςτικό κακεςτϊσ των 

δφο διαςτάςεων δίχωσ τα ςυμπλθρωματικά ςτοιχεία που κα ζκαναν πιο ελκυςτικι 

τθν προςπάκεια (φωτιςμόσ, ιχοι). Άλλοσ περιοριςτικόσ παράγοντασ είναι οι γνϊςεισ 

περί τθσ γραφιςτικισ τθσ γράφουςασ, οι οποίεσ κινοφνται ςτα πλαίςια του γελοίου. 

Συνεπϊσ, οι ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ ζχουν τα χαρακτθριςτικά του εραςιτεχνιςμοφ: 

ενκουςιαςμό αλλά και άγνοια. 

Θ μελζτθ ςυγκρότθςθσ τθσ παραδειγματικισ ςυλλογισ βαςίςτθκε ςτθν παραδοχι 

ότι όςο εντονότερθ είναι θ ιςτορικι ςτιγμι, τόςο καλφτερθ είναι θ γελοιογραφία. Οι 

εκκεςιακζσ προτάςεισ αναπαριςτοφν δείγματα κειμζνων, εκκεςιακϊν ενοτιτων, 

μουςειοπαιδαγωγικϊν παιχνιδιϊν, ςχεδιαςμοφ εςωτερικϊν χϊρων και κατόψεισ 

του μουςείου. Οι ςχεδιαςτικζσ προτάςεισ είναι πολλαπλά επθρεαςμζνεσ από άλλεσ 

εκκζςεισ.  

Στθν διαδικαςία του υποκετικοφ αυτοφ ςχεδιαςμοφ ζγινε κατανοθτό το «ό,τι 

ςυλλζγουμε, αποτελεί ςτθν πραγματικότθτα προζκταςθ του εαυτοφ μασ» 

(Pearce2002,87). Αυτά που προτείνονται είναι αποτζλεςμα των αιςκθτικϊν, 

ιδεολογικϊν και κοινωνικϊν παραδοχϊν τθσ γράφουςασ. Κατά ςυνζπεια, θ πράξθ 

τθσ επιλογισ των ςυγκεκριμζνων εκκεμάτων και θ ερμθνεία τουσ μόνο ουδζτερθ 

δεν μπορεί να κεωρθκεί (Vergo1999,51). Είναι αντίκετα, όςα  κα ικελε εκείνθ να 

δει να νιϊςει και να μάκει ςε αυτό το μουςείο.   
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1.Τξ μξρζείξ αρηό-ζρζηήμεηαι.  

Τξ γεμικό κείμεμξ ζηημ ποώηη εκθεζιακή εμόηηηα 

Τμ Μξρζείξ Κξμικ-ήπ και Γελξιξ-γοαθικήπ Ιζηξοίαπ ηηπ Νεόηεοηπ 

Γλλάδαπ είκαη μία πνςημβμοιία ακζνώπςκ πμο αγαπμύκ ηε γειμημγναθία, ημ 

comic, ηε ζάηηνα αιιά θαη ημοξ ανέζεη κα δηαβάδμοκ ηζημνία. Απμθάζηζακ 

ιμηπόκ κα δεμημονγήζμοκ αοηό ημ μμοζείμ πμο ζα ηα ζοκδοάδεη. Τμ έθακακ 

αοηό, επεηδή πηζηεύμοκ όηη ε μειέηε ηεξ ηζημνίαξ είκαη άθνςξ δηαζθεδαζηηθή 

ανθεί κα οπάνπμοκ μη θαηάιιειεξ πεγέξ. Τμ μμοζείμ «Κμμηθ-ήξ θαη Γειμίμ-

γναθηθήξ ηζημνίαξ ηεξ Γιιάδαξ» ακήθεη ζημ (…). 

Οη πεγέξ πμο ημ μμοζείμ εθζέηεη είκαη μη ειιεκηθέξ γειμημγναθίεξ, ζαηονηθά 

πενημδηθά, εθεμενίδεξ, αθίζεξ πμο εθδίδμκηαη ζηεκ Γιιάδα από ηεκ ίδνοζε 

ημο θνάημοξ. Γπίζεξ, ηα comic strip θαη graphic novels πμο εθδίδμκηαη ηα 

ηειεοηαία πνόκηα.   

Η έθζεζε λεθηκά από ηεκ πενίμδμ ηεξ Ακηηβαζηιείαξ ζηεκ Γιιάδα (1832) θαη 

μειεηά ζηαδηαθά ζηα ζεμακηηθόηενα γεγμκόηα ηεξ κέμ-ειιεκηθήξ ηζημνίαξ 

μέζα από ηα μάηηα ηςκ ζθηηζμγνάθςκ. Γίκαη ε μόκημε έθζεζε θαη βνίζθεηαη 

ζημ ηζόγεημ. Σημ ηζόγεημ επίζεξ βνίζθεηαη ε θεκηνηθή αίζμοζα εθδειώζεςκ 

θαη παηγκίςκ  θαη πώνμξ ζοκηήνεζεξ ηςκ ζθίηζςκ πμο Τνίηεξ θαη Τεηάνηεξ 

είκαη ακμηπηόξ ζημ θμηκό.  

Γπεηδή ε έκηοπε ζάηηνα είκαη πμιύ δςκηακή θαη παναγςγηθή ζηεκ Γιιάδα θαη 

ημ μμοζείμ ζέιεη αθμιμοζεί ηηξ ελειίλεηξ ηεξ, δεκ οπάνπεη ηέιμξ. Σημκ πάκς 

όνμθμ ιμηπόκ, είκαη ημ ημήμα ηςκ επμπηαθώκ εθζέζεςκ πμο ακακεώκμκηαη 

ζοκεπώξ θαη πανμοζηάδμοκ ζέμαηα επηθαηνόηεηαξ μέζα από ηα «πεκάθηα». 

Σημκ ίδημ όνμθμ, ζημ ανηζηενό μένμξ ιεηημονγεί ε δακεηζηηθή βηβιημζήθε, ημ  

ενγαζηήνη ζθίηζμο, ημ πςιεηήνημ θαη δίπια ημοξ ημ WC.  

Τμ θαθέ-εζηηαηόνημ πμο είκαη ζηεκ αοιή, μεηαμθηέδεηαη ζε μπονανία ηςκ 

comic ενώςκ ηηξ Πέμπηεξ, Παναζθεοέξ θαη Σάββαηα βνάδο, πενημέκμκηαξ 

ημοξ θίιμοξ ημο μμοζείμο  κα πενάζμοκ αλέπαζηα βνάδηα (ε είζμδμξ είκαη από 

ηεκ Οδό…). Τηξ οπένμπεξ θαιμθαηνηκέξ βναδηέξ, γίκμκηαη πμιιέξ εθδειώζεηξ. 

Παναθαιμύμε πμιύ, μεκ θαπκίδεηε ζημ πώνμ ημο μμοζείμο, θαη 

απεκενγμπμηήζηε ηα θηκεηά ζαξ πνηκ ημ ηαλίδη ζαξ ζηεκ αηειείςηε έκηοπε 

ζάηηνα ηεξ πώναξ.  
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Αυτι θ αφίςα κα υπάρχει ςτθν είςοδο του μουςείου, δίπλα από τθν πόρτα, με ςκοπό να 

ειςαγάγει τον επιςκζπτθ ςτο χαρακτιρα του μουςείου, προ τθσ ειςόδου του ςε αυτό.  

 

 

Αίκουςα υποδοχισ κα υπάρχει πζρα από το ειςαγωγικό βίντεο περί του ςκίτςου, κα 

υπάρχει και αυτό:  

Στθν Ελλάδα, θ πρϊτθ απόπειρα δθμιουργίασ ταινίασ «τφπου Μίκυ Μάουσ» όπωσ 

χαρακτθριςτικά αναφζρεται, καταγράφεται ςτθν ιταλοκρατοφμενθ Σίφνο το 1942 από 

τον Σταμάτθ Ρολενάκθ και είχε τίτλο «Ο Ντοφτςε αφθγείται». Είναι θ πρϊτθ ταινία 

κινουμζνων ςχεδίων με τθν ιδιόμορφθ τεχνικι 

papier de coupe. 

(βίντεο) 
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2.Τξ ποώηξ ειζαγτγικό κείμεμξ ποξ έκθεζηπ1 
 

Κατά τθν περίοδο τθσ Αντιβαςιλείασ 1832-1835, και τθ Βαςιλεία του Πκωνοσ 1835-

1862, παρατθρείται μια γενικευμζνθ τάςθ γελοιοποίθςθσ των πάντων. Μςωσ γιατί,  

το γζλιο του λαοφ ζρχεται να εκφράςει μια μεγάλθ διάψευςθ προςδοκιϊν που 

ζτρεφε για τον νεαρό βαυαρό βαςιλιά και για το μζλλον τθσ χϊρασ. 

 

Εκείνθ τθν περίοδο, δεν γνωρίηουμε πότε ακριβϊσ, ηωγραφίηεται και το πρϊτο 

ςατυρικό ςκίτςο που κριτικάρει τθν αυςτθρότθτα τθσ Αντιβαςιλείασ. Δθμιουργόσ 

τθσ είναι ο λαϊκόσ καλλιτζχνθσ Ραναγιϊτθσ Ηωγράφοσ και εμπνευςτισ τθσ ο 

κουμπάροσ του Πκωνοσ, Στρατθγόσ Μακρυγιάννθσ. Θ ηωγραφιά ονομάηεται 

«Αλθκεία». Απεικονίηει τον Αντιβαςιλζα Άρμανςπεργκ να αφαιρεί από τθν κόρθ - 

Ελλάδα τθν καρδιά τθσ. Πμωσ, θ δφναμθ τθσ οπτικισ αλλθγορίασ γίνεται αμζςωσ 

αντιλθπτι από τουσ δθμιουργοφσ. Ο Μακρυγιάννθσ τθν καταςτρζφει, φοβοφμενοσ 

τθν εκδίκθςθ του Άρμανςπεργκ.  

 

Ζτςι ξεκινά θ οπτικι ςάτιρα ςτθν Ελλάδα. Γεννιζται για να διαμαρτυρθκεί ενάντια 

ςτθν πολιτικι αδικία. Κα χρθςιμοποιιςει τθν εικόνα και τθ δφναμθ τθσ για να 

εκφράςει ι και ξεςθκϊςει το λαό. Οι ίδιοι οι δθμιουργοί τθσ, ο ζνασ ιρωασ του 

πολζμου και ο άλλοσ απλόσ κακθμερινόσ άνκρωποσ, αυτό-λογοκρίνονται και 

καταςτρζφουν το ζργο τουσ. Αυτά κα είναι και τα χαρακτθριςτικά που μάλλον κα 

μείνουν αναλλοίωτα μζςα ςτθν νζο-ελλθνικι ιςτορία. Από τότε, όςα δεν μποροφν 

να ειπωκοφν, ςχεδιάηονται, και όςα δεν μποροφν να ανατραποφν με όπλα, 

υπονομεφονται. Αλλά οι εξουςιαςτζσ αυτοφ του τόπου δεν κα είναι ςυνικωσ οι ιρωεσ 

του οφτε μζροσ του λαοφ.  

 

Είναι ζνασ μικρόσ εκθεςιακόσ προθάλαμοσ χώροσ μετά το δωμάτιο του γενικοφ 

ειςαγωγικοφ κειμζνου. Θεωρείται ο μικρόσ πρόλογοσ του εκκεςιακοφ ςεναρίου. 

Επειδι είναι επικυμθτι θ επιλεκτικι και όχι θ αναγκαςτικι ανάγνωςθ των ιςτορικών 

κειμζνων, οι πιο πολλζσ ιςτορικζσ πλθροφορίεσ είναι κρυμμζνεσ ςαν παραπομπι 

από τθν wikipideia  και όποιοσ κζλει να τισ μελετιςει, μπορεί να πιζςει τθν 

παραπομπι και να τθ διαβάςει μζςα ςε ζνα πτυςςόμενο ςυρτάρι.   

  

                                                           
1Τα κείμενα γράφτθκαν με βάςθ τουσ (Ραπαδανιιλ2000) και (Σαπρανίδθσ2001).  
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3.Η αοςή αθήγηζηπ ηξρ μξρζείξρ2  
Τα  ζργα αυτισ τθσ περιόδου κεωροφνται «προϊςτορία» τθσ ζντυπθσ ελλθνικισ 

ςάτιρασ. Θα βρίςκονται ςτον ίδιο μικρό προ-θάλαμο ζκθεςησ με τθν προθγοφμενθ 

εκκεςιακι ενότθτα, ςε επόμενο stand. Εφόςον υπάρχει πολφ δθμοςιογραφικό 

υλικό, κα παρατίκεται μαηί με το ζκκεμα, (άρκρο ι εξώφυλλο εφθμερίδασ).  

 3.α. ειζαγτγικό κείμεμξ θαλάμξρ  

Κατά τθν Οκωνικι περίοδο 1832-1864 και κυρίωσ τθν περίοδο τθσ Αντιβαςιλείασ 1832-1835 

θ απογοιτευςθ ενόσ μζρουσ του λαοφ που ξεςθκϊκθκε εναντίον ενόσ κατακτθτι για να 

αποκτιςει τθν ελευκερία του, για να ζχει ξανά ξζνο διοικθτι, τον οδθγεί ςε μια γενικι 

αποδοκιμαςία και κοροϊδία των πάντων. Ζτςι, τθν περίοδο 1848-1853  εμφανίηονται 

ςατυρικά περιοδικά «μετά εικόνασ», πρωτόγονθσ απεικονιςτικισ ικανότθτασ όπωσ θ 

«Τρακατροφκα», το «Φωσ», θ  «Βόμβα». Εν αντικζςει με τον  επίςθμο δθμοςιογραφικό 

Τφπο τθσ εποχισ, δεν αςχολοφνται τόςο με το Ανατολικό Ηιτθμα όςο με τα τρία κόμματα, 

«αγγλικό», «γαλλικό» και «ρωςικό». Δθλαδι δεν αςχολοφνται με τθν προπαγάνδα τθσ 

εξωτερικισ πολιτικισ, αλλά με τα κζματα διοίκθςθσ και εςωτερικισ πολιτικισ, τθσ 

λεγόμενθσ «ξενοκρατίασ». Αυτά τα ζντυπα κζτουν τισ βάςεισ τθσ νεοελλθνικισ 

γελοιογραφίασ μαηί με πολλοφσ πρωτοπόρουσ εκδότεσ και καλλιτζχνεσ. Οι εκδότεσ τουσ 

ζχουν τθν αίςκθςθ αυτισ τθσ διαφορετικότθτασ και ελεφκερο-τροπίασ τουσ: ςτο 

πρωτοςζλιδο τθσ «Βόμβασ» ο εκδότθσ, ςτζλνει μινυμα προσ πάςα κατεφκυνςθ: «Ο Τφποσ 

είναι ελεφκεροσ και θ λογοκριςία δεν επιτρζπεται» 

3.β. ξι ζημαμηικόηεοεπ ζαηροικέπ εθημεοίδεπ ηηπ επξςήπ 

Θ «Τρακατροφκα»  είναι θ πρϊτθ εφθμερίδα που δθμοςιεφει πολιτικζσ γελοιογραφίεσ, από 

τον Σεπτζμβρθ του 1848 μζχρι και τον Λοφνιο του 1853. Οι γελοιογραφίεσ αυτζσ, είναι   

χαραγμζνεσ ςτο ξφλο από τουσ πρϊτουσ αποφοίτουσ τθσ ξυλογραφίασ ςτο «Βαςιλικόν 

Σχολείων των Τεχνϊν» ςυνοδευόμενεσ από κείμενο, αλλά ανυπόγραφεσ. Οι φιγοφρεσ είναι 

ηωόμορφεσ, πλαγιομετωπικζσ, άκομψεσ που μοιάηουν ςτον Καραγκιόηθ. Τα αιςκθτικά 

αποτελζςματα είναι  ανεπιτυχι. Ο λόγοσ; ςτόχοσ τουσ  είναι θ εξφβριςθ όςων κεωροφνται 

προδότεσ και καταχραςτζσ του δθμοςίου χριματοσ. Ο εκδότθσ και υπεφκυνοσ ςφνταξθσ 

είναι ο Νικόλαοσ Μπφλερ, ο οποίοσ ςτιριηε το κακεςτϊσ του Πκωνοσ, και αντιπολιτευόταν 

το ρωςικό κόμμα. Κάτι αξιοςθμείωτο: ο  Μπφλλερ  είναι αυτόσ που ςκαρϊνει ζνα ποίθμα 

για τθν εκδίωξθ του Πκωνα, που ζμεινε ςτθ λαϊκι μνιμθ για πολφ καιρό. Μόλισ το 1894 

«Το Άςτυ», κα αποκαλφψει τον ςτιχουργό. 

Εν μία νςκηί και μόνη,                                       Κι ωρ πόηε οι Αθηναίοι, 

ανηιζηάζεωρ μη ούζηρ,                                    ηον πολύν Θεμιζηοκλέα                                

έθπαςζαν απειμανίωρ,                                    εξεδίωξαν και ούηοι, 

ηοςρ θανούρ ηηρ ππωηεςούζηρ.                ηον απόνηα βαζιλέα. (πολύν= κάποτε)  

                                                           
2
 Οι πλθροφορίεσ των κειμζνων είναι από (Σαπρανίδθσ2001), (Ραπαδανιιλ2000) και 

(Λοφβθ2011) 
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το ξζρεσ ότι; Θ «Τρακατροφκα» κα μείνει ςτθ λαϊκι μνιμθ τθσ εποχισ  και για τον  

χαρακτιρα του «Φαταοφλα»  που χρθςιμοποιεί ςυχνά, ωσ μοτίβο, ξεκινϊντασ από τον 

Αφγουςτο του 1849. Ο Φαταοφλασ ςυμβολίηει τουσ εργολάβουσ, τουσ καταχραςτζσ του 

δθμοςίου χριματοσ, τουσ ανϊτερουσ υπαλλιλουσ και τουσ κοινοβουλευτικοφσ παράγοντεσ 

που ειςπράττουν και καταβροχκίηουν δίχωσ να φορολογοφνται. Δεν είναι τυχαίο, ότι αυτό 

το μοτίβο ςυνεχίςτθκε χρόνια αργότερα, και αποτυπϊκθκε και ςτον κινθματογράφο το 

1952, με τον Μίμθ Φωτόπουλο:    https://www.youtube.com/watch?v=ZZvYZ5U96mI 

(βίντεο και αφίςα)  

 

Το «Φωσ» είναι από τισ μακροβιότερεσ εφθμερίδεσ (1860-1877) 

πολιτικοφ και ςατυρικοφ χαρακτιρα, που κριτίκαρε ςυνεχϊσ το 

τον Πκωνα και αργότερα τθν κυβζρνθςθ Μιαοφλθ. Για αυτό το 

λόγο, οι καταςχζςεισ τθσ ιταν φαινόμενο ςυχνό, και θ φυλάκιςθ 

του εκδότθ τθσ Σοφοκλι Καρφδθ, το ίδιο. Το ςφνκθμα τθσ ιταν 

«Δεφτε λάβετε φωσ». Κεωροφςε τον εαυτό τθσ διαφωτιςτικό 

όργανο, και εμπνεόταν από τθν Μεγάλθ Λδζα. Το «Φωσ» για πρϊτθ φορά παρουςιάηει  το 

ςκίτςο ωσ βινιζτα, και ζβαλε τα λόγια από πάνω, με τθ μορφι χειρόγραφθσ λεηάντασ.  

Στθλίτευε τθν ξενομανία, τθν υποκριςία και το ψζμα των πολιτικϊν. Το χιοφμορ του δεν 

άφθνε ζξω, οφτε και τον εαυτό του: « και ο δείνασ και ο τάδεσ είναι όλοι μαςκαράδεσ. Κι ο 

ςυντάκτθσ του «Φωτόσ», μαςκαράσ είναι κι αυτόσ».     

Το ξερεσ ότι; Ζνασ από τουσ  ςυνεργάτεσ του Καρφδθ, μαηί με τουσ Σουρι, Βερβζρθ κ.α. 

υπιρξε και ο Ραναγιϊτθσ Ρθγαδιϊτθσ  δθλαδι, ο μετζπειτα εκδότθσ του «Αριςτοφάνθ».  

Μιασ εφθμερίδασ που ξεκίνθςε ο Καρφδθσ, αλλά ςυνζχιςε μετά τθν διακοπι ςυνεργαςίασ 

τουσ ο Ρθγαδιϊτθσ. Αυτό το  γεγονόσ προκάλεςε ζντονθ 

αντιπαράκεςθ μεταξφ τουσ και προςωπικι, και εκδοτικι και 

ςατυρικι!  

 

 

 

 
 

https://www.youtube.com/watch?v=ZZvYZ5U96mI
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3.γ. Οι μξμαςικξί ποτηξπόοξι ηηπ έμηρπηπ ζάηιοαπ  

Ζνασ ηωγράφοσ, υπάλλθλοσ τθσ Αρχαιολογικισ Εταιρείασ, ο Ακανάςιοσ Ιατρίδθσ (1799-

1866) μοιάηει να διάγει τθν ηωι του Ονορζ Ντωμιζ αλλά αντεςτραμμζνα. Θ  ηωγραφικι του, 

αρχίηει και χάνει τθν αρχικι τθσ υπόςταςθ και γίνεται οπτικι μαρτυρία των αδικιϊν που 

βλζπει, και άρα, πικρισ κοροϊδίασ. Χαρακτθριςτικό παράδειγμα, «Το Μαρτφριο τθσ Γάτασ» 

όπου ενϊ φαινομενικά 

απεικονίηεται ζνασ βαςανιςμόσ 

μιασ γυναίκασ από χωροφφλακεσ 

, το ςχόλιο που ςυνοδεφει 

«Συνταγματικι εφαρμογι 

νόμου, ευδοκία Πκωνοσ, άκλα 

εκτελεςτικισ εξουςίασ»  

περιορίηει τισ πικανζσ 

αναγνϊςεισ του ςχεδίου,  

δίνοντασ του ςαφζσ μινυμα. 

 

Γνωςτόσ για τα αντί-οκωνικά του αιςκιματα, ιταν και ο Στζφανοσ Ξζνοσ (1821-1893), που 

ζχοντασ και τθν αγγλικι εμπειρία και γνωρίηοντασ τθν γελοιογραφικι ςχολι του Punch, 

εξελίςςει τθν πολιτικι ςάτιρα με τον «Βρετανικό Αςτιρ». Οι γελοιογραφίεσ του 

επικεντρϊνονται ςτθν εξευτελιςμό όςων μετείχαν ςτθ ςυκοφαντία ενάντια ςτον πρόξενο 

πατζρα του ςτθ Σμφρνθ Κεόδωρο Ξζνο, κακϊσ και ςτθν 

ςφοδρι κριτικι τθσ εξωτερικισ πολιτικισ τθσ ΢ωςίασ τθν 

οποία ςυνικωσ παρουςιάηει ωσ μια μεγάλθ αρκοφδα που 

κζλει να καλοπιάςει τθν νεαρι και άπειρθ Ελλάδα. Είναι 

αξιοςθμείωτο το γεγονόσ ότι πεκαίνοντασ το 1894, δωρίηει 

τθ ςυλλογι με πρωτότυπα αλλά και εξαιρετικά αντίγραφα 

πινάκων ηωγραφικισ, που αποτζλεςαν τον πυρινα τθσ 

μετζπειτα Εκνικισ Ρινακοκικθσ.  

 

 

 
 

 

 

 
 

Ρερί Βόμβασ δεν ξζρουμε πολλά. Σϊηονται μόνο 7 

τεφχθ του 1849 και από τθν Τρακατροφκα 

πλθροφοροφμαςτε ότι εκδότθσ τθσ ιταν κάποιοσ 

Κυρίτςθσ ι «Βαςδαμπόμπασ». Στο λογότυπο τθσ 

Βόμβασ, διακθρυςςόταν. «Ο τφποσ είναι ελεφκεροσ 

και θ λογοκριςία δεν επιτρζπεται»   
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3.δ. Γιζαγτγικό κείμεμξ για ηξ επόμεμξ δτμάηιξ- εκθεζιακό ςώοξ3 

  

Θ Επανάςταςθ του 1862 αποτζλεςε ζναυςμα για τον ςατιρικό Τφπο. Θ ζντεχνθ ςάτιρα 

κακιερϊνεται ςταδιακά και ςθμαντικοί αρκρογράφοι και ποιθτζσ κάνουν τθν εμφάνιςι 

τουσ ςτον ελλθνικό Τφπο, με αποτζλεςμα τθν απογείωςθ τθσ αςτικισ γελοιογραφίασ και 

τθν ωρίμανςθ αλλά και εκλζπτυνςθ του ςτοχευμζνου ςατυρικοφ ελζγχου. Αυτι κα ζρκει με 

τον Αςμοδαίο και τον Νζο Αριςτοφάνθ.   

Ο Ραναγιϊτθσ Ρθγαδιϊτθσ, που εξζδιδε από το 1871 τον Αριςτοφάνθ, ανακοινϊνει το 

Σεπτζμβρθ του 1885 τθν ζναρξθ τθσ κυκλοφορίασ του Νζου Αριςτοφάνθ με ςκοπό να 

αντιπαλευτεί το φφοσ και τθ τεχνικι του Άννινου. Για να το καταφζρει αυτό ο Ρθγαδιϊτθσ 

ςτζλνει τα ςκίτςα του ςτον Αugusto Grossi ςτθν Μπολόνια που τα τφπωνε ζγχρωμα poster.  

Ο Νζοσ Αριςτοφάνθσ ζχει λαϊκό χαρακτιρα, θ ςάτιρα του είναι τραχιά και ζντονθ εν 

αντικζςει με το εκλεπτυςμζνο, αςτικό χιοφμορ του Αςμοδαίου που εκδίδεται ιδθ από το 

1875 από τουσ Κζμο Άννινο και Εμμανουιλ ΢οϊδθ. Ο Αςμοδαίοσ το 1885 μετονομάηεται ςε 

Σατιρικόν Άςτυ για να δείξει τθ ξεκάκαρθ αςτικι του αιςκθτικι. Το 1890 γίνεται το Άςτυ.  

Αυτζσ οι εφθμερίδεσ κα κυριαρχιςουν ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα κα κακορίςουν τθν 

αιςκθτικι και τεχνικι τθσ τζχνθσ τθσ γελοιογραφίασ για πολλά χρόνια. Κα εκφράςουν τθν 

εποχι τουσ με τον πιο εκφραςτικό τρόπο. Τθ Μεγάλθ Λδζα, τα αςφςτολα δάνεια, το 

«Δυςτυχϊσ επτωχεφςαμεν», τθ μεταμόρφωςθ τθσ Ακινασ από κωμόπολθ 200.000 ςε 

πρωτεφουςα κράτουσ, το μαςκάρεμα του Ακθναίου ςε Ευρωπαίο και κα γνωρίςουν μεγάλθ 

επιτυχία λόγω τθσ τεχνολογικισ εξζλιξθσ και του ςυνεχι αλφαβθτιςμοφ του λαοφ. 

Εκείνθ τθν περίοδο ξεχωρίηει όχι τόςο για το κείμενο αλλά για τθν άψογθ τεχνικι του ο 

Δθμιτριοσ Γαλάνθσ. Ιδθ από τα 15 του πλθρϊνεται και μάλιςτα αδρά για τα ςκίτςα του 

ςτθν εφθμερίδα Ακρόπολισ. Το 1899 κερδίηει ςε διαγωνιςμό ςκίτςου τθσ παριςινισ 

εφθμερίδασ Le Journal και ςπουδάηει ςτθ Σχολι Καλϊν Τεχνϊν του Ραριςιοφ. Μετά τον Βϋ 

Ραγκόςμιο Ρόλεμο εγκαταλείπει τθ γελοιογραφία και αςχολείται αποκλειςτικά με τθ 

ηωγραφικι. Το 1945 γίνεται μζλοσ τθσ Ακαδθμίασ Καλϊν Τεχνϊν του Ραριςιοφ όπου και 

διδάςκει.    

 

 

 

 

 

                                                           
3
 Τα κείμενα ζχουν γραφτεί με βάςθ τουσ (Ταμπακζασ1995,2-5) 

(Σαπρανίδθ2001,106-161) (Ραπαδανιιλ2000,89-101) και (Καςτρίτθ2014)  
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4. Μία ζημαμηική ιζηξοική ζηιγμή. Τξ ζύμηαγμα ηξρ 18434 
  

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
4
 Συγγραφι κειμζνων (Σβορϊνοσ1994,82-83). Εφρεςθ ςκίτςου (Σαπρανίδθσ2001,59).  

Ανάλυςθ του (Σκαρπζλοσ2015) 

«Αι μεταβολαί τθσ Τρίτθσ Σεπτεμβρίου 1843» γελοιογραφία 

δθμοςιευμζνθ το 1856 από τον Στζφανο Ξζνο, δείχνει τον ζλλθνα 

με δφο πρόςωπα  μετά τθν ςυνταγματικι «αλλαγι» του 1843. 

Ενϊ φαίνεται ευχαριςτθμζνοσ από τα δικαιϊματα που αποκτά 

από το Σφνταγμα, (ιςονομία, εγγφθςθ ατομικισ ελευκερίασ, 

ελευκερία του τφπου, δικαίωμα του ςυνεταιρίηεςκαι)  …  

…με μια προςεχτικι ματιά όμωσ, και αν 

κοιταχτεί το ςκίτςο ανάποδα, φαίνεται ο 

ζλλθνασ οργιςμζνοσ από τον εμπαιγμό 

του Πκωνα. Το Σφνταγμα που του 

παραχϊρθςε το 1844 ιταν ςυντθρθτικό 

και απολυταρχικό, όπου Βουλι, 

νομοκετικι και δικαςτικι εξουςία 

υπάγονται ςτισ εντολζσ του Βαςιλιά...  

Οι αναδιπλαςιαςμοί ςτθν γελοιογραφία, 

δθλαδι να ζχει ζνα αντικείμενο δφο όψεισ, 

όπωσ θ παραπάνω γελοιογραφία, μασ 

αναγκάηουν να ξαναςκεφτοφμε αυτά που 

κεωροφςαμε ωσ δεδομζνα! Αυτό το τρυκ τθσ 

«μαγικισ διπλισ εικόνασ» ςε όλθ τθν 

Ευρϊπθ, ζδινε ζναν άλλο τρόπο ςυμμετοχισ 

ςτο χιοφμορ του γελοιογράφου.  
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5. Πόηε εμθαμίζηηκε ζηημ Γλλάδα η λένη…Τοαμπξύκξπ;5 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Προτείνουμε αυτό το ζκκεμα να είναι κάπωσ απομακρυςμζνο από τα υπόλοιπα, να 

μθν ανικει ςε καμιά κεματικι ενότθτα και να υπάρχει ςε ζνα ςθμείο όπου κα τραβά 

απλά τθν προςοχή των επιςκεπτών (π.χ. διάδρομοσ προσ τθν καφετζρια, ςκάλεσ κτλ)  

 

 

                                                           
5 Για το κείμενο και το ςκίτςο πλθροφορίεσ από το (Σαπρανίδθσ2001,83) 
 

Τραμποφκοσ ιταν το όνομα ςατυρικισ εφθμερίδασ 

(1866-1869). Μία από  τόςεσ που κυκλοφοροφςαν 

τότε…. Ο Εμμανουιλ ΢οΐδθσ μασ κατθγοροφςε για 

χρθματοδότθςθ από πολιτικά κόμματα. Ρράγματι, 

ςε ζνα φφλλο μασ (κοροϊδευτικά…;) γράφαμε: : 

«Θμποροφμεν να γίνωμεν υπουργικοί 

*κυβερνθτικοί+ αν πλθρωκϊμεν, δυνάμεκα να 

γίνωμεν αντιπολιτευόμενοι αν μασ μετριςωςι 

χριματα. … Τασ αρχάσ τθσ εφθμεριδογραφίασ μασ 

ακολουκοφντεσ τικζμεκα εισ πλειοδοςίαν. Αδελφοί 

υπουργικοί και αντιπολιτευόμενοι, ςπεφςατε να 

προςκζςθτε τιμιν» 
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Θ περίοδοσ του ζντονου δικομματιςμοφ: Τρικοφπθσ Vs Δθλιγιάννθ 

Το ξεκίνθμα τθσ αςτικισ, ακαδθμαϊκισ γελοιογραφίασ. Νζοσ Αριςτοφάνθσ, Αςμοδαίοσ 

6. Ξεκίμημα βαζικξύ κξομξύ έκθεζηπ. Ο ηίηλξπ ηηπ 
Προτείνεται ο τίτλοσ τθσ κεματικισ να αιωρείται ςτο ταβάνι του χώρου, ςα μορφι 

ςτζρεου μακρόςτενου ςεντονιοφ, που να κυμίηει το λευκό κενό ανάμεςα ςτισ 

βινιζτεσ των κόμικ. Θα είναι τριςδιάςτατο, από ςυμπιεςμζνο χαρτόνι, ι διογκωμζνθ 

πολυςτερίνθ. Έτςι, κα γίνεται αντιλθπτόσ και από κάκε επιςκζπτθ.  

  

 

 

 

 

6.α. Η ηέςμη ηηπ γελξιξγοαθίαπ απξγειώμεηαι6 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
6 Για τθν ιςτορικι περίοδο (Σβορϊνοσ1994,100-105), (Δερτιλισ2005,441-477) και 

(Hering2008,402-442). Εφρεςθ ςκίτςων από (Δερτιλισ2005,εικόνα53), 

(Σαπρανίδθσ2001, 132) και από τθν ιςτοςελίδα http://mikros-romios.gr του 

Μουςείου τθσ Ρόλεωσ τθσ Ακινασ. 

 

Ο Νζοσ Αριςτοφάνθσ, (22 Φλεβάρθ 1890), ςατιρίηει τον δικομματιςμό 

αλλά και τθν δθμοςιογραφικι τακτικι  τθσ εποχισ. Ο πρωκυπουργόσ 

Τρικοφπθσ ςυντάςςει τθν εφθμερίδα «Ώρα» που ο γελοιογράφοσ κεωρεί 

φιλοκυβερνθτικι, ενϊ με τον ίδιο τρόπο και ο αρχθγόσ τθσ αξιωματικισ 

αντιπολίτευςθσ Δθλιγιάννθσ ςυντάςςει τθν  εφθμερίδα  «Ρρωία», 

αντιπολιτευόμενθ 

 

http://mikros-romios.gr/
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Μζςα ςτο κεφάλι του Τρικοφπθ (1832-1896), ο ζνασ διάβολοσ διαβάηει: «Φορολογικά 

Νομοςχζδια, Δάνεια, Βαςιλικι Επιχοριγθςθ» ενϊ ο άλλοσ διαβάηει ςτο κεφάλι του 

Δθλιγιάννθ (1824-1905): «Οικονομία. Μεγάλθ Ιδζα. Φιλοπατρία». Ρολφ επιγραμματικά, ο 

γελοιογράφοσ εντοπίηει αυτά που κεωρεί άςχθμα ςτθν πολιτικι των δφο πολιτικϊν 

ανδρϊν, κατθγορϊντασ και τουσ δφο μαηί, δείχνοντασ τουσ παρόμοιουσ. Ο μεν Τρικοφπθσ 

κατθγορείται για τθν αυςτθρι  φορολογία, για τα δάνεια που ηθτά με ςκοπό τον 

εκςυγχρονιςμό τθσ χϊρασ και άρα, τθ διόγκωςθ του εξωτερικοφ χρζουσ, και για τθν ανοχι 

που δείχνει προσ τθ ςπάταλθ ηωι τθσ βαςιλικισ οικογζνειασ και τισ ςυχνζσ απουςίεσ του 

Γεωργίου ςτο εξωτερικό, τισ επιςκζψεισ του ςτα καμαρίνια τθσ διάςθμθσ θκοποιοφ Σάρα 

Μπερνάρ. Ο Δθλιγιάννθσ από τθν άλλθ,  επικεντρϊνει τθν λαϊκιςτικι ρθτορικι του ςτθν  

απελευκζρωςθ των αλφτρωτων ελλθνικϊν εδαφϊν, χωρίσ κατάλλθλθ ςτρατιωτικι 

προετοιμαςία. Ραραςφρει  τθ χϊρα ςτον Ατυχι Ρόλεμο του 1897 που καταλιγει ςε 

ταπεινωτικι ιττα από τθν Τουρκία και ακόμα πιο ταπεινωτικι ςχζςθ με τισ Μεγάλεσ 

Ευρωπαϊκζσ Δυνάμεισ, από τισ οποίεσ ηθτά δάνεια για να αποδϊςει τισ  πολεμικζσ 

αποηθμιϊςεισ. 

 

 

 

 Θ  περίοδοσ χαρακτθρίηεται από το φαινόμενο 

του ζντονου δικομματιςμοφ με πρωταγωνιςτζσ 

τουσ δφο πολιτικοφσ αρχθγοφσ και αντιπάλουσ.   

Ο γελοιογράφοσ δεν φαίνεται να είναι οπαδόσ 

κανενόσ από τουσ δφο. Ζνεκα αποκριάσ,   

παρουςιάηει τθ διαρκι εναλλαγι τουσ ςτθν 

εξουςία ςαν μάςκεσ. Οι δυο όμοιεσ φιγοφρεσ, 

όταν αντικρίηονται, ζκπλθκτεσ, δεν μποροφν να 

πιςτζψουν ότι φοράν θ μια τθν μάςκα τθσ 

άλλθσ… O Tρικοφπθσ ανζλαβε ςυνολικά επτά 

φορζσ τθν κυβζρνθςθ τθσ χϊρασ και ο 

Δθλιγιάννθσ τζςςερισ. 
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Οι γελοιογραφίεσ τθσ εποχισ, είναι κατά 

βάςθ δίχωσ μπαλονάκια, αλλά με  πολφ 

παραςτατικά ςχζδια. Αποςκοποφν ςτθν 

πλιρθ κατανόθςθ των μθνυμάτων τουσ, 

από το αναλφάβθτο κοινό, που ιταν και 

θ πλειοψθφία.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Tο φαινόμενο του δικομματιςμοφ δεν είναι νζο ςτθν Ελλάδα. Από το 1880 και ζπειτα, ςτθν 

Ελλάδα κυριαρχοφν δφο μεγάλα πολιτικά  κόμματα: του μεςαίου, αςτικοφ  χϊρου 

(Τρικοφπθσ)  και των  παραδοςιακϊν τηακιϊν. Στθν πραγματικότθτα, τα κόμματα αυτά,  δεν 

είναι γραφειοκρατικζσ ςυγκεντρωτικζσ οργανϊςεισ αλλά απλζσ ενϊςεισ βουλευτϊν που 

ςυςπειρϊνονται γφρω από το πρόςωπο του θγζτθ. Ραράλλθλα, το Στζμμα ςυνεχϊσ, 

επεμβαίνει ςυνεχϊσ  ςτθν πολιτικι ςκθνι τθσ χϊρασ, ακυρϊνοντασ ζτςι τισ λειτουργίεσ του  

κοινοβουλευτικοφ πολιτεφματοσ. Αρχικά αρχθγοί των κομμάτων οι Τρικοφπθσ-

Κουμουνδοφροσ, και με τον κάνατο του δεφτερου το 1883, κυριαρχεί το δίπολο Τρικοφπθσ-

Δθλιγιάννθσ.  Θ πρϊτθ κυβζρνθςθ Τρικοφπθ διαρκεί μόνο  5 μινεσ και 18 μζρεσ, και μζχρι 

και το 1895 μοιράηεται τθν εξουςία με τον Δθλιγιάννθ. Στισ εκλογζσ αυτισ τθσ χρονιάσ τα 

δφο  κόμματα,  καταλαμβάνουν μαηί το 92,2 % των εδρϊν του κοινοβουλίου. Είναι  θ 

περίοδοσ του μεγάλου δικομματιςμοφ, και τθσ μεγάλθσ πόλωςθσ ςτθ χϊρα. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Οι γελοιογραφίεσ τθσ εποχισ, είναι κατά 

βάςθ δίχωσ μπαλονάκια, αλλά με  πολφ 

παραςτατικά ςχζδια. Αποςκοποφν ςτθν 

πλιρθ κατανόθςθ των μθνυμάτων τουσ, 

από το αναλφάβθτο κοινό, που ιταν και 

θ πλειοψθφία.  

ημ πνόζελεξ; Η ςκιά κάκε φιγοφρασ 

είναι αυτι του αντιπάλου· θ μφτθ τθσ 

ςκιάσ του Δθλιγιάννθ ςτθ ςκιά τθσ ζχει 

τθν κυρτότθτα που οι γελοιογράφοι 

ςυνικιηαν να τονίηουν ςτθ μφτθ του 

Τρικοφπθ. Ευφυζςτατα τίκεται  το 

ηιτθμα του δικομματιςμοφ δίχωσ μία 

λζξθ! 

 

Άλλθ μια φορά, θ διαμάχθ τουσ 

γίνεται με τθ βοικεια  των 

εφθμερίδων που τουσ 

υποςτθρίηουν. Εφθμερίδα  το 

Άςτυ, δθμοτικζσ εκλογζσ 1887. 
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Τθ δεκαετία 1890 ο Τρικοφπθσ περνάει νόμο που ζκετε οριςμζνεσ προχποκζςεισ για 

διοριςμό ςε δθμόςια κζςθ και παρείχε εγγυιςεισ νομιμότθτασ ςε όςουσ υπαλλιλουσ 

διορίηονταν με βάςθ τα προςόντα τουσ… τον ανατρζπει ο Δελθγιάννθσ το 1896 για να 

μπορεί να απολφει τρικουπικοφσ και να διορίηει δικοφσ του, ζςτω και προςωρινά… 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Από το Άςτυ, ςτισ δθμοτικζσ εκλογζσ του 1887, 

αναηθτοφν υποψιφιουσ με το …φανάρι, 

αποτζλεςμα μάλλον τθσ πόλωςθσ που ζχουν 

δθμιουργιςει… 

Ενϊ ο Κζμοσ Άννινοσ ςτον Αςμοδαίο, 

βλζπει αυτι τθν εναλλαγι ωσ μια 

τραμπάλα: ο Κουμουνδοφροσ με 

υποςτθρικτικό τον Δθλιγιάννθ, δεν μπορεί 

να ιςορροπιςει το βάροσ του Τρικοφπθ.  Ο 

Αςμοδαίοσ, όντασ αςτικισ αιςκθτικισ και 

νοοτροπίασ, αποςτρεφόταν τον λαϊκιςμό 

του Δθλιγιάννθ.  
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Στθν ταινία «Ανκιςμζνθ Αμυγδαλιά» που διαδραματίηεται ςτθν Ρλάκα του 1880 επί 

Χαριλάου Τρικοφπθ.  ο καφετηισ κυρ Ραναγιϊτθσ, (Νίκοσ Σταυρίδθσ) αςκεί κριτικι ςτθν 

οικονομικι πολιτικι τθσ κυβζρνθςθσ για τουσ νζουσ φόρουσ που επιβάλλει. Κάνει τα 

παράπονα του ςτον Γεϊργιο Δροςίνθ (Ανδρζασ Μπάρκουλθσ) Δθλϊνει ότι ςιχάκθκε πλζον 

τισ κυβερνθτικζσ εφθμερίδεσ, ενϊ ςυνεχϊσ  χρθςιμοποιεί  τθν αγαπθμζνθ ζκφραςθ των 

ελλινων πολιτϊν «Με κάνεισ εμζνα μια μζρα πρωκυπουργό;», που από τότε κα γίνει και 

ςλόγκαν. 

 

https://www.youtube.com/watch?v=tIlx4tXgTDE  (βίντεο)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=tIlx4tXgTDE
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7. Θεμαηική και όςι ςοξμξλξγική εκθεζιακή ρπό-εμόηηηα7  
 

7.α. Ο ποώηξπ ηίηλξπ ηηπ  
 

 

 

 

 

7.β. Τα εκθέμαηα ζρμξδεία κειμέμτμ. Ποώηη ποξθήκη 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ο Ραφλοσ Καλλιγάσ (1814-

1896) εκείνθ τθν περίοδο,     

ιταν διοικθτισ τθσ 

Τράπεηασ τθσ Ελλάδοσ 

  

 

                                                           
7 Για τθ ςυγγραφι των κειμζνων (Δερτιλισ2005,571-585/364/582-583). Για τθν 

εφρεςθ του γελοιογραφικοφ υλικοφ (Καςτρίτθ2015), (Λοφβθ2011) και 

(Δερτιλισ2005,571-585). Για τθν οπτικι ανάλυςθ των ςκίτςων (Σαπρανίδθσ2001,16).  

 

Α. Όηαμ ξι θόοξι είμαι αζήκτηξι, ξ λαόπ ….μξρλαοώμει! 

«Ο Καλλιγάσ και ο Τρικοφπθσ φορτϊνουν τον λαό», από τον Αριςτοφάνθ, 

Νοζμβρθσ 1883. 

 

Ο Ζωομορφιςμόσ 

χρθςιμοποιείται ιδθ 

από τθν αρχαιότθτα 

για να εξυπθρετεί 

λειτουργικά μόνο τθν 

κωμωδία, δανείηοντασ 

τισ ιδιότθτεσ των ηϊων 

που αναπαριςτά ςτα 

πρόςωπα που 

διακωμωδεί.   
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0 τφποσ τθσ εποχισ διαλαλοφςε: (Ραλιγγενεςία 1/5/1893): «Ρρζπει να 

ελαφρυνκοφν οι ζμμεςοι φόροι! Ρρζπει να καταργθκοφν οι δαςμοί! Ο λαόσ 

εγονάτιςε! ». Ο Κουμανοφδθσ παρατθρεί ότι λόγω τθσ τόςθσ επιβολισ φόρων, 

δθμιουργικθκαν πολλζσ καινοφργιεσ λζξεισ από τον Τφπο τθσ εποχισ: 1886 

«φοροτόκοσ κυβζρνθςισ», Ακρόπολισ. 1887: «φορομανισ», Εφθμερίσ. 1888: 

«φορολογομανία», ΢αμπαγάσ. 1892: «φοροδανειομανία, Ραλιγγενεςία. 1892: 

«φορομανικόσ», Ακρόπολισ και Καιροί. 1892: «φορομπιχτρα κυβζρνθςισ» ,Άςτυ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

«Τα αποτελζςματα των φόρων του Τρικοφπθ»  από τον Νζο 

Αριςτοφάνθ, 28 Νοζμβρθ 1887. 

«Γερμανοεβραίοι προσ 

τον αυτοκράτορα των. 

Ζλα να μασ βοθκιςεισ 

να πάρωμεν το ψοφιμι 

και ό,τι δεν μασ ανικει 

ακόμα»  

Νζοσ Αριςτοφάνθσ, 

26 Νοεμβρίου  1894 
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Μετά το «Δυςτυχϊσ, επτωχεφςαμεν» του Χαριλάου Τρικοφπθ ςτισ 19 Δεκεμβρίου 

του 1893 ςτθν ομιλία του ςτθ Βουλι, θ κυβζρνθςθ εξουςιοδοτείται να 

διαπραγματευτεί με τουσ δανειςτζσ τουσ όρουσ του πτωχευτικοφ ςυμβιβαςμοφ. Τον 

Μάθ του 1894 φτάνουν ςτθν Ακινα, και ζτςι ξεκινοφν οι διαπραγματεφςεισ τισ 

οποίεσ οι ςατυρικζσ εφθμερίδεσ κεωροφν ςκλθρζσ και άδικεσ. Ο Νζοσ Αριςτοφάνθσ 

ςατιρίηει τουσ ςκλθροφσ και άπλθςτουσ τραπεηίτεσ που ςυμμετζχουν ςτθ χοριγθςθ 

των δανείων. Είναι οι τραπεηίτεσ τθσ Κωνςταντινοφπολθσ, που ηθτοφν τθν βοικεια 

από τον αυτοκράτορα Γουλιζλμο να πάρουν κι άλλα.  Στθν αρχι των 

διαπραγματεφςεων, οι αντιπρόςωποι Νταφ (Αγγλία), Ορνςτζιν (Γαλλία) και Στάεβι 

(Γερμανία) ηθτοφςαν 35% τόκο, αφξθςθ του ςε περίπτωςθ βελτίωςθσ των ζγγειων 

εςόδων (χαρτόςθμο, φόροσ καπνοφ, άλατοσ, πετρελαίου, πυρείων, παιγνιόχαρτων 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Γεϊργιοσ Κεοτόκθσ (1844-1916) διετζλεςε τζςςερισ φορζσ πρωκυπουργόσ τθσ 

χϊρασ. Ιταν  παπποφσ του Γεϊργιου ΢άλλθ, υπιρξε ςθμαντικόσ πολιτικόσ. Θ  

πολιτικι του ςυνειςφορά υποτιμικθκε, επειδι είχε τθν ατυχία να κλθρονομιςει 

ερείπια κυρίωσ από τθν κυβζρνθςθ Δθλιγιάννθ και Ηαΐμθ, , και επειδι τον επιςκίαηε 

θ προςωπικότθτα του Βενιηζλου. Τθν περίοδο του Διεκνοφσ Οικονομικοφ Ελζγχου, 

δεν είχε πολλά περικϊρια πρωτοβουλίασ για οικονομικι ελάφρυνςθ  πράγμα που 

επικρίνει και ο μεγάλοσ γελοιογράφοσ Φωκίων Δθμθτριάδθσ.  

 

 

 

(Θεοτόκθσ):  «Τϊρα τον 

…ξαλάφρωςα», του 

Φωκίων Δθμθτριάδθ. 
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Ανά καιροφσ ςτο ελλθνικό κράτοσ θ φορολογία λειτουργοφςε ωσ αντικίνθτρο οικονομικισ 

ανάπτυξθσ αντί του αντικζτου όπωσ κα ζπρεπε. Ρολλζσ φορζσ, οι νόμοι που ίςχυαν ιταν 

πεπαλαιωμζνοι και αναχρονιςτικοί. Ζνα παράδειγμα ιταν ο φόροσ τθσ δεκάτθσ, κατάλοιπο 

τθσ προκαπιταλιςτικισ οκωμανικισ οικονομίασ. Σφμφωνα με αυτό το φόρο, το ζνα δζκατο 

τθσ ςυνολικισ ετιςιασ αγροτικισ παραγωγισ ανικε ςτθν Οκωμανικισ εξουςίασ και δινόταν 

ςτον τοπικό εκπρόςωπο τθσ. Ο φόροσ αυτόσ που εξαντλοφςε τα πλεονάςματα τθσ 

αγροτικισ οικονομίασ και ιταν αποτρεπτικόσ για επενδφςεισ, καταργικθκε ωσ άδικοσ το 

1880 ςτα ςιτθρά αλλά όχι για τθν ελαιοπαραγωγι.  Αντικαταςτάκθκε από ζναν επίςθσ 

αναχρονιςτικό φόρο επί των αροτριϊντων κτθνϊν που υπολογιηόταν με βάςθ τον αρικμό 

των βοδιϊν και των αλόγων. Ο φόροσ αυτόσ είχε καταργθκεί ςτθν Λταλία ιδθ από τον 15ο 

αιϊνα (!) άφθνε τουσ μεγαλοκτθματίεσ τθσ Κεςςαλίασ αφορολόγθτουσ. Ιταν μια επιλογι 

ςφμφωνθ με τθν τακτικι τθσ Τρικουπικισ κυβζρνθςθσ που αφξανε τουσ ζμμεςουσ φόρουσ 

και όχι αυτοφσ επί του ειςοδιματοσ. 

 

Το 1880 ο Συγγρόσ ςε κοινοβουλευτικι του αγόρευςθ λζει «εγϊ, κφριοι, είμαι ςχεδόν 

αφορολόγθτοσ». Ρράγματι, ςτα τζλθ του 19ου αιϊνα ςτθν Ελλάδα θ αςτικι τάξθ πλιρωνε 

ελάχιςτουσ φόρουσ επί του ειςοδιματοσ τθσ.  Το  ςφνκθμα του Δθλιγιάννθ ιταν  «Κάτω οι 

φόροι» απευκυνόταν ςτουσ μικροαςτοφσ και φτωχοφσ των πόλεων αλλά ουδζποτε ζγινε 

πράξθ. Οφτε εκείνοσ, οφτε κανείσ άλλοσ φορολόγθςαν ποτζ τουσ μεγαλοαςτοφσ, παρά μόνο 

ςπαςμωδικά  «όςο διαρκοφν τα εαρινά 

ία» όπωσ ζλεγε ο ΢οϊδθσ.  

Θ υπερφορολόγθςθ κα εμπνεφςει 

φυςικά και το Γεϊργιο Σουρι. Είναι 

ςτίχοι, όπωσ και οι πιο πολλοί του 

Σουρι άλλωςτε, που δεν κα πάψουν 

να εμπνζουν τθν ελλθνικι ςάτιρα. Και 

γιατί είναι διαχρονικοί αλλά και γιατί 

τα κζματα τουσ δεν ζχουν αλλάξει… 

 

https://www.youtube.com/watch?v=_KcEyNjEbHI (βίντεο) 
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8. Η ζύμδεζη δύξ ιζηξοικώμ πεοιόδτμ. Ο ποώηξπ ηίηλξπ8 
 

 

 

 

Η ςκηνογραφική λογική τθσ εκκεςιακισ αυτισ μονάδασ είναι να ςυνκζςει δφο 

ιςτορικά γεγονότα, τα Ιουλιανά με τθν Χοφντα. Για αυτό και προτείνεται να είναι 

ςτθμζνεσ θ μία απζναντι από τθν άλλθ με πρώτθ ςτθ μουςειακι διαδρομι τα 

Ιουλιανά αφοφ προθγοφνται χρονικά. Τα κείμενα των Ιουλιανών κα οδθγοφν ςε 

αυτά τθσ Χοφντασ, ζτςι ώςτε να δθμιουργείται ςεναριακή ςφνδεςη μεταξφ τουσ και 

θ μετάβαςθ του επιςκζπτθ από τθ μία ςτθν άλλθ να ςθμαίνει ιςτορικι μετάβαςθ.   

8.α.Γιζαγτγικό μέοξπ ηηπ εκθεζιακήπ μξμάδαπ 
Επειδι αυτι θ ιςτορικι περίοδοσ είναι ιδιαίτερα 

περίπλοκθ, είναι απαραίτθτθ μια ειςαγωγι γφρω από τα 

ςθμαντικά γεγονότα που οδιγθςαν ςε αυτι. Μπορεί αυτό 

το μζροσ αντί για ειςαγωγι τθσ μονάδασ αυτισ, να είναι θ 

προθγοφμενθ εκκεςιακι ενότθτα και ζνα ςυνοδευτικό 

κείμενο να τα ςυνδζει. Εδώ, γίνεται προςπάκεια για το 

πρώτο. 

 

 

 

 

 
  

 
 

                                                           
8 Για κείμενα (Μθτρόπουλοσ2014,48-57), (Meynaud2002,380-395), (Σβορϊνοσ1994,150-

153) (Ραπαϊωάννου2008,105-119/82-97) και (Σκιαδόπουλοσ1998). Για τα ςκίτςα   

(Μθτρόπουλοσ2014,48-57) θ ιςτοςελίδα του ςυγγραφζα και μελετθτι Νίκου Σαραντάκου 

https://sarantakos.wordpress.com/2010/09/10/xristod 

 

θ Αποςταςία 

 

                       

Ο Βαςίλθσ Χριςτοδοφλου ςχεδιάηει τουσ Μαρκεηίνθ και 

Κανελλόπουλο, αρχθγοί πλζον τθσ αντιπολίτευςθσ μετά 

τθ νίκθ ςτισ εκλογζσ του 1963 του Γεωργίου 

Ραπανδρζου, να αλλθλοςυγχαίρονται. Μαηί τουσ 

φαίνεται χαμογελαςτόσ ο Κωνςταντίνοσ Τςάτςοσ.    

 

Ο Κωνςταντίνοσ Τςάτςοσ το 1959 ιταν υπουργόσ ςτθν 

κυβζρνθςθ Καραμανλι.  Ραρζςτθ ςε παράςταςθ ςτο 

Θρϊδειο, ςτισ Πρνικεσ του Αριςτοφάνθ με ςκθνοκεςία 

του Καρόλου Κουν. Μετά τθν παράςταςθ, εξοργιςμζνοσ 

επζπλθξε τθ διεφκυνςθ του φεςτιβάλ και ηιτθςε τθν 

διακοπι των επόμενων παραςτάςεων. Ο λόγοσ ιταν ότι 

ο Κουν είχε βάλει τουσ ιερείσ να μιλοφν ςτουσ κεοφσ, 

ντυμζνοι ωσ ορκόδοξοι ιερείσ. Ξεκίνθςε τότε μία μεγάλθ 

ςυηιτθςθ περί ερμθνείασ των αρχαίων κειμζνων. Από 

τότε θ γελοιογραφία τον ςυνοδεφει πάντα με μία κότα.  

https://sarantakos.wordpress.com/2010/09/10/xristod
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8.β Τξ ποώηξ μέοξπ ηηπ εκθεζιακήπ εμόηηηαπ 

 

Λουλιανά είναι τα πολιτικά γεγονότα που τάραξαν τθ δθμοκρατία τθσ χϊρασ, το 

1965,  μινα Λοφλθ, θμζρα Ρζμπτθ, 15. Εκείνθ τθν θμζρα, και ιδθ από το Φλεβάρθ 

του 1964 πρωκυπουργόσ ιταν ο Γεϊργιοσ Ραπανδρζου (1888-1968) με μια μεγάλθ 

πλειοψθφία του ςχεδόν 53 % (για τθν ακρίβεια52,72%) και με 171 βουλευτζσ. Οι 

εκλογζσ αυτζσ, του Φλεβάρθ του 1964 είναι και οι τελευταίεσ που κα γίνουν πριν τθ 

Χοφντα.   

 

 

 

 

 

 

 

 

…Το βράδυ τθσ ίδιασ όμωσ μζρασ, ο πρωκυπουργόσ τθσ χϊρασ δεν είναι ο ίδιοσ. Ο 
βαςιλιάσ Κωνςταντίνοσ (1940-) δεν ζβλεπε με καλό μάτι μια κυβζρνθςθ από τθν 
Ζνωςθ Κζντρου. Τθν προθγοφμενθ μζρα, Τετάρτθ, 14, ο Ρζτροσ Γαρουφαλλιάσ, 
πρϊθν-υπουργόσ Εκνικισ Άμυνασ, και ο αρχθγόσ του ΓΕΣ ςτρατθγόσ Γεννθματάσ 
είχαν επθρεάςει τον νεαρό μονάρχθ ότι ο Ραπανδρζου ετοίμαηε πραξικόπθμα για 
να τον εκκρονίςει! Αφορμι ιταν θ άρνθςθ του βαςιλιά να υπογράψει το Βαςιλικό 
Διάταγμα όπου ηθτοφςε ο Ραπανδρζου να είναι Ρρωκυπουργόσ και ο νζοσ 
Υπουργόσ Άμυνασ, μαηί. Θ άρνθςθ αυτι προκάλεςε τθν αντίδραςθ και παραίτθςθ 
του πρωκυπουργοφ που επικαλζςτθκε ςυνταγματικό δικαίωμα. Ο Βαςιλιάσ 
Κωνςταντίνοσ πρότεινε ςτθ κζςθ του πρωκυπουργοφ, τον πρόεδρο τθσ Βουλισ Γ. 
Ακαναςιάδθ-Νόβα. 
 

Οι γελοιογράφοι 

πολλζσ φορζσ 

διαβλζπουν τον 

κίνδυνο. Σε αυτό το 

ςκίτςο, ο Κϊςτασ 

Μθτρόπουλοσ δείχνει 

πϊσ μεκοδικά αρχίηει 

και ροκανίηεται το 

κριαμβευτικό αυτό 

ποςοςτό.  
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Αυτι θ ριξθ δεν ιρκε αναπάντεχα. Είχαν προθγθκεί επιςτολζσ εκατζρωκεν 

Κωνςταντίνου- Ραπανδρζου από 8 με 14 Λοφλθ για τθν υπογραφι του Β. Δ. και μία 

ςυνάντθςθ ςτθν Κζρκυρα, ςτο ανάκτορο Μον ΢επό. Ρριν  τθ ςυνάντθςθ αυτι, ο 
πρωκυπουργόσ Ραπανδρζου αποπζμπει τον υπουργό Αμφνθσ Γαρουφαλιά, όπωσ 
παραςτατικά δείχνει ο γελοιογράφοσ Βαςίλθσ Χριςτοδοφλου. Ενδεχομζνωσ, ζνασ 
λόγοσ να είναι ο ρόλοσ του Γαρουφαλιά ςτα αιματθρά γεγονότα του εορταςμοφ του 
Γοργοποτάμου και τθσ ςχζςθσ του  με τισ μυςτικζσ υπθρεςίεσ.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Δίχωσ να υπάρχει ακόμα ζγγραφθ παραίτθςθ τθσ 

κυβζρνθςθσ, ορκίηεται νζοσ πρωκυπουργόσ ο 

Ακαναςιάδθσ-Νόβασ, ο οποίοσ από τότε ονομάςτθκε 

«κατεψυγμζνοσ πρωκυπουργόσ» επειδι ιταν ζτοιμθ θ 

τοποκζτθςθ του από καιρό. Θ διοίκθςθ τθσ 

κυβζρνθςθσ ιταν τριμελισ, μαηί με τουσ Λωάννθ 

Τοφμπα και Σταφρο Κωςτόπουλο, θ οποία ςτθρίηεται 

και από τθν ψιφο του Στζφανου Στεφανόπουλου και 

Θλία Τςιριμϊκου.  Ο Ραπανδρζου ξεςθκϊνει τισ 

αντιδράςεισ του κόςμου όπου ςυμμετζχει και θ ΕΔΑ.  

Σε μία από τισ ςυγκροφςεισ αυτζσ ςτισ 21 Λουλίου 

δολοφονείται ο 25χρονοσ        φοιτθτισ Σωτιρθσ 

Ρζτρουλασ.   

 

Θ αλλθγορία του ίδιου 

ςκιτςογράφου είναι ςαφισ. 

«Θ επίςκεψθσ τθσ Γθραιάσ 

Κυρίασ» του Ντιρρενματ 

Φριντριχ είναι ζνα κεατρικό 

ζργο που πραγματεφεται τθν 

εξουςία και τθν απλθςτία 

μζςα από το πρόςωπο μιασ 

ηάπλουτθσ γριάσ.  

Στο ςκίτςο, θ Μοναρχία δεν 

είναι ςε επίςκεψθ, αλλά 

επιςτρζφει ςτθν εξουςία. 



 
 

141 

 

Στισ 4 Αυγοφςτου θ κυβζρνθςθ Νόβα ηθτά ψιφο εμπιςτοςφνθσ από τθ Βουλι αλλά 

αποτυγχάνει. Μετά τθν παραίτθςθ Νόβα ο βαςιλιάσ δίνει εντολι ςτον Στζφανο 

Στεφανόπουλο και μετά ςτον Θλία Τςιριμϊκο. Ο τελευταίοσ, μαηί με τουσ 

Στεφανόπουλο, Νόβα και Μθτςοτάκθ προςπακοφν να βρουν βουλευτζσ τθσ Ε.Κ. 

που με τθν προοπτικι τθσ υπουργοποίθςθσ να ψθφίςουν υπζρ. Τελικά, δεν  

καταφζρνουν να πάρουν ψιφο εμπιςτοςφνθσ οφτε αυτοί, ςτισ 18 του ίδιου μινα 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ευρυδίκθ, ιταν μια γνωςτι 

μάρκα κατεψυγμζνων ψαριϊν. 

Ο Κωνςταντίνοσ Μθτςοτάκθσ   

φλερτάρει με τα ανάκτορα 

χορεφοντασ μπόςα νόβα. Στο 

ακορντεόν τουσ ςυνοδεφει ο 

Νόβασ. Γελοιογραφία του Κϊςτα 

Μθτρόπουλου.   

Ο γελοιογράφοσ επιλζγει το χορό 

Μπόςα Νόβα για να «παίξει» με το 

επίκετο του πολιτικοφ. Επίςθσ 

επιλζγει το ςτιλ του χοροφ για να 

καταδείξει τα ηεφγθ και παιχνίδια 

εξουςίασ 
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Ο Θλίασ Τςιριμϊκοσ ιταν μια μεγάλθ απορία για τθν πολιτικι ςκθνι τθσ εποχισ. 

Πταν ο Ραπανδρζου τον είχε κάνει υπουργό, τον Λανουάριο του 1965, οι ίδιοι οι 

βουλευτζσ τθσ Ε΢Ε που αργότερα τον ψιφιςαν ωσ πρωκυπουργό, εκείνθ τθν 

περίοδο κατθγοροφςαν τον Ραπανδρζου ότι ζβαηε τθν  ΡΕΕΑ, (Κυβζρνθςθ του 

Βουνοφ) ςτθ Βουλι. Ο ίδιοσ ο Τςιριμϊκοσ, με αριςτερό παρελκόν, είχε τθν πλζον 

αναπάντεχθ ςυμπεριφορά. Από τθ μια κατθγοροφςε δθμοςίωσ τα Ανάκτορα για 

παρζμβαςθ και από τθν άλλθ, δζχεται να αναλάβει τθν πρωκυπουργία.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Οι χαρακτθριςμοί οφκαλμωρφχοσ, ςφαγζασ και άνκρωποσ τθσ 

χωματερισ είχαν όντωσ χρθςιμοποιθκεί από εφθμερίδεσ τθσ δεξιάσ 

κατά των ανταρτϊν, αλλά και κατά του ίδιου του Τςιριμϊκου 

 

Ο Μποςτ με το γνωςτό μακροςκελι του λόγο, μεταφζρει εμμζςωσ το βιογραφικό του 

ςατυριηόμενου άνδρα ςτο ςκίτςο για να δείξει τθν αντίφαςθ τθσ πολιτικισ ςτιγμισ. Με 

τθν ειρωνεία, δείχνοντασ τον να περνά τυχαία από τα Ανάκτορα, οξφνει κι άλλο το 

οξφμωρο γεγονόσ. Με τον υπαινιγμό, ςυμφωνία με τθν Αυλι από τθ ςυμφωνίασ τθσ 

Βάρκιηασ, καυτθριάηει επί τθ ευκαιρία, κι άλλο γεγονόσ τθσ πολιτικισ του ηωισ.      
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Μετά τθν αδυναμία κυβζρνθςθσ από τον Τςιριμϊκο δίνεται θ εντολι ςτον Στζφανο 

Στεφανόπουλο. Ραίρνει ψιφο εμπιςτοςφνθσ και ςχθματίηει κυβζρνθςθ και με τισ ψιφουσ 

των βουλευτϊν του Σ. Μαρκεηίνθ. Στθν κυβζρνθςθ ςυμμετζχουν και οι Τςιριμϊκοσ, Νόβασ, 

Μθτςοτάκθσ. Θ κυβζρνθςθ παραμζνει μζχρι το τζλοσ του 1966 (21θ Δεκζμβρθ). Είναι 

γνωςτι ωσ θ κυβζρνθςθ των αποςτατϊν, κατθγοροφμενθ ότι αποτελείται από πολιτικοφσ 

που κοιτοφν το ςυμφζρον και όχι τθν ιδεολογία τουσ.  Θ χρονιά του 1966 ιταν ζντονθ και 

δφςκολθ: ςειςμοί, απεργίεσ, διαδθλϊςεισ και ανατροπι κυβερνιςεωσ από τον βαςιλιά, τον 

Ρ. Κανελλόπουλο και τον Ραπανδρζου με ςκοπό τθν διεξαγωγι εκλογϊν. Θ δθμοκρατία 

ιταν πιο εφκραυςτθ από ποτζ…. 

 

8.γ. Η ποώηη ζύμδεζη με ηημ επόμεμη μξμάδα 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Οι πολιτικοί τθσ 

εποχισ 

κυνθγοφν  τισ 

επιδιϊξεισ τουσ. 

Δεν βλζπουν 

τουσ κινδφνουσ 

που ελλοχεφουν. 

Οι γελοιογράφοι 

όμωσ και ο λαόσ 

προειδοποιοφν  

Ο Σ. Στεφανόπουλοσ κεωροφνταν άνκρωποσ του 

ςτζμματοσ. Ο γελοιογράφοσ Μθτρόπουλοσ 

επιλζγει να τον παρουςιάςει να ξεςκονίηει τον 

βαςιλικό κρόνο και να απαγγζλει παράλλθλα 

ςτίχουσ του ποιθτι Κϊςτα Βάρναλθ από το ζργο 

Σκλάβοι Ρολιορκθμζνοι. Ενδεχομζνωσ με αυτι 

τθν αλλθγορία να κζλει ο Μθτρόπουλοσ να 

δείξει τθν χριςθ του Στεφανόπουλου από τθν 

αυλι, που τον ζκανε πρωκυπουργό αλλά μετά 

από ζνα χρόνο τον ανζτρεψε. Ρροφανϊσ  κζλει 

επίςθσ να δείξει πϊσ ακόμα και οι μορφωμζνοι 

άνκρωποι γλυκαίνονται από τθν εξουςία. 
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Τα ςτελζχθ τθσ κυβζρνθςθσ των 

αποςτατϊν προςπακεί να βρει τα 

ανάκτορα λίγο πριν τισ εκλογζσ, 

ενϊ ο λαόσ περιμζνει με τθν 

ψιφο του.  

Θ ειρωνεία και το μαφρο χιοφμορ δεν μποροφν να 

καλφψουν τθν ανθςυχία που υπιρχε τότε ανάμεςα 

ςτον κόςμο για τθν πολιτικι πορεία τθσ χϊρασ. Οι 

γελοιογράφοι προειδοποιοφςαν. Τουσ άκουγε 

κανείσ;  

Οι πρωταγωνιςτζσ τθσ 

αποςταςίασ, ψάχνουν το 

δρόμο προσ τα ανάκτορα 

αλλά ο λαόσ παραμονεφει 

απαντιςει  με τθν ψιφο του 
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Το προφθτικό αυτό ςκίτςο 

ςχεδιάςτθκε από τον Κϊςτα 

Μθτρόπουλο ιδθ από το 

1965! 

Είναι ςθμειολογικά πολφ ενδιαφζρον 

το γεγονόσ ότι θ «Δθμοκρατία» του 

Μθτρόπουλου ςε όλεσ τισ 

γελοιογραφίεσ είναι μικροκαμωμζνθ 

και ποτζ δεν μεγαλϊνει. Οφτε μιλάει… 

Άλλθ μία «προφθτικι» 

γελοιογραφία του 

Κϊςτα Μθτρόπουλου, 

1965  
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Θ Ζνωςθ Κζντρου και θ αριςτερι ΕΔΑ είχαν μία ιδιότυπθ ςχζςθ ιδεολογικισ αντιπαλότθτασ 

και εκλογικισ αλλιλο-υποςτιριξθσ. Θ ΕΔΑ μετείχε πρϊτθ φορά ςτισ εκλογζσ το 1951. Το 

1958 το ΚΚΕ μετζχει ςτισ εκλογζσ μαηί με τθν ΕΔΑ διαλφοντασ τισ παράνομεσ οργανϊςεισ 

του. Αυτι θ ςυνεργαςία κα τθν κάνει αξιωματικι αντιπολίτευςθ με ποςοςτό ςχεδόν 

25%. Το ποςοςτό αυτό προκάλεςε ανθςυχία ςτα επιτελεία του «παρακράτουσ» τα οποίο 

ζκεςε ςε εφαρμογι το ςχζδιο «Ρερικλισ» με ςτόχο να τθν περιορίςει . Το ςχζδιο τζκθκε ςε 

εφαρμογι ςτισ εκλογζσ του 1961. Ιταν οι εκλογζσ που ζμειναν ςτθν ιςτορία για νοκεία και 

τθ διπλοψθφία (100.000 μόνο ςτθν Ακινα!) και για τθν ζντονθ βία (700 περιςτατικά 

κακοποίθςθσ πολιτϊν, 13 απόπειρεσ δολοφονίασ, 850 ςυλλιψεισ). Γιϋαυτό και ςτισ εκλογζσ 

του 1964 θ ΕΔΑ αποφαςίηει να ςτθρίξει τθν Ζνωςθ Κζντρου και δεν παρουςιάηει 

υποψιφιουσ ςε περιφζρειεσ  που δεν είχε ελπίδα να εκλζξει βουλευτι, διευρφνοντασ ζτςι 

τθν εκλογικι νίκθ τθσ Ζνωςθσ Κζντρου παρόλο που ο Γεϊργιοσ Ραπανδρζου  είχε 

προτιμιςει να παραιτθκεί και να προκθρφξει νζεσ παρά να κάνει κυβζρνθςθ ςυνεργαςίασ 

με τθν ΕΔΑ.  

 

Το ςκίτςο του Μποςτ μοιάηει πολφ με ηωγραφιά του Κεόφιλου. 

Ζχει τθν αυςτθρότθτα και υπερβατικότθτα τθσ βυηαντινισ τζχνθσ 

και τθ ηωντάνια τθσ λαϊκισ. Ρζρα από ςκιτςογράφοσ αςχολοφνταν 

και με τθ ηωγραφικι και τθ αγιογραφία. Θ επίτθδεσ λανκαςμζνθ 

κακαρεφουςα των ςκίτςων του αποςκοποφςε ςτθν αποδόμθςθ τθσ 

Το ‘ξερεσ ότι; Ο Μποςτ 

όταν ιταν μακθτισ ζκανε 

ςκίτςα για τθν μακθτικι 

εφθμερίδα «Ο μακθτισ» 

ςτθν οποία ζγραφε ο 

ςυμμακθτισ του Αλζκοσ 

Σακελλάριοσ. 

http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%A3%CF%87%CE%AD%CE%B4%CE%B9%CE%BF_%C2%AB%CE%A0%CE%B5%CF%81%CE%B9%CE%BA%CE%BB%CE%AE%CF%82%C2%BB
http://el.wikipedia.org/wiki/%CE%95%CE%BB%CE%BB%CE%B7%CE%BD%CE%B9%CE%BA%CE%AD%CF%82_%CE%B2%CE%BF%CF%85%CE%BB%CE%B5%CF%85%CF%84%CE%B9%CE%BA%CE%AD%CF%82_%CE%B5%CE%BA%CE%BB%CE%BF%CE%B3%CE%AD%CF%82_1961
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8.γ Τξ δεύηεοξ μέοξπ. Η γελξιξγοαθία ζηη Χξύμηα9 
 

Το χαρακτθριςτικό τθσ γελοιογραφίασ τθν περίοδο  τθσ Χοφντασ είναι θ αςτείρευτθ εφρεςθ 
κόλπων ζκφραςθσ από τουσ γελοιογράφουσ λόγω τθσ λογοκριςίασ. Λόγω αυτι τθσ 

προςπάκειασ, θ γελοιογραφία ζχει να επιδείξει μια από τισ εξυπνότερεσ περιόδουσ 

δθμιουργίασ αλλά με λίγα δείγματα. Τα πιο πολλά ςκίτςα λογοκρίνονταν και 
δθμοςιεφονταν ποτζ. Αποκορφφωμα αυτισ τθσ τακτικισ ιταν θ λογοκριςία ενόσ κενοφ 
λευκοφ ςκίτςου του ΚΥ΢ που είχε μόνο τθν υπογραφι του. 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
9
 Ρλθροφορίεσ από (Ταμπακζασ1995) και (Soloúp, παράρτθμαΑ2015) 

Ο υπαινιγμόσ  του 

Κϊςτα Μθτρόπουλου 

είναι ςαφισ. Οι 

ςυλλιψεισ μποροφν 

να γίνουν παντοφ και 

ςε ανφποπτο χρόνο.  

Ο Μθτρόπουλοσ ςτα ΝΕΑ 

χρθςιμοποίθςε το μοτίβο τθσ 

αυςτθρισ ελλθνίδασ μάνασ για 

να υπονοιςει τθν αίτθςθ για 

αποφυλάκιςθ του Μίκθ 

Κοδωράκθ. 
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Το ζργο του Μθτρόπουλου για τθν εποχι τθσ Χοφντασ  
  
ςε προκικθ.        

  

 Θ χοφντα ιςχυριηόταν και διακιρυςςε ςτθν 
Ελλάδα και ςτο εξωτερικό πωσ δεν υπάρχουν 
πολιτικοί κρατοφμενοι, ενϊ ιταν γεμάτα τα 
κρατθτιρια τθσ Αςφάλειασ, τθσ Ε.Σ.Α. και τα 
ςτρατόπεδα ςυγκζντρωςθσ ςτουσ τόπουσ 
εξορίασ. 
 

Θ πάντα μικρι Δθμοκρατία 

είναι κυμωμζνθ. Το χζρι τθσ 

εξουςίασ που τθν κρατά είναι 

αόρατο αλλά υπονοεί μεγάλο 

ςϊμα. 

Το ίδιο μικρι ςυμβολίηεται 

και θ Κφπροσ αλλά, ακϊα. 

Μςωσ για δεν ξζρει τι τθν 

περιμζνει. Μςωσ γιατί είναι 

πολφ ςτο μεταίχμιο 

Ανατολισ-Δφςθσ 

Ρικρό ςχόλιο για τθν τφχθ τθσ Κφπρου, που το 
καλοκαίρι του 1974 με υπευκυνότθτα τθσ χοφντασ 
τθσ Ακινασ και ςυνενοχι των Θ.Ρ.Α., αλλά και με 
τθν ανοχι του ΝΑΤΟ, θ Δφςθ ζςπρωξε ςτο γκρεμό 
τθν Κφπρο και τθν παρζδωςε ςτθν αγκαλιά τθσ 
Ανατολισ (Τουρκίασ). 
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9. Δοάζειπ, παιςμίδια, μξρζείξ-ζρζκερέπ10  
Θα πραγματοποιοφνται ςτθν κεντρικι αίκουςα του ιςογείου αλλά κα γίνει 

προςπάκεια να κεωρείται όλο το μουςείο τόποσ παιχνιδιοφ. 

Ρροτείνονται κινθτικά ομαδικά παιχνίδια μυςτθρίου ςυνολικισ διάρκειασ 30-35 

λεπτϊν που απευκφνεται ςε ομάδεσ θλικιϊν. Με τισ κατάλλθλεσ προςαρμογζσ 

μποροφν να απευκυνκοφν και ςε μικρότερεσ ι μεγαλφτερεσ θλικίεσ. Ζνα παιχνίδι 

που προτείνεται είναι το «Λφςε το μυςτιριο μαηί τουσ 3 φίλουσ». Οι 3 ιρωεσ του 

Στυλιανοφ Ανεμοδοφρα, (Μικρόσ Ήρωσ, Κατερίνα, Σπίκασ) (Κοςκινάσ2014,11), κα 

καλοφν τα παιδιά να βρίςκουν τα μυςτιρια που κα ζχει δθμιουργιςει θ 

εκπαιδευτικι ομάδα ςτο μουςείο. To παιχνίδι κα είναι κυνιγι κθςαυροφ. Τα παιδιά 

κα μοιράηονται ςε ομάδεσ και κα προςπακοφν να ςυλλζξουν διαβακμιςμζνεσ 

πλθροφορίεσ όπου θ μία κα οδθγεί ςτθν άλλθ και τζλοσ ςτθ λφςθ του μυςτθρίου. 

Ρθγζσ πλθροφόρθςθσ κα είναι τα ςκίτςα των οποίων το περιεχόμενο κα περιζχει 

τθν απάντθςθ του κάκε μυςτθρίου. Με αυτό τον τρόπο, τα παιδιά πζρα από το να 

διαςκεδάηουν και να μακαίνουν να ςυνυπάρχουν ςε ομάδα κα μακαίνουν να 

παρατθροφν και να αναλφουν τα ςκίτςα και κα αποτυπϊνουν και τισ πλθροφορίεσ 

που αυτζσ κρφβουν.  

Το πρόγραμμα πιςτεφουμε ότι μπορεί να παροτρφνει τα παιδιά να γνωρίςουν από 

κοντά τον κόςμο του κόμικ, τα ιςτορικά γεγονότα αλλά και το ίδιο το μουςείο και το 

χϊρο του, με τρόπο βιωματικό.  

Α) 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
10 Ρθγζσ ζμπνευςθσ: Τα φυλλάδια του Μουςείο Κυκλαδικισ Τζχνθσ (εκπαιδευτικά 

προγράμματα2014-2015), του Μουςείου Νεϊτερθσ Κεραμικισ (εκπαιδευτικά 

προγράμματα2013-2014), όπωσ και οι ιςτοςελίδεσ του American Museum of 

Natural History και του  Centre Belge de la Bande Dessinée Belgisch Strip centrum.  

 

Λύζε ηξ μρζηήοιξ! Ο 

Μικοόπ Ήοτπ και ξι 

θίλξι ηξρ θα ζε 

βξηθήζξρμ! 
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Απάντθςθ: Vittorio Emanuele III, 

βαςιλιάσ τθσ Ιταλίασ.  Σκίτςο 

Κωνςταντίνου Μπζηου11 

 

 

 

 

 

 

Β) 

«Γίνε κι εςφ λικογράφοσ». Τφπωςε λικογραφίεσ αςπρόμαυρεσ και 

χρωμολικογραφίεσ όπωσ και καλλιτζχνεσ του μουςείου. Μάκε τισ τεχνικζσ τθσ 

εποχισ, δεσ τι  δυςκολίεσ 

αντιμετϊπιηαν. Οι  αφθγιςεισ και τα 

βίντεο κα ςε κάνουν να ηιςεισ τον 19ο 

αιϊνα και το πϊσ επικοινωνοφςε. Μάκε 

τθν  τζχνθ από τότε που ξεκίνθςε το 

1798 από τον Ηζνεφελντερ και το πϊσ 

εξελίχκθκε από τον Τουλοφη Λωτρζκ.  

 

                                                           
11 Ρλθροφορίεσ για το κείμενο και ςκίτςο από (Καςτρίτθ2012,48).   

 

Ιταν ςτον ιταλικό κρόνο 1900-1946. Θ ςυνεργαςία του με τισ 

φαςιςτικζσ δυνάμεισ τον ζκανα αντί-δθμοφιλι. Μετά τον 

πόλεμο, καταργικθκε με δθμοψιφιςμα. Το φψοσ του ιταν 

1,53 για αυτό και το παρατςοφκλι “il piccolo”. Το 1936 

ανακθρφχτθκε Βαςιλιάσ τθσ Αικιοπίασ και το 1939, τθσ 

Βαςιλιάσ τθ Αλβανίασ. Μπμνείξ κα ημκ βνείξ; 
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Γ) Άλλθ εκπαιδευτικι δράςθσ 

εξοικείωςθσ με το χϊρο του 

μουςείου και τθν εμπειρία ςε 

αυτά, είναι για παιδιά 8-12 

ετϊν και μπορεί να λζγεται 

«Βράδια ςτο μουςείο». Τα 

παιδιά προςκαλοφνται να 

περάςουν ζνα  βράδυ τουσ 

ςτο χϊρο του μουςείου με 

τθν τάξθ τουσ ι με τθν 

οικογζνεια τουσ. Ρριν 

κοιμθκοφν, κάνουν δραςτθριότθτεσ κυρίωσ κινθτικζσ, με 

ςκοπό να εξοικειωκοφν με το μζροσ και να ανακαλφψουν 

τα ενδιαφζροντα ςθμεία του. Ρρόγραμμα sleepover, 

πθγι http://www.amnh.org American Museum of Natural 

History. 

Ζνα τραγοφδι που κα μπορεί να ξυπνάει τα παιδιά το 

πρωί είναι το «Μζςα ςτο μουςείο», από τον δίςκο του  

Μάνου Χατηιδάκι  θ  «Λιλιποφπολθ» 

Δ) Το trivial είναι επίςθσ μια ιδζα για τθν οικογζνεια ι τθν 

τάξθ, με ςκοπό να ανακαλζςουν από τθ βραχφβια μνιμθ 

τουσ οι επιςκζπτεσ όλα όςα είδαν. Μπορεί να είναι και 

διαδικτυακό διευρφνοντασ ζτςι και τθν επιςκεψιμότθτα 

του μουςείου και τισ μακθςιακζσ δυνατότθτεσ που 

μπορεί να προςφζρει. Μποροφν να γίνουν για μεγάλουσ, 

εφιβουσ, 

φοιτθτζσ και 

ομάδεσ 

διαδικτυακισ 

εργαςίασ e-

learning με 

κζματα από τθν 

ζκκεςθ 

(Negri2009,12)  

 

 

 

Εξωτερικι πολιτικι 

Εκλογζσ Εκκλθςία 

Χρθματιςτιριο 

Ραιδεία 

Δάνεια 

Ρόλεμοσ 

Βαςιλεία 

http://www.amnh.org/
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Ε) Θ μουςειακι εμπειρία μπορεί  να μεταφερκεί και πζρα των φυςικϊν ορίων του 

μουςείου με φορθτζσ εκπαιδευτικζσ. Θ ςειρά κα ονομάηεται «Τα πενάκια» και κα 

ςτοχεφει ςτθν εναςχόλθςθ των παιδιϊν με τθν τζχνθ τθσ γελοιογραφίασ και με τθν 

9θ τζχνθ. Για παράδειγμα,  «Η βαλίτςα του Δθμθτριάδθ» μπορεί να είναι ζνα ςετ 

αποτελοφμενο με γνωςτζσ γελοιογραφίεσ του Φωκίωνα Δθμθτριάδθ, τθ ηωι και το 

ζργο του, εξθγιςεισ για το ςτιλ τθσ πζνασ του, ανάλυςθ του φφουσ, των κεμάτων 

και τθσ ςθμαςίασ του ζργου του και τα απαραίτθτα ςφνεργα για καλλιτεχνικι 

εργαςία. Θ ςυςκευι κα δθμιουργθκεί και ςε ςυνεργαςία με τθν Ελλθνικι Εταιρεία 

Καλλιτεχνικϊν Ρρογραμμάτων Ατόμων με Ειδικζσ Ανάγκεσ VERY SPECIAL ARTS 

HELLAS και να απευκφνεται ςε όλα τα άτομα με ειδικζσ ιδιαιτερότθτεσ (Μουςείο 

Ελλθνικισ Λαϊκισ Τζχνθσ2013-2014). Κεωροφμε ότι τζτοιου είδουσ ςυςκευζσ ι 

παιχνίδια για το ςπίτι μποροφν να γίνουν και μια αποτελεςματικι μζκοδοσ ζμμεςθσ 

διαφιμιςθσ, πζραν τθν εκπαιδευτικισ τουσ ταυτότθτασ.   

                         Μάζε κα ζθηηζάνεηξ με ημ Φςθίςκα Δεμεηνηάδε! 
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10. Μεοικέπ ζςεδιαζηικέπ ποξηάζειπ 
Το μουςείο επικυμεί να επικοινωνεί με τουσ επιςκζπτεσ του και με άλλεσ αιςθήςεισ 

πζραν τθσ όραςθσ. Επίςθσ, κεωρεί ςθμαντικό τον παράγοντα τθσ ςωματικήσ 

κοφραςησ των επιςκεπτών. Τζλοσ, προςπακεί να αξιοποιιςει όλεσ τισ χωρικζσ 

δυνατότθτεσ του κτιρίου, όχι μόνο τον τοίχο.  

Ραρουςιάηουμε λοιπόν, μια ςχεδιαςτικι πρόταςθ12 με βάςθ τισ παραπάνω 

παρατθριςεισ. Μια ςυνδυαςτικι ςχεδιαςτικι πρόταςθ εκκεμάτων – κειμζνων 

όπου αυτά απεικονίηονται πάνω ςτισ 6 πλευρζσ ενόσ τριδιάςτατου κφβου. Ο κφβοσ, 

είτε από ςκλθρό χαρτόνι είτε από plexiglass είναι τοποκετθμζνοσ δίπλα ςτα 

κακίςματα ανάπαυλασ. Ζτςι το διαβάηει άνετα και ςχολαςτικά ο επιςκζπτθσ μαηί με 

τθν παρζα του ι και με άλλουσ επιςκζπτεσ. Υπάρχει ζνασ μθχανιςμόσ ςτο εςωτερικό 

του κφβου που αφθγείται ακουςτικά τα κείμενα και ενεργοποιείται με τθν αφι. 

Κεωρείται ςτοιχείο απαραίτθτο για τα άτομα που ζχουν προβλιματα όραςθσ. Για 

τον ίδιο λόγο, τα κείμενα να είναι γραμμζνα με τθ μζκοδο Braille και τα ςκίτςα  

είναι ανάγλυφα. Οι κφβοι κα παρουςιάηουν τθ ηωι, τθν τεχνικι και ζνα ι δφο 

αντιπροςωπευτικά ζργα ςκιτςογράφων. Τα κείμενα του κφβου κα είναι γραμμζνα 

με τον ίδιο φφοσ και τεχνικζσ που προτείνονται ςτο αντίςτοιχο κεφάλαιο. 

 10. α. Κύβξπ Οομεοάκη 

 

 

 

 

 

 

Η μία πλευρά του κφβου ζχει προςωπογραφία ςχεδιαςμζνθ από τον ίδιο τον 

καλλιτζχνθ. Η άλλθ τθ βιογραφία του. Η τρίτθ το ιξερεσ ότι; μαηί με το ςκίτςο του 

Κωςκοτά. Η τζταρτθ και πζμπτθ ζχουν το μπαλονάκι για το φφοσ του και 

χαρακτθριςτικά ςκίτςα. Η ζκτθ το ςκίτςο με το γιό του και τθν ιςτορικι επεξιγθςθ.    

                                                           
12 Για τθ ηωι και το ζργο του, κακϊσ και για τα ιςτορικά γεγονότα που αναφζρονται, 

πθγζσ ιταν θ Λζςχθ Ελλινων Γελοιογράφων http://www.cartoonists.gr , το 

διαδικτυακό περιοδικό Ω3 http://www.os3.gr, θ επίςθμθ ιςτοςελίδα τθσ Σχολισ 

Ορνεράκθ http://www.ornerakis.gr/schoolofart και (Ραπαδανιιλ2000,187-189). Για 

τθν ιδζα του κφβου (Κωνςτάντιοσ2008,35)  

 

 

http://www.cartoonists.gr/
http://www.os3.gr/
http://www.ornerakis.gr/schoolofart
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Στισ 8 Δεκζμβρθ του 1974 διεξιχκθ Δθμοψιφιςμα για τθν 

μορφι του πολιτεφματοσ. Το αποτζλεςμα ιταν υπζρ τθσ 

Αβαςίλευτθσ Δθμοκρατίασ 69,2%. Το ςκίτςο αυτό ζγινε 

ςφμβολο του αντιβαςιλικοφ αγϊνα τθσ εποχισ. Ο 

γελοιογράφοσ δεν φανταηόταν όταν ςχεδίαηε τον γιο του 

να ουρεί τθ βαςιλικι κορόνα ότι κα γινόταν ςιμα 

κατατεκζν τθσ εποχισ.  

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ο Σπφροσ Ορνεράκθσ γεννικθκε το 1942 ςτα Χανιά 

Κριτθσ. Είναι πιο γνωςτόσ ωσ πολιτικόσ γελοιογράφοσ. 

Ξεκίνθςε το επαγγελματικό ςκίτςο το 1972 ςτο 

περιοδικό ΤΑΧΥΔ΢ΟΜΟΣ. Ζκτοτε, ςυνεργάηεται με 

ςθμαντικζσ πολιτικζσ εφθμερίδεσ ΕΛΕΥΚΕ΢ΟΤΥΡΛΑ, 

ΝΕΑ, ΒΘΜΑ, ΚΑΚΘΜΕ΢ΛΝΘ κ.α. Ωςτόςο, ζχει διακρικεί 

ςε πολλοφσ καλλιτεχνικοφσ τομείσ, όπωσ θ 

ςκθνογραφία, ενδυματολογία, γραφιςτικι, ενϊ θ 

μεγάλθ του αγάπθ είναι θ ηωγραφικι. Είναι ο ιδρυτισ   

(1997) τθσ Σχολισ Εφαρμοςμζνων Τεχνϊν Ορ.νερ.ακθσ.   

Το ξζρεσ ότι; Τα ςκίτςα του είναι ιςτορικζσ μαρτυρίεσ ςαν τισ 

ανταποκρίςεισ των ρεπόρτερ. Το 1975 καταγράφει τισ Δίκεσ τθσ 

Χοφντασ (ΤΑΧΥΔ΢ΟΜΟΣ). Το ίδιο το 1991 ςτθν Δίκθ Κοςκωτά 

(ΤΑ ΝΕΑ) και ςτθ Δίκθ τθσ 17 Νοζμβρθ 2003. Τισ μαρτυρίεσ του 

μεταφζρει ςτο βιβλίο «Το χρονικό τθσ μεγάλθσ δίκθσ». Τα 

ςκίτςα του, ςυνοδεία δθμοςιογραφικοφ κειμζνου, κεωροφνται 

καταγραφι-ντοκουμζντο 

Χαρακτθριςτικό των ςκίτςων του είναι το λεπτομερζσ και φίνο 

τελείωμα των γραμμϊν. Πςα ςθμεία δεν τον ενδιαφζρουν τα  

απεικονίηει  αφαιρετικά  Αποτζλεςμα;  Σαφινεια,  αμεςότθτα 

μθνφματοσ. ηωντάνια του μθνφματοσ.  Εκφράηεται μζςα από 

το ςκιτςάριςμα κακθμερινϊν ανκρϊπων. Οι ιρωεσ του 

φοροφν τραγιάςκεσ, τιράντεσ, τρφπια παντελόνια. Ζχουν 

ςυνικωσ ζκφραςθ απορίασ και άγχουσ μπροςτά ςτθν 

κακθμερινότθτα. 
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Το δθμοψιφιςμα του 1973 (29 Ιουλίου) ιταν το δεφτερο 

από τα δφο νόκα δθμοψθφίςματα τθσ Χοφντασ των 

Συνταγματαρχϊν. Σκοπόσ ιταν θ κατάργθςθ τθσ μοναρχίασ 

και θ εκλογι προζδρου και αντιπροζδρου Δθμοκρατίασ του 

Γεωργίου Ραπαδόπουλου και του Οδυςςζα Αγγελι, 

αντίςτοιχα. Αυτό που επιδίωκαν ιταν περαιτζρω εδραίωςθ                                                                                     

τουσ ςτθν εξουςία και με λαϊκι, υποτίκεται, εντολι. Το                                                 

πλαςματικό αποτζλεςμα ιταν υπζρ 77,52%. Ο 

Χριςτοδοφλου όςο πλθςίαηε θ 29θ Ιουλίου τόςο 

περιςςότερο ςκίτςαρε υπζρ του όχι, αλλά εισ μάτθν.  

 

10.β. Κύβξπ Χοιζηξδξύλξρ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Το ξζρεισ ότι; Ο Γεϊργιοσ Ραπανδρζου, ο 

Ραναγιϊτθσ Κανελλόπουλοσ, ο Σπφροσ 

Μαρκεηίνθσ ζτρεφαν για εκείνον αιςκιματα 

αγάπθσ και εκτίμθςθσ, ενϊ διατθροφςαν 

ςτο αρχείο τουσ πλικοσ γελοιογραφιϊν του, 

όπου τουσ ςατίριηε ςυχνά με καυςτικό 

τρόπο - χωρίσ όμωσ ποτζ να ξεφφγει από τα 

όρια τθσ καλόπιςτθσ, εφκυμθσ κριτικισ  

Το ξζρεισ ότι; Τιμικθκε από τον 

πρϊθν πρόεδρο τθσ Δθμοκρατίασ 

Κάρολο Ραποφλια, για το 

εντυπωςιακό ςε όγκο και 

αξεπζραςτο ςε χιοφμορ ζργο του 

«Δεν μπόρεςα να κάνω λεφτά, επειδι 

δοφλευα ςυνεχϊσ», είχε πει αςτειευόμενοσ 

ςτθν τελευταία τθλεοπτικι του εμφάνιςθ, από 

τθ ςειρά τθσ ΕΤ-1 «Ζλλθνεσ γελοιογράφοι» 

Ζλλθνεσ γελοιογράφοι».  
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                     Βραδυνι,21/07/73 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

Ρολλζσ φορζσ  ςτισ 

γελοιογραφίεσ του 

«μίλαγε» μζςα από 

κρθτικζσ μαντινάδεσ ι 

από  τραγοφδια τθσ 

εποχισ. Ζτςι, ιταν 

άμεςθ και ςκωπτικι θ 

ομιλία του όπωσ και θ 

λαϊκι παράδοςθ.  

Ιρωεσ του ιταν απλοί, κακθμερινοί 

άνκρωποι, τα ικθ και θ νοοτροπία τθσ 

εποχι(Βαρελόφρονεσ μαηί με τον 

Αρχζλαο). Τα ςκίτςα του, αυκεντικά, 

απλοϊκά, γιινα, είναι λαογραφικζσ 

μαρτυρίεσ τθσ  μεταπολεμικισ Ελλάδασ 

που προςπακεί να γελάςει. Λδίωσ οι 

Βαρελόφρονεσ μποροφν να κεωρθκοφν 

ωσ λαογραφικι μαρτυρία εποχισ. 

 

 

 

λζμου.  
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Βραδυνι,26/07/73  

 

 

 

 

 

 

 

 

13 

                                                           
13 Ρλθροφορίεσ για το ζργο και τθ ηωι και υλικό του  Βαςίλθ Χριςτοδοφλου από περιοδικό 

Ω3  (Μαλανδράκθσ,2001)  (Σαπρανίδθσ,2001,522-523) Για το δθμοψιφιςμα, από το Εκνικό 

Οπτικοακουςτικό Αρχείο http://mam.avarchive.gr  από Τα Νζα http://www.tanea.gr  «Θ 

άνοδοσ και θ πτϊςθ τθσ Χοφντασ των Συνταγματαρχϊν 1967-1974».       

 

http://mam.avarchive.gr/
http://www.tanea.gr/
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   11. Τξ διαθημιζηικό θρλλάδιξ- εντηεοικό ηξρ μξρζείξρ.  
  

 

 

 

 

 

 

 

11. Τξ θρλλάδιξ ποξώθηζηπ ηξρ μξρζείξρ. 
   

 

 

 

 

 

 

Στα πλαίςια μιασ κεωρθτικισ πρόταςθσ δεν είναι δυνατό να ςχεδιαςτεί θ πρόςοψθ 

ενόσ νεοκλαςικοφ κτιρίου. Για αυτό το λόγο, θ γράφουςα προςζτρεξε ςτθν τζχνθ να 

τθσ λφςει τα χζρια. Ο παρακάτω πίνακασ λζγεται «Λαϊκό ςπίτι με γφπεσ» 

αναπαριςτά ζνα κτίριο του 1880 περίπου και εκτζκθκε ςτο Μουςείο Μπενάκθ ςτα 

πλαίςια τθσ ζκκεςθσ «Η νεοκλαςικι Ακινα του Ραφλου Μυλωνά, ςχζδιο 

αποτυπϊςεων 1941-1955». http://www.rizospastis.gr/story.do?id=324841   

Ρροτείνουμε να είναι το ενθμερωτικό φυλλάδιο του μουςείου κακϊσ και θ εικόνα 

που κα εμφανίηεται ςτο επίςθμο site του μουςείου, όπου κάκε παράκυρο και 

ςκίτςο κα είναι ζνα link με πλθροφορίεσ, αρχειακό υλικό και ευκαιρίεσ 

διαδικτυακισ περιιγθςθσ ςτο μουςείο. 

ΜΟΥΣΕΙΟ ΚΟΜΙΚΗΣ ΙΣΤΟ΢ΙΑΣ 

Ωράριο: Εκτόσ 

Δευτζρασ 

Βρείτε μασ: 

Η Κομικ-

ι και 

Γελοίο-

γραφικι

ιςτορίασ 

τθσ  
Ελλάδασ 

Καλϊσ ορίςατε! 

http://www.rizospastis.gr/story.do?id=324841
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Σκάλεσ 

12.Απόπειοα ζςεδιαζμξύ κάηξσηπ ιζξγείξρ και πάμτ ξοόθξρ 

Ππου: 

 

                        και 

 

Λςόγειο: 

 

 

 

Ράνω όροφοσ: 

 

 

 

 
 

Διαχωριςτικά Εκκζματα επιτοίχια κακίςματα 
προκικεσ 

Διαδραςτικά πολυμζςα 
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13. Μία ςοξμξλξγική μπάοα για μα μημ μπεοδερόμαζηε 
Ζνα πρόβλθμα με τθν παρακολοφκθςθ των ιςτορικϊν γεγονότων είναι το πλικοσ 

των θμερομθνιϊν που μπερδεφουν και κουράηουν τον επιςκζπτθ. Γιϋαυτό το λόγο 

προτείνεται θ χριςθ επιτοίχια μπάρασ που κα παρακολουκεί τθν ελλθνικι ιςτορία 

με βάςθ τα ςατιρικά περιοδικά που κυκλοφόρθςαν ανά ζτοσ14  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Οι πίνακεσ κα είναι επιτοίχιοι για να μθν 

καταλαμβάνουν πολφτιμο χϊρο. Θ ζκκεςθ όμωσ 

πζρα από τθν αξιοποίθςθ του τοίχου κα κάνει 

χριςθ προκθκϊν με ςυρτάρια που προςφζρουν 

κρυφι γνϊςθ, εξοικονομοφν χϊρο και 

προκαλοφν ςε περιςςότερθ ανάγνωςθ, 

ιντριγκάροντασ τθν περιζργεια των επιςκεπτϊν.  

                                                           

14 Θ ιδζα τθσ μπάρασ είναι εμπνευςμζνθ από τθν ζκκεςθ του Δθμιτρθ Καλοκφρθ για τον 
Ελφτθ ςτο Λςτορικό Μουςείο Κριτθσ. Θ διάταξθ των περιοδικϊν ζγινε με βάςθ το Journaux 
et revues satiriques en Grèce http://www.eiris.eu   

 

 

1849 

ΒΟΜΒΑ 

Τ΢ΑΚΑΤ΢ΟΥΚΑ 

IL SACCO D’ 

ESOPO 

Ναυτικόσ 

αποκλειςμόσ 

τθσ Ελλάδασ 

από τον Αγγλικό 

Στόλο 

1851 

ΔΘΜΟΚ΢ΛΤΟΣ 

Γζννθςθ τθσ 

Βαςίλιςςασ Πλγασ  

1859 

Α΢ΛΣΤΟΦΑΝΘΣ 

ΤΟ ΒΕΛΟΣ 

Βουλευτικζσ εκλογζσ 

 

1861 

ΕΛΛΘΝΛΚΟΝ 

ΡΑΝΟ΢ΑΜΑ 

Ρρϊτθ απογραφι 

πλθκυςμοφ: 

1.096.810 κάτοικοι 
1855 

ΔΛΑΟΛΑΡΟΚΘΚΘ 

Αναςχθματιςμόσ 

κυβζρνθςθσ 

Μαυροκορδάτου 

186Ο 

Β΢ΕΤΑΝΛΚΟΣ ΑΣΤΘ΢ 

ΤΟ ΦΩΣ 

 

1862 

ΤΟ ΑΝΕΥΚΥΝΟΝ 

Ο Πκων και θ 

Αμαλία 

εγκαταλείπουν  τθ 

χϊρα. 

1866 

Ο Τ΢ΑΜΡΟΥΚΟΣ 

1867 

Ο ΔΛΑΒΟΛΟΣ 

Λςχυρόσ ςειςμόσ 

ιςοπεδϊνει τθ 

Κεφαλονιά  

http://www.eiris.eu/
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14. Οι άλλξι όμτπ, πώπ μαπ βλέπξρμ; 
Ραρατίκενται ςκίτςα ελλινων και ξζνων δθμιουργϊν για το ίδιο κζμα. Επίτθδεσ, ςε 

αυτι τθν εκκεςιακι ενότθτα δεν κα υπάρχει κείμενο ωσ αφορμι επικοινωνίασ του 

μουςειοπαιδαγωγοφ με τον επιςκζπτθ όπου κα ςυηθτάνε επί των διαφορϊν.  

 

Α) 

Τοφρκικο ςκίτςο - 

ελλθνικό.  

Β) Αυςτριακό ςκίτςο- ελλθνικό 

Θ Ελλάδα του 1885, ςκίτςο του 

αυςτριακοφ Josheph Keppler  

 

 

                                                                          

Νζοσ Αριςτοφάνθσ, 27/6/1897. 
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15. Μία αμηίζηοξθη εκθεζιακή εμόηηηα. Όςι ιζηξοία μέζα από 

ηα ζκίηζα αλλά… 

 
 

Κα είναι μία εκκεςιακι ενότθτα πρόςφορθ για παιδαγωγικζσ δράςεισ και για 

ςυηιτθςθ του μουςειοπαιδαγωγοφ  με τουσ επιςκζπτεσ. Γιϋαυτό το λόγο, δεν κα 

υπάρχουν παρά ελάχιςτα κείμενα ζτςι ϊςτε ο παιδαγωγόσ να μπορεί να εκμαιεφςει 

τθ γνϊςθ από τουσ ίδιουσ τουσ επιςκζπτεσ. Επίςθσ, ςε αυτό το ςθμείο, κα γίνει 

προςπάκεια να φανεί θ χρθςιμότθτα των βιβλίων κόμικ και των ςκίτςων για το 

μάκθμα ιςτορίασ ςτα ςχολεία.  

 

 

  

 

 
 

Όηακ ηα ζθίηζα γνάθμοκ….  ηζημνία 
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16. Τξ κλείζιμξ ηηπ έκθεζηπ. Μια μέα αοςή 
Το μουςείο δεν κλείνει τθν ζκκεςθ του με ζνα τζλοσ αλλά με μία αρχι. Με 

περιπαιχτικό φφοσ θ ζκκεςθ αποχαιρετά προσ ςτιγμισ τουσ επιςκζπτεσ, κυμίηοντασ 

τουσ ότι, όπωσ θ ιςτορία επαναλαμβάνεται, ζτςι κι εκείνοι κα επαναλαμβάνουν τθν 

επίςκεψθ τουσ. Ο τίτλοσ τθσ τελευταίασ εκκεςιακισ ενότθτασ.  

 

 

 

Α) Βμοιηάδς; Βμοιηάδεηξ! 

 

Νζοσ Αριςτοφάνθσ, 5 Λουλίου 

1886.  

«-Βρε παλθόπαιδο ρίξε το 

δαυλό ςτθ κάλαςςα για κα 

ςε πνίξωμεν. 

-Μθ μ' εγκίξετε γιατί κ' 

ανάψω τθ φωτιά και κα 

καοφμε όλοι».  

 

 

 

Ελλάδα τθσ κρίςθσ 

 

Τη ΄πεξ Γηάκκε… ηη ΄πα πάκηα! 
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Β) Τα μπάκηα ημο ιαμύ 

  

Στισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ του 1850 ο Διμοσ Ακθναίων αποφαςίηει να αποκτιςει και εκείνοσ 

τα δικά του λουτρά ςτο παραλιακό μζτωπο, επιλζγοντασ το Φάλθρο όπου απολάμβανε τα 

μπάνια τθσ και θ βαςίλιςςα Αμαλία. Στισ αρχζσ Λουνίου του 1853 Αλζξανδροσ ΢αγκαβισ 

πρότεινε τθν ανζγερςθ λουτρϊν «χάριν των λουομζνων εισ το Φάλθρον.  Κα ξεκινιςει ζτςι 

πόλεμοσ μεταξφ του Ρειραιά τθσ Ακινασ για τα μπάνια του λαοφ. Στισ αρχζσ τθσ δεκαετίασ 

του 1860 θ διαμάχθ για τα λουτρά ζχει ανάψει για τα καλά. Οι ενοικιαςτζσ των καλάςςιων 

λουτρϊν του Τουρκολίμανου κάνουν ό,τι μποροφν για να μθν χάςουν τθν  πελατεία τουσ. 

Ζτςι ειδοποιοφν το κοινό πωσ ςε καφενείο τθσ πλατείασ Τερψικζασ «κζλει παιανίςει θ 

μουςικι τισ εισ τον λιμζνα Ρειραιϊσ ελλιμενιςμζνθσ Γαλλικισ ναυαρχίδοσ». 

Τθν ίδια ϊρα, τα Λουτρά του Φαλιρου ετοίμαηαν τθν αντεπίκεςι τουσ. Κακιζρωναν νζα 2 

κακθμερινά δρομολόγια λεωφορείων για τθν εξυπθρζτθςθ του κοινοφ, το οποίο ικελε να 

πάει για το μπάνιο του ςτο Φάλθρο. Αλλά και ο Ρειραιάσ αντεπιτίκεται κακιερϊνοντασ 

διαδρομι Ακινα – Ρειραιάσ με μόλισ 80 λεπτά! 15 

  

 

                                                           
15  Ρθγζσ βλ. Σκιαδάσ http://mikros-romios.gr  

«Τα εν Φαλιρω 

μπάνια» Νζοσ 

Αριςτοφάνθσ, 

1887 

 

Ελλάδα 

2014. 

http://mikros-romios.gr/
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Το 1964 το ςφνκθμα τθσ Ε΢Ε για τισ εκλογζσ ιταν «θ 

δραχμι είναι δικι ςου»16 

 

 Ελλάδα 2015. 

 

      
Ορνεράκθσ, 2008                                       

Φωκίων Δθμθτριάδθσ 1959                      

                                                           
16

 (Ραπαϊωάννου2008,97) 
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17. Φύλλξ παοαηηοήζετμ 
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