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Ρερίλθψθ 

 

Θ παροφςα μελζτθ επιχειρεί να περιγράψει τισ βαςικζσ πτυχζσ του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ και τθσ 

επικοινωνίασ των βιβλίων αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ για παιδιά και να διερευνιςει τουσ 

τρόπουσ παραγωγισ νοιματοσ που προκφπτουν από αυτόν. Θ ζρευνα αποτελεί Μελζτθ 

Περίπτωςθσ, με ερευνθτικό πεδίο τα βιβλία τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο», τθν πρϊτθ ςειρά του 

είδουσ που κυκλοφόρθςε ςτθν Ελλάδα το 2004. Θ προςζγγιςθ του κζματοσ πραγματοποιείται από 

τθ ςκοπιά τθσ Κοινωνικισ ΢θμειωτικισ, με τθ μελζτθ των τριϊν παραγόντων που διαμορφϊνουν 

τθν επικοινωνία: το βιβλίο ωσ πολυτροπικό κείμενο, τουσ δθμιουργοφσ ωσ παραγωγοφσ νοθμάτων 

και το παιδικό κοινό ωσ αποδζκτθ του πολιτιςτικοφ προϊόντοσ και ςυν-διαμορφωτι του νοιματοσ. 
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Εικ.47: Σελ.77, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.15 

Εικ.48: Σελ.77, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.9 

Εικ.49: Σελ.78, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.21 

Εικ.50: Σελ.79, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.19 

Εικ.51: Σελ.80, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.3 

Εικ.52: Σελ.81, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ. 8,9  

Εικ.53: Σελ.82, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.17 

Εικ.54: Σελ.83, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ. 24-25 

Εικ.55: Σελ.84, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.16  

Εικ.56: Σελ.85, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ. 10  

Εικ.57: Σελ.85, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.10  

Εικ.58: Σελ.86, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.8-9 

Εικ.59: Σελ.87, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.18-19 

Εικ.60: Σελ.88, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2004, O Βιβλιοπόντικασ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.13 

Εικ.61: Σελ.90, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.16-17 

Εικ.62: Σελ.91, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ ςτο Ραπαγιάννθ, Μ. 2005, Πρϊτοσ, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.26-27 

Εικ.63: Σελ.98, εικ. C.Fedele ςτο Θλιόπουλοσ, Β. 2006, Μυςτήριο ςτη Βιβλιοποντικοθήκη, Ακινα, Ρατάκθσ, ςελ.14  
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Ειςαγωγι 

 

΢τθν εποχι τθσ κυριαρχίασ τθσ εικόνασ ο άνκρωποσ ζρχεται ςε επαφι με κάκε είδουσ οπτικά 

ερεκίςματα, τα οποία διαμεςολαβοφν τον τρόπο πρόςλθψθσ τθσ πραγματικότθτασ, όχι μόνο 

αναπαριςτϊντασ τθν, αλλά ςυχνά καταςκευάηουν νοιματα και ςθμαςίεσ. Ειδικότερα για τα 

παιδιά, που παρουςιάηουν ιδιαίτερα νοθτικά, γνωςτικά και ψυχολογικά χαρακτθριςτικά όςον 

αφορά ςτθν πρόςλθψθ και ερμθνεία των οπτικϊν αναπαραςτάςεων, θ εικόνα παίηει κακοριςτικό 

ρόλο για τθν κατανόθςθ του εαυτοφ τουσ και του κόςμου μζςα ςτον οποίο ηουν. Σο γεγονόσ αυτό 

κακιςτά τθ ςχζςθ εικόνασ-παιδιοφ ελκυςτικό πεδίο μελζτθσ. 

Σα παιδιά από πολφ νωρίσ ζρχονται ςε επαφι με τον κόςμο των οπτικϊν αναπαραςτάςεων. 

Ιδθ από τθν θλικία των δυο ετϊν γίνονται καταναλωτζσ τθλεοπτικϊν προγραμμάτων ενϊ ωσ το 

τζλοσ του δθμοτικοφ ςχολείου ζχουν εξελιχκεί ςε πεπειραμζνουσ χριςτεσ των πολυμζςων. Παρά 

τθν ανάπτυξθ νζων οπτικοακουςτικϊν μζςων και των αλλαγϊν που αυτά επζφεραν ςτον τομζα τθσ 

επικοινωνίασ και τθσ ψυχαγωγίασ, θ παιδικι λογοτεχνία διατθρεί ςτακερά τθσ αυτονομία τθσ 

ανάμεςα ςϋ ζναν αρικμό άλλων μορφωτικϊν χϊρων (Ewers 2000). 

Θ ςχζςθ παιδιοφ και βιβλίου, που ξεκινάει από τουσ πρϊτουσ μινεσ ηωισ, με τα κατάλλθλα 

για τθν θλικία πάνινα ι χάρτινα βιβλία με εικόνεσ, αποτελεί ζναν από τουσ βαςικοφσ τρόπουσ 

αξιοποίθςθσ του ελεφκερου χρόνου ςτισ μικρζσ θλικίεσ, παρζχοντασ ταυτόχρονα ψυχαγωγία και 

μάκθςθ. ΢το δυτικό κόςμο άλλωςτε, θ πρϊιμθ επαφι του παιδιοφ με το βιβλίο, ςχετίηεται με τθ 

μελλοντικι ανάπτυξι του και ςυμβάλλει ςτθ ςχζςθ που κα δθμιουργιςει το παιδί με το 

πολιτιςτικό προϊόν ςτο μζλλον (Καρποηιλου 1994, 23-24). 

Σο εικονογραφθμζνο βιβλίο, που αποτελεί αντικείμενο τθσ διπλωματικισ εργαςίασ, 

ςυγκεντρϊνει διεκνϊσ το ενδιαφζρον ερευνθτϊν διαφορετικϊν γνωςτικϊν πεδίων. Θ ςφμπραξθ 

λόγου και εικόνασ ςτο εικονογραφθμζνο βιβλίο διαμορφϊνει ζνα περιβάλλον πολυτροπικισ 

επικοινωνίασ, ςτο οποίο  

«…οι εικόνεσ, ςε γόνιμθ λειτουργία με το κείμενο, ςυμβάλλουν ςτθν αφιγθςθ και αποτελοφν 

αναπόςπαςτο κομμάτι τθσ ιςτορίασ (…) Θ εικονογράφθςθ περικλείει νοιματα και ςιματα, 

μεταδίδει πλθροφορίεσ, υποβάλλει αξίεσ και ςυναιςκιματα και ςυμβάλλει ςτθν αιςκθτικι 

αγωγι του αναγνϊςτθ» (Καλογιρου 2006, 11).  
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Παλιότερεσ μελζτεσ για το εικονογραφθμζνο βιβλίο ςτθν Ελλάδα επικεντρϊνουν το 

ερευνθτικό τουσ ενδιαφζρον ςτθν ιςτορικι εξζλιξθ του είδουσ, ςτθν εκπαιδευτικι του αξιοποίθςθ 

ι αναφζρονται ευρφτερα ςτο ρόλο τθσ εικονογράφθςθσ (Μπενζκοσ 1981, Κιτςαράσ 1993, 

Αςωνίτθσ 2001). Νεϊτερεσ μελζτεσ αναλφουν ποικίλεσ όψεισ του ςφγχρονου εικονογραφθμζνου 

βιβλίου, επιχειρϊντασ να προςεγγίςουν ςφαιρικά τα κζματα του είδουσ (Γιαννικοποφλου 2008). 

H παροφςα ζρευνα μελετά μια ιδιαίτερθ κατθγορία εικονογραφθμζνων βιβλίων, τα βιβλία 

αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ για παιδιά. Σο είδοσ αποτζλεςε αντικείμενο μελζτθσ ςτο παρελκόν, 

εςτιάηοντασ κυρίωσ ςτθν γραμματολογικι, παιδαγωγικι, γλωςςικι διάςταςθ και ςτον 

εκπαιδευτικό χαρακτιρα των μικρϊν ιςτοριϊν (Σςιλιμζνθ 2001, ΢ιβροποφλου 2004). Θ προςζγγιςθ 

που επιχειρείται ςτθν ζρευνα αυτι, εςτιάηει ςτθν εικόνα, τον οπτικό ςχεδιαςμό και τθν 

επικοινωνία του είδουσ με τον αρχάριο αναγνϊςτθ. 

Ιδθ από τθν ειςαγωγι παρατθρείται μια αντίφαςθ. Πεδίο μελζτθσ αποτελεί ο οπτικόσ 

ςχεδιαςμόσ και θ επικοινωνία ενόσ λογοτεχνικοφ είδουσ, που ςαφϊσ ταξινομείται με βάςθ 

χαρακτθριςτικά του λεκτικοφ κειμζνου (βραχεία φόρμα). Αυτι θ - εκ πρϊτθσ όψεωσ - αντίφαςθ 

αποτζλεςε τθν πρόκλθςθ για τθν εναςχόλθςθ με το κζμα. Θ εικονογράφθςθ και ο οπτικόσ 

ςχεδιαςμόσ ςε ζνα είδοσ βιβλίων που απευκφνεται ςτον πρϊτο αυτόνομο αναγνϊςτθ κειμζνων, 

τον αναγνϊςτθ δθλαδι που καλείται να αποκωδικοποιιςει μόνοσ του, για πρϊτθ φορά, τθ λεκτικι 

τροπικότθτα και να ειςζλκει - πραγματικά και ςυμβολικά - ςτθν εγγράμματθ κοινωνία, 

αναδεικνφει τθν κακοριςτικι ςυμβολι τθσ οπτικισ τροπικότθτασ ςτθν παραγωγι νοιματοσ για το 

αναγνωςτικό κοινό αυτισ τθσ θλικίασ.  

Θ ζρευνα αποτελεί Μελζτθ Περίπτωςθσ. Χαρακτθριςτικό τθσ Μελζτθσ Περίπτωςθσ είναι θ 

εςτίαςθ τθσ προςοχισ ςε μια ι περιςςότερεσ εκδθλϊςεισ ενόσ κοινωνικοφ φαινομζνου, το οποίο 

προςπακεί να περιγράψει (Babbie 2011,  477). Για τουσ Woodside και Wilson (2003) κεντρικό κζμα 

ςτθ Μελζτθ Περίπτωςθσ κατζχει θ ςθμαςία που αποδίδεται από τον ερευνθτι ςτθν απόκτθςθ 

δεδομζνων για τθν περιγραφι, τθν κατανόθςθ, τθν πρόβλεψθ ι και τον ζλεγχο τθσ ςυγκεκριμζνθσ 

περίπτωςθσ. Θ κατανόθςι τθσ ςε βάκοσ περιλαμβάνει τθ γνϊςθ των διαδικαςιϊν παραγωγισ 

νοιματοσ, ςυνικωσ με τθ χριςθ πολλαπλϊν μεκόδων ζρευνασ. 

Για τισ ανάγκεσ τθσ παροφςασ μελζτθσ κρίκθκε απαραίτθτθ θ αξιοποίθςθ ποιοτικϊν μεκόδων 

ζρευνασ με πολυμεκοδολογικι προςζγγιςθ. Ωσ εργαλεία ςυλλογισ και ανάλυςθσ του υλικοφ 
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αξιοποιικθκαν θ ςθμειωτικι ανάλυςθ, θ ανάλυςθ λόγου (discourse analysis), ζρευνα πεδίου μζςω 

ςυνεντεφξεων με δθμιουργοφσ και ζρευνα με παιδιά. 

Θ προςζγγιςθ του κζματοσ πραγματοποιείται από τθ ςκοπιά τθσ Κοινωνικισ Σθμειωτικισ 

(Social Semiotics). Θ Κοινωνικι ΢θμειωτικι δεν είναι ζνα αυτοτελζσ κεωρθτικό πεδίο αλλά 

χαρακτθρίηεται από το ςτοιχείο τθσ διεπιςτθμονικότθτασ. Ανάλογα με το φαινόμενο το οποίο 

μελετά, ςυναντάται με κεωρθτικά πεδία άλλων επιςτθμϊν. Είναι επομζνωσ, μια μορφι ζρευνασ 

που δε δίνει ζτοιμεσ απαντιςεισ, αλλά προςφζρει ιδζεσ για τθ διατφπωςθ ερωτθμάτων (Van 

Leeuwen 2005, 1). ΢τθν ζρευνα αυτι ςυναντάται με κεωρίεσ λογοτεχνίασ, οπτικοφ πολιτιςμοφ, 

επικοινωνίασ και κεωρίεσ γνωςτικισ ανάπτυξθσ του παιδιοφ. 

Ρεδίο ζρευνασ αποτελοφν τα βιβλία τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο». Θ επιλογι τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ ςειράσ, από τισ αντίςτοιχεσ τθσ ελλθνικισ εκδοτικισ παραγωγισ, οφείλεται ςε δυο 

λόγουσ. Πρϊτον, ιταν θ πρϊτθ ςειρά του είδουσ που κυκλοφόρθςε ςτθν ελλθνικι αγορά, το 2004 

απϋ τισ εκδόςεισ Πατάκθ. Τπϋαυτιν τθν ζννοια, θ δθμιουργία τθσ αποτζλεςε ςτακμό για τθν 

ελλθνικι βιβλιοπαραγωγι, κακϊσ ακολοφκθςε θ κυκλοφορία παρόμοιων ςειρϊν, που 

απευκφνονται ςτθν ςυγκεκριμζνθ θλικιακι ομάδα αναγνωςτϊν, από όλουσ τουσ μεγάλουσ 

εκδοτικοφσ οίκουσ. Δεφτερον, τα βιβλία τθσ ςειράσ εμφανίηουν ςυγκεκριμζνα και ςτακερά 

χαρακτθριςτικά, τόςο ςε επίπεδο οπτικοφ ςχεδιαςμοφ όςο και ςε επίπεδο δομισ και 

μορφολογίασ. Σο γεγονόσ αυτό κακιςτά το υλικό πρόςφορο πεδίο μελζτθσ.  

Σα χαρακτθριςτικά των βιβλίων, όπωσ περιγράφονται ςτον κατάλογο τθσ ςειράσ, είναι 

ςφντομα λογοτεχνικά κείμενα με πολφχρωμθ εικονογράφθςθ, που διαρκρϊνονται ςε τρία 

αναγνωςτικά επίπεδα: 

 Επίπεδο 1 - Καβουράκια: περιλαμβάνει κείμενα 250 λζξεων περίπου (20 ςελίδεσ κειμζνου 

και 2 ςελίδεσ με δραςτθριότθτεσ) με μικρι αναγνωςτικι δυςκολία. ΢ε κάκε ςελίδα υπάρχει 

πολφχρωμθ εικονογράφθςθ και κείμενο λίγων αράδων. 

 Επίπεδο 2 - Ψαράκια: τα κείμενα ζχουν περίπου 400 λζξεισ (26 ςελίδεσ κειμζνου και 4 

ςελίδεσ με δραςτθριότθτεσ) ενϊ ςυχνά το κείμενο εντάςςεται μζςα ςτθν εικονογράφθςθ, 

ςτα ςυννεφάκια ομιλίασ των πρωταγωνιςτϊν. 

 Επίπεδο 3 – Δελφινάκια: οι ιςτορίεσ γίνονται μεγαλφτερεσ, με 800 περίπου λζξεισ (30 

ςελίδεσ κειμζνου και 5 ςελίδεσ με δραςτθριότθτεσ). Με λίγο μικρότερα ςτοιχεία και 

πολφχρωμθ εικονογράφθςθ, αυξάνονται οι αράδεσ ανά ςελίδα.  
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Κφριοσ ςτόχοσ τθσ μελζτθσ είναι να διερευνιςει τισ βαςικζσ πτυχζσ του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ 

και τθσ επικοινωνίασ τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» και τουσ τρόπουσ παραγωγισ νοιματοσ που 

προκφπτουν από αυτόν. ΢φμφωνα με τον G.Rose (2001, 17-28) τα νοιματα των εικόνων 

παράγονται μζςα ςε τρία ςυςτιματα: 1.τθν εικόνα κακαυτι 2. το πλαίςιο τθσ παραγωγισ και 3.το 

κοινό ςτο οποίο απευκφνονται. ΢τθν μελζτθ επιχειρικθκε θ προςζγγιςθ και των τριϊν 

ςυςτθμάτων. Αναλυτικά:  

Στο πρϊτο μζροσ τθσ ζρευνασ μελετϊνται τα εξϊφυλλα τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» ωσ 

πεδίο πολλαπλισ επικοινωνίασ. Ειδικότερα, αναλφονται τα εξϊφυλλα ωσ προσ τισ τρεισ 

μεταλειτουργίεσ τθσ οπτικισ επικοινωνίασ, ςφμφωνα με τθν Γραμματικι του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ 

των G.Kress και T.Van Leeuwen (1996): ςε επίπεδο αναπαράςταςθσ, διάδραςθσ με τον αναγνϊςτθ 

και ςφνκεςθσ. Επίςθσ, μελετάται θ ςχζςθ λόγου (τίτλου) και εικόνασ, ωσ οι δυο κυρίαρχοι 

ςθμειωτικοί τρόποι ςυμβολικισ αναπαράςταςθσ του είδουσ. 

Στο δεφτερο μζροσ μελετάται θ αλλθλεπίδραςθ των δθμιουργϊν, ςυγγραφζων και 

εικονογράφων, ςτο επίπεδο τθσ ςυνδθμιουργίασ. ΢υγκεκριμζνα, διερευνϊνται οι παράγοντεσ που 

αλλθλεπιδροφν ςτθ δθμιουργικι διαδικαςία και ςυνδιαμορφϊνουν τθν εικόνα των βιβλίων, όπωσ 

ο ςτόχοσ\πρόκεςθ των δθμιουργϊν, τα χαρακτθριςτικά του πλαιςίου και τα χαρακτθριςτικά του 

θλικιακοφ κοινοφ ςτο οποίο απευκφνονται τα βιβλία τθσ ςειράσ.  

Το τρίτο μζροσ αφορά ςτθν πρόςλθψθ των εικόνων από το παιδικό κοινό. Αναλφονται τα 

χαρακτθριςτικά τθσ οπτικισ τροπικότθτασ που οδιγθςαν τα παιδιά να ςυνκζςουν το νόθμα του 

οπτικοφ κειμζνου και ο τρόποσ με τον οποίο ο οπτικόσ ςχεδιαςμόσ ςυνζβαλε ςτθν ανάγνωςθ τθσ 

ιςτορίασ αποκλειςτικά με τθ ςυνδρομι τθσ εικόνασ. 
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Αϋ Μζροσ – Κεωρθτικζσ προςεγγίςεισ 

 

1. Θ ζννοια τθσ επικοινωνίασ  

Θ ζννοια τθσ επικοινωνίασ είναι ςυνυφαςμζνθ με τθν ανκρϊπινθ φφςθ και αποτελεί βάςθ 

κάκε κοινωνικισ δραςτθριότθτασ. Επικοινωνοφμε για να διατυπϊςουμε απόψεισ, να 

μεταδϊςουμε ι να αναηθτιςουμε πλθροφορίεσ, να εκφράςουμε ςκζψεισ και ςυναιςκιματα 

(Communicationtheory.org). 

Αναγνωρίηοντασ τθ κεμελιακι τθσ ςθμαςία, επιςτθμονικοί κλάδοι διαφορετικϊν πεδίων 

ζκεςαν τθν επικοινωνία ςτο επίκεντρο τθσ επιςτθμονικισ ζρευνασ. O J.Fiske (1992) διακρίνει δυο 

ςχολζσ που προςζγγιςαν επιςτθμονικά τθν ζννοια:  

 Θ Σχολι τθσ Διαδικαςίασ (the process school): μελετά τθν επικοινωνία ωσ μετάδοςθ 

μθνυμάτων. Εςτιάηει ςτθν παραγωγι και ανταλλαγι μθνυμάτων και εξετάηει ηθτιματα 

όπωσ οι τρόποι με τουσ οποίουσ οι πομποί και οι δζκτεσ κωδικοποιοφν και 

αποκωδικοποιοφν μθνφματα, πϊσ χρθςιμοποιοφν τα κανάλια και τα μζςα επικοινωνίασ, αν 

θ επικοινωνία είναι αποτελεςματικι και ζγκυρθ. Θ ςχολι αυτι, με ρίηεσ ςτισ κοινωνικζσ 

επιςτιμεσ, προςλαμβάνει τθν επικοινωνία ωσ διαδικαςία και αναφζρεται ςτισ πράξεισ τθσ 

επικοινωνίασ. 

 Θ Σθμειωτικι Σχολι (the semiotics school): μελετά τθν επικοινωνία ωσ παραγωγι 

νοθμάτων. Εςτιάηει ςτον τρόπο με τον οποίο τα μθνφματα - καταςκευζσ από ςθμεία - 

διαδροφν με τουσ ανκρϊπουσ προκειμζνου να παραχκεί νόθμα, μζςα ςε ζνα ςυγκεκριμζνο 

πολιτιςμικό και κοινωνικό περιβάλλον. Θ ζμφαςθ από τον πομπό του μθνφματοσ 

μεταφζρεται ςτο κείμενο και ςτον τρόπο που αυτό «διαβάηεται». Με πθγζσ ςτθ 

Γλωςςολογία και τθ Κεωρία τθσ Σζχνθσ, θ ΢θμειωτικι ΢χολι αναφζρεται ςτισ διεργαςίεσ 

τθσ επικοινωνίασ, ςτθ μελζτθ των κειμζνων και τθσ κουλτοφρασ.  

Μολονότι ζχουν διατυπωκεί πολλοί οριςμοί, ο J.Fiske (1992, 17) ςθμειϊνει πωσ θ 

«επικοινωνία είναι μια από εκείνεσ τισ ανκρϊπινεσ δραςτθριότθτεσ που ο κακζνασ αναγνωρίηει 

αλλά ελάχιςτοι μποροφν να τθν ορίςουν ικανοποιθτικά», κακϊσ αποτελεί ζνα διεπιςτθμονικό 

πεδίο μελζτθσ. 
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Από το 1948, που ο Lasswell ζκεςε τισ βάςεισ για τθν ανάπτυξθ των κεωριϊν των Μζςων 

Μαηικι Επικοινωνίασ, περιγράφοντασ τθν επικοινωνιακι πράξθ με το ςχιμα «Ποιοσ - Λζει τι - Από 

ποιο κανάλι - ΢ε ποιον - Με ποια αποτελζςματα;», διαφορετικά μοντζλα επικοινωνίασ 

αναπτφχκθκαν. Πιο γνωςτό το Διαβιβαςτικό Μοντζλο των Shannon και Weaver (1949), ςφμφωνα 

με το οποίο θ επικοινωνία νοείται ωσ γραμμικι διαδικαςία μεταβίβαςθσ πλθροφοριϊν, όπου μια 

κωδικοποιθμζνθ ποςότθτα πλθροφοριϊν - το μινυμα - κακορίηεται από το πομπό.  

Σο μοντζλο του Gerbner (1956) εςτιάηει ςτθν αλλθλεπίδραςθ ανάμεςα ςτθν αντίλθψθ και 

τθν παραγωγι ενόσ μθνφματοσ μζςω των ΜΜΕ και ειςάγει δφο προςεγγίςεισ για τθν 

επικοινωνιακι διαδικαςία: 1. τθν Αντιλθπτικι (perceptual or receptive), όπου ζνα γεγονόσ (Ε) 

γίνεται αντιλθπτό από ζνα δζκτθ (Μ) με ζναν ςυγκεκριμζνο τρόπο (Ε1) και 2. τθν Επικοινωνιακι ι 

προςζγγιςθ των μζςων και του ελζγχου (communicating or means and control), κατά τθν οποία θ 

αντίλθψθ αυτι (Ε1) μετατρζπεται ςε ςιμα (S) με περιεχόμενο (Ε2) (Εικ.1). Θ ςχζςθ ανάμεςα ςτθ 

μορφι και το περιεχόμενο είναι δυναμικι και αλλθλοδραςτικι (Fiske 1992, 46). 

Σο μοντζλο του Jacobson (1960) επιχειρεί να γεφυρϊςει το χάςμα ανάμεςα ςτθ ΢θμειωτικι 

΢χολι και ςτθ ΢χολι τθσ Διαδικαςίασ και κάνει λόγο για το νοθματικό πλαίςιο μζςα ςτο οποίο 

παράγεται το μινυμα ενϊ το μοντζλο τθσ Πρόςλθψθσ των νοθμάτων (Hall 1980) τονίηει τθ 

ςθμαςία του απoδζκτθ\παραλιπτθ ςτθν ερμθνεία και απόδοςθ του νοιματοσ μζςα από τθ 

διαδικαςία κωδικοποίθςθσ και αποκωδικοποίθςθσ του μθνφματοσ.  

 

 

Εικ.1 Το Μοντζλο Επικοινωνίασ του Gerber (http://communicationtheory.org/gerbners-general-model ) 

http://communicationtheory.org/gerbners-general-model
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Ανεξάρτθτα από τα ςθμεία εςτίαςθσ κάκε κεωρθτικισ κατεφκυνςθσ, πζντε βαςικοί 

ςυντελεςτζσ διακρίνονται ςτθν επικοινωνία: ο Ρομπόσ, ο Δζκτθσ, το Μινυμα, ο Κϊδικασ και το 

Μζςο. Σα βαςικά ερωτιματα που κζτει θ επικοινωνιακι ζρευνα είναι (ΜακΚουεϊλ 2002, 31): 

 Ποιoσ επικοινωνεί με ποιον; (πομπόσ και παραλιπτεσ) 

 Γιατί επικοινωνεί; (Λειτουργίεσ και ςτόχοι) 

 Πϊσ πραγματοποιείται θ επικοινωνία; (κανάλια, γλϊςςεσ κϊδικεσ) 

 Σί περιζχει; (Περιεχόμενο, πλθροφορίεσ) 

 Ποιζσ είναι οι ςυνζπειεσ τθσ επικοινωνίασ (ςκόπιμεσ ι μθ ςκόπιμεσ) 

 

2. Θ επικοινωνία τθσ ανάγνωςθσ  

Εάν επιχειροφςαμε να περιγράψουμε τθν επικοινωνία τθσ ανάγνωςθσ ωσ διαδικαςία, κα 

μποροφςαμε να τθν αποδϊςουμε ςχθματικά με το ακόλουκο ςχιμα: ζνασ πομπόσ – ςυγγραφζασ, 

επικοινωνεί με το δζκτθ – αναγνϊςτθ, με τθ χριςθ ενόσ κϊδικα – τθ γλϊςςα, με μζςο το βιβλίο. 

΢τθν περίπτωςθ του εικονογραφθμζνου βιβλίου για παιδιά όμωσ, θ διαδικαςία αυτι παρουςιάηει 

ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά. κα πρζπει να εντάξουμε ςε αυτιν τουλάχιςτον δφο πομποφσ-

δθμιουργοφσ (ςυγγραφζα και εικονογράφο) αλλά και δφο κϊδικεσ (οπτικό και λεκτικό), οι οποίοι 

ςυνδιαμορφϊνουν το μινυμα. Επίςθσ, κα πρζπει να μελετιςουμε τισ ιδιαιτερότθτεσ του κοινοφ 

ςτο οποίο απευκφνεται αλλά και τα κανάλια μζςω των οποίων φτάνει ςτο παιδικό κοινό το 

πολιτιςτικό προϊόν (Βλ.Παράρτθμα, Εικ.1). 

Θ επικοινωνιακι διάςταςθ του βιβλίου ωςτόςο, πραγματϊνεται μζςω τθσ πράξθσ τθσ 

ανάγνωςθσ. Σο βιβλίο κακίςταται επικοινωνιακό μζςο από τθ ςτιγμι που μπορεί να διαβαςτεί, να 

αποκτιςει δθλαδι κοινωνικι διάςταςθ. Θ διαφορά τθσ ανάγνωςθσ από τισ άλλεσ μορφζσ 

κοινωνικισ διάδραςθσ είναι θ ζλλειψθ ταυτόχρονθσ φυςικισ παρουςίασ και προςωπικισ 

επικοινωνίασ ανάμεςα ςτο δθμιουργό και τον αναγνϊςτθ. «Από τθν αφιγθςθ όμωσ ενόσ 

γεγονότοσ μζχρι τθν ανάγνωςι του και τθν αναγνϊριςι του από τον παραλιπτθ», γράφει θ 

Μ.Ψφλλα  (2010, 24), «λαμβάνει χϊρα μια κακαρά επικοινωνιακι δράςθ».  

Ειδικότερα ςτθ λογοτεχνία, επικοινωνία είναι «θ διαδικαςία που τίκεται ςε κίνθςθ, και 

ρυκμίηεται, όχι από ζναν κϊδικα προδιαγεγραμμζνο αλλά από μια αμοιβαία περιοριςτικι και 
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μεγεκυντικι αλλθλεπίδραςθ ανάμεςα ςτο ςιωπθρό\υπονοοφμενο και το ςαφζσ\ρθτό, όταν το 

κείμενο ςυναντιςει τον αναγνϊςτθ» (Iser 1995, 24). 

Για τον R.Barthes (2005, 20) τα βαςικά επίπεδα τθσ πράξθσ τθσ ανάγνωςθσ είναι:  

1. Αντιλθπτικό επίπεδο: αντίλθψθ των οπτικϊν οντοτιτων. 

2. Επίπεδο καταδιλωςθσ: κατανόθςθ των μθνυμάτων.  

3. Συνειρμικό (ςυνυποδθλωτικό) επίπεδο: ανάπτυξθ των ςυμβολικϊν ςυνειρμϊν. 

4. Διακειμενικό επίπεδο: πίεςθ που αςκείται από τα ςτερεότυπα ι και από παλαιότερα 

κείμενα του πολιτιςμοφ. 

Ο U.Εco (1993, 271) επιςιμανε πωσ το βιβλίο επαναπροςδιορίηεται από τουσ αναγνϊςτεσ 

μζςω τθσ πράξθσ τθσ ανάγνωςθσ. Ο αναγνϊςτθσ, ωσ ενεργόσ πρωταγωνιςτισ τθσ ερμθνείασ, 

αποτελεί προχπόκεςθ για τθ διαδικαςία τθσ επικοινωνίασ. «H πρόκεςθ του αναγνϊςτθ και θ 

πρόκεςθ του ζργου είναι ςτενά δεμζνεσ (...) Κάκε ανάγνωςθ προκφπτει πάντα από τθ ςφμμειξθ 

των δυο αυτϊν ςτάςεων» (1993, 50). Θ διάδραςθ αναγνϊςτθ-κειμζνου αποτελεί το κεμζλιο ςτο 

οποίο ςτθρίηεται θ κεωρία τθσ λογοτεχνικισ επικοινωνίασ. 

 

3. Θ Αιςκθτικι Κεωρία τθσ Ρρόςλθψθσ 

Θ Αιςκθτικι Κεωρία τθσ Πρόςλθψθσ ζκεςε ςτο επίκεντρο τθσ λογοτεχνικισ ζρευνασ τον 

αναγνϊςτθ και το ιςτορικό και πολιτιςμικό πλαίςιο ςτο οποίο ηει. Με κυριότερουσ εκπρόςωπουσ 

τουσ H.Jauss και W.Iser, θ Κεωρία τθσ Πρόςλθψθσ αναδείχτθκε ςε κεωρία λογοτεχνικισ 

επικοινωνίασ ανάμεςα ςε τρεισ παράγοντεσ: το ςυγγραφζα, το ζργο και το κοινό. ΢υμφϊνα με 

τον H.Jauss (1995, 94) ωσ αιςκθτικόσ όροσ θ πρόςλθψθ ζχει τόςο πακθτικι όςο και ενεργθτικι 

ςθμαςία: 

«Πρόςλθψθ τθσ Σζχνθσ ςθμαίνει εκείνθ τθ διςυπόςτατθ πράξθ, θ οποία περικλείει τθν 

επίδραςθ που επικακορίηεται από το ζργο και τον τρόπο με τον οποίο ο παραλιπτθσ το 

δεξιϊνεται. Ο παραλιπτθσ μπορεί να καταναλϊςει το ζργο ι να το δεξιωκεί με κριτικό 

πνεφμα, μπορεί να εκδθλϊςει το καυμαςμό του για το ζργο ι και να το απορρίψει, μπορεί να 

απολαφςει τθ μορφι του, να ερμθνεφςει το νόθμά του, να υιοκετιςει μια ιδθ αναγνωςμζνθ 

ερμθνεία ι να επιχειριςει μια νζα. Επιπλζον ο όροσ ¨αιςκθτικι¨ αναφζρεται ςτθν εμπειρία 

τθσ τζχνθσ, τθν αιςκθτικι δθλ. πράξθ, ωσ παραγωγικι, προςλθπτικι και επικοινωνιακι 

δραςτθριότθτα».  
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Ο W.Iser ςτο «The Act of Reading: A theory of aesthetic response» (1978) υποςτθρίηει πωσ θ 

ανάγνωςθ είναι θ βάςθ θ οποία κζτει ςε κίνθςθ μια ολόκλθρθ αλυςίδα ανκρϊπινων διαδικαςιϊν. 

Θ αναγνωςτικι διαδικαςία αναδεικνφει τουσ τρόπουσ με τουσ οποίουσ το κείμενο διεπιδρά με τον 

αναγνϊςτθ, ϊςτε να ςυναρμολογθκεί το νόθμα. Με τθν προςωπικι του εμπειρία ο αναγνϊςτθσ 

ςυναντά το κείμενο, ςυμπλθρϊνει τα κενά και δίνει νόθμα ςτο λογοτζχνθμα. Σο αναγνωςτικό 

κοινό δε ςυνιςτά ζναν πακθτικό αποδζκτθ μθνυμάτων ˙ αντίκετα, ενεργεί διαμορφϊνοντασ το 

νόθμα. Σο νόθμα επομζνωσ, δε κεωρείται εκ των προτζρων δεδομζνο, αλλά προκφπτει ωσ 

αποτζλεςμα παραγωγικισ κατανόθςθσ. Σο γεγονόσ αυτό κακιςτά το λογοτεχνικό κείμενο ανοιχτό 

και αναδεικνφει, για τον Iser, τθ ςθμαςία τθσ αιςκθτικισ ανταπόκριςθσ μάλλον, παρά τθσ 

πρόςλθψθσ. 

Ομοίωσ, ςτο χϊρο των εικαςτικϊν τεχνϊν, θ κεωρία τθσ πρόςλθψθσ μελετά τθ ςυμμετοχι 

του κεατι ςτο ζργο τζχνθσ. Ο κεατισ αποκτά ενεργό ρόλο και γίνεται ερμθνευτισ. Σο νόθμα του 

ζργου διαμορφϊνεται μζςα από τθ ςυνεργαςία δφο οριηόντων: του ορίηοντα προςδοκίασ, που 

προδιαγράφει το ζργο και του ορίηοντα προςδοκίασ του παραλιπτθ.  Ωςτόςο, δεν υπάρχει 

οριςτικό νόθμα ενόσ ζργου τζχνθσ, αφοφ αυτό είναι μια ςυνεχισ διαδικαςία διαλόγου ανάμεςα 

ςτο ζργο και ςτουσ διαφορετικοφσ αποδζκτεσ, που διακζτουν διαφορετικζσ πολιτιςμικζσ 

ταυτότθτεσ και εμπειρίεσ.  

 

4. Θ πολυτροπικι φφςθ του εικονογραφθμζνου παιδικοφ βιβλίου  

Θ ζρευνα μελετά τα βιβλία αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ, ωσ ζνα είδοσ εικονογραφθμζνου 

βιβλίου για παιδιά. Ο όροσ εικονογραφημζνο κακιςτά τθν εικόνα κεμελιϊδεσ χαρακτθριςτικό του 

είδουσ. ΢ε μια από τισ πρϊτεσ ζρευνεσ για τα εικονογραφθμζνα βιβλία ςτθν Ελλάδα, ο Γ.Κιτςαράσ 

(1993, 32) διαπιςτϊνει πωσ θ κατάταξι τουσ ςε είδθ δεν είναι εφκολθ επειδι οι ειδικοί 

χρθςιμοποιοφν διαφορετικά αξιολογικά κριτιρια, προκρίνοντασ άλλοι τθν θλικία του αναγνϊςτθ, 

άλλοι τα τυπικά χαρακτθριςτικά του βιβλίου, ενϊ κάποιοι κζτουν κριτιρια περιεχομζνου. 

΢τθν Ελλάδα, επιςθμαίνει θ Α.Γιαννικοποφλου (2008, 19-23), υπάρχει ζνα πρόβλθμα 

μεταγλϊςςασ. Ο όροσ εικονογραφθμζνο χρθςιμοποιείται χωρίσ διάκριςθ, τόςο για τα βιβλία 

εκείνα που ςτα αγγλικά ονομάηονται illustated books όςο και για τα Picturebooks ή Picture books, 

παρά τθ βαςικι ποιοτικι διαφορά που υπάρχει μεταξφ τουσ αναφορικά με τθ λειτουργία τθσ 

εικόνασ. Στα Illustrated books θ ιςτορία εκτυλίςςεται μζςω των λζξεων ενϊ θ εικόνα ζρχεται να 
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μεταφράςει ςε οπτικό κϊδικα πλθροφορίεσ του λεκτικοφ κειμζνου. ΢τα picturebooks, θ ιςτορία 

είναι προϊόν εξίςου του λεκτικοφ και του εικονιςτικοφ κϊδικα και βαςίηεται ςτθ ςυνανάγνωςι 

τουσ. ΢τθν παροφςα μελζτθ χρθςιμοποιείται ο όροσ εικονογραφθμζνο για τα όλα τα βιβλία που 

μελετικθκαν. 

Παρά τθ δυςκολία ενόσ ςαφοφσ οριςμοφ για τθ διλωςθ μιασ ενιαίασ κατθγορίασ, θ 

Α.Γιαννικοποφλου (2008) διακρίνει πωσ το εικονογραφθμζνο βιβλίο αποτελεί ζνα ιδιαίτερο 

λογοτεχνικό είδοσ που είναι: 

 δια-ειδολογικό: περιλαμβάνει κείμενα κάκε είδουσ (βιβλία γνϊςεων, παραμφκια, 

ποιιματα, αλφαβθτάρια, ιςτορίεσ). 

 δια-ηλικιακό: ξεπερνά τθν θλικία του παιδικοφ κοινοφ και ςτοχεφει και ςτουσ ενιλικεσ, 

τουσ οποίουσ κακιςτά αναγνϊςτεσ\ ςυναναγνϊςτεσ. 

 δια-κωδικό και πολυτροπικό: ςυνυπάρχουν ςε αυτό δυο κϊδικεσ ταυτόχρονα, ο 

λεκτικόσ και ο εικονιςτικόσ. 

 

Ωσ πολυτροπικό ςθμειωτικό προϊόν, το εικονογραφθμζνο βιβλίο είναι ςφνκεςθ των 

επιμζρουσ ςθμειωτικϊν τρόπων, οι οποίοι είναι από μόνοι τουσ μονοτροπικοί, αλλά παράλλθλα 

αλλθλεπιδροφν και διαπλζκονται μεταξφ τουσ. Γιϋ αυτό, το εικονογραφθμζνο βιβλίο εμπεριζχει 

μθνφματα των οποίων θ πρόςλθψθ δεν είναι ποτζ αποτζλεςμα μονοςιμαντθσ ανάγνωςθσ 

(Χατηθςαββίδθσ - Γαηάνθ 2005, 28).  

Οι δυο τροπικότθτεσ ςτο ςφγχρονο εικονογραφθμζνο βιβλίο ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ με 

ποικίλουσ τρόπουσ. Κείμενο και εικόνα μποροφν να ςυμφωνοφν ι και να διαφωνοφν, 

δθμιουργϊντασ αντιπαρακζςεισ μεταξφ τουσ. ΢υχνά οι δυο τροπικότθτεσ αφθγοφνται δυο 

διαφορετικζσ και παράλλθλεσ ιςτορίεσ. Όπωσ ςθμειϊνει θ S.Langer (Langer 1957 ςτο Nodelman 

2009, 326) λόγω των διαφορετικϊν ιδιοτιτων λζξεων και εικόνων οι ςχζςεισ τουσ είναι ςυχνά 

ανταγωνιςτικζσ: ςχζςεισ βιαςμοφ παρά γάμου. 

Ο R.Barthes (1988, 47) διακρίνει δυο λειτουργίεσ του γλωςςικοφ μθνφματοσ ςε ςχζςθ με το 

οπτικό: τθν «αγκφρωςθ» και τθν «αναμετάδοςθ». Θ «αγκφρωςθ» είναι θ ςυχνότερθ λειτουργία 

του γλωςςικοφ μθνφματοσ και ςυναντάται κυρίωσ ςτθ διαφιμιςθ και ςτισ φωτογραφίεσ των 

εφθμερίδων. Θ «αναμετάδοςθ» είναι ςπανιότερθ και ςυναντάται ςτα χιουμοριςτικά ςκίτςα και 

ςτισ εικονογραφθμζνεσ ςειρζσ. 
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Οι M.Nikolajeva και Κ.Scott (2000) διακρίνουν ανάμεςα ςε λζξεισ και εικόνεσ ςχζςεισ 

ςυμμετρίασ, ςυμπλιρωςθσ, αντίκεςθσ και επαφξθςθσ ενϊ για το Nodelman (2009, 325) θ ςχζςθ 

εικόνων και λζξεων εμπεριζχει τόςο το ςτοιχείο τθσ αλλαγισ όςο και του περιοριςμοφ. 

«Προορίηοντασ θ μια τθν άλλθ, οι λζξεισ και οι εικόνεσ αποκτοφν ζνα νόθμα που δεν μπορεί να 

υπάρξει ξεχωριςτά, ςυμπλθρϊνοντασ θ μια τθν άλλθ, πραγματοποιοφν δθλ. αυτό που ο Barthes 

ονομάηει ¨επικοινωνία¨». 

΢τθν Ελλάδα θ εικόνα για πολλά χρόνια χρθςιμοποιικθκε με προςανατολιςμό διδακτικό. Ο 

Π.Αςωνίτθσ (2001) επιςθμαίνει πωσ θ εικονογράφθςθ αποτζλεςε ζνα κατεξοχιν χϊρο ζκφραςθσ 

των αντιλιψεων που επικρατοφςαν ςτο χϊρο τθσ παιδαγωγικισ, τθσ κοινωνικισ ηωισ και τθσ 

αιςκθτικισ. Ωσ τα μζςα τθσ δεκαετίασ του ϋ70, αςπρόμαυρθ και ελάχιςτθ, θ εικονογράφθςθ 

χαρακτθρίηεται από θκοπλαςτικι λογικι, εξυπθρετεί τισ κοινωνικζσ και παιδαγωγικζσ προςδοκίεσ 

για τθν εικόνα του υπάκουου παιδιοφ και αναπαράγει πιςτά το κείμενο. Σα ςφγχρονα δεδομζνα, 

ςφμφωνα με το ςυγγραφζα, αναιροφν το παραδοςιακό ρόλο τθσ εικονογράφθςθσ και προςδίδουν 

ςϋ αυτι δυο νζεσ λειτουργίεσ: 

 Θ εικονογράφθςθ ωσ μζςο ερμθνείασ παρά ωσ μζςο αναπαραγωγισ τθσ ορατισ 

πραγματικότθτασ. 

 Θ εικονογράφθςθ, ωσ εκφραςτικό μζςο διαφορετικό από το λόγο, αναηθτά τουσ δικοφσ τθσ 

εκφραςτικοφσ δρόμουσ για να αναδείξει ι και να αντιπαρατεκεί με το κειμενικό μινυμα 

(ειρωνεία). 

 

Ο P.Nodelman (2009, 50) κεωρεί πωσ το εικονογραφθμζνο βιβλίο είναι μια ςφνκετθ αλλά και 

αςυνικιςτθ μορφι επικοινωνίασ, κατά τθν οποία οι λεκτικζσ πλθροφορίεσ ςυμπλθρϊνονται από 

τισ οπτικζσ. ΢υγχρόνωσ, κεωρεί το εικονογραφθμζνο βιβλίο μια αςυνικιςτθ μορφι εικαςτικισ 

τζχνθσ, ςτθν οποία τα εικαςτικά μζςα επικεντρϊνονται ςτισ νοθματικζσ πτυχζσ. Σισ ξεχωριςτζσ 

δυνατότθτεσ του είδουσ αναγνϊριςε ο κριτικόσ παιδικισ λογοτεχνίασ Π.Χαντ (2001, 237) 

ςθμειϊνοντασ πωσ  

«…τα εικονοβιβλία μποροφν να ςυμβάλλουν ςτθν εξζλιξθ τθσ διαφοράσ ανάμεςα ςτο να 

διαβάηουμε λζξεισ και να διαβάηουμε εικόνεσ: δε δεςμεφονται από τθ γραμμικι ακολουκία, 

γιατί μποροφν να ενορχθςτρϊνουν τθν κίνθςθ του ματιοφ. Ζχουν πολλζσ ςθμειολογικζσ και 

ςθμαςιολογικζσ δυνατότθτεσ».  
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5. Το βιβλίο αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ  

Κατά το παρελκόν χρθςιμοποιικθκε μεγάλθ ποικιλία όρων για τθν ειδολογικι κατάταξθ των 

ςφντομων αφθγθματικϊν κειμζνων που απευκφνονται ςτο παιδικό κοινό. Θ Λ.Πζτροβιτσ 

Ανδρουτςοποφλου (1987,  24-25) διακρίνει τισ μικρζσ ιςτορίεσ από τα παραμφκια και τονίηει ωσ 

μια από τισ ςθμαντικότερεσ προςφορζσ του είδουσ «τθ ςυμβολι τουσ ςτθν ανάπτυξθ του 

γλωςςικοφ οργάνου και τθν καλλιζργεια του λόγου». Ο Β.Δ.Αναγνωςτόπουλοσ (1991, 102) κάνει 

λόγο για ζντεχνα παιδικά παραμφκια δθλαδι για προςωπικά δθμιουργιματα επωνφμων 

ςυγγραφζων - ςε αντιδιαςτολι με τα ανϊνυμα λαϊκά παραμφκια - και για ςφγχρονα παιδικά 

παραμφκια (2006, 93). 

Θ Σ.Σςιλιμζνθ (2003, 43) χρθςιμοποιεί τον όρο Μικρζσ ιςτορίεσ για να περιγράψει μια 

περιοριςμζνου μικουσ αφιγθςθ, με απλι πλοκι και γλϊςςα λιτι, που απεικονίηει κακθμερινζσ 

ρεαλιςτικζσ ςκθνζσ τθσ ηωισ του παιδιοφ και των ενθλίκων και πολιτιςμικζσ αξίεσ, με ςκοπό τθν 

ψυχαγωγία, τθν πλθροφόρθςθ και τθν ενθμζρωςθ των μικρϊν παιδιϊν πάνω ςε 

θκικοκοινωνικοπολιτιςμικά κζματα. Παράλλθλα, οι μικρζσ ιςτορίεσ ειςάγουν τα παιδιά ςτο χϊρο 

τθσ λογοτεχνίασ και ςτοχεφουν ςτθν καλλιζργεια τθσ φιλαναγνωςίασ. 

Ο Α.Καρακίτςιοσ (2010, 170) αναφζρεται ςτον όρο παιδική μικροαφήγηςη και ορίηει το 

ςφντομο παιδικό αφιγθμα ωσ «μια αφιγθςθ βραχείασ φόρμασ επινοθμζνων ι πραγματικϊν 

γεγονότων (...)Σα επειςόδια αρκρϊνονται με λιτότθτα και χρονολογικι ακολουκία, χωρίσ πολλοφσ 

ςυνειρμοφσ και ζμμεςα ςυμφραηόμενα, πάντοτε ςε ςτενι ςχζςθ με τα χαρακτθριςτικά του μικροφ 

αναγνϊςτθ». Σον όρο «Βιβλία αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ» υιοκζτθςε πρόςφατα (2010) το 

Ελλθνικό Σμιμα τθσ ΛΒΒΤ – Κφκλοσ του Ελλθνικοφ Παιδικοφ Βιβλίου, για το βραβείο που απονζμει 

ςτθ αντίςτοιχθ κατθγορία βιβλίων. 

Παρά τουσ διαφορετικοφσ οριςμοφσ που χρθςιμοποιικθκαν για τα ςφντομα αφθγιματα, οι 

ζρευνεσ ςυγκλίνουν ςτα βαςικά χαρακτθριςτικά του είδουσ, που είναι: 

 Κείμενα με ςφντομθ ζκταςθ. 

 Γλϊςςα λιτι και εφλθπτθ, ςτο αντιλθπτικό επίπεδο του παιδιοφ. 

 Κεματολογία από τθν κακθμερινι ηωι των παιδιϊν (οικογενειακό, ςχολικό περιβάλλον, 

κοινωνικζσ ςχζςεισ κ.α). 

 Ρεαλιςτικόσ χϊροσ και χρόνοσ.  
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 Ιρωεσ παιδιά τθσ θλικιακισ ομάδασ του αναγνϊςτθ ςτον οποίο απευκφνονται, ηϊα, 

πουλιά, αντικείμενα τθσ κακθμερινότθτασ, που φζρονται ωσ άνκρωποι. 

Αν και θ κατάταξθ των βιβλίων ςτο είδοσ βαςίηεται ςε χαρακτθριςτικά του κειμζνου, κυρίωσ 

ςτθν ζκταςι του, κεμελιϊδεσ χαρακτθριςτικό τουσ αποτελεί θ εικονογράφθςθ. Από τθ μελζτθ των 

μικρϊν ιςτοριϊν τθσ εικοςαετίασ 1970-1990, θ Σ.Σςιλιμζνθ (2003, 53-54) διαπίςτωςε πωσ ςτισ 

αρχζσ τθσ δεκαετίασ τουϋ70 θ εικονογράφθςθ του είδουσ ιταν αςπρόμαυρθ, μονόχρωμθ ι 

δίχρωμθ και κάλυπτε μόνο ζνα μικρό μζροσ του βιβλίου. ΢ταδιακά, θ εικόνα κζρδιςε χϊρο ςτισ 

ςελίδεσ και άρχιςε να ςυνομιλεί με το κείμενο, αναπτφςςοντασ οργανικι ςχζςθ μαηί του. 

Χαρακτθριςτικό ςτισ μικρζσ ιςτορίεσ ςιμερα, περιςςότερο από ότι ςε κάκε άλλο είδοσ παιδικισ 

λογοτεχνίασ είναι πωσ οι ιρωεσ απεικονίηονται με χαρακτθριςτικά πραγματικά και αναγνωρίςιμα 

και οι εικόνεσ επιχειροφν να αναςφρουν ςτοιχεία τθσ πραγματικότθτασ, τθσ κακθμερινισ ηωισ του 

παιδιοφ. 

Ο οργανικόσ ρόλοσ τθσ εικονογράφθςθσ, ωσ κεμελιϊδεσ χαρακτθριςτικό των βιβλίων 

βραχείασ φόρμασ ςιμερα, δίνει ςτο είδοσ μια ξεχωριςτι δυναμικι και προ(ς)καλεί το άπειρο 

ακόμα αναγνϊςτθ να μυθκεί ςτθν αναγνωςτικι διαδικαςία με τθν ταυτόχρονθ ςυνδρομι τθσ 

λεκτικισ και τθσ οπτικισ τροπικότθτασ. ΢τισ ςφγχρονεσ εκδόςεισ, «τα ςφντομα παιδικά αφθγιματα 

αναμειγνφονται με τον εικονιςτικό κϊδικα και μετατρζπουν το παιδικό αφιγθμα ςε πολυτροπικό» 

(Καρακίτςιοσ 2010, 11). 

 

6. Tο παιδί ωσ αναγνϊςτθσ 

Ο εγγραμματιςμόσ (literacy), θ κατάκτθςθ δθλαδι των δεξιοτιτων ανάγνωςθσ και γραφισ, 

αποτελεί κυρίαρχο μζλθμα τθσ κοινωνίασ και βαςικι κοινωνικι δεξιότθτα. Παλαιότερα οι ειδικοί 

πίςτευαν πωσ υπάρχει μια ςυγκεκριμζνθ ςτιγμι, κατά τθν οποία τα παιδιά ιταν ζτοιμα να 

«διδαχτοφν» αυτζσ τισ δεξιότθτεσ. ΢ιμερα κυριαρχεί θ αντίλθψθ πωσ θ απόκτθςι τουσ είναι μια 

εξελικτικι διαδικαςία και γίνεται λόγοσ για «αναδυόμενο αλφαβθτιςμό», ο οποίοσ ξεκινάει από το 

πρϊτο ζτοσ τθσ ηωισ και «αναδφεται», εφόςον οι ςυνκικεσ είναι κατάλλθλεσ (Σάφα 2001, 14).  

΢τθν εποχι μασ, που θ κυριαρχία τθσ εικόνασ διαμορφϊνει νζουσ τρόπουσ παραγωγισ 

νοιματοσ, δίνεται ζμφαςθ όχι μόνο ςτθν ανάπτυξθ δεξιοτιτων εγγραμματιςμοφ αλλά και οπτικοφ 

εγγραμματιςμοφ (visual literacy). Ο όροσ αναφζρεται ςε μια ομάδα δεξιοτιτων τθσ όραςθσ, θ 
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ανάπτυξθ των οποίων είναι κεμελιϊδουσ ςθμαςίασ για τθν ανκρϊπινθ μάκθςθ. Θ ανάπτυξθ τουσ 

επιτρζπει ςτο οπτικά εγγράμματο άτομο να διακρίνει και να ερμθνεφςει τισ ορατζσ ενζργειεσ, τα 

αντικείμενα, τα ςφμβολα, φυςικά ι τεχνθτά, που ςυναντά ςτο περιβάλλον του. Μζςα από τθ 

δθμιουργικι χριςθ αυτϊν των ικανοτιτων, τα άτομα μποροφν να επικοινωνοφν με τουσ άλλουσ, 

να κατανοοφν και να απολαμβάνουν τα αριςτουργιματα τθσ οπτικισ επικοινωνίασ (Debes 1969 

ςτο http://ivla.org/drupal2/content/what-visual-literacy/). 

Οι B.Cope και M.Kalantzi (2000) μιλοφν για «Ρολυγραμματιςμοφσ», για τθν ικανότθτα 

καταςκευισ νοιματοσ ςε διαφορετικά πολιτιςμικά και κοινωνικά ςυγκείμενα, αλλά και για τθν 

ικανότθτα κατανόθςθσ και χριςθσ πολυτροπικϊν αναπαραςτάςεων. Θ παιδαγωγικι των 

Πολυγραμματιςμϊν εςτιάηει ςε τρόπουσ αναπαράςταςθσ, πολφ ευρφτερουσ από τθ γλϊςςα, οι 

οποίοι διαφζρουν ανάλογα με τον πολιτιςμό και το πλαίςιο και ζχουν ςυγκεκριμζνεσ γνωςτικζσ, 

πολιτιςτικζσ και κοινωνικζσ επιπτϊςεισ. Θ κεωρία των Πολυγραμματιςμϊν δθμιουργεί ζνα 

διαφορετικό είδοσ παιδαγωγικισ: μία παιδαγωγικι ςτθν οποία «τόςο θ γλϊςςα όςο και οι άλλοι 

τρόποι παραγωγισ νοιματοσ αποτελοφν δυναμικοφσ πόρουσ αναπαράςταςθσ, οι οποίοι ςυνεχϊσ 

ανακαταςκευάηονται από τουσ χριςτεσ τουσ» (2000, 5). 

Θ παραγωγι νοιματοσ μζςω τθσ αποκωδικοποίθςθσ των ςυμβολικϊν μορφϊν απεικόνιςθσ 

βρίςκεται ςτο επίκεντρο τθσ ανάγνωςθσ του εικονογραφθμζνου βιβλίου. Για τον Π.Χαντ όμωσ 

(2001, 137) τα παιδιά δεν μποροφν να παράγουν τα ίδια νοιματα ςε ςχζςθ με τουσ ενιλικεσ, λόγω 

διαφορϊν ςτθν αντίκετθ κουλτοφρα ι αντικουλτοφρα, ςτθν ψυχολογία, ςτθν εμπειρία ηωισ, ςτθν 

κειμενικι εμπειρία, ςτισ διαφορζσ τουσ ςε ςχζςθ με τθν δομι των υπαινιγμϊν. 

Θ ανάγνωςθ πολυτροπικϊν κειμζνων απαιτεί από το παιδί-αναγνϊςτθ τθν κατανόθςθ 

ςυμβάςεων, οι οποίεσ για τον ζμπειρο αναγνϊςτθ μοιάηουν ςχεδόν αυτονόθτεσ. Ο J.Spink (1990, 

99-100) αναφζρει τισ ακόλουκεσ:  

 Θ ιδζα τθσ ςμίκρυνςθσ. 

 Θ απεικόνιςθ τριδιάςτατων αντικειμζνων με δυο διαςτάςεισ ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ. 

 Θ ζννοια τθσ διαδοχισ, εφόςον οι εικόνεσ αποτελοφν ζνα αφιγθμα που εκτυλίςςεται 

από εικόνα ςε εικόνα. 

 Ενδείξεισ που υποδθλϊνουν νοθτικζσ διεργαςίεσ, π.χ ςυννεφάκια ςκζψθσ, ςυμβάςεισ 

δθλαδι που πρζπει να τισ μάκει κανείσ. 

 Θ ιδζα τθσ «παγωμζνθσ» δράςθσ, τθσ ςταματθμζνθσ ςτο χρόνο κίνθςθσ. 

http://ivla.org/drupal2/content/what-visual-literacy/
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 Θ ςφμβαςθ, θ οποία δείχνει μζροσ ενόσ πράγματοσ και υποδθλϊνει το ςφνολο. 

Θ ανάγνωςθ των εικόνων περιλαμβάνει τθν αναγνϊριςθ των αντικειμζνων, των ιδιοτιτων 

τουσ και τισ ςχζςεισ τουσ με τα άλλα αντικείμενα αλλά και τθν εξαγωγι ςυμπεραςμάτων από 

υπαινικτικά οπτικά ςτοιχεία (Γιαννικοποφλου 2001, 253). Θ Δ.Αναγνωςτοποφλου (2002, 41-42) 

προςομοιάηει τθ ςυνάντθςθ του παιδιοφ με τισ εικόνεσ ωσ διαδικαςία παιχνιδιοφ, κατά τθν οποία 

«...θ εικόνα του βιβλίου γίνεται ζνασ ενδιάμεςοσ ανάμεςα ςτθν αντίλθψθ του πραγματικοφ και τθ 

λζξθ που προςπακεί να το μεταφράςει, ανάμεςα ςτθν κίνθςθ των παιδιϊν και το λόγο, ανάμεςα 

ςτο υποκείμενο και τθν κουλτοφρα». 

Θ εικονογράφθςθ, ςφμφωνα με τον R.Barthes (1988, 51), δεν αναπαριςτά το παν ενόσ 

αντικειμζνου. Εμπεριζχει εξϋαρχισ τθν ζννοια τθσ ςυμπαραδιλωςθσ, αφοφ υποχρεϊνει το 

δθμιουργό να επιλζξει ποια κρίςιμα χαρακτθριςτικά του αντικειμζνου κα αποδϊςει ςτθν 

απεικόνιςι του. Ο άπειροσ αναγνϊςτθσ επομζνωσ, πρζπει να είναι επαρκισ ςε πολλαπλά επίπεδα, 

ϊςτε να αποκωδικοποιιςει τισ λζξεισ και τα μθνφματά τουσ και ταυτόχρονα να ερμθνεφςει τισ 

οπτικζσ αναπαραςτάςεισ με τα δικά τουσ υποδθλοφμενα μθνφματα. Ειδικά για τθν ανάγνωςθ των 

εικόνων, θ Καναντςοφλθ (2000, 20) ςθμειϊνει πωσ  

 «Για τθν κατανόθςθ και ερμθνεία των πλθροφοριϊν ο μικρόσ αναγνϊςτθσ πρζπει να 

αναγνωρίςει τα ςιματα που χρθςιμοποιοφν οι εικονογράφοι, τον δικό τουσ ιδιαίτερο 

επικοινωνιακό τρόπο, για να εγκλωβίηουν μζςα ςϋ αυτά τισ ιδζεσ τουσ. Θ ςφνκεςθ όλων αυτϊν 

των ¨ςθμείων¨ οδθγεί ςτθν ανακάλυψθ μιασ γλϊςςασ που είναι αναπαραςτατικι και 

ταυτόχρονα ςυμβολικι, αλλά το κάκε κομμάτι τθσ μπορεί να κρφβει ςυνοπτικά ι ςε 

εμβρυακι μορφι ι υπό τφπον πλάγιασ αναφοράσ, ιδεολογικζσ προεκτάςεισ». 

Ο L.Sipe (1998, 107) χρθςιμοποιεί τον όρο transmediation για να περιγράψει τι ςυμβαίνει 

ςτον αναγνϊςτθ κατά τθν ανάγνωςθ πολυτροπικϊν κειμζνων. Προςομοιάηει τθν ανάγνωςθ λζξεων 

και εικόνων με μια διαδικαςία ςυνεχοφσ ταλάντωςθσ, κατά τθν οποία ο αναγνϊςτθσ 

αναπροςαρμόηει τθν ερμθνεία των εικόνων με όρουσ λζξεων και τθν ερμθνεία των λζξεων με 

όρουσ εικόνων. Μζςα από αυτι τθ διαδικαςία, κάκε νζο άνοιγμα τθσ ςελίδασ παρουςιάηει μια 

καινοφρια ακολουκία λζξεων και εικόνων. «Διαβάηοντασ ξανά και ξανά λζξεισ και εικόνεσ» γράφει, 

«ο αναγνϊςτθσ παράγει ςυνεχϊσ νζεσ ιδζεσ, μζςα από τθ δθμιουργία νζων ςυνδζςεων και 

τροποποιιςεων των προθγοφμενων ερμθνειϊν, δθλαδι ςε μια ςυνεχι διαδικαςία αφομοίωςθσ 

και ςυμμόρφωςθσ κατά Piaget». 
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Οι κεωρίεσ για το παιδί-αναγνϊςτθ, αναπόφευκτα, μελετοφν τα χαρακτθριςτικά τθσ παιδικισ 

θλικίασ και διαςταυρϊνονται με κεωρίεσ κοινωνικοςυναιςκθματικισ και γνωςτικισ ανάπτυξθσ του 

παιδιοφ (Κανατςοφλθ 1997, 25). Σο παιδί πρϊτθσ ςχολικισ θλικίασ ζχει κατακτιςει μεν τθ 

γλωςςικι ςυμβολικι ςυμπεριφορά, ακόμα όμωσ δεν ζχει αναπτφξει ςε ικανοποιθτικό βακμό τθν 

ικανότθτα γενίκευςθσ και αφαίρεςθσ. Θ ςκζψθ των παιδιϊν, κατά τον Piaget, περιορίηεται ωσ τα 7 

χρόνια από τθν άμεςθ αντίλθψθ των αιςκιςεων. Δεν ζχει αναπτυχκεί ακόμα θ ικανότθτα λογικισ 

ι αφθρθμζνθσ ςκζψθσ. Κατά ςυνζπεια, θ αντίλθψθ του είναι δζςμια των εξωτερικϊν 

επιφανειακϊν χαρακτθριςτικϊν του ερεκίςματοσ, των άμεςων επιφανειακϊν χαρακτθριςτικϊν 

του (αντιλθπτικόσ ρεαλιςμόσ), βαςίηεται ςτθν αναλογικι ςχζςθ, τθν ομοιότθτα αλλά και ςτθ 

βιωμζνθ εμπειρία (Κουτςουβάνου 1994, 21). 

Θ πολυπλοκότθτα των δεξιοτιτων που απαιτοφνται για τθν ανάγνωςθ εικονογραφθμζνων 

βιβλίων οδθγεί ςτο ερϊτθμα: είναι τελικά τα παιδιά επαρκείσ αναγνϊςτεσ; Ο Π.Χαντ (2001, 124) 

χρθςιμοποιεί τον όρο εν εξελίξει αναγνϊςτεσ. ΢ιμερα, που τα παιδιά ζρχονται ςε επαφι με πολλά 

μζςα επικοινωνίασ (τθλεόραςθ, διαφιμιςθ, videogames κ.α.) τα οποία οργανϊνουν τθν 

πλθροφορία με πολφ διαφορετικοφσ τρόπουσ, το παιδί αναγνϊςτθσ μπορεί να κατανοιςει 

εκφραςτικοφσ κϊδικεσ άλλων μζςων για να ερμθνεφει τον κόςμο. Είναι ζνα «παιδί αναγνϊςτθσ-

γνϊςτθσ των μζςων» (΢ακελλαριάδθ 2005, 67). 

Οι E.Arizpe και M.Styles ςτο βιβλίο τουσ «Children Reading Pictures: Interpreting visual texts» 

(2003), φςτερα από μελζτθ δυο ετϊν με παιδιά, κατζλθξαν ςτο ςυμπζραςμα ότι τα παιδιά είναι 

απαιτθτικοί αναγνϊςτεσ οπτικϊν κειμζνων και μποροφν να αποκωδικοποιιςουν ςφνκετεσ εικόνεσ 

ςε γραμματικό, οπτικό και μεταφορικό επίπεδο. Είναι ςε κζςθ να κατανοιςουν διαφορετικζσ 

οπτικζσ γωνίεσ, να αναλφςουν τα μθνφματα και τα ςυναιςκιματα και να αρκρϊςουν προςωπικζσ 

απαντιςεισ ςε εικονογραφθμζνα βιβλία, ακόμθ και όταν δεν ζχουν κατακτιςει τον γραπτό λόγο. 

Θ πολυτροπικι φφςθ του εικονογραφθμζνου βιβλίου και θ πολυπλοκότθτα τθσ ανάγνωςισ 

του από το παιδικό κοινό κακιςτά τθ μελζτθ του ελκυςτικι, όχι μόνο από παιδαγωγικι ι 

λογοτεχνικι ςκοπιά. Ο P.Nodelman (2009, 18) υπογραμμίηει πωσ  

«…τα εικονογραφθμζνα παιδικά βιβλία ζχουν ξεχωριςτά χαρακτθριςτικά, οργανϊνουν τθν 

οπτικι πλθροφορία με ζναν τρόπο διαφορετικό από αυτόν που αναμζνουμε ςυνικωσ από 

τθν οπτικι τζχνθ και μποροφν να γίνουν καλφτερα κατανοθτά υπό το πρίςμα μιασ 

ςθμειωτικισ κεωρίασ». 
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7. Κοινωνικι Σθμειωτικι, Ρολυτροπικότθτα και Επικοινωνία  

Θ Κοινωνικι ΢θμειωτικι προςεγγίηει τθν επικοινωνία ωσ πολυτροπικι διαδικαςία που 

πραγματϊνεται, όχι μόνο μζςω τθσ γλϊςςασ, αλλά μζςα από μια ποικιλία τρόπων (εικόνεσ, 

βλζμμα, χειρονομίεσ, κινιςεισ, μουςικι κ.α.). Οι τρόποι αυτοί αλλθλεπιδροφν μεταξφ τουσ και, 

ταυτόχρονα και ςε διάφορουσ βακμοφσ, ςυνκζτουν τθ ςυνολικι ζννοια του μθνφματοσ (Bezemer 

& Kress 2008). 

Θ Κοινωνικι ΢θμειωτικι μελετά τα νοιματα μζςα ςτο κοινωνικό πλαίςιο, ςτο οποίο 

παράγονται και εξετάηει πϊσ «απλά ςθμεία ζχουν ςυνζπειεσ ςτον τρόπο του ςχθματιςμοφ τθσ 

γνϊςθσ και τθσ πλθροφορίασ, ςτθ μάκθςθ, ςτθν επικοινωνία με τον κόςμο και ςτθ κζςθ μασ μζςα 

ςε αυτόν» (Kress 2010, 5). Ειδικότερα ςτο πεδίο τθσ οπτικισ επικοινωνίασ, εξετάηει τουσ τρόπουσ 

με τουσ οποίουσ αποτυπϊνονται οι ςχζςεισ μεταξφ ανκρϊπων, αντικειμζνων και τόπων ςτισ 

οπτικζσ αναπαραςτάςεισ και πωσ διαφορετικά πλαίςια διαμορφϊνουν διαφορετικά νοιματα. 

Θ πιο μικρι ςθμειωτικι μονάδα είναι το μινυμα. Σο μινυμα προζρχεται από κάποια πθγι 

(source), ζχει ςτόχο (goal) και απευκφνεται ςε κάποιον (directionality). Σαυτόχρονα, ζχει 

κοινωνικό περιεχόμενο (social context), ςκοπό (purpose), ορίηεται από τθν κοινωνικι διαδικαςία 

μζςα ςτθν οποία παράγεται και ςυνδζεται με τον κόςμο ςτον οποίο αναφζρεται, μζςω τθσ 

αναπαράςταςθσ ι τθσ μίμθςθσ (Hodge & Kress 1998, 5). 

Θ Κοινωνικι ΢θμειωτικι κάνει διάκριςθ ανάμεςα ςτο «Λόγο» (discourse), που αφορά ςτθν 

κοινωνικι διαδικαςία παραγωγισ κειμζνων και ςτο «Κείμενο» (text), όροσ που αναφζρεται ςτο 

διακριτό υλικό αντικείμενο που παράγεται μζςα από τθ διαδικαςία του Λόγου. Ωςτόςο, οι δυο 

όροι αντιπροςωπεφουν ςυμπλθρωματικζσ οπτικζσ ςτθ διαδικαςία παραγωγισ νοθμάτων. 

Χρθςιμοποιεί επίςθσ τον όρο «είδοσ» (genre), ο οποίοσ αναφζρεται ςε μια ςθμειωτικι κατθγορία, 

που αντιπροςωπεφει τα αποτελζςματα μιασ κοινωνικισ αλλαγισ. Σα είδθ, για τουσ Hodge και 

Kress (1998, 6), ελζγχουν τθ ςυμπεριφορά των παραγωγϊν και τισ προςδοκίεσ των πικανϊν 

καταναλωτϊν. Για τισ ανάγκεσ τθσ παροφςασ εργαςίασ, ο όροσ «κείμενο» αναφζρεται ςτο 

πολυτροπικό κείμενο του εικονογραφθμζνου βιβλίου ωσ ενιαίο ςφνολο και ο όροσ «είδοσ» ςτα 

βιβλία βραχείασ φόρμασ. Για το γραπτό κείμενο και τισ εικόνεσ γίνεται θ χριςθ των όρων «λεκτικι 

τροπικότθτα» και «οπτικι τροπικότθτα», αντίςτοιχα. 
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΢φμφωνα με τουσ C.Jewitt και R.Oyama (2001, 134) θ Κοινωνικι ΢θμειωτικι τθσ οπτικισ 

επικοινωνίασ αναφζρεται «ςτθν περιγραφι των ςθμειωτικϊν πόρων, ό,τι μπορεί να ειπωκεί και να 

γίνει με τισ εικόνεσ και ςτο πϊσ τα πράγματα που οι άνκρωποι λζνε και να κάνουν με τισ εικόνεσ 

μποροφν να ερμθνευκοφν». Τπό το πρίςμα αυτό, θ επικοινωνία ςυντελείται όταν ο αποδζκτθσ 

επιχειρεί να ερμθνεφςει ζνα ερζκιςμα το οποίο παράγει ο δθμιουργόσ. ΢τθ διαδικαςία αυτι και οι 

δυο ςυμμετζχοντεσ (παραγωγόσ – αποδζκτθσ μθνφματοσ) εμπλζκονται ςε ςθμειωτικζσ διεργαςίεσ 

διαφορετικοφ είδουσ (Kress 2010, 36): 

1. ΢το πρϊτο ςτάδιο, το ενδιαφζρον εςτιάηεται ςτο ςκοπό του παραγωγοφ του νοιματοσ 

(ποιο μινυμα επικυμεί να μεταδϊςει και ποιεσ επιλογζσ κάνει για το ςκοπό αυτό) 

2. ΢το δεφτερο ςτάδιο, το ενδιαφζρον επικεντρϊνεται ςτθν προςοχι και ερμθνεία του 

αποδζκτθ, ο οποίοσ κα κακορίςει ποια ςτοιχεία του αρχικοφ μθνφματοσ είναι 

κακοριςτικά και πϊσ ο ίδιοσ κα τα ερμθνεφςει.  

΢ε αντίκεςθ με τθ γαλλικι ςθμειωτικι ςχολι, θ οποία μελετά τθ χριςθ των ςθμείων, θ 

Κοινωνικι ΢θμειωτικι εςτιάηει ςτθ δθμιουργία τουσ. Αντί για τουσ όρουσ «κϊδικασ» και «ςθμείο», 

υιοκετεί τον όρο «ςθμειωτικόσ πόροσ», για να υπογραμμίςει το γεγονόσ πωσ κάκε ςθμειωτικόσ 

τρόποσ λαμβάνει χϊρα ςε ζνα ςυγκεκριμζνο κοινωνικό πλαίςιο, το οποίο επθρεάηει τόςο τθν 

παραγωγι όςο και τθν ερμθνεία του νοιματοσ. Οι ςθμειωτικοί πόροι δεν είναι ςτακεροί αλλά 

αναδθμιουργοφνται, όχι αυκαίρετα, αλλά πάντα για τθν ικανοποίθςθ κάποιασ ανάγκθσ, κοινωνικά, 

ιςτορικά, οικονομικά καταςκευαςμζνθσ. Οι διαφορζσ μεταξφ κουλτοφρων και κοινωνιϊν οδθγοφν 

ςε διαφορετικζσ αναπαραςτάςεισ και νοιματα (Kress 2010, 55-56). 

Βαςικό ςτοιχείο ςτθ διαδικαςία δθμιουργίασ ςθμείων είναι θ επιλογι. Ο δθμιουργόσ κζλει 

να αναπαραςτιςει κάτι για να το επικοινωνιςει. Για το λόγο αυτό, χρθςιμοποιεί εκείνουσ τουσ 

αναπαραςτατικοφσ τρόπουσ, που κρίνει ωσ καταλλθλότερουσ για τουσ ςκοποφσ του, κάνει δθλαδι 

μια επιλογι μζςα ςε μια αλλθλεπίδραςθ. Αυτό αντιπροςωπεφει τθ ςφνκετθ πράξθ του 

ςχεδιαςμοφ. Ο ςχεδιαςμόσ είναι καλφτεροσ όςο καλφτερα εκπροςωπεί τουσ ςκοποφσ του 

δθμιουργοφ και αξιοποιεί τα κατάλλθλα μζςα των διακζςιμων πόρων ςε ζνα πολφπλοκο ςφνολο 

(Kress 2000a, 153).  

Για τθν Κοινωνικι ΢θμειωτικι θ ςχζςθ ανάμεςα ςτο ςθμαίνον και το ςθμαινόμενο δεν είναι 

τυχαία. Θ επιλογι των ςθμείων αποτελεί εμπρόκετθ ςφνδεςθ μορφισ και νοιματοσ, που εδράηει 
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ςτο ενδιαφζρον του παραγωγοφ και ςτισ πολιτιςμικά διακζςιμεσ πθγζσ (Kress 2010, 10). Θ 

δθμιουργία ςθμείων αποτελεί διαδικαςία μεταφορϊν ςε δυο επίπεδα:  1) Σι κζλει ο δθμιουργόσ  

να αναπαραςτιςει και 2) ποια είναι θ κατάλλθλθ μορφι, για επιτφχει το ςκοπό του. Κάκε 

ςχεδιαςτικι επιλογι όμωσ, πθγάηει από τα διακζςιμα ςχζδια, τα οποία ο ίδιοσ ο δθμιουργόσ 

αναδθμιουργεί μζςα από τθν πράξθ του ςχεδιαςμοφ. Ο ςχεδιαςμόσ επομζνωσ, ενζχει πάντα το 

ςτοιχείο του υβριδιςμοφ (Cope & Kalantzi 2000, 202). 

Θ παραγωγι νοιματοσ περιλαμβάνει τθν ζννοια του ςχεδιαςμοφ με δυο ζννοιεσ: 1. Με τθν 

ζννοια τθσ μορφολογίασ, τθσ δομισ και τθσ λειτουργίασ και 2.Με τθν ζννοια τθσ ενεργοφσ, 

εμπρόκετθσ διαδικαςίασ. Ο ςχεδιαςμόσ ωσ εκ τοφτου, αναφζρεται τόςο ςτθ δομι (structure) όςο 

και ςτθν ενζργεια (agency). ΢χεδιαςμόσ είναι μια διαδικαςία, κατά τθν οποία το άτομο και ο 

πολιτιςμόσ είναι αδιαχϊριςτα (Cope & Kalantzi 2000, 201). 

Θ εικόνα άλλωςτε, είναι οργανωμζνθ ςτθ λογικι του χϊρου. Οι χωρικζσ ςχζςεισ κακορίηουν 

ςε ςθμαντικό βακμό τισ πικανζσ εκδοχζσ του νοιματοσ. Φόρμεσ όπωσ το χρϊμα, θ προοπτικι, θ 

γραμμι, θ οπτικι γωνία, θ πλαιςίωςθ ςυνδυάηονται για να δθμιουργιςουν μια οπτικι ςφνκεςθ 

και να αποδϊςουν νόθμα. ΢ε αυτι τθ διαδικαςία, ο φυςικόσ παράγοντασ υλικότθτασ τθσ κάκε 

τροπικότθτασ αλλά και ο πολιτιςμικόσ παράγοντασ κάκε κουλτοφρασ είναι ςθμαντικά ηθτιματα 

(Kress 2005, 9-23).  

Για τον Kress εξάλλου (1997, 30 και 2000b, 184), όλα τα μθνφματα είναι πολυτροπικά. Ζνα 

γραπτό κείμενο για παράδειγμα, δεν αποτελείται μόνο από λζξεισ. Είναι τυπωμζνο ςε κάποιο 

είδοσ χαρτιοφ, γραμμζνο με ζναν ςυγκεκριμζνο τφπο γραμματοςειράσ, με περιπλοκι ι πιο απλι 

γλϊςςα και γραμματικι κ.α. Όλα αυτά δεν είναι ουδζτερα αλλά προςδίδουν νόθμα και αποτελοφν 

μζροσ του ίδιου του μθνφματοσ. 

Κεωρθτικι βάςθ τθσ Κοινωνικισ ΢θμειωτικισ είναι θ Συςτθμικι Λειτουργικι προςζγγιςθ τθσ 

Γλϊςςασ του M.Halliday (1985). ΢φμφωνα μϋαυτι, θ γλϊςςα αποδίδει τριϊν ειδϊν νοιματα, που 

μποροφν να ταξινομθκοφν ςε τρεισ κατθγορίεσ, τισ μεταλειτουργίεσ (metafunctions): 

1. Θ Αναπαραςτατικι Μεταλειτουργία αποτελεί το νόθμα με τθ μορφι του περιεχομζνου. 

2. Θ Διαπροςωπικι Μεταλειτουργία εκφράηει το είδοσ τθσ διάδραςθσ ανάμεςα ςτον ομιλθτι 

και τον ακροατι. 
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3. Θ Κειμενικι Μεταλειτουργία εκφράηει μζςω τθσ ςφνκεςθσ, τθ ςχζςθ του κειμζνου με το 

πλαίςιο τθσ περίςταςθσ. 

Τποςτθρίηοντασ πωσ όλα τα ςθμειωτικά ςυςτιματα μποροφν να εκπλθρϊςουν τισ τρεισ 

μεταλειτουργίεσ του Halliday, οι G.Kress και T.Van Leeuwen ςτο «Reading Images: the grammar of 

visual design» (1996) αναλφουν ςειρά πολυτροπικϊν κειμζνων των «δυτικϊν κουλτοφρων» και 

προτείνουν μια Γραμματικι του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ, επιχειροφν δθλαδι να διατυπϊςουν ζνα 

ςφνολο κανόνων για τον τρόπο με τον οποίο τα απεικονιηόμενα ςτοιχεία ςυνδυάηονται ςε οπτικζσ 

«δθλϊςεισ» για να ςυνκζςουν το νόθμα. 

 

8. Θ Γραμματικι του Οπτικοφ Σχεδιαςμοφ: Ζνα μοντζλο ανάγνωςθσ των εικόνων  

Οι G.Kress και T.Van Leeuwen (1996, 21) κάνουν λόγο για δφο είδθ οπτικισ επικοινωνίασ: 

τον «παλιό» οπτικό αλφαβθτιςμό, όπου θ οπτικι επικοινωνία είναι υποταγμζνθ ςτθ γλϊςςα και οι 

εικόνεσ κεωροφνται αντίγραφα τθσ πραγματικότθτασ και τον «νζο» οπτικό αλφαβθτιςμό, όπου θ 

γλϊςςα υπάρχει μαηί αλλά και ανεξάρτθτα από τισ μορφζσ οπτικισ αναπαράςταςθσ, οι οποίεσ δε 

κεωροφνται πλζον πιςτά αντίγραφα τθσ πραγματικότθτασ. 

Θ ανάγνωςθ οπτικϊν κειμζνων, κατά τθ Γραμματικι του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ, εμπεριζχει τθν 

ταυτόχρονθ αλλθλεπίδραςθ τριϊν λειτουργιϊν, οι οποίεσ αντιςτοιχοφν ςτισ τρεισ μεταλειτουργίεσ 

τθσ γλϊςςασ, κατά Halliday: 

1. H Αναπαραςτατικι Μεταλειτουργία (Representational Metafunction) αναφζρεται ςτισ 

αναπαραςτατικζσ\ιδεολογικζσ δομζσ, που ςυνκζτουν οπτικά και λεκτικά τθ φφςθ των 

αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων και τα χαρακτθριςτικά τουσ (ποιοσ και τι αναπαρίςταται, 

ποιοσ ενεργεί, προσ ποιον κατευκφνεται θ ενζργεια). Διακρίνονται ςε αφθγθματικζσ δομζσ 

(narrative), που παρουςιάηουν δράςθ, ςυμβάντα, αλλαγζσ, γεγονότα εν εξελίξει και ςε 

εννοιολογικζσ δομζσ (conseptual), οι οποίεσ αναπαριςτοφν ςυμμετζχοντεσ ωσ προσ μια 

περιςςότερο ι λιγότερο ςτακερι ουςία τουσ ωσ προσ τθν τάξθ, τθ δομι ι το νόθμα (Kress & 

Van Leeuwen 1996, 96). Κάκε μια από τισ δυο κφριεσ κατθγορίεσ χωρίηεται ςε υποκατθγορίεσ 

(Βλ.Παράρτθμα, Εικ.2 και Εικ.3). 
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2. Θ Διαπροςωπικι\Διεπδραςτικι Μεταλειτουργία (Interactive Metafunction) αναφζρεται 

ςτουσ τρόπουσ και τισ τεχνικζσ εκείνεσ με τισ οποίεσ επιδιϊκεται να δθμιουργθκοφν ςχζςεισ 

ανάμεςα ςτουσ κεατζσ\ δρϊντεσ ςυμμετζχοντεσ και ςτουσ αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ. 

Σζτοιεσ τεχνικζσ είναι το βλζμμα, θ οπτικι γωνία, το πλάνο κ.α. Σα ςτοιχεία αυτά δεν είναι 

ουδζτερα αλλά εκφράηουν το βακμό τθσ επαφισ (contact), τθσ κοινωνικισ απόςταςθσ (social 

distance) και τθσ εμπλοκισ του κεατι (Kress & Van Leeuwen 1996, 132). 

3. Θ Συνκετικι\Κειμενικι Μεταλειτουργία (Compositional Metafunction) αναφζρεται ςτον 

τρόπο με τον οποίο τα επιμζρουσ οπτικά και λεκτικά ςτοιχεία ςυνδυάηονται για να 

δθμιουργιςουν μια ςφνκεςθ με ςυνοχι. Θ χωρικι διευκζτθςθ, θ πλαιςίωςθ\διαμόρφωςθ, θ 

προβολι, θ αναγνωςτικι πορεία αποτελοφν τα επιμζρουσ ςτοιχεία που διαμορφϊνουν τθ 

ςφνκεςθ των κείμενων, ϊςτε αυτά να ςυγκροτοφν ζνα ενιαίο ςφνολο με νοθματικι ςυνοχι 

(Kress & Van Leeuwen 1996, 192). 

Για τισ ανάγκεσ τθσ ζρευνασ υιοκετικθκε το παραπάνω αναλυτικό ςχιμα των Kress και Van 

Leeuwen για τθν ανάλυςθ των οπτικϊν κειμζνων.  
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Βϋ Μζροσ – Θ ζρευνα 

 

Κεφάλαιο 1: Τα εξϊφυλλα τθσ Σειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» ωσ πεδίο πολλαπλισ επικοινωνίασ 

 

«Όλα τα εξϊφυλλα ςυμβάλλουν ςτον κακοριςμό τθσ διάκεςθσ που δθμιουργεί το υπόλοιπο 

του κάκε βιβλίου». 

(Nodelman 2009, 92) 

Θ πρϊτθ επαφι του βιβλίου με τον εν δυνάμει αναγνϊςτθ πραγματοποιείται μζςω του 

παρακειμζνου. Ο όροσ παρακείμενο (paratex), κατά τον Genette, αναφζρεται ςε εκείνεσ τισ 

ςυμβάςεισ που αποτελοφν μζροσ τθσ διαμεςολάβθςθσ μεταξφ βιβλίου, ςυγγραφζα, εκδότθ και 

αναγνϊςτθ. Σίτλοσ, εξϊφυλλο, οπιςκόφυλλο, ςθμείωμα και ςιμα εκδότθ, τυπογραφικά ςτοιχεία 

κ.α. ςυνκζτουν «τθν πολυμορφικι ηϊνθ του παρακειμζνου, μια ηϊνθ ανάμεςα ςτο κείμενο και ςτο 

εκτόσ κειμζνου, μια ηϊνθ όχι μόνο μετάβαςθσ αλλά και ςυναλλαγισ: ζνα προνομιοφχο μζροσ 

πραγματολογίασ και ςτρατθγικισ, επιρροισ του κοινοφ» (Genette 1997, 2). 

Όςον αφορά ςτο εξϊφυλλο του εικονογραφθμζνου βιβλίου, θ Α.Γιαννικοποφλου (2008, 267-

268) εντοπίηει τρεισ βαςικζσ διαφοροποιιςεισ από το ηενζττειο ςχιμα: πρϊτον, ςτθν 

εικονογράφθςθ, θ οποία αποτελεί αναπόςπαςτο μζροσ τθσ πολυτροπικισ φφςθσ του 

εικονογραφθμζνου παιδικοφ βιβλίου, δεφτερον, ςτθν φπαρξθ δυο δθμιουργϊν, ςυγγραφζα και 

εικονογράφου, και τρίτον, ςτθ μορφι και τθ γενικότερθ εικόνα του γραπτοφ λόγου (διάταξθ ςτθ 

ςελίδα, είδοσ, χρϊμα, αυξομειϊςεισ γραμματοςειράσ), που ςυχνά περιλαμβάνει οπτικά αλλά και 

απτικά ςτοιχεία. 

΢το εικονογραφθμζνο βιβλίο για παιδιά το εξϊφυλλο αποτελεί πεδίο πολλαπλϊν 

ςυναντιςεων: 

1. ΢υνάντθςθ λεκτικισ και οπτικισ τροπικότθτασ (τίτλοσ, ονόματα δθμιουργϊν, εικαςτικό). 

2. ΢υνάντθςθ όλων των ςυν-δθμιουργϊν, που εμπλζκονται ςτθν παραγωγικι διαδικαςία 

(ςυγγραφζασ, εικονογράφοσ, γραφίςτασ, επιμελθτισ, εκδότθσ κ.α). 

3. Πρϊτθ ςυνάντθςθ του μικροφ αναγνϊςτθ με το πολιτιςτικό προϊόν. 
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Θ ςυνάντθςθ του παιδιοφ με το εξϊφυλλο, ωσ «κατϊφλι» του βιβλίου, αποτελεί κρίςιμθ 

ςτιγμι για τθν πραγμάτωςθ ι τθ ματαίωςθ τθσ ςχζςθσ αναγνϊςτθ-βιβλίου. Θ M.Higonnet ςτο 

«The Playground of the Peritext» (1990, 47-49) επιςθμαίνει πωσ το ςφγχρονο ενδιαφζρον για τθ 

δυναμικι μεταξφ του κειμζνου και περικειμζνου παρζχει κίνθτρα για παιγνιϊδεισ προκλιςεισ ςτο 

παιδί αναγνϊςτθ. 

 

1.1. Ερευνθτικά ερωτιματα  

Σο πρϊτο μζροσ τθσ ζρευνασ επιχειρεί να μελετιςει τον οπτικό ςχεδιαςμό των εξϊφυλλων 

των βιβλίων τθσ ΢ειράσ «Χωρίσ ΢ωςίβιο». ΢το πλαίςιο αυτό εξετάηονται τζςςερα ηθτιματα:  

1. Ο οπτικόσ ςχεδιαςμόσ των εξϊφυλλων ςε επίπεδο Κειμενικισ Μεταλειτουργίασ (ςφνκεςθ). 

2. Οι εικόνεσ των εξϊφυλλων ωσ προσ τθν Αναπαραςτατικι Μεταλειτουργία.  

3. Οι εικόνεσ των εξϊφυλλων ωσ προσ τθ Διεπιδραςτικι Μεταλειτουργία, τθ δθμιουργία 

ςχζςθσ με το κοινό. 

4. Θ επικοινωνία οπτικισ και λεκτικισ τροπικότθτασ για τθν παραγωγι νοιματοσ, ωσ οι δυο 

βαςικοί ςθμειωτικοί τρόποι ςυμβολικισ αναπαράςταςθσ. 

 

1.2 Μεκοδολογία και Δείγμα 

Για τθ διερεφνθςθ των παραπάνω ηθτθμάτων αξιοποιικθκε θ ςθμειωτικι ανάλυςθ, από τθ 

ςκοπιά τθσ Κοινωνικισ ΢θμειωτικισ. Ειδικότερα, αξιοποιικθκε το μοντζλο τθσ Γραμματικισ του 

Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ των G.Kress και T.Van Leeuwen, όπωσ αναλφκθκε ςτισ κεωρθτικζσ 

προςεγγίςεισ του πρϊτου μζρουσ. 

Σον πλθκυςμό τθσ ζρευνασ αποτζλεςαν τα βιβλία τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο». Σο δείγμα 

ταυτίηεται με τον πλθκυςμό, κακϊσ θ ζρευνα πραγματοποιικθκε ςτο ςφνολο των εξϊφυλλων των 

65 βιβλίων που κυκλοφόρθςαν για τθ ςειρά τθ δεκαετία 2004-2013.  
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1.3  Τα αποτελζςματα τθσ ζρευνασ  

 

1.3.1 Ανάλυςθ των εξϊφυλλων ςε επίπεδο Κειμενικισ Μεταλειτουργίασ (Σφνκεςθ) 

 

Θ τρίτθ μεταλειτουργία τθσ οπτικισ επικοινωνίασ, θ ςφνκεςθ, ςυνδζει τα αναπαριςτϊμενα 

ςτοιχεία μζςω τριϊν αλλθλεπιδραςτικϊν ςυςτθμάτων: τθσ ξεχωριςτισ αξίασ (information value) 

που τουσ αποδίδεται μζςω τθσ χωροκζτθςισ τουσ, τθσ προςζλκυςθσ του βλζμματοσ (salience) και 

τθσ πλαιςίωςθσ\διαμόρφωςθσ (framing), που ςθματοδοτεί το διαχωριςμό ι τθ ςφνδεςθ των 

επιμζρουσ ςτοιχείων τθσ ςφνκεςθσ (Kress &Van Leeuwen 1996, 182-183). Αυτά, υποςτθρίηουν οι 

ςυγγραφείσ, ιςχφουν τόςο για τισ εικόνεσ όςο και για τα πολυτροπικά κείμενα. 

 

1.3.1.1 Τα ςτοιχεία του εξϊφυλλου και θ ςφνκεςι τουσ 

΢τθ ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο» τα εξϊφυλλα ακολουκοφν ςαφείσ και ςτακερζσ προδιαγραφζσ, 

τόςο ωσ προσ τθ διάταξθ των επιμζρουσ λεκτικϊν και οπτικϊν ςτοιχείων ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ όςο 

και ωσ προσ το γραφιςτικό ςχεδιαςμό. Σα ςτακερά ςτοιχεία που εμφανίηονται ςτο εξϊφυλλο είναι: 

 το όνομα του ςυγγραφζα  

  ο τίτλοσ του βιβλίου 

  θ εικόνα του εξϊφυλλου 

 το όνομα του εικονογράφου 

 ο τίτλοσ τθσ ςειράσ, το αναγνωςτικό επίπεδο ςτο οποίο απευκφνεται το βιβλίο και το 

αντίςτοιχο ςιμα 

 το ςιμα του εκδότθ 

΢ε επίπεδο ςφνκεςθσ, ςτθ ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο» τα μορφολογικά ςτοιχεία του εξϊφυλλου 

διαμορφϊνουν τρεισ ευδιάκριτεσ ηϊνεσ, οι οποίεσ οριοκετοφνται χρωματικά. ΢τθν ανϊτερθ ηϊνθ 

αναγράφεται το όνομα του ςυγγραφζα και ο τίτλοσ του βιβλίου. Θ εικόνα καταλαμβάνει το 

κεντρικό και διπλάςιο από τον τίτλο τμιμα, ςτο μεςαίο χϊρο τθσ ςελίδασ. ΢τθν κατϊτερθ ηϊνθ 

τοποκετοφνται το αντίςτοιχο με το αναγνωςτικό επίπεδο ςιμα τθσ ςειράσ, το όνομα του 

εικονογράφου και το ςιμα του εκδότθ (Εικ.2). 
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Εικ.2: Εξϊφυλλο ςε φυςικό μζγεκοσ απϋτο βιβλίο «Ζνα ψάρι ςτο κακάο», κειμ. Ε.Τορόςθ, εικ. Σ.Στεφανίνι 

΢φμφωνα με τουσ G.Kress και T.Van Leeuwen (1996, 193-194), τα ςυςτατικά ςτοιχεία που 

τοποκετοφνται ςτο ανϊτερο μζροσ παρουςιάηονται ωσ το «ιδανικό», το «προςδοκϊμενο», ενϊ 

αντίςτοιχα, ςτοιχεία που τοποκετοφνται ςτο κατϊτερο τμιμα προβάλλονται ωσ το «πραγματικό» ι 

είναι ςτοιχεία που παρζχουν πρακτικζσ πλθροφορίεσ.  
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΢τα εξϊφυλλα των βιβλίων τθσ ςειράσ το όνομα του ςυγγραφζα και ο τίτλοσ είναι τα ςτοιχεία 

που τοποκετοφνται ςτθ ηϊνθ του ιδανικοφ. Αφενόσ μεν, για το μικρό αναγνϊςτθ, που κάνει τισ 

πρϊτεσ προςπάκειεσ αποκωδικοποίθςθσ του γραπτοφ λόγου, θ ανάγνωςθ του λεκτικοφ κειμζνου - 

που ςε επίπεδο του εξϊφυλλου αντιπροςωπεφεται από τον τίτλο - αποτελεί τθν επικυμθτι 

κατάςταςθ, τθν κατάκτθςθ τθσ δεξιότθτασ τθσ ανάγνωςθσ. Αφετζρου, το λεκτικό κείμενο 

προθγείται και προχπάρχει τθσ εικονογράφθςθσ, θ οποία ζρχεται ςτθ ςυνζχεια να 

ςυνδιαμορφϊςει τθν αφιγθςθ. Κατά τθ Α.Γιαννικοποφλου άλλωςτε (2008, 274) «...θ ςθμαςία του 

τίτλου, ωσ ενόσ πολφ ςθμαντικοφ παρακειμενικοφ ςτοιχείου υπογραμμίηεται και από τθ κζςθ του 

ςτθ ςελίδα, που αναντίρρθτα και λόγω μεγζκουσ προβάλλει ωσ θ πλζον προνομιακι».  

Θ τοποκζτθςθ τθσ εικόνασ ςτο κζντρο τθσ ςελίδασ, ςε περίοπτθ κζςθ, αποδίδει ςτο εικαςτικό 

βαρφνουςα ςθμαςία. Θ εικόνα τοποκετείται ςτον πυρινα των πλθροφοριϊν και ςτο επίκεντρο του 

βλζμματοσ του αναγνϊςτθ. Αν κεωριςουμε τθ ςφνκεςθ του εξϊφυλλου ωσ τρίπτυχο, ςφμφωνα με 

το ςχιμα των G.Kress και Σ. Van Leeuwen (εικ. 3), θ εικόνα τοποκετθμζνθ ςτο κζντρο τθσ ςελίδασ 

αποτελεί τον ενδιάμεςο παράγοντα (mediator) ανάμεςα ςτον τίτλο, ωσ επικυμθτι κατάκτθςθ του 

λεκτικοφ μθνφματοσ και ςτο ςιμα τθσ ςειράσ, που αντιπροςωπεφει το παιδί και τθν πράξθ τθσ 

ανάγνωςθσ, ωσ αρχι τθσ αυτόνομθσ αναγνωςτικισ του πορείασ. 

 

 

Εικ.3 Τρίπτυχο ςτο G. Kress - T. Van Leeuwen, 1996, Reading Images: the grammar of visual design, Routledge, 211 
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1.3.1.2 Το ςιμα τθ ςειράσ  

Σο ςιμα τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» αποτελείται από ζνα ςτακερό οπτικό ςτοιχείο - το 

ςωςίβιο - που ταυτίηεται με τον τίτλο τθσ. Ανάλογα με το επίπεδο δυςκολίασ του κειμενικοφ 

μθνφματοσ, τα επιμζρουσ οπτικά ςτοιχεία του ςιματοσ διαφοροποιοφνται και απεικονίηουν τρία 

πλάςματα από το καλάςςιο κόςμο (εικ.4). 

Θ επιλογι του ςιματοσ φαίνεται πωσ δεν ζγινε τυχαία, από ζνα πλικοσ αναπαραςτάςεων 

οικείων ςτο παιδί, αλλά αντικατοπτρίηει τθ φιλοςοφία δθμουργίασ τθσ ςειράσ. Με τθν επιλογι των 

ςυγκεκριμζνων ςθμάτων, αναγνωρίςιμων και ελκυςτικϊν για το παιδί, επιδιϊκεται - ςε ςυμβολικό 

επίπεδο - θ ςφνδεςθ του αρχάριου αναγνϊςτθ με τθν αναγνωςτικι πράξθ. ΢θμειολογικά, το 

ςωςίβιο ςυμβολίηει τθν αςφάλεια που απολαμβάνει το παιδί, όταν οι γονείσ του διαβάηουν 

βιβλία, κακϊσ το ίδιο δεν γνωρίηει ακόμα να αποκωδικοποιεί το λεκτικό κείμενο. Σα τρία καλάςςια 

πλάςματα, αντίςτοιχα με τα τρία επίπεδα, ταυτίηονται με το παιδί αναγνϊςτθ, που καλείται «να 

κολυμπιςει μόνο του ςτθ κάλαςςα τθσ ανάγνωςθσ». 

΢το πρϊτο επίπεδο, ο άπειροσ ακόμα αναγνϊςτθσ επιχειρεί τισ πρϊτεσ προςπάκειεσ 

αποκωδικοποίθςθσ του κειμζνου. Σα πρϊτα αναγνωςτικά βιματα προςομοιάηονται με τθν κίνθςθ 

του κάβουρα, αβζβαια και χωρίσ ςτακερότθτα. ΢το δεφτερο επίπεδο, που το παιδί ζχει επιτφχει τισ 

πρϊτεσ αναγνωςτικζσ του κατακτιςεισ, θ αναγνωςτικι του ικανότθτα ταυτίηεται με το ψαράκι, 

που μπορεί με μια ςχετικι επιδεξιότθτα να κολυμπιςει ςτα ρθχά νερά, δθλαδι να διαβάςει μόνο 

του. ΢το τρίτο επίπεδο, το παιδί ζχει κατακτιςει τθν ικανότθτα να διαβάηει πιο εκτεταμζνα και 

απαιτθτικά κείμενα και ταυτίηεται με το δελφίνι, που μπορεί πλζον επιδζξια να κολυμπάει ςτα 

βακιά νερά τθσ ανάγνωςθσ. 

           

Εικ.4 Τα τρία ςιματα – επίπεδα  τθσ ςειράσ: καβουράκια, ψαράκια, δελφινάκια 
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Σα τρία ςιματα - ςυμβολικά ςυνδεδεμζνα με το παιδί αναγνϊςτθ και τισ αναγνωςτικζσ του 

κατακτιςεισ - ςυνδζονται άμεςα με τισ χρωματικζσ ηϊνεσ, οι οποίεσ αποτελοφν κυρίαρχο ςτοιχείο 

του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ ςτο εξϊφυλλο. 

 

1.3.1.3 Οι χρωματικζσ ηϊνεσ  

΢το χρϊμα οι G.Kress και T.Van Leeuwen (1996, 232-233) διακρίνουν δυο ειδϊν πθγζσ 

παραγωγισ νοιματοσ: 1) το ςυςχετιςμό και τθν προζλευςθ του χρϊματοσ και 2) τα διακριτικά 

χαρακτθριςτικά του χρϊματοσ με βάςθ κλίμακεσ ποιότθτασ (κακαρότθτα, ζνταςθ, αξία κ.α). ΢τθ 

ςειρά που μελετάμε πθγι νοιματοσ αποτελεί θ προζλευςθ του χρϊματοσ. 

Θ επιλογι των χρωμάτων για τθ δθμιουργία των χρωματικζσ ηωνϊν ςτο ανϊτερο και 

κατϊτερο τμιμα του εξϊφυλλου παραπζμπει ςθμειολογικά ςτο «περιβάλλον» τθσ αναγνωςτικισ 

πράξθσ. Σα χρϊματα ςυνδζονται άμεςα με το περιβάλλον ςτο οποίο ηουν, αντίςτοιχα, τα τρία 

καλάςςια πλάςματα: θ κίτρινθ ηϊνθ προςομοιάηεται με τθν άμμο (καβουράκια), θ πράςινθ ηϊνθ 

με τα ρθχά νερά (ψαράκια), θ μπλε ηϊνθ με τα βακιά νερά (δελφινάκια), ανάλογα με τθν 

αναγνωςτικι εμπειρία του παιδιοφ και πάντα ςε ςυνδυαςμό με το αντίςτοιχο ςιμα και 

αναγνωςτικό επίπεδο. Θ καμπυλότθτα των γραμμϊν, που διαμορφϊνουν και οριοκετοφν τισ 

χρωματικζσ ηϊνεσ, δθμιουργεί τθν αίςκθςθ των κυμάτων, ςε άμεςθ ςυνάφεια με το ςιμα και το 

μότο τθσ ςειράσ.  

Θ φπαρξθ των χρωματικϊν ηωνϊν φαίνεται να επιτελεί πολλαπλζσ πρακτικζσ και 

επικοινωνιακζσ λειτουργίεσ και απευκφνεται τόςο ςτο παιδί όςο και ςτον ενιλικο ςυναναγνϊςτθ 

(γονζα – δάςκαλο). Οι χρωματικζσ ηϊνεσ αποτελοφν ευδιάκριτεσ περιοχζσ μζςα ςτισ οποίεσ 

αναγράφονται τα λεκτικά ςτοιχεία, όπωσ ο τίτλοσ και τα ονόματα των δθμιουργϊν. Λεκτικό και 

οπτικό κείμενο ςτο εξϊφυλλο διαχωρίηονται το ζνα από το άλλο. Με τον τρόπο αυτό, το κειμενικό 

μινυμα διακρίνεται ξεκάκαρα από τθν οπτικι τροπικότθτα και διευκολφνεται θ ανάγνωςι του. 

Για τθν επίδραςθ των χρωματικϊν ηωνϊν ςτο παιδικό κοινό, κατά τθ διεξαγωγι του τρίτου 

μζρουσ τθσ ζρευνασ, παρουςιάςτθκαν ςτουσ ςυμμετζχοντεσ 12 βιβλία διαφορετικϊν επιπζδων και 

ηθτικθκε θ ταξινόμθςι τουσ ςε επιμζρουσ ομάδεσ με ελεφκερθ επιλογι κριτθρίου. Από τισ 

ταξινομιςεισ των παιδιϊν φάνθκε πωσ θ χρωματικι ηϊνθ αποτζλεςε το πρϊτο κριτιριο 
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ταξινόμθςθσ και ςυνδζκθκε άμεςα με τθν παρουςία του ανάλογου ςιματοσ ενϊ ακολοφκθςε θ 

ταξινόμθςθ με άλλα κριτιρια π.χ τον απεικονιηόμενο ιρωα.  

Οι χρωματικζσ ηϊνεσ φαίνεται να λειτουργοφν ωσ ςτοιχείο ταξινόμθςθσ και 

προςανατολιςμοφ. Σο παιδί αναγνϊςτθσ μπορεί να κάνει ςυςχετιςμοφσ με άλλα βιβλία τθσ ςειράσ 

(π.χ. να αναηθτιςει ςτθ δανειςτικι βιβλιοκικθ βιβλία του ίδιου επιπζδου\χρϊματοσ). Ο γονζασ 

μπορεί να προςανατολιςτεί ςτθν αγορά του βιβλίου με βάςθ το αντίςτοιχο επίπεδο, ϊςτε να 

ανταποκρίνεται ςτο επίπεδο αναγνωςτικισ ικανότθτασ του παιδιοφ.  

Θ εμφανισ παρουςία των χρωματικϊν ηωνϊν, που καλφπτει το 1\3 τθσ επιφάνειασ τθσ 

ςελίδασ, δθμιουργεί μια ξεκάκαρθ οπτικι ταυτότθτα και κάνει το βιβλίο εφκολα αναγνωρίςιμο ςε 

ςχζςθ με τα άλλα βιβλία ίδιου μεγζκουσ και αντίςτοιχων ςειρϊν που κυκλοφοροφν ςτο εμπόριο. 

Όπωσ επιςθμαίνουν οι G.Kress και T.Van Leeuwen (2001, 249) «τα ςθμαίνοντα - και τα χρϊματα 

είναι ςθμαίνοντα και όχι ςθμεία- φζρουν ζνα ςφνολο δυνατοτιτων από τισ οποίεσ οι δθμιουργοί 

επιλζγουν ανάλογα με τισ επικοινωνιακζσ ανάγκεσ και το δεδομζνο πλαίςιό τουσ». 

Οι χρωματικζσ ηϊνεσ επεκτείνονται και αγκαλιάηουν το οπιςκόφυλλο των βιβλίων τθσ ςειράσ 

«Χωρίσ ςωςίβιο», το οποίο αποτελεί τθ φυςικι, γραφιςτικι και εννοιολογικι ςυνζχεια του 

εξϊφυλλου (Βλ.Παράρτθμα, Εικ.4). Σα ςτακερά ςτοιχεία που εμφανίηονται ςτο οπιςκόφυλλο είναι:  

 ςφντομθ περίλθψθ τθσ ιςτορίασ 

 τα ςιματα - εικόνεσ, που αντιςτοιχοφν ςτα 3 επίπεδα ανάγνωςθσ  

 ςτακερόσ, ςε όλα τα βιβλία, υπζρτιτλοσ «Σϊρα μπορείσ να διαβάςεισ μόνοσ ςου ό,τι ςου 

αρζςει!», που απευκφνεται ςτο παιδί αναγνϊςτθ.  

 Κάποιο μικρό εικονογραφικό ςτοιχείο, που ςχετίηεται με τθν κειμενικι ιςτορία. 

 

Κακϊσ τα ςτοιχεία του οπιςκόφυλλου αποτελοφν ςτοιχεία κυρίωσ του λεκτικοφ κϊδικα, δε 

γίνεται περαιτζρω ανάλυςι τουσ για τισ ανάγκεσ τθσ παροφςασ ζρευνασ. 
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1.3.1.4 Μζγεκοσ και ςχιμα  

Ωσ προσ το ςχιμα των βιβλίων, το ορκογϊνιο παραλλθλόγραμμο ςχιμα με μεγαλφτερο φψοσ 

ζναντι του πλάτουσ, επιτρζπει μεγαλφτερθ εςτίαςθ ςτουσ χαρακτιρεσ και ςτθν προϊκθςθ του 

αιςκιματοσ ταφτιςθσ με αυτοφσ (Nodelman 2009, 87). Οι ςτενζσ ςελίδεσ διαμορφϊνουν το 

κατάλλθλο περιβάλλον για να αναδειχτοφν χειρονομίεσ, εκφράςεισ και ςυναιςκιματα των 

πρωταγωνιςτϊν, ςε αντίκεςθ με τισ πλατιζσ ςελίδεσ, που επικεντρϊνονται ςυχνότερα ςτο ςκθνικό 

και τον περιβάλλοντα χϊρο.  

Ωσ προσ το μζγεκοσ, τα βιβλία είναι μικρά, ζχουν μαλακό εξϊφυλλο και είναι ελαφριά. Αν 

ςυςχετίςουμε τα χαρακτθριςτικά αυτά με τα χαρακτθριςτικά του κοινοφ ςτο οποίο απευκφνονται, 

κα μποροφςαμε να ςυμπεράνουμε πωσ θ ςυνολικι εικόνα του βιβλίου επιδιϊκει να δθμιουργιςει 

αίςκθςθ φιλικι, ςτα μζτρα του παιδιοφ. Ο μικρόσ αναγνϊςτθσ μπορεί να κρατιςει εφκολα το 

βιβλίο και να διαβάςει μόνοσ του. Όπωσ ςθμειϊνει ο Mangel ςτο ¨Θ ιςτορία τθσ ανάγνωςθσ¨ 

(1997, 213) «από όλα τα ςχιματα που ζχουν λάβει τα βιβλία ςτο πζραςμα των αιϊνων, το πιο 

δθμοφιλζσ ιταν αυτό που επζτρεπε ςτουσ αναγνϊςτεσ να κρατοφν το βιβλίο ςτο χζρι τουσ». 

Άλλωςτε, θ πραγματικι εμφάνιςθ των βιβλίων, εκτόσ από λόγουσ που άπτονται ςτο πεδίο 

του design, αναμενόμενουσ ςτθν παραγωγι και προϊκθςθ πολιτιςτικϊν προϊόντων, επθρεάηει τθν 

αντίδραςθ και τισ προςδοκίεσ μασ για αυτά. Όπωσ γράφει ο Nodelman (2009, 83-84) 

«ανταποκρινόμαςτε διαφορετικά ςτθν ίδια ιςτορία όταν τθ ςυναντάμε ςε βιβλία με 

διαφορετικοφσ ςχεδιαςμοφσ. Αυτό που μπορεί να φαίνεται ςοβαρό και αξιοςζβαςτο ςε ςκλθρό 

εξϊφυλλο, φαίνεται φιλικό και μιασ χριςθσ ςε μαλακό». 
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1.3.2 Ανάλυςθ ωσ προσ τθν Αναπαραςτατικι Μεταλειτουργία (Representational Metafunction) 

΢φμφωνα με τθν Γραμματικι του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ (Kress & Van Leeuwen 1996, 119) οι 

εικόνεσ εμπλζκουν δυο ειδϊν ςυμμετζχοντεσ: τουσ δρϊντεσ ςυμμετζχοντεσ (interactive 

participants), δθλαδι τουσ ανκρϊπουσ που επικοινωνοφν μζςω των εικόνων (παραγωγοί, κεατζσ) 

και τουσ αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ (represented participants). Οι αναπαριςτάμενοι 

ςυμμετζχοντεσ είναι άνκρωποι, ηϊα ι ακόμα και αντικείμενα, που ζχουν αποκτιςει ανκρϊπινα 

χαρακτθριςτικά, φαινόμενο που ςυναντάμε ςυχνά ςτα βιβλία για παιδιά.  

΢τθ ςυνζχεια μελετϊνται οι εικόνεσ των εξϊφυλλων ωσ προσ τθν πρϊτθ μεταλειτουργία του 

οπτικοφ ςχεδιαςμοφ, τισ αναπαραςτατικζσ\ιδεολογικζσ δομζσ. Οι εικόνεσ των εξϊφυλλων ςτθ 

ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο» είναι δυο ειδϊν: είτε αποτελοφν ξεχωριςτζσ εικαςτικζσ ςυνκζςεισ, που 

ζχουν δθμιουργθκεί ειδικά για το εξϊφυλλο, είτε είναι επιλογι από τισ εςωτερικζσ εικόνεσ των 

βιβλίων. 

 

1.3.2.1 Αφθγθματικζσ αναπαραςτατικζσ δομζσ  

Ωσ προσ το είδοσ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων, το μεγαλφτερο μζροσ των εικόνων 

αποτελοφν αφθγθματικζσ δομζσ, εικόνεσ δθλαδι που παρουςιάηουν εν εξελίξει δράςεισ και 

γεγονότα. Αυτό οφείλεται ςε δυο λόγουσ. Πρϊτον, οι εικόνεσ που ζχουν επιλεχκεί από τισ 

υπάρχουςεσ ςτο εςωτερικό του βιβλίου αποτελοφν ιδθ μζροσ τθσ αφθγθματικισ ροισ, ζχουν 

αφθγθματικό ρόλο ςτθν εξζλιξθ τθσ ιςτορίασ. Δεφτερον, οι εικόνεσ των εξϊφυλλων ςτο παιδικό 

βιβλίο, ςτθν πλειοψθφία τουσ, απεικονίηουν τουσ πρωταγωνιςτζσ τθσ ιςτορίασ ςε ςκθνζσ δράςθσ. 

Βαςικόσ ρόλοσ τουσ είναι θ γνωριμία του αναγνωςτικοφ κοινοφ με τουσ ιρωεσ και θ εκ των 

προτζρων ενθμζρωςθ για όςα κα εξελιχκοφν ςτισ ςελίδεσ του βιβλίου (Γιαννικοποφλου 2008, 281). 

΢τισ αφθγθματικζσ αναπαραςτατικζσ δομζσ χαρακτθριςτικι είναι θ φπαρξθ ανφςματοσ, μιασ 

δθλαδι νοθτισ γραμμισ που ςυνδζει τουσ αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ μεταξφ τουσ και 

δείχνει πωσ κάποιοσ κάνει κάτι ςε κάποιον ι για κάποιον. ΢τα εξϊφυλλα τθσ ςειράσ ςυναντάμε 

κυρίωσ 3 μορφζσ αφθγθματικϊν διαδικαςιϊν: 

 Διαδικαςίεσ δράςθσ: αναπαρίςταται μόνο ο Δρϊν, από τον οποίο ξεκινάει θ ενζργεια ι ο 

οποίοσ διαμορφϊνει λόγω κζςθσ, μεγζκουσ κ.α. ο ίδιοσ το άνυςμα (αμετάβατεσ 
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διαδικαςιεσ δράςθσ). Όταν απεικονίηεται και ο ΢τόχοσ, προσ τον οποίο κατευκφνεται θ 

ενζργεια, τότε γίνεται λόγοσ για μεταβατικζσ διαδικαςίεσ δράςθσ. ΢το «Πρϊτθ φορά ςτο 

ςοφπερ μάρκετ» το καρότςι, τα χζρια του αγοριοφ, το τιμόνι και θ διακεκομμζνθ γραμμι 

υποδθλϊνουν τθν ενζργεια του παιδιοφ, που με ταχφτθτα ςκορπάει τα πράγματα του 

ςοφπερ μάρκετ ςτο πζραςμά του (εικ.5). 

                                

        Εικ.5 «Ρρϊτθ φορά ςτο ςοφπερ μάρκετ»     
Κειμ. Σ.Σερζφα, εικ. Γ.Στφλοσ 

Εικ.6 «Στο πίνακα», κειμ.Μ.Ραπαγιάννθ        
εικ. Ρ.Μπουλοφμπαςθσ –Σ.Τουλιάτου

 

 Διαδικαςίεσ αντίδραςθσ: θ ςφνδεςθ δθμιουργείται με το βλζμμα και γίνεται πλζον λόγοσ 

όχι για Δρϊντεσ αλλά για Αντιδρϊντεσ και για Φαινόμενα. ΢το «΢τον πίνακα» το αγόρι 

απομακρφνεται φοβιςμζνο από τον πίνακα, ενϊ ο πίνακασ τον κοιτάηει φιλικά και του 

κάνει νεφμα να πλθςιάςει κοντά του (εικ.6). 

 Ρεριςτάςεισ: χαρακτθρίηονται οι αφθγθματικζσ δομζσ που περιλαμβάνουν δευτερεφοντεσ 

ςυμμετζχοντεσ και ςτοιχεία του περιβάλλοντοσ, τα οποία αν παραλθφκοφν, κα χακοφν 

βαςικζσ πλθροφορίεσ. ΢το «Θ κυρία Καμθλοπάρδαλθ ιταν ςοφι» θ καμθλοπάρδαλθ 

διαβάηει ζνα βιβλίο. Σο φόντο τθσ γεμάτθσ βιβλιοκικθσ παρζχει ςτον αναγνϊςτθ τθ 

ςθμαντικι για τθν εξζλιξθ τθσ ιςτορίασ πλθροφορία πωσ τα βιβλία αποτελοφν τθν 

αγαπθμζνθ τθσ ςυνικεια (εικ.7). 
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΢ε κανζνα εξϊφυλλο δε ςυναντϊνται διαδικαςίεσ λόγου και νοθτικζσ διαδικαςίεσ, όπωσ οι 

ςυμβάςεισ των κόμικσ. Αντίκετα, όπωσ αναλφεται ςτο δεφτερο και τρίτο μζροσ τθσ ζρευνασ, 

νοθτικζσ διεργαςίεσ (μπαλόνια και ςφννεφα ςκζψθσ\ομιλίασ) αποτελοφν μια από τισ βαςικζσ 

επιλογζσ οπτικοφ ςχεδιαςμοφ των εςωτερικϊν εικόνων των βιβλίων.  

Μόνο ςε ζνα εξϊφυλλο παρατθρικθκε εικόνα που παρουςιάηει διαδικαςία μετατροπισ, 

δθλ. κάποιου είδουσ διάγραμμα. ΢το «Χτφπα ξφλο», το κζμα του οποίου είναι θ ανακφκλωςθ 

υλικϊν, απεικονίηεται διάγραμμα μετατροπισ τθσ ςυςκευαςίασ του γάλακτοσ ςε ανακυκλωμζνο 

χαρτί, άμεςα ςυνδεδεμζνο με το περιεχόμενο τθσ ιςτορίασ (εικ.8). 

                                         

Εικ.7 «Θ κυρία Καμθλοπάρδαλθ ιταν ςοφι»   

κειμ. Β.Θλιόπουλοσ, εικ. Λ.Καλογερι 

Εικ. 8 «Χτφπα ξφλο»                                                    

κειμ. Κ.Σζρβθ, εικ.Α. Αντωνοποφλου 

 

1.3.2.3 Εννοιολογικζσ αναπαραςτατικζσ δομζσ  

Θ επιλογι εννοιολογικϊν αναπαραςτατικϊν δομϊν ςτισ εικόνεσ των εξϊφυλλων είναι 

ςυγκριτικά μικρότερθ από τισ αφθγθματικζσ δομζσ. ΢τισ περιπτϊςεισ όπου επιλζγεται 

αναπαράςταςθ με εννοιολογικι δομι, αξιοποιείται θ ςυμβολικι διαδικαςία με  προςδιοριςτικι 

ι με υποδθλωτικι λειτουργία: θ εικόνα αναδεικνφει τθ φφςθ του ιρωα, τι είναι και τι ςθμαίνει 

αυτόσ. ΢τισ προςδιοριςτιζσ ςυμβολικζσ αναπαραςτάςεισ, ο ιρωασ τοποκετείται ςτο προςκινιο, 

κάνει μια κίνθςθ ςα να παρουςιάηει τον εαυτό του ςτο κεατι ι φαίνεται να είναι εκτόσ τόπου ςτο 
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ςφνολο, ενϊ ςτισ υποδθλωτικζσ ςυμβολικζσ αναπαραςτάςεισ  θ υποδιλωςθ αναπαριςτά το νόθμα 

ι τθν ταυτότθτα, ςαν να προζρχεται από τον ίδιο (Kress & Van Leeuwen 1996, 112). 

Χαρακτθριςτικά παραδείγματα εικόνων με ςυμβολικι εννοιολογικι δομι είναι το εξϊφυλλο 

του βιβλίου «Ο Φιτα», ςτο οποίο το πρωταγωνιςτισ ποηάρει ωσ επιςτιμων ανάμεςα ςτα ςφνεργα 

πειραμάτων που τον πλαιςιϊνουν (προςδοριςτικι ςυμβολικι λειτουργία). Αναδεικνφεται με αυτι 

τθν επιλογι εικόνασ, θ εξερευνθτικι φφςθ του χαρακτιρα του πρωταγωνιςτι (εικ.9). Ομοίωσ, ο 

«Βιβλιοπόντικασ» απεικονίηεται να ζχει ενςαρκϊςει ο ίδιοσ τθν ζννοια τθσ βιβλιοκικθσ 

(υποδθλωτικι λειτουργία).  Θ καμπυλότθτα του ςϊματόσ του ζρχεται ςε αντίκεςθ με τα κτίρια ςτο 

φόντο ενϊ ο πρωταγωνιςτισ τοποκετθμζνοσ ςε ευκεία γωνία ωσ προσ το επίπεδο του αναγνϊςτθ, 

απευκφνει το βλζμμα του προσ αυτόν, προςκαλϊντασ τον ςτο παιχνίδι τθσ ανάγνωςθσ (εικ.10).  

                             

Εικ. 9 «Ο Φιτα»                                      
κειμ.Β.Θλιόπουλοσ, εικ.Ρ.Χριςτοφλιασ  

    Εικ.10 «Ο Βιβλιοπόντικασ»                                               
κειμ. Β.Θλιόπουλοσ, εικ.C.fedele  

 

Παρατθρικθκε πωσ εννοιολογικζσ δομζσ με ςυμβολικι λειτουργία χρθςιμοποιοφνται 

κυρίωσ ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ όπου ο τίτλοσ του βιβλίου ταυτίηεται με το όνομα του ιρωα, όπωσ 

φάνθκε και από τα παραδείγματα που προαναφζρκθκαν. Θ επιλογι αυτι υποδθλϊνει τθν 

προςπάκεια των δθμιουργϊν να προβάλλουν - λεκτικά και οπτικά - τθν ταυτότθτα του ιρωα και τα 

ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά του ωσ τα πλζον ςθμαντικά ςτοιχεία τθσ πλοκισ ιδθ από το εξϊφυλλο 

του βιβλίου, πριν δθλαδι τθν ανάγνωςθ τθσ κειμενικισ ιςτορίασ. 
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1.3.3 Ανάλυςθ ωσ προσ τθν Διαπροςωπικι\Διεπιδραςτικι Μεταλειτουργία: θ δθμιουργία 

ςχζςθσ με το κοινό  

Θ Διαπροςωπικι\Διεπιδραςτικι μεταλειτουργία αναφζρεται ςτουσ τρόπουσ και τισ τεχνικζσ, 

με τισ οποίεσ επιδιϊκεται να δθμιουργθκεί ςχζςθ, πραγματικι ι φανταςιακι, ανάμεςα ςτουσ 

κεατζσ\δρϊντεσ ςυμμετζχοντεσ και ςτουσ αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ. Σζτοιου είδουσ 

τεχνικζσ είναι το βλζμμα, το πλάνο και θ οπτικι γωνία. 

 

1.3.3.1 Το βλζμμα  

O M.Halliday (1985) διακρίνει δυο ειδϊν βλζμματα: το απαιτθτικό βλζμμα (demand), όπου 

αναπαριςτϊμενοσ ςυμμετζχων (ο πρωταγωνιςτισ τθσ εικόνασ) κοιτάηει το δρϊντα ςυμμετζχοντα 

(τον αναγνϊςτθ) απευκείασ και το βλζμμα που προςφζρεται (offer) ωσ πθγι πλθροφόρθςθσ, 

όπου τα αναπαριςτϊμενα πρόςωπα γίνονται αντικείμενα προσ παρατιρθςθ από τον αναγνϊςτθ 

κεατι.  

΢τισ εικόνεσ των εξϊφυλλων τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» ςυναντάμε και τα δυο είδθ 

βλεμμάτων. ΢ε πολλζσ εικόνεσ οι πρωταγωνιςτζσ κοιτάηονται μεταξφ τουσ ι παρακολουκοφν τθ 

ςκθνι τθσ δράςθσ ςτθν οποία πρωταγωνιςτοφν, χωρίσ να υπάρχει οπτικι επαφι με τον 

αναγνϊςτθ. ΢το «Πάλι τθλεόραςθ, Κζμο;» ο ιρωασ παρακολουκεί απορροφθμζνοσ τθν οκόνθ τθσ 

τθλεόραςθσ, γεγονόσ που υπογραμμίηεται και από τον τίτλο και αποτελεί τθ βαςικι προβλθματικι 

πάνω ςτθν οποία εξελίςςεται θ ιςτορία. Σθν ίδια ςτιγμι ο αναπαριςτϊμενοσ ιρωασ γίνεται 

αντικείμενο παρατιρθςθσ από τον αναγνϊςτθ (εικ.11).  

΢ε αρκετζσ ωςτόςο περιπτϊςεισ, το βλζμμα των πρωταγωνιςτϊν απευκφνεται άμεςα ςτο 

κοινό. Σο απαιτθτικό βλζμμα, κατά Halliday, ενζχει δυο λειτουργίεσ: δθμιουργεί απεφκυνςθ ςτο 

κεατι, τον κακιςτά ενεργό, ενϊ παράλλθλα θ ίδια θ εικόνα ενεργεί (the image act). ΢το «Αρκεί να 

μθν κόψω τα μαλλιά μου» θ πρωταγωνίςτρια, με μια πετςζτα τυλιγμζνθ ςτα μαλλιά τθσ, κοιτάηει 

ευκεία τον αναγνϊςτθ ςτα μάτια, ςα να απευκφνεται ςε αυτόν (εικ.12). Αν λάβει κανείσ υπόψθ και 

τθν πρωτοπρόςωπθ απεφκυνςθ του τίτλου, επιχειρείται με περιςςότερουσ από ζναν τρόπουσ θ 

άμεςθ επικοινωνία με τον αναγνϊςτθ, που πικανόν να αντιμετωπίηει κι εκείνοσ το ίδιο πρόβλθμα 

με τθν θρωίδα. ΢το «Ο φαφοφτθσ αδερφόσ» το αγόρι, που νιϊκει απειλθτικι τθ ςκιά του φαφοφτθ 
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αδερφοφ πίςω του και θ γάτα κοιτάηουν προσ τον αναγνϊςτθ, αναηθτϊντασ ςτο πρόςωπό του ζνα 

ςφμμαχο ςυμπαραςτάτθ (εικ.13 ). 

     

Εικ.11«Ράλι τθλεόραςθ,Κζμο;» 
κειμ. Β.Θλιόπουλοσ,                  

εικ. Ρ.Ραπανικολάου 

Εικ.12 «Αρκεί να μθν κόψω τα 
μαλλιά μου»,κειμ.Α.Μιχαλοποφλου, 

εικ. Α.Καραςτεργίου 

Εικ.13 «Ο φαφοφτθσ αδερφόσ»    
κειμ. Μ.΢ουςάκθ, εικ. Μ.Φροςό 

 

Μια ενδιαφζρουςα κατθγορία απεικονίςεων, ςυγκριτικά μικρότερθ από τισ προθγοφμενεσ, 

είναι θ απόκρυψθ του βλζμματοσ του αναπαριςτϊμενου ςυμμετζχοντα. Οι πρωταγωνιςτζσ 

απεικονίηονται με τθν πλάτθ ςτραμμζνθ προσ τον αναγνϊςτθ. O αναγνϊςτθσ μπαίνει ςτθ κζςθ του 

ιρωα και παρακολουκεί τα πράγματα ακριβϊσ όπωσ κα τα ζβλεπε εκείνοσ. Αυτι θ εικονογραφικι 

επιλογι, κατά τθ Α.Γιαννικοποφλου (2008, 191), αποτελεί «ζναν τρόπο οπτικισ ενεργθτικισ 

ταφτιςθσ του αναγνϊςτθ με τον ιρωα». 

΢το «Κι οι ιςτορίεσ μεταναςτεφουν» θ Φαουηζγια βλζπει τα ευτυχιςμζνα χρόνια που ηοφςε 

ςτθν Αίγυπτο να διακόπτονται απότομα, κακϊσ αναγκάηεται να μεταναςτεφςει ςτθν Ελλάδα 

(εικ.14), ενϊ ςτο «Κορόνα από χιόνι» ο Λβάν παρατθρεί το χιόνι ςτο απζναντι βουνό κακϊσ 

προςπακεί να διαχειριςτεί τθν απϊλεια του παπποφ του (εικ.15). ΢τισ δυο αυτζσ επιλεγμζνεσ 

εικόνεσ ο αναγνϊςτθσ ατενίηει το τοπίο ςα να ιταν ο ίδιοσ ο ιρωασ τθσ ιςτορίασ. Σαυτόχρονα, θ 

απομόνωςθ του αναπαριςτϊμενου ιρωα και θ ςυναιςκθματικι του φόρτιςθ εντείνονται με τθν 

απόκρυψθ του βλζμματόσ του από το κεατι.  
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Εικ.14 «Κι οι ιςτορίεσ μεταναςτεφουν»            
κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ. Δ.Ραρίςθ 

       Εικ.15 «Κορόνα από χιόνι»                                    
κειμ. Α.Βαρελλά, εικ.Κ.Χαδουλοφ 

 

1.3.3.2 Το μζγεκοσ του πλαιςίου 

Σο μζγεκοσ του πλαιςίου (κοντινό, μεςαίο, μακρινό πλάνο) εκφράηει το βακμό τθσ 

κοινωνικισ απόςταςθσ ανάμεςα ςτο κεατι και ςτον αναπαριςτϊμενο ςυμμετζχοντα. ΢τισ εικόνεσ 

των εξϊφυλλων επιλζγονται ςε μεγάλο βακμό μακρινά πλάνα, ςτα οποία οι πρωταγωνιςτζσ 

απεικονίηονται ολόκλθροι. Θ επιλογι αυτι ςχετίηεται εν μζρει με το γεγονόσ ότι οι περιςςότερεσ 

εικόνεσ ςτα εξϊφυλλα αποτελοφν και εςωτερικζσ του βιβλίου, δθλαδι ζχουν καίρια αφθγθματικι 

λειτουργία ςτθν εξζλιξθ τθσ ιςτορίασ, επομζνωσ ζχουν ςτόχο πρωτίςτωσ να αποδϊςουν τθ δράςθ. 

΢τα μακρινά πλάνα παρουςιάηονται, εκτόσ από τουσ ιρωεσ, πολλά ςτοιχεία του περιβάλλοντοσ 

χϊρου. Σα ςτοιχεία αυτά παρζχουν ςτο παιδί-αναγνϊςτθ χριςιμεσ πλθροφορίεσ για τθν υπόκεςθ. 

΢το «Θ κυρία Ιξεισ - Αφιξεισ» απεικονίηονται οι δρόμοι, ςτοιχεία που ςυνδζονται άμεςα με το 

νόθμα του τίτλου και τθσ ιςτορίασ (εικ.16). 

΢ε λιγότερα εξϊφυλλα επιλζγεται το μεςαίο πλάνο, ςτο οποίο ο ιρωασ απεικονίηεται ςτο 

επίπεδο τθσ μζςθσ του ςϊματόσ του. Αυτι θ επιλογι εμφανίηεται ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ που 

επιδιϊκεται θ ανάδειξθ του ιρωα και θ δθμιουργία οικειότθτασ και προςζγγιςθσ του 

αναγνϊςτθ\κεατι μαηί του. ΢ε αυτι τθν περίπτωςθ και θ τοποκζτθςθ των πρωταγωνιςτϊν ςτο 

κζντρο του πλάνου αναδεικνφει τον πρωταγωνιςτικό τουσ ρόλο και τουσ κακιςτά ςτο επίκεντρο τθσ 

προςοχισ του αναγνϊςτθ. Θ παρουςία μεςαίων - και κοντινϊν πλάνων ςε μικρότερο βακμό - ςτο 
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εξϊφυλλο λειτουργεί περιςςότερο ωσ ειςαγωγικό ςτοιχείο των κρίςιμων χαρακτθριςτικϊν τθσ 

εμφάνιςθσ ενόσ χαρακτιρα, όπωσ ςτο «Ηωντανό Ρομπότ» (Εικ.17). 

Θ επιλογι μεςαίων και μακρινϊν πλάνων και ςε μικρότερο βακμό κοντινϊν ςτα εξϊφυλλα 

για το Nodelman (2009, 233) ςυμβαίνει γιατί «το εικονογραφθμζνο βιβλίο είναι λογοτεχνία τθσ 

δράςθσ παρά θκογραφία. Θ ζμφαςθ δίνεται ςτα γεγονότα και τισ ςχζςεισ παρά ςτισ λεπτζσ 

αποχρϊςεισ του ςυναιςκιματοσ».  

                                                               

Εικ.16 «Θ κυρία Ιξεισ –Αφιξεισ»    
κειμ.Κ.Χαραλάσ, εικ. Μ.Τςαφαντάκθ 

Εικ.17 «Το ηωντανό ρομπότ»                               
κειμ. Ν.Σακκά, εικ. Λ.Σαμαρτηι 

 

1.3.3.3.Θ οπτικι γωνία  

Αναφορικά με τθν οπτικι γωνία, ςτα εξϊφυλλα τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» αξιοποιείται ςε 

μεγάλο βακμό θ τοποκζτθςθ του ιρωα ςτο ίδιο επίπεδο (in the eyes) ωσ προσ το αναγνωςτικό 

κοινό, ακολουκϊντασ τθν οριηόντια γραμμι του βλζμματοσ (βλ.εικ.17). Με αυτόν τον τρόπο 

επιδιϊκεται θ άμεςθ ταφτιςθ του μικροφ αναγνϊςτθ με τον αναπαριςτϊμενο ιρωα. Θ επιλογι 

αυτι ευνοεί τθ ςυμμετοχι του κεατι, ςαν να λζει «Αυτό που βλζπετε εδϊ είναι μζροσ του 

κόςμου» (Kress & Van Leeuwen 1996, 118).  

Ωςτόςο, ςε αρκετζσ εικόνεσ εξϊφυλλων υιοκετείται θ οπτικι γωνία από ψθλά (plongee). ΢τισ 

περιπτϊςεισ αυτζσ με τθν επιλογι τθσ γωνίασ από ψθλά επιδιϊκεται να αποδοκεί θ ψυχολογικι 

κατάςταςθ του ιρωα. Όταν ο ιρωασ καλείται να πάρει μια απόφαςθ, βιϊνει ςυναιςκιματα 
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αρνθτικά, υπονοείται ι απεικονίηεται κάποιασ μορφισ διαφυγι από τθν πραγματικότθτα, θ γωνία 

λιψθσ από ψθλά επιτείνει τθν ςυναιςκθματικι φόρτιςθ του ιρωα και δθμιουργεί ανάλογα 

αιςκιματα ςτον κεατι-αναγνϊςτθ.  

                                     

Εικ.18 «Δεν είμαι καρφί»                                                
κειμ. Μ.΢ουςάκθ, εικ.Μ.Φροςό 

Εικ.19 «Ράντα;» κειμ. Μ.Ραπαγιάννθ                     
εικ. Ρ.Μπουλοφμπαςθσ –Σ.Τουλιάτου 

 

΢το εξϊφυλλο του βιβλίου «Δεν είμαι καρφί!» (εικ.18) ο πρωταγωνιςτισ απειλείται από ζνα 

γιγάντιο καρφί ενϊ βρίςκεται ςτο δίλθμμα: να φανερϊςει τον ζνοχο και να γίνει το «καρφί» τθσ 

τάξθσ ι να αφιςει τον ζνοχο να ςυνεχίςει το «ζργο» του; ΢το «Πάντα;» ο ιρωασ, που ςτο 

κειμενικό μινυμα βλζπει όνειρο, τοποκετείται ψθλά και ο κεατι-αναγνϊςτθσ καλείται να κοιτάξει 

μαηί του προσ τα κάτω, να ειςζλκει δθλαδι ςτο όνειρό του (εικ.19). 

 

1.3.3.4 Το μζγεκοσ των αναπαριςτϊμενων ςτοιχείων  

Σο μζγεκοσ των εικονιηόμενων πρωταγωνιςτϊν είναι ρεαλιςτικό ωσ προσ τον περιβάλλοντα 

χϊρο, γεγονόσ που προςδίδει ςτισ εικόνεσ τθν αίςκθςθ του πραγματικοφ. Για παράδειγμα, ςτο «Ο 

μικρόσ Λεό και ο Σςιρκομικρόκοςμοσ» θ αποτφπωςθ ενόσ υπερμεγζκουσ ποδιοφ τονίηει το 

μικροςκοπικό μζγεκοσ του ποντικοφ, το μζγεκοσ δθλαδι που ζνασ ποντικόσ ζχει ςτθν 

πραγματικότθτα ςε ςχζςθ με το ανκρϊπινο ςϊμα (εικ.20). Παράλλθλα ο αναγνϊςτθσ τοποκετείται 

ςτο επίπεδο κζαςθσ του ιρωα, να παρακολουκεί τα γεγονότα από τθν ίδια οπτικι γωνία με αυτόν.  
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Θ μεγζκυνςθ ςτοιχείων και θ ανατροπι των πραγματικϊν αναλογιϊν όμωσ ςε κάποιεσ 

εικόνεσ εξϊφυλλων χρθςιμοποιείται ςκόπιμα, για να αποδοκεί το πνεφμα τθσ κειμενικισ ιςτορίασ, 

κυρίωσ ςε περιπτϊςεισ ςυναιςκθματικισ φόρτιςθσ και ζνταςθσ. ΢το «Θ Ηωι που περιςςεφει» το 

τεράςτιο μολφβι και το εξίςου μεγάλο τετράδιο φανερϊνουν τισ δυςκολίεσ που βιϊνει θ θρωίδα 

ςτο ςχολικό περιβάλλον (εικ.21). Ομοίωσ, ςτο «Κζλω να ςασ πω τθν αλικεια» το περιβάλλον 

(καςετίνα, χαρτομάντιλα, μολφβι) απεικονίηεται εξωπραγματικό ςυγκριτικά με τισ αναλογίεσ των 

θρϊων για να αποδοκοφν τα προβλιματα και οι ςυναιςκθματικζσ ςυγκροφςεισ που βιϊνουν οι 

πρωταγωνιςτζσ τθσ ιςτορίασ (εικ.22). 

 

   

Εικ.20 «Ο Λεό και ο 

Τςιρκομικρόκοςμοσ»                     

κειμ. Κ.Χαραλάσ, εικ.Μ.Τςαφαντάκθ 

Εικ.21 «Θ Ηωι που περιςςεφει»                                    

κειμ. Λ.Μπαμπζτα                             

εικ. Σ.Τουλιάτου 

Εικ.22 «Κζλω να ςασ πω τθν 

αλικεια», κειμ. Α.Μθτςιάλθ 

εικ.΢.Τότςι 
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1.3.4 Θ επικοινωνία λεκτικισ και οπτικισ τροπικότθτασ  

΢ε επίπεδο εξϊφυλλου θ εικόνα και ο τίτλοσ αντιπροςωπεφουν τουσ δυο ςθμειωτικοφσ 

τρόπουσ, μζςω των οποίων το εικονογραφθμζνο βιβλίο απευκφνεται ςτουσ αναγνϊςτεσ. ΢τθν 

παροφςα μελζτθ οι τίτλοι των βιβλίων δεν αποτζλεςαν ανεξάρτθτο πεδίο ζρευνασ. Αντίκετα, 

μελετικθκε ο τρόποσ με τον οποίο εικαςτικό και τίτλοσ ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ. Θ ςυγκριτικι 

μελζτθ των δυο τροπικοτιτων ανζδειξε τριϊν ειδϊν ςχζςεισ επικοινωνίασ. 

΢ε μια πρϊτθ κατθγορία, εικόνα και τίτλοσ αφθγοφνται το ίδιο γεγονόσ, κακζνα με τα δικά 

του εκφραςτικά μζςα. Θ εικόνα αποτυπϊνει το λεκτικό μινυμα οπτικά και το λεκτικό μινυμα 

περιγράφει τθν εικόνα με λζξεισ. Κα χαρακτθρίηαμε τθ ςχζςθ αυτι ωσ ςχζςθ περιγραφισ. ΢το 

βιβλίο «Ο Πειρατισ Περπεροφα ςτο ςτοιχειωμζνο κάςτρο» θ εικόνα δείχνει δυο πρόςωπα να 

ανοίγουν μια πόρτα ενόσ κάςτρου (εικ.23). Θ ενδυματολογικι εμφάνιςθ των προςϊπων 

φανερϊνει πωσ πρόκειται για πειρατζσ. Θ επιφυλακτικότθτα με τθν οποία κοιτοφν ςτο εςωτερικό 

του κάςτρου και ςυμπλθρωματικά εικονογραφικά ςτοιχεία, όπωσ ο ιςτόσ τθσ αράχνθσ, 

δθμιουργοφν το μυςτιριο που υπόςχεται το επίκετο «ςτοιχειωμζνο» του τίτλου. Ομοίωσ, ςτο «Σο 

κουμπί και μια βελόνα» το εικαςτικό απεικονίηει αποκλειςτικά τα δυο αντικείμενα που 

αναφζρονται ςτον τίτλο (εικ.24).  

                                     

Εικ.23 «Ο περατισ Ρερπεροφα και το 
ςτοιχειωμζνο κάςτρο», κειμ. Α.Μπίηθ                  

εικ. Ν.Καπατςοφλια 

Εικ.24 «Το κουμπί και μια βελόνα»         
κειμ.Η.Σαρι, εικ.Χ.Λαμπρακοποφλου 
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΢ε μια δεφτερθ κατθγορία, τθ μεγαλφτερθ, ο τίτλοσ φαίνεται να ςυνομιλεί ι να ςυμπλθρϊνει 

τθν εικόνα και το αντίςτροφο. Θ εικόνα αποτυπϊνει εμφανϊσ ςτοιχεία για τα οποία ο τίτλοσ μασ 

πλθροφορεί. Ωςτόςο δε μζνει μόνο ςτθν περιγραφικι ςχζςθ. Επεκτείνει το κειμενικό μινυμα, 

παρζχοντασ ςτον αναγνϊςτθ-κεατι περιςςότερεσ πλθροφορίεσ για τθν ιςτορία που κα 

ακολουκιςει. Κα χαρακτθρίηαμε τισ ςχζςεισ αυτζσ ωσ ςχζςεισ «ςυνζργειασ» κατά τον Sipe.  

΢το βιβλίο «Όταν ο Βιβλιοπόντικασ ςυνάντθςε τθν Σίτα Γραβιζρα» (εικ.25) θ εικόνα 

απεικονίηει ζνα ποντικό, ντυμζνο με ροφχα ανκρϊπου, πεςμζνο ςτο ζδαφοσ. ΢τον αζρα και το 

πάτωμα υπάρχουν ςκόρπια χαρτιά. Απζναντί του ςτζκεται μια ποντικίνα. Οι δυο ιρωεσ 

κοιτάηονται. Θ εικόνα απαντά ςτο ερϊτθμα του τίτλου: ο Βιβλιοπόντικασ μόλισ ςυνάντθςε τθν Σίτα 

Γραβιζρα τθν ερωτεφτθκε. Προοικονομείται ζτςι θ ςχζςθ αγάπθσ που κα εξελιχκεί ςτισ ςελίδεσ του 

βιβλίου.  

΢τον «Σραμ» (εικ.26) θ εικόνα μασ πλθροφορεί πωσ ο πρωταγωνιςτισ τθσ ιςτορίασ, ο Σραμ, 

είναι ςκφλοσ. Επίςθσ μασ πλθροφορεί πωσ το όνομά του ςχετίηεται με το περιβάλλον ςτον οποίο 

ηει, αφοφ εκτόσ από τον τετράποδο πρωταγωνιςτι ςτο εικαςτικό ςυμπρωταγωνιςτεί και ζνα 

μθχανοκίνθτο τραμ. Θ ςυγκεκριμζνθ εικόνα είναι φωτογραφία πραγματικοφ τραμ, τθν οποία ο 

εικονογράφοσ επεξεργάςτθκε εικονογραφικά για τισ ανάγκεσ του βιβλίου. 

                                      

Εικ.25 «Πταν ο Βιβλιοπόντικασ ςυνάντθςε τθν 
Τίτα Γραβιζρα»,  κειμ. Β.Θλιόπουλου εικ.C.Fedele 

Εικ.26 «Ο Τραμ»                                                                          
κειμ. Κ.Μάγοσ, εικ. Γ.Σγουρόσ 
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΢τθν ίδια κατθγορία εντάςςονται βιβλία ςτα οποία ο ιρωασ ςυνομιλεί με το κεατι ςε πρϊτο 

πρόςωπο μζςω του τίτλου. Σζτοιοι τίτλοι αποτελοφν ολόκλθρεσ προτάςεισ, καταφατικζσ, 

αρνθτικζσ ι ερωτθματικζσ, οι οποίεσ πλθροφοροφν τον αναγνϊςτθ για τθν άποψθ ι τθ ςκζψθ του 

πρωταγωνιςτι. Θ εικόνα του εξϊφυλλου παρζχει πρόςκετα ςτοιχεία για τθν ιςτορία. ΢το «Δεν το 

ζκανα εγϊ!» θ πρωτοπρόςωπθ απεφκυνςθ του τίτλου αποκαλφπτει πωσ ο πρωταγωνιςτισ 

αρνείται πωσ ζκανε κάτι για το οποίο τον κατθγοροφν (εικ.27). Ποιο όμωσ από τα τρία 

απεικονιηόμενα πρόςωπα (παιδιά, ςκφλοσ) είναι ο πραγματικόσ «ζνοχοσ»; Θ εικόνα μασ 

πλθροφορεί για τθν ταυτότθτα των πρωταγωνιςτϊν και αποτελεί παράλλθλα ζναν οπτικό γρίφο, 

τον οποίο ο αναγνϊςτθσ κα πρζπει να λφςει διαβάηοντασ τθν κειμενικι ιςτορία. 

                                    

Εικ.27 «Δεν το ζκανα εγϊ!»                                    
κειμ. Β.Θλιόπουλοσ, εικ.Ρ.Χριςτοφλιασ 

Εικ.28 «Βιβλιοφάγοσ...κατά λάκοσ»                         
κειμ.Μ. Ραπαγιάννθ, εικ.Σ.Τουλιάτου-Ρ.Μπουλοφμπαςθσ 

 

Σα είδθ των πλθροφοριϊν με τα οποία οι εικόνεσ ςυμπλθρϊνουν ι επεκτείνουν το νόθμα 

των λζξεων είναι διαφόρων ειδϊν. ΢τοιχεία του ςκθνικοφ αποκαλφπτουν κρίςιμα χαρακτθριςτικά 

για τθν εξζλιξθ τθσ ιςτορίασ. ΢τον «Φιτα» το περιβάλλον ςτο οποίο τοποκετείται ο ιρωασ 

ςυνκζτει ζνα ςκθνικό εργαςτθρίου: δοκιμαςτικόσ ςωλινασ, πίνακασ, λάμπα που φωτίηει το αγόρι. 

Όλα τα ςτοιχεία ςθματοδοτοφν τθν ερευνθτικι φφςθ του πρωταγωνιςτι (βλ.ςελ.43, εικ.9). ΢το 

«Βιβλιοφάγοσ κατά...λάκοσ» τα κινζηικα ιδεογράμματα, το ςινικό τείχοσ, ο δράκοσ κ.α. 

αναμφίβολα αποτυπϊνουν το ενδιαφζρον του ιρωα για τθν Κίνα, όπωσ αναγράφεται και ςτο 

εξϊφυλλο του βιβλίου που διαβάηει (εικ.28). 
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Απεικονιηόμενα χαρακτθριςτικά τθσ ενδυμαςίασ των θρϊων προςφζρουν πλθροφορίεσ για 

το περιεχόμενο και προϊδεάηουν για τθν ατμόςφαιρα τθσ ιςτορίασ. ΢το «Επιςτροφι ςτο ςχολείο» 

το ντφςιμο του Πζτρου (μάςκα, βατραχοπζδιλα, ςχολικι τςάντα) και ςτοιχεία του ςκθνικοφ χϊρου 

(νερά, καρποφηι, αχινόσ) είναι αποκαλυπτικά του χρόνου που λαμβάνει χϊρα θ ιςτορία όςο και τθσ 

νοςταλγικισ διάκεςθσ του ιρωα για τισ διακοπζσ (εικ.29). ΢το «Μυςτιριο ςτθ Βιβλιοποντικοκικθ» 

θ Σίτα Γραβιζρα ντυμζνθ ωσ ΢ζρλοκ Χολμσ, κρατά ζνα μεγεκυντικό φακό, εικόνα που προοικονομεί 

τθν απόπειρα τθσ θρωίδασ να εξιχνιάςει κάποιο μυςτιριο (εικ.30). 

                                   

Εικ.29 «Επιςτροφι ςτο ςχολείο»                   
κειμ.Μ. Ραπαγιάννθ, εικ.Σ.Τουλιάτου-

Ρ.Μπουλοφμπαςθσ 

Εικ.30 «Μυςτιριο ςτθ Βιβλιοποντικοκικθ»              
κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele 

 

΢ε αυτι τθ δεφτερθ κατθγορία θ ςχζςθ εικόνασ-τίτλου για τον αναγνϊςτθ είναι ςχζςθ 

εξερεφνθςθσ και παιχνιδιοφ. Ο μικρόσ αναγνϊςτθσ διαβάηει τον τίτλο, αποκωδικοποιϊντασ τισ 

λζξεισ. Θ παρατιρθςθ τθσ εικόνασ τον οδθγεί να εξάγει ςυμπεράςματα για ςτοιχεία του 

χαρακτιρα του ιρωα ι να κάνει προβλζψεισ για τα προβλιματα που κα αντιμετωπίςει. Ο 

αναγνϊςτθσ ειςάγεται με τον τρόπο αυτό ςτθν υπόκεςθ του βιβλίου και κάνει υποκζςεισ για το 

περιεχόμενό του πριν ανοίξει τθν πρϊτθ ςελίδα. 

Θ τρίτθ κατθγορία ςχζςεων τίτλου–εικόνασ αποτελοφν τα εξϊφυλλα εκείνα, ςτα οποία οι 

δυο τροπικότθτεσ φαίνεται να επικοινωνοφν ςε ζνα πιο αφθρθμζνο εννοιολογικό επίπεδο. Ο 

τίτλοσ δε ςυνδζεται εμφανϊσ με τθν εικόνα ςε τζτοιο βακμό ϊςτε ο μικρόσ αναγνϊςτθσ να μπορεί 

να κάνει εκ προοιμίου αςφαλείσ υποκζςεισ για το περιεχόμενο τθσ ιςτορίασ. ΢το «Μαροφλι τθσ 
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καλοςφνθσ» θ εικόνα απεικονίηει ζνα αγόρι να ηωγραφίηει, χωρίσ κάποια ζνδειξθ με ποιο τρόπο θ 

ςυγκεκριμζνθ εικόνα ςχετίηεται με τον τίτλο (εικ.31). ΢ε αυτζσ τισ περιπτϊςεισ, θ ςχζςθ τίτλων και 

εικόνων αποςαφθνίηεται για τον αναγνϊςτθ μόνο φςτερα από τθν ανάγνωςθ τθσ ιςτορίασ. 

΢ε δυο περιπτϊςεισ βιβλίων τθσ ςειράσ με πιο αφθρθμζνθ ςφνδεςθ τίτλου-εικόνασ, θ 

επιλογι τίτλου και εικόνασ λειτοφργθςε διακειμενικά\διαεικονικά, εμπλζκοντασ πραγματικότθτα 

και μυκοπλαςία. ΢το «Σςζπεσ γεμάτεσ λζξεισ» (εικ.32) θ εικόνα παρουςιάηει ζνα τοπίο καλαςςινό, 

ζναν ανεμόμυλο και ζνα αγόρι με μάτια κλειςτά ενϊ ςτο «Μϋ ζνα χάρτινο φεγγάρι ταξιδεφω» (εικ. 

33) ςτο εξϊφυλλο απεικονίηονται τρία κορίτςια ανάμεςα ςε κλαδιά δζντρων. Σθν εικόνα 

ςυμπλθρϊνει μια παρτιτοφρα. Θ πρϊτθ ιςτορία αναφζρεται ςτον ποιθτι Ο.Ελφτθ και θ δεφτερθ 

ςτο ςυνκζτθ Μ.Χατηθδάκθ. Ο νεαρόσ αναγνϊςτθσ δεν αντιλαμβάνεται τθ ςφνδεςθ εκ προοιμίου, 

κάτι που ο ενιλικοσ αναγνϊςτθσ μπορεί να κάνει πιο εφκολα.  

     

Εικ.31 «Το μαροφλι τθσ καλοςφνθσ»                              
κειμ. Α.Δθμθτροφκα                           
εικ. Σ.Μπαροντςζλι 

Εικ.32 «Τςζπεσ γεμάτεσ λζξεισ»   
κειμ. Δ.Μπογδάνθ-Σουγιοφλ         

εικ. Μ.Μαρκολίν 

Εικ. 33 «Μϋζνα χάρτινο φεγγάρι 
...ταξιδεφω»,  κειμ. Δ.Μπογδάνθ- 
Σουγιοφλ, εικ. Μ.Μαρκολίν 

 

Μια μάλλον περιοριςμζνθ περίπτωςθ – για το λόγο αυτό δε ςυνιςτοφν ξεχωριςτι κατθγορία- 

αποτελοφν τα βιβλία ςτα οποία, ενϊ ο τίτλοσ μασ δίνει κάποιεσ πλθροφορίεσ για τον ιρωα, θ 

εικόνα προοικονομεί το τζλοσ τθσ ιςτορίασ με τρόπο εμφανι. ΢το «Ο Πειρατισ Περπεροφα και ο 

μάγοσ Ουρλάφ» θ νίκθ του πειρατι ζναντι του μάγου αποτυπϊνεται εκ προοιμίου από τθν ρίψθ 

του δεφτερου ςτο μαγικό καηάνι (εικ.34).  
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Ειδικι αναφορά κα πρζπει να γίνει ςε μια ξεχωριςτι περίπτωςθ, ςτθν οποία θ λεκτικι 

τροπικότθτα - όχι ςε επίπεδο τίτλου- αποτελεί λειτουργικό ςτοιχείο τθσ εικόνασ. ΢το «Άριςτα 10!» 

τα γράμματα ηωντανεφουν και κατζχουν ενεργό ρόλο ςτθν αναπαράςταςθ (εικ.35) ενϊ ςτο 

«Μεςθμζρι με το Κζμο» (εικ.36) θ επανάλθψθ του τίτλου ςτθν οκόνθ τθσ τθλεόραςθσ λειτουργεί 

ενιςχυτικά προσ το κζμα τθσ ιςτορίασ, ςτθν οποία ο πρωταγωνιςτισ επιηθτά να τραβιξει τθν 

προςοχι τθσ γιαγιάσ του από τθν τθλεόραςθ ςτον ίδιο. Ο J.Schwarcz ςτο «Ways of Illustrator» 

(Schwarcz 1982 ςτο Nodelman 2009, 99) αναφζρεται ςτον τρόπο που οι εικονογράφοι 

χρθςιμοποιοφν γράμματα μζςα ςτισ εικόνεσ «ωσ ζνα εφκυμο παιχνίδι, που προβάλει τα γράμματα 

ωσ χαρακτιρεσ ι ωσ μζροσ του τοπίου ι ωσ λογοπαίγνια».  

       

Εικ.34 «Ο πειρατισ Ρερπεροφα και ο 
μάγοσ Ουρλάφ»                              

Κειμ. Α.Μπίηθ, εικ.Ν.Καπατςοφλια 

Εικ.35 «Άριςτα 10!»          
κειμ.Β.Θλιόπουλοσ, 
εικ.Μ.Τςαμποφρα 

Εικ.36 «Μεςθμζρι με το Κζμο»,                 
κειμ. Β.Θλιόπουλοσ, 
εικ.Ρ.Ραπανικολάου 
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Κεφάλαιο 2: Το πλαίςιο δθμιουργίασ και οι προκλιςεισ των δθμιουργϊν 

 

«Σο εικονογραφθμζνο βιβλίο είναι κείμενο, εικόνεσ, ςυνολικόσ ςχεδιαςμόσ. Ζνα ςτοιχείο 

καταςκευισ κι ζνα εμπορικό προϊόν, ζνα κοινωνικό, πολιτιςτικό, ιςτορικό ζγγραφο. Πάνω από 

όλα είναι μια εμπειρία για το παιδί. Μια μορφι τζχνθσ που βαςίηεται ςτθν αλλθλεξάρτθςθ 

των εικόνων και των λζξεων, τθν ταυτόχρονθ εμφάνιςθ των δφο αντικριςτϊν ςελίδων, το 

γφριςμα τθσ ςελίδασ». 

( Bader 1976) 

Σο δεφτερο μζροσ τθσ ζρευνασ εςτιάηει ςτθ δθμιουργικι διαδικαςία ωσ αποτζλεςμα 

επικοινωνίασ των δυο δθμιουργϊν, ςυγγραφζα και εικονογράφου, ςτα πλαίςια του ςχεδιαςμοφ 

τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο». Εξετάηεται - από τθ ςκοπιά των δθμιουργϊν - θ αλλθλεπίδραςθ των 

δυο κωδίκων, λεκτικοφ και οπτικοφ, που ςυνδιαμορφϊνουν ςυνολικά τθν αφιγθςθ, ςτο 

ςυγκεκριμζνο πλαίςιο ςτο οποίο πραγματϊνεται. Θ χριςθ του όρου «πρόκλθςθ» αφορά ςτισ 

προςκλιςεισ τισ οποίεσ οι δθμιουργοί κζτουν ο ζνασ ςτον άλλο κατά τθ δθμιουργικι διαδικαςία 

και ςτισ προκλιςεισ τισ οποίεσ κζτουν μζςω του λόγου και τθσ εικόνασ ςτο αναγνωςτικό κοινό. 

 

2.1 Ερευνθτικά ερωτιματα 

Σο βαςικό ηιτθμα που διερευνικθκε είναι θ επίδραςθ του πλαιςίου τθσ ΢ειράσ «Χωρίσ 

ςωςίβιο» ςτθ δθμιουργικι διαδικαςία. ΢υγκεκριμζνα: 

1) Πϊσ επιδρά το κειμενικό μινυμα, που προθγείται ωσ δθμιουργία, πάνω ςτο οπτικό 

κείμενο, ειδικά ςτθ περίπτωςθ των βιβλίων αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ, όπου το λεκτικό 

κείμενο είναι εξαιρετικά ςφντομο (250-800 λζξεισ). 

2) Αν, και με ποιουσ τρόπουσ, θ εικονογράφθςθ που ακολουκεί ωσ διαδικαςία τθ ςυγγραφι, 

επθρεάηει τθ δθμιουργία του λεκτικοφ κειμζνου. 

3) Αν, και με ποιο τρόπο, επθρεάηει το προςδοκϊμενο αναγνωςτικό κοινό και τα 

χαρακτθριςτικά του το ςυνολικό ςχεδιαςμό των βιβλίων τθσ ςειράσ. 
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2.2  Μεκοδολογία και δείγμα  

Για τθ ςυλλογι των δεδομζνων εφαρμόςτθκε ζρευνα πεδίου. Πραγματοποιικθκαν επτά (7) 

θμιδομθμζνεσ ςυνεντεφξεισ με δθμιουργοφσ, τρεισ ςυγγραφείσ, τρεισ εικονογράφουσ και τθν 

υπεφκυνθ παιδαγωγικισ επιμζλειασ τθσ ςειράσ. Κριτιριο επιλογισ τουσ από το πλικοσ των 

ςυνεργαηόμενων δθμιουργϊν ιταν θ ςυςτθματικι ςυνεργαςία τουσ για τα βιβλία τθσ ςειράσ.  

 

2.3 Τα αποτελζςματα τθσ ζρευνασ  

Από τθν ανάλυςθ και κωδικοποίθςθ του υλικοφ των ςυνεντεφξεων διαπιςτϊκθκε πωσ θ 

δθμιουργία ενόσ πολυτροπικοφ κειμζνου είναι μια πολυεπίπεδθ διαδικαςία, το αποτζλεςμα τθσ 

οποίασ διαμορφϊνεται μζςα από μια ςειρά αλλθλεπιδράςεων μεταξφ των ςυνδθμιουργϊν. Οι 

κακοριςτικοί παράγοντεσ που επιδροφν ςτθ διαμόρφωςθ τθσ ςυνολικισ εικόνασ του βιβλίου, 

όπωσ αναδείχτθκαν από τισ απαντιςεισ των ερωτθκζντων, είναι: 

 ο ςτόχοσ των δθμιουργϊν.  

 θ γνϊςθ του πλαιςίου δθμιουργίασ και των προδιαγραφϊν του.  

 τα ιδιαίτερα χαρακτθριςτικά του αναγνωςτικοφ κοινοφ, ςτο οποίο απευκφνεται θ ςειρά. 

 

2.3.1 Ο ςτόχοσ των δθμιουργϊν  

Θ ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο» ςχεδιάςτθκε, ςφμφωνα με τουσ δθμιουργοφσ τθσ, με ςτόχο να 

βοθκιςει τουσ μακθτζσ τθσ Αϋκαι Βϋτάξθσ να διαβάςουν μόνοι τουσ το πρϊτο τουσ λογοτεχνικό 

βιβλίο. Όπωσ επιςθμαίνεται ςτον κατάλογο τθσ ςειράσ : 

«Μζχρι να μάκει το παιδί να διαβάηει μόνο του, οι γονείσ, οι δάςκαλοι ι τα μεγαλφτερα 

αδζλφια αποτελοφν το «ςωςίβιό» του, αφοφ είναι εκείνοι που του διαβάηουν παραμφκια και 

κείμενα γενικότερα. Όταν το παιδί κατακτιςει τον μθχανιςμό τθσ ανάγνωςθσ, είναι θ ςτιγμι 

που νιϊκει τθν ανάγκθ να αυτονομθκεί ωσ αναγνϊςτθσ και να διαβάςει χωρίσ «ςωςίβιο», 

δθλ. χωρίσ βοικεια, το πρϊτο του βιβλίο. Αυτι θ ςτιγμι είναι κακοριςτικι για τθ μετζπειτα 

ςυμπεριφορά του ωσ αναγνϊςτθ ϊςτε να μπορζςει να διατθριςει τον ενκουςιαςμό του» 

(http://www.patakis.gr/images/files/18629/18629.html#/4/). 

http://www.patakis.gr/images/files/18629/18629.html#/4/
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Θ πρόκεςθ των δθμιουργϊν να ςχεδιάςουν μια ςειρά λογοτεχνικϊν βιβλίων που ζχει ςτόχο 

να βοθκιςει τα παιδιά να αυτονομθκοφν ωσ αναγνϊςτεσ αποτυπϊνεται ςτα οπτικά, δομικά και 

μορφολογικά χαρακτθριςτικά των βιβλίων. ΢τα βιβλία διατθρείται ςτακερόσ αρικμόσ λζξεων και 

εικόνων κακϊσ και ςτακερόσ αρικμόσ ςελίδων ανά επίπεδο. Με τθν επιλογι αυτι επιδιϊκεται θ 

διαμόρφωςθ ενόσ αςφαλοφσ και ςτακεροφ αναγνωςτικοφ περιβάλλοντοσ. Μδιου αναγνωςτικοφ 

επιπζδου βιβλία παρουςιάηουν τα ίδια περίπου χαρακτθριςτικά (ζκταςθ, μορφι). Θ ςτακερότθτα 

των χαρακτθριςτικϊν τθσ ςειράσ διαμορφϊνει - ςε επίπεδο γλωςςικό και οπτικό ταυτόχρονα- ζνα 

περιβάλλον, το οποίο ο μικρόσ αναγνϊςτθσ ζχει ανάγκθ ςτισ πρϊτεσ προςπάκειζσ του να διαβάςει 

χωρίσ τθ βοικεια του ενιλικου ςυναναγνϊςτθ. 

Θ πρόκεςθ για τθν ενίςχυςθ τθσ αναγνωςτικισ αυτονομίασ αποτυπϊνεται ςε λεπτομζρειεσ 

του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ όπωσ θ επιλογι γραμματοςειράσ. Θ γραμματοςειρά που 

χρθςιμοποιικθκε για τα κείμενα τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» είναι ειδικά ςχεδιαςμζνθ. 

Διορκϊκθκαν ςυγκεκριμζνα γράμματα, τα οποία δυςκολεφουν τουσ άπειρουσ αναγνϊςτεσ ςτθν 

αναγνϊριςθ, όπωσ το χ, το γ και το υ. Ζτςι, ςτα κείμενα τα γράμματα παρουςιάηονται με τθ μορφι 

που τα μακαίνουν τα παιδιά ςτο ςχολείο, διευκολφνοντασ τισ πρϊτεσ προςπάκειεσ ανάγνωςθσ. 

Θ ςφνκεςθ λεκτικοφ και οπτικοφ κειμζνου ςτα εςωτερικά ςαλόνια των βιβλίων εμφανίηει 

χαρακτθριςτικά με τα οποία επιδιϊκεται θ αναγνωςτικι διαδικαςία να γίνει ελκυςτικι. Σα 

κυριότερα οπτικά χαρακτθριςτικά ςτα βιβλία τθσ ςειράσ είναι: 

1. Εικονογραφικι απόδοςθ θρϊων: ανεξάρτθτα από το προςωπικό ςτιλ κάκε εικονογράφου, 

ςυνολικά ςτθ ςειρά οι ιρωεσ απεικονίηονται με χαρακτθριςτικά πραγματικά και αναγνωρίςιμα και 

τοποκετοφνται ςε ρεαλιςτικά περιβάλλοντα δράςθσ. Σο παιδί μπορεί να αναγνωρίςει ςκθνζσ από 

τθν κακθμερινότθτά του. Δθμιουργοφνται ζτςι οικείεσ μορφζσ πρωταγωνιςτϊν, με τουσ οποίουσ 

μπορεί να ταυτιςτεί ο μικρόσ αναγνϊςτθσ. Ακόμα και ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ που οι ιρωεσ είναι 

ηϊα ι αντικείμενα, οι πρωταγωνιςτζσ ζχουν ανκρωπόμορφα χαρακτθριςτικά και ςυμπεριφζρονται 

ωσ άνκρωποι (αμινιςμόσ και προςωποποίθςθ). 

2. Φόντο: το φόντο των εικόνων είναι ανάλαφρο και διακριτικό. ΢υχνι είναι θ χριςθ λευκϊν 

χϊρων γφρω από τισ εικόνεσ, θ ζκταςθ των εικόνων ςε όλθ τθ ςελίδα, ενϊ απουςιάηουν τα πλαίςια 

γφρω τουσ (εικ.37). Θ διακριτικι παρουςία φόντου λειτουργεί με δυο τρόπουσ: ςτρζφει τθν 

προςοχι ςτθ δράςθ των θρϊων δθμιουργϊντασ κατευκυνόμενεσ εντάςεισ (Nodelman 2009, 205) 

και αφινει αρκετοφσ ελεφκερουσ χϊρουσ, ϊςτε να ενταχκεί το κείμενο ςτθ ςελίδα με τρόπο 
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ξεκάκαρο και ευανάγνωςτο για τον άπειρο αναγνϊςτθ, διευκολφνοντασ τον ςτθν προςπάκεια 

αποκωδικοποίθςισ του. Όπωσ επιςιμανε ο εικονογράφοσ Π.Μπουλοφμπαςθσ  

«…ειδικά ςε βιβλία τζτοιου μεγζκουσ, πρζπει να αφιςεισ τθ ςελίδα να αναπνζει και ωσ 

προσ τθν εικονογράφθςθ και ωσ προσ το κείμενο. Πρζπει να δϊςεισ αζρα ςτισ ςελίδεσ, να 

μθν κουραςτεί το μάτι του παιδιοφ. Αυτό δεν αφορά απαραίτθτα μόνο το λευκό φόντο. 

Είναι ςυνολικό ηιτθμα ςχεδιαςμοφ. Π.χ. πωσ ςυνδυάηεισ τουσ λευκοφσ χϊρουσ, πωσ ςε 

κάποια ςθμεία επικεντρϊνεται το βλζμμα ενϊ ςε άλλα δεν απεικονίηεται κάτι». 

 

 

Εικ.37 «O Βιβλιοπόντικασ», κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ. C.Fedele, ςελ.4-5 

 

3. Επιλεγμζνεσ εικονογραφικζσ λεπτομζρειεσ: θ διακριτικι παρουςία φόντου ςυμπλθρϊνεται από 

το ςχεδιαςμό επιλεγμζνων λεπτομερειϊν, χωρίσ να φορτϊνεται με περιττά ςτοιχεία θ ςελίδα. Οι 

λεπτομζρειεσ που επιλζγονται για τθν αναπαράςταςθ ζχουν καίρια αφθγθματικι λειτουργία. Ο 

αναγνϊςτθσ, αποκωδικοποιϊντασ τεσ, παράγει το νόθμα του οπτικοφ κειμζνου και βγάηει 

ςυμπεράςματα για τθν πλοκι τθσ ιςτορίασ (εικ.38). 
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Εικ.38 «Ο φαφοφτθσ αδερφόσ», κειμ.Μ.΢ουςάκθ, εικ.Μ.Φροςό, ςελ.14-15 

 

4. Οικείεσ εικονογραφικζσ ςυμβάςεισ: ςυχνά επιλζγονται «ςφννεφα ςκζψθσ και ομιλίασ», 

ςφμβαςθ τθν οποία αναγνωρίηουν τα παιδιά από τα κόμικσ. Με αυτι τθν εικονογραφικι και 

ςχεδιαςτικι επιλογι, το κείμενο εντάςςεται οργανικά μζςα ςτθν εικονογράφθςθ, ρζει οπτικά και 

ςε επίπεδο ανάγνωςθσ και ςπάει θ μονοτονία των λζξεων. Δίνεται ζτςι μια αναγνωςτικι ανάςα 

ςτο παιδί και εξοικονομείται χϊροσ ςτθ ςφνκεςθ. 

5. Οπτικι γωνία: επιδιϊκεται θ εναλλαγι οπτικισ γωνίασ ςτισ εςωτερικζσ εικόνεσ κάκε βιβλίου, με 

ςτόχο να διευρυνκεί θ οπτικι αντίλθψθ και να «προκλθκεί» θ ςκζψθ του παιδιοφ (εικ.39). Κακϊσ 

το βιβλίο ςυνιςτά διαδοχι εικόνων ςε ζνα ενιαίο ςφνολο, θ εναλλαγι τθσ οπτικισ γωνίασ 

ςυμβάλλει ςτθν ενεργοποίθςθ του αναγνϊςτθ-κεατι. «Σο εικονογραφθμζνο βιβλίο λειτουργεί 

ςαν τον κινθματογράφο», μασ είπε ο Π.Μπουλοφμπαςθσ, «πρζπει να υπάρχει εναλλαγι κοντινϊν, 

μακρινϊν πλάνων και οπτικισ γωνίασ. Εκτόσ και αν το ςτακερό πλάνο εξυπθρετεί κάποιο ςκοπό, 

γίνεται δθλαδι από πρόκεςθ ϊςτε να αντανακλά τθ φιλοςοφία του κειμζνου. Ο δθμιουργόσ δεν 

κάνει τυχαία πράγματα, ζχει μια φιλοςοφία, μια ςκζψθ και μια πρόκεςθ και αυτι αποτυπϊνει με 

τισ εικόνεσ του». 
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Εικ.39 «Ο Βιβλιοπόντικασ», κειμ. Β.Hλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.17-18  

6. Εςτίαςθ-πλάνο: αξιοποιείται θ διαφορετικοφ βακμοφ εςτίαςθ ςε αντικείμενα και 

αναπαραςτάςεισ (μακρινό, μεςαίο, κοντινό, πολφ κοντινό πλάνο), ςυχνά και ςε αντικριςτζσ 

ςελίδεσ (εικ.40), προκαλϊντασ τον αναγνϊςτθ να παρατθριςει ςθμαντικά για τθν αφιγθςθ 

αναπαριςτϊμενα ςτοιχεία. 

 

Εικ.40 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ.Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου – Ρ.Μπουλοφμπαςθσ, ςελ.14-15 
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7. Θ ζννοια τθσ ςυμπαραδιλωςθσ: οι ςυμπαραδθλϊςεισ των εικόνων επιδιϊκεται να προζρχονται 

από το οικείο περιβάλλον του παιδιοφ, να μθν είναι οφτε απλοϊκζσ, οφτε δυςνόθτεσ, ϊςτε να 

κινθτοποιοφν τθ ςκζψθ του αναγνϊςτθ και να παράγουν νόθμα, ςυμβάλλοντασ ουςιαςτικά ςτθν 

αποκωδικοποίθςθ τθσ ιςτορίασ. 

Θ πρόκεςθ των δθμιουργϊν να ςχεδιάςουν ζνα ευχάριςτο αναγνωςτικό περιβάλλον 

ςυνεχίηεται και μετά τθν ανάγνωςθ τθσ λογοτεχνικισ ιςτορίασ, ςε επίπεδο επικειμζνου κατά 

Genette, με τρεισ τρόπουσ:  

 Μζςω δραςτθριοτιτων - παιχνιδιϊν που εντάςςονται οργανικά ςτο ςϊμα του βιβλίου, με 

ςτόχο τθ χαλάρωςθ του παιδιοφ μετά τθν ανάγνωςθ. ΢τα παιχνίδια αυτά αξιοποιοφνται 

εικονογραφικά ςτοιχεία του βιβλίου, τα οποία ο αναγνϊςτθσ καλείται να παρατθριςει, να 

αναηθτιςει ςτισ ςελίδεσ του βιβλίου, παράλλθλα με παιχνίδια γλωςςικά κ.α. 

(Βλ.Παράρτθμα, εικ.5). 

 Μζςω του διπλϊματοσ του δεινοφ αναγνϊςτθ, το οποίο εντάςςεται ςτο ςϊμα του 

βιβλίου, ςτο τρίτο αναγνωςτικό επίπεδο, το οποίο επιβραβεφει τον αναγνϊςτθ για τθν 

προςπάκειά του. (Βλ.Παράρτθμα, εικ.6) 

 Μζςω ςυνοδευτικοφ υλικοφ, όπωσ ςελιδοδείκτεσ, αφίςα με τουσ τφπουσ αναγνϊςτθ 

εμπνευςμζνουσ από τουσ ιρωεσ και τθν εικονογράφθςθ τθσ ςειράσ (Βλ.Παράρτθμα, εικ.7 

και 8). 

 

2.3.2 Το πλαίςιο δθμιουργίασ και τα χαρακτθριςτικά του 

Σο πλαίςιο δθμιουργίασ και τα χαρακτθριςτικά του (ςφντομο κείμενο, ζγχρωμθ 

εικονογράφθςθ, μζγεκοσ ςελίδασ\βιβλίου κ.α.) επθρεάηει τουσ δθμιουργοφσ, ςυγγραφείσ και 

εικονογράφουσ, με διαφορετικό τρόπο. 

Θ γνϊςθ πωσ θ κειμενικι ιςτορία κα ςυμπλθρωκεί από τθν οπτικι αφιγθςθ δίνει τθν 

ελευκερία ςτο ςυγγραφζα να αποφφγει εκτενείσ περιγραφζσ. Ειδικά ςε τόςο ςφντομα κείμενα, ο 

ςυγγραφζασ είναι εξαιρετικά ςφντομοσ και περιεκτικόσ ςτο λόγο του και δθμιουργεί εκείνεσ τισ 

λεκτικζσ καταςτάςεισ, οι οποίεσ κα προκαλζςουν δθμιουργικά τθν οπτικι αφιγθςθ (εικ.41). Θ 

μικρι φόρμα, για τθ ςυγγραφζα Κ.΢ζρβθ, μοιάηει με τθ διαφιμιςθ: 
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«Πρζπει να πεισ ςφντομα μια ολοκλθρωμζνθ ιςτορία, να τθν πεισ 

όςο πιο καλά γίνεται, μζςω του λόγου και μζςω τθσ εικόνασ, ϊςτε 

να είναι όςο πιο ενδιαφζρουςα γίνεται. Μια μικρι ιςτορία είναι 

ζνα μικρό διαμάντι, γιατί είναι δουλεμζνθ, ςυμπαγισ. Σίποτα δεν 

μπαίνει τυχαία». 

 

 

Εικ.41 «Βιβλιοφάγοσ κατά...λάκοσ», κειμ.Μ.Ραπαγιάννθ, εικ.Σ.Τουλιάτου- 

Ρ.Μπουλοφμπαςθσ, ςελ.3 

 

Μετά τθν ολοκλιρωςθ τθσ εικονογράφθςθσ, ο ςυγγραφζασ είναι δυνατόν να αλλάξει κάποια 

ςθμεία του κειμζνου του, τα οποία θ εικόνα αποτυπϊνει, κυρίωσ προσ τθν κατεφκυνςθ τθσ 

αφαίρεςθσ, ϊςτε θ ςυνολικι αφιγθςθ λεκτικισ και οπτικισ τροπικότθτασ να 

αλλθλοςυμπλθρϊνονται ιςορροπθμζνα. Θ ςυγγραφζασ Μ. Παπαγιάννθ ςθμείωςε : 

«Σο ςωςτό πάντρεμα εικόνασ και κειμζνου είναι πολφ ςθμαντικό ςε όλα τα  

εικονογραφθμζνα βιβλία που απευκφνονται ςε παιδιά. Ειδικά ςτα «ςωςίβια», οι ρόλοι είναι 

μοιραςμζνοι. Όλεσ οι περιγραφζσ δίνονται από τθν εικόνα άρα το κείμενο περιορίηεται ςτθ 

δράςθ, ςτο διάλογο. Σο κείμενο προχωράει τθν ιδζα ενϊ θ εικόνα τθ ςχολιάηει, τθν 

υπογραμμίηει κι άλλοτε τθν εξθγεί». 

Όςον αφορά ςτθν εικονογράφθςθ, διαπιςτϊκθκε πωσ επθρεάηεται ςθμαντικά από το είδοσ 

του κειμζνου και από τθ ζκταςι του. Σο λογοτεχνικό κείμενο απαιτεί διαφορετικι εικονογραφικι 

προςζγγιςθ από ζνα λεξικό ι εκπαιδευτικό βιβλίο. Θ ΢.Σουλιάτου ςθμειϊνει:  

«Πρωταρχικόσ ςτόχοσ του εικονογράφου είναι να εξυπθρετιςει το κείμενο και τθ φιλοςοφία 

του. Π.χ πϊσ είναι ο ιρωασ, πϊσ ςυμπεριφζρεται, πϊσ μπορεί να αποδοκεί εικονογραφικά 

ϊςτε να αναδεικνφεται ο χαρακτιρασ του. ΢κζφτομαι τον ιρωα και προςκζτω λεπτομζρειεσ 

για να χτίςω τθν εικόνα του ταιριαςτι με το προφίλ του. Τπάρχουν ςθμεία κλειδιά που 

εντοπίηεισ ςτο κείμενο και αυτά ςε οδθγοφν». 

Θ ςφντομθ ζκταςθ των κειμζνων βραχείασ φόρμασ ςφμφωνα με τουσ δθμιουργοφσ αφινει 

μεγάλα περικϊρια ελευκερίασ ςτον εικονογράφο να «παίξει». Αφετθρία πάντα είναι το λεκτικό 

κείμενο, το οποίο εξυπθρετεί εικονογραφικά. Ωςτόςο δεν κάνει απλι οπτικοποίθςι του. Ο 

εικονογράφοσ βρίςκει πάντα κάτι άλλο, πζρα από αυτό που περιγράφεται με λζξεισ, για να 
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δθμιουργιςει μια παράλλθλθ ιςτορία. «Ζχοντασ μπροςτά ςου ζνα κείμενο βραχείασ φόρμασ», 

επιςιμανε θ εικονογράφοσ Chiara Fedele, «ςτθν πραγματικότθτα είςαι ελεφκεροσ να ερμθνεφςεισ 

όπωσ εςφ κζλεισ. Εγϊ δοφλεψα τουσ πρωταγωνιςτζσ ςτθ φάςθ διαφόρων δοκιμϊν. Πρότεινα 

διάφορεσ λφςεισ και άφθςα τθν επιμελιτρια τθσ ςειράσ και τον ςυγγραφζα να αποφαςίςουν». 

Σο μζγεκοσ τθσ ςελίδασ δθμιουργεί περιοριςμοφσ ςτθν εικόνα, κακϊσ δεν υπάρχει 

απεριόριςτοσ χϊροσ για να αποτυπωκεί ςκθνικό περιβάλλον με πολλζσ λεπτομζρειεσ. Αυτό 

ωςτόςο, μπορεί να λειτουργιςει δθμιουργικά. 0 εικονογράφοσ πρζπει να κάνει επιλογζσ, να 

αποφαςίςει δθλαδι πωσ κα αξιοποιιςει κατάλλθλα το ςυγκεκριμζνο χϊρο, πωσ κα εντάξει ςε 

αυτόν τισ αναπαραςτάςεισ με τον καλφτερο τρόπο για να αφθγθκεί οπτικά τθν ιςτορία. ΢φμφωνα 

με τθν Chiara Fedele  

«…όταν υπάρχουν ςτοιχεία που ςε δεςμεφουν, όπωσ το μζγεκοσ ι άλλα, νιϊκεισ μία 

πρόκλθςθ δθμιουργικι γιατί θ δουλειά ςου πρζπει και να ςζβεται τισ προδιαγραφζσ και να 

ςου αρζςει το αποτζλεςμα. Πάντα προςπακϊ να κάνω το καλφτερο δυνατό ζχοντασ κατά νου 

τισ προδιαγραφζσ του βιβλίου-προϊόντοσ». 

Θ δθμιουργία ίδιων θρϊων ςε επόμενα βιβλία τθσ ςειράσ επθρεάηει τθν εικονογράφθςθ με 

δυο τρόπουσ. Από τθ μια υπάρχει ιδθ μια βάςθ εικόνων, κάποιοι ιρωεσ επανεμφανίηονται, είναι 

οικείοι ςτο δθμιουργό. Τπάρχει μια αφετθρία για να χτίςει πάνω ςε αυτοφσ τθ νζα αναπαράςταςθ. 

Ωςτόςο, αν μια μορφι παγιϊκθκε με ζνα τρόπο, όπωσ τα χαρακτθριςτικά ενόσ ιρωα, αυτό δεν 

μπορεί να αλλάξει ςε επόμενο βιβλίο. Ο ίδιοσ ο εικονογράφοσ όμωσ ωσ δθμιουργόσ εξελίςςεται. 

Επιπλζον εικονογραφικι πρόκλθςθ είναι θ απόδοςθ τθσ κίνθςθσ ςε μια διδιάςτατθ ςτατικι 

εικόνα. ΢τον περιοριςμζνο χϊρο τθσ ςελίδασ ο εικονογράφοσ χρθςιμοποιεί οπτικά τρικ για να 

δείξει τθν κίνθςθ. Χαρακτθριςτικά είναι ο πολλαπλαςιαςμόσ μελϊν του ςϊματοσ ι οι γραμμζσ 

κίνθςθσ (΢το τρίτο μζροσ τθσ ζρευνασ αναλφεται θ πρόςλθψθ τζτοιων ςτοιχείων από το παιδικό 

κοινό). 

Όςον αφορά ςτο εξϊφυλλο, θ εικόνα που επιλζγεται είναι μια κατθγορία που χριηει ειδικισ 

μεταχείριςθσ. Είναι θ βιτρίνα του βιβλίου, επιδιϊκει να προςελκφει το μάτι του αναγνϊςτθ 

ανάμεςα από μια πλθκϊρα άλλων βιβλίων, με τα οποία κα βρεκεί ςτθ βιτρίνα ι ςτο ράφι. Πρζπει 

να είναι ελκυςτικι, ςθμειολογικά περιεκτικι, να αποδίδει δθλαδι το πνεφμα τθσ ιςτορίασ - τι κα 

ςυμβεί ςτισ εςωτερικζσ ςελίδεσ - και να το επικοινωνιςει ςτο κοινό. Παράλλθλα, πρζπει να είναι 

αιςκθτικά ωραία, να προςελκφει το παιδί να αναρωτθκεί «Σι είναι αυτό;» και να το ανοίξει. ΢τθ 
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ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο», που ο γραφιςτικόσ ςχεδιαςμόσ του εξϊφυλλου εμφανίηει ειδικά 

χαρακτθριςτικά, θ εικόνα του εξϊφυλλου πρζπει να προςαρμοςτεί ςτο ςυγκεκριμζνο πλαίςιο και 

χρωματικά, ανάλογα με τισ χρωματικζσ ηϊνεσ του βιβλίου.  

 

2.3.3 Το αναγνωςτικό κοινό και τα χαρακτθριςτικά του 

΢τθν περίπτωςθ τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» το αναγνωςτικό κοινό παίηει κεντρικό ρόλο ςτο 

ςυνολικό ςχεδιαςμό του πολιτιςτικοφ προϊόντοσ. Όπωσ ιδθ αναφζρκθκε, ςτόχοσ των εμπνευςτϊν 

είναι θ δθμιουργία μιασ ςειράσ βιβλίων «που κα βοθκιςουν τουσ μακθτζσ τθσ Αϋκαι Βϋτάξθσ να 

διαβάςουν το πρϊτο τουσ λογοτεχνικό βιβλίο (...) μζςα από πραγματικά λογοτεχνικά κείμενα, 

ςεβόμενα τισ ιδιαιτερότθτεσ ενόσ τόςο απαιτθτικοφ κοινοφ». 

Όςον αφορά το μζγεκοσ των βιβλίων, ςωματομετρικά χαρακτθριςτικά τθν θλικία των 

αναγνωςτϊν ελιφκθςαν υπόψθ ςτο ςυνολικό ςχεδιαςμό. Σο βιβλίο ςχεδιάςτθκε ζτςι ϊςτε να 

είναι μικρό και ελαφρφ, να μπορεί να το κρατιςει το παιδί ςτο χζρι του χωρίσ να κουράηεται.  

Θ μικρι αναγνωςτικι εμπειρία τθσ θλικιακισ ομάδασ ςτθν οποία απευκφνονται τα βιβλία, 

οδιγθςε τουσ δθμιουργοφσ τθσ ςε ςυγκεκριμζνεσ επιλογζσ. Δίνεται ζμφαςθ ςτθ δθμιουργία 

ςτακεροφ περιβάλλοντοσ, ςτο οποίο ο αναγνϊςτθσ κα νιϊςει ότι τα καταφζρνει μόνοσ του να 

αποκωδικοποιιςει το νόθμα του κειμζνου και να αποκτιςει κετικι εμπειρία από τθν επαφι του 

με το βιβλίο ωσ αυτόνομοσ αναγνϊςτθσ. 

΢ε επίπεδο εικονογράφθςθσ, οι εικονογράφοι παρζχουν εικόνεσ που δεν είναι πολφπλοκεσ, 

οφτε  ακριβζσ αντίγραφο τθσ πραγματικότθτασ. Θ ςκζψθ του παιδιοφ διακρίνεται για τθ φανταςία 

και το ςουρεαλιςμό. Αυτό δίνει ςτον εικονογράφο μια διάςταςθ ελευκερίασ για να δθμιουργιςει 

αναπαραςτάςεισ. Για τθν Chiara Fedele για αυτζσ τισ θλικίεσ το ςθμαντικότερο όλων είναι τα 

ηωντανά χρϊματα και θ ςωςτι προοπτικι ανάλογα με τθν θλικία των αναγνωςτϊν. 

Θ γλϊςςα του ςϊματοσ είναι από τα πρϊτα ςτοιχεία που τα παιδιά αναγνωρίηουν. Οι 

εκφράςεισ του προςϊπου και θ ςτάςθ του ςϊματοσ παίηουν πρωταγωνιςτικό ρόλο ςτθ 

δθμιουργία των εικόνων τθσ ςειράσ γιατί λειτουργοφν αυτόματα ςτα παιδιά. Δίνεται από τουσ 

εικονογράφουσ μεγάλθ ςθμαςία ςτο πωσ το πρόςωπο και το ςϊμα απεικονίηονται για να 

αποδϊςουν τα ςυναιςκιματα και τθν ψυχολογικι κατάςταςθ του ιρωα. 
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Επιπλζον, θ ςκζψθ του παιδιοφ επικεντρϊνεται ςε οριςμζνα ςτοιχεία, δεν αντιλαμβάνεται 

τθν εικόνα ωσ όλον. Θ ΢.Σουλιάτου υπογράμμιςε τθν αξία τθσ επιλογισ προςεγμζνων 

λεπτομερειϊν ςτθν εικόνα, οι οποίεσ χτίηουν τον ιρωα και το περιβάλλον του, δθμιουργϊντασ 

νόθμα. «Τπάρχουν πράγματα που ζνα παιδί δεν τα βλζπει από τθν αρχι με τθν πρϊτθ ανάγνωςθ. 

Μπορεί να τα παρατθριςει με τθ δεφτερθ ι ακόμα και με τθν τρίτθ φορά που κα διαβάςει ζνα 

βιβλίο ι μπορεί και να γελάςει ανακαλφπτοντάσ τα». 

Σο γνωςτικό και αντιλθπτικό επίπεδο των παιδιϊν ςτα οποία απευκφνεται θ ςειρά, είναι 

ζνασ παράγοντασ τον οποίο οι δθμιουργοί επιςθμαίνουν ωσ απρόβλεπτο. Για αυτό οι 

εικονογραφικζσ υποδθλϊςεισ ςυνιςτοφν μια μορφι πρόκλθςθσ και ρίςκου ταυτόχρονα. Ο 

Π.Μπουλοφμπαςθσ επιςιμανε πωσ  

«..όςο κι αν προςπακοφμε να μποφμε ςτθ λογικι πωσ ζνα παιδί 7 χρονϊν μπορεί να 

αντιλθφκεί τα νοιματα, εκ των πραγμάτων δε γίνεται να μποφμε ςτο μυαλό του. Δε γίνεται να 

γνωρίηουμε τθ ςκζψθ όλων των επτάχρονων παιδιϊν. Πάντα υπάρχει το ηιτθμα κάποια 

πράγματα να μθ γίνουν αντιλθπτά με τθν πρϊτθ ανάγνωςθ ι να μθ γίνουν αντιλθπτά 

κακόλου. Όμωσ το ίδιο ςυμβαίνει και όταν τα παιδιά δθμιουργοφν ςχζδια. Δε ςθμαίνει ότι 

κάτι που φτιάχνει ζνα παιδί, το κατανοεί ζνα άλλο. Αυτι είναι θ πρόκλθςθ για το δθμιουργό». 

 

Διαβάηοντασ ζνα πολυτροπικό κείμενο το παιδί μπορεί να δθμιουργιςει ζνα δικό του, 

προςωπικό νόθμα. Αυτό το γεγονόσ αναδεικνφει τον κυρίαρχο ρόλο του παιδιοφ αναγνϊςτθ ςτθν 

καταςκευι νοιματοσ. 
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Κεφάλαιο 3: Θ πρόςλθψθ από το παιδικό κοινό 

 

«Κάκε φορά που διάβαηα ζνα εικονογραφθμζνο βιβλίο με ζνα παιδί (και ςυνικωσ όςο 

μικρότερο τόςο το καλφτερο), το παιδί ζβλεπε πράγματα τα οποία εγϊ δεν ζβλεπα. Αν και 

ιμουν προςεκτικόσ αναγνϊςτθσ κάκε εικόνασ, το παιδί κα εντόπιηε πάντα με ενκουςιαςμό 

μια λεπτομζρεια που εγϊ είχα χάςει, θ οποία μερικζσ φορζσ γεννοφςε μια νζα ανάγνωςθ ενόσ 

οικείου κειμζνου. Όςον αφορά το εικονογραφθμζνο βιβλίο, ςε οριςμζνα ςθμεία τα μικρά 

παιδιά είναι πιο μπροςτά ςτο παιχνίδι από τουσ ζμπειρουσ αναγνϊςτεσ». 

                   (Styles 2003, 11) 

Κάκε επικοινωνιακι διαδικαςία πραγματϊνεται όταν το μινυμα ςυναντιςει τον αποδζκτθ 

του. Σο τρίτο μζροσ τθσ ζρευνασ εςτιάηει ςτθν πρόςλθψθ των εικόνων από το παιδικό κοινό, ωσ 

πρωταρχικό αποδζκτθ του βιβλίου αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ. 

 

3.1. Ερευνθτικά ερωτιματα 

΢το τρίτο μζροσ τθσ ζρευνασ εξετάηεται ο τρόποσ με τον οποίο τα παιδιά τθσ πρϊτθσ 

ςχολικισ θλικίασ προςλαμβάνουν το οπτικό κείμενο του βιβλίου και ςυνκζτουν νόθμα απϋαυτό. 

Ειδικότερα, επιχειρείται θ διερεφνθςθ εκείνων των ςτοιχείων τθσ εικονογράφθςθσ που οδθγοφν το 

παιδί αναγνϊςτθ να ςυνκζςει το νόθμα τθσ οπτικισ τροπικότθτασ, να «διαβάςει» δθλαδι τθν 

ιςτορία μζςα από τισ εικόνεσ, χωρίσ τθ ςυνδρομι τθσ λεκτικισ τροπικότθτασ. 

 

3.2 Ρλθκυςμόσ και Δείγμα 

Σον πλθκυςμό τθσ ζρευνασ αποτζλεςε το θλικιακό κοινό ςτο οποίο απευκφνεται θ ςειρά, 

όπωσ δθλϊνεται ςτο οπιςκόφυλλο των βιβλίων. Πρόκειται για τα παιδιά που κατακτοφν το 

μθχανιςμό τθσ ανάγνωςθσ (Αϋκαι ΒϋΔθμοτικοφ). 

Σο δείγμα μασ αποτζλεςαν 28 παιδιά, αγόρια και κορίτςια, θλικίασ 7 - 7,5 χρονϊν, μζςθσ 

κοινωνικοοικονομικισ κατάςταςθσ, που είχαν ολοκλθρϊςει τθ φοίτθςθ ςτθν προςχολικι 

εκπαίδευςθ και βρίςκονταν ςτθ μετάβαςθ ςτθν πρωτοβάκμια εκπαίδευςθ, ςτο χϊρο που 

αναμζνεται θ κατάκτθςθ τθσ αναγνωςτικισ δεξιότθτασ. Σο δείγμα μασ αποτζλεςε ο πλθκυςμόσ 
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δυο τάξεων διαφορετικϊν νθπιαγωγείων των νοτίων προαςτίων, κατά τθν τελευταία εβδομάδα 

φοίτθςισ τουσ ςε αυτό (Λοφνιοσ 2014). 

 

3.3 Μεκοδολογία 

Για τθ ςυλλογι των δεδομζνων πραγματοποιικθκε ςυνζντευξθ με εικόνεσ (photo elicitation). 

Οι εικόνεσ προκαλοφν τα βακφτερα ςτοιχεία τθσ ανκρϊπινθσ ςυνείδθςθσ. Θ ςυνζντευξθ με εικόνεσ 

επομζνωσ, δεν είναι απλά μια διαδικαςία που διεγείρει περιςςότερεσ πλθροφορίεσ, αλλά 

προκαλεί ζνα διαφορετικό είδοσ πλθροφοριϊν (Harper 2002). 

Αν θ ςυνζντευξθ με φωτογραφίεσ οξφνει τθ μνιμθ των υποκειμζνων (Collier 1957), θ 

ςυνζντευξθ με εικόνεσ, όπωσ αυτζσ των εικονογραφθμζνων βιβλίων βραχείασ φόρμασ, εμφανίηει 

ξεχωριςτό ερευνθτικό ενδιαφζρον για δυο κυρίωσ λόγουσ: 

 

 Οι εικόνεσ παρουςιάηουν ζναν κόςμο επινενοθμζνο, δθμιοφργθμα τθσ εικαςτικισ τζχνθσ, 

που ερεκίηει τθν οπτικι αντίλθψθ και διεγείρει τθ φανταςία του μικροφ αναγνϊςτθ.  

 Σαυτόχρονα, παρουςιάηουν ζναν κόςμο οικείο ςτα παιδιά, απεικονίηουν ρεαλιςτικά 

περιβάλλοντα δράςθσ (ςχολείο, ςπίτι, γειτονιά κ.α.), κφριο χαρακτθριςτικό του είδουσ. Ζτςι 

είναι δυνατόν να αναςφρουν ςυναιςκιματα και ςυνειρμοφσ, δθλαδι «παρζχουν τθ 

δυνατότθτα ςτον αναγνϊςτθ, και κυρίωσ ςτο μικρό αναγνϊςτθ, να ανελκφςει τισ 

εςωτερικζσ του εικόνεσ» (Αναγνωςτοποφλου 2005, 112). 

 

Θ μζκοδοσ τθσ ςυνζντευξθσ με εικόνεσ κρίκθκε ωσ καταλλθλότερθ κακϊσ εμπλζκει ενεργά τα 

υποκείμενα και αναηθτά τθν προςωπικι μαρτυρία τουσ για τισ αναπαραςτάςεισ. Θ C.Clark (1999, 

39) κεωρεί πωσ θ χριςθ τθσ φωτογραφίασ ςτισ ςυνεντεφξεισ αποτελεί ζνα πολφτιμο εργαλείο για 

το άνοιγμα του κόςμου των παιδιϊν ςτουσ ερευνθτζσ. Θ διαδικαςία τθσ ςυνζντευξθσ με παιδιά 

αποτελεί μια ιδιαίτερθ μορφι ςυμμετοχικισ παρατιρθςθσ, κατά τθν οποία ο ερευνθτισ, εκτόσ 

από τθν εκφορά του λόγου - με τουσ περιοριςμοφσ που αναπόφευκτα προκφπτουν λόγω τθσ 

νεαρισ θλικίασ των υποκειμζνων - καλείται ταυτόχρονα να παρατθριςει ςτοιχεία τθσ 

ςυμπεριφοράσ των ςυμμετεχόντων, όπωσ χειρονομίεσ, εκφράςεισ, παφςεισ, εςτίαςθ ςε 

ςυγκεκριμζνα ςτοιχεία κ.α. Ο ερευνθτισ αξιοποιϊντασ τα, μπορεί να διαμορφϊςει μια ςφαιρικι 

εικόνα για τον τρόπο με τον οποίο τα παιδιά προςεγγίηουν κι ερμθνεφουν τα οπτικά ερεκίςματα. 
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Ωςτόςο, θ ζρευνα με παιδιά, όπωσ αναγνωρίηει θ Clark, αποτελεί ζνα ςφνκετο ηιτθμα. ΢υχνά 

κατά τθ διεξαγωγι τζτοιου είδουσ ερευνθτικϊν διαδικαςιϊν, τα παιδιά υιοκετοφν ρόλουσ, τουσ 

οποίουσ προςδοκοφν από αυτά οι ενιλικεσ. Ωσ αποτζλεςμα, θ ερευνθτικι διαδικαςία δίνει το 

επικοινωνιακό πλεονζκτθμα ςτον ενιλικο και ενιςχφει τθν εξουςία του ςτθ ςχζςθ ενθλίκου – 

παιδιοφ. Αυτό μπορεί να οδθγιςει ςτθν περιοριςμζνθ διάκεςθ του παιδιοφ να μιλιςει ελεφκερα 

ςτoν ενιλικο ερευνθτι.  

Βαςικι προχπόκεςθ για τθ ςυμμετοχι ςτθν ζρευνα ιταν οι ερωτϊμενοι να μθν ζχουν 

διαβάςει ι ακοφςει τισ ιςτορίεσ, δθλαδι να μθν ζχουν γνϊςθ του κειμενικοφ μθνφματοσ, γεγονόσ 

που κα επθρζαηε τον τρόπο ανάγνωςθσ των εικόνων. Σα παιδιά χωρίςτθκαν ςε δυο ομάδεσ 15 και 

13 ατόμων και αφθγικθκαν μια διαφορετικι ιςτορία μζςα από τισ εικόνεσ. Προθγικθκε 

δοκιμαςτικι εφαρμογι, με τθν ανάγνωςθ ενόσ διαφορετικοφ οπτικοφ υλικοφ από μια τρίτθ ομάδα 

εςτίαςθσ, για τθν εξοικείωςθ του ερευνθτι με τθ μζκοδο και τον εντοπιςμό πικανϊν δυςκολιϊν 

κατά τθ διαδικαςία. Σο υλικό τθσ δοκιμαςτικισ εφαρμογισ δεν ςυμπεριλιφκθκε ςτθν εξαγωγι 

ςυμπεραςμάτων. 

΢ε όλα τα υποκείμενα τθσ ζρευνασ ηθτικθκε - ατομικά και χωρίσ να γνωρίηει το ζνα παιδί τισ 

απαντιςεισ του άλλου - να αφθγθκοφν τθν ιςτορία του βιβλίου μζςα από τισ εικόνεσ. Κατά τθ 

διάρκεια τθσ διαδικαςίασ ο ερευνθτισ ζκετε ανοιχτοφ τφπου ερωτιςεισ, όπωσ «Σι νομίηεισ πωσ 

ςυνζβθ εδϊ;» ι «Περίγραψε τι βλζπεισ ςτθν εικόνα». ΢ε μερικά ςθμεία κρίκθκε απαραίτθτο να 

τεκοφν διευκρινιςτικζσ ερωτιςεισ, όπωσ «Πϊσ κατάλαβεσ ότι ςυμβαίνει αυτό;», «Τπάρχει κάτι 

ςτθν εικόνα που ςε ζκανε να το ςκεφτείσ;» για τθν αποςαφινιςθ των οπτικϊν ςτοιχείων που 

διαμόρφωςαν τθ ςκζψθ των παιδιϊν. ΢ε λίγα ςθμεία επιςθμάνκθκαν ςυγκεκριμζνα οπτικά 

ςτοιχεία από τον ερευνθτι, ςτοιχεία κακοριςτικά για τθν παραγωγι νοιματοσ, όπωσ π.χ. 

ςυννεφάκια ςκζψθσ, και ηθτικθκε θ άποψθ των παιδιϊν για το νόθμα των ςυγκεκριμζνων οπτικϊν 

δθλϊςεων. Θ επιςιμανςθ τζτοιων ςτοιχείων πραγματοποιικθκε ςυμπλθρωματικά και αφοφ είχε 

προθγθκεί θ λεκτικι περιγραφι τθσ εικόνασ από το παιδί, ϊςτε να αποφευχκεί θ χειραγϊγθςθ 

των απαντιςεων.  

Θ καταγραφι των δεδομζνων πραγματοποιικθκε με τθ χριςθ θλεκτρονικοφ μζςου κατά τθν 

διάρκεια τθσ παρατιρθςθσ, παράλλθλα με ςθμειϊςεισ για τθν γενικι αναγνωςτικι ςυμπεριφορά 

και χαρακτθριςτικζσ αντιδράςεισ των παιδιϊν. 
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Σα βιβλία που αξιοποιικθκαν ωσ πεδίο μελζτθσ ιταν «Ο Βιβλιοπόντικασ», ςε κείμενο 

Βαγγζλθ Θλιόπουλου και εικονογράφθςθ Chiara Fedele, και ο «Πρϊτοσ», ςε κείμενο Μαρίασ 

Παπαγιάννθ και εικονογράφθςθ ΢.Σουλιάτου και Π.Μπουλοφμπαςθ. Σα κριτιρια επιλογισ των 

βιβλίων ιταν:  

 Το είδοσ τθσ εικονογράφθςθσ, να αξιοποιεί πολλαπλζσ εικονογραφικζσ ςυμβάςεισ και 

ςυμπαραδθλϊςεισ, να περιλαμβάνει τόςο αφθγθματικζσ όςο και εννοιολογικζσ 

αναπαραςτάςεισ κατά τθ Γραμματικι του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ. 

 Θ ζνταξθ των δυο βιβλίων ςε επιμζρουσ ςειρζσ ςτθ ςειρά «Χωρίσ ΢ωςίβιο», γεγονόσ που 

εξαςφαλίηει πλθρζςτερθ γνϊςθ από τθν πλευρά των δθμιουργϊν, των προδιαγραφϊν 

ςχεδιαςμοφ και τθσ φιλοςοφίασ τθσ ςειράσ. 

 Θ διαφορετικι οντολογικι υπόςταςθ του κεντρικοφ ιρωα (Βιβλιoπόντικασ = ιρωασ με 

μορφι ποντικοφ, Πζτροσ = παιδί ςτθν θλικία των αναγνωςτϊν) 

Επιπλζον, για τθν επιλογι του «Βιβλιοπόντικα» ςυνεκτιμικθκαν το γεγονόσ πωσ ιταν το 

πρϊτο βιβλίο τθσ ςειράσ που κυκλοφόρθςε το 2004, θ αυτοαναφορικότθτα του κζματοσ ςε ςχζςθ 

τθν ανάγνωςθ και θ φπαρξθ εννοιολογικϊν αναπαραςτάςεων ςτο εξϊφυλλο και ςτα εςωτερικά 

ςαλόνια. 

 

3.4 Τα αποτελζςματα τθσ ζρευνασ  

Από τθν απομαγνθτοφϊνθςθ, κωδικοποίθςθ και επεξεργαςία των δεδομζνων, προζκυψαν 

δυο ειδϊν παρατθριςεισ που αφοροφν ςτθν πρόςλθψθ και ερμθνεία του οπτικοφ μθνφματοσ: 

 Παρατθριςεισ που αφοροφν ςτον οπτικό ςχεδιαςμό των εικόνων και τθν παραγωγι 

νοιματοσ.  

 Παρατθριςεισ που αφοροφν ςτθν παραγωγι νοιματοσ μζςω τθσ ςφνδεςθσ των 

αναπαραςτάςεων με προςωπικά βιϊματα των υποκειμζνων. 

Επιςθμαίνεται πωσ κατά τθν ανάλυςθ των δεδομζνων δεν εξετάςτθκε θ ςυνάφεια ι θ 

«επιτυχισ» ανάγνωςθ των εικόνων ςε ςχζςθ με το κειμενικό μινυμα, το οποίο ιταν άγνωςτο ςτα 

παιδιά. Θ μελζτθ επικεντρϊκθκε αποκλειςτικά ςτουσ παράγοντεσ που διαμόρφωςαν το νόθμα τθσ 
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εικόνασ. Ωςτόςο, κακϊσ τα νοιματα των δυο τροπικοτιτων ςτο εικονογραφθμζνο βιβλίο 

αναπόδραςτα αλλθλεπιδροφν, γίνεται αναφορά ςτο κειμενικό μινυμα ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ 

όπου θ πρόςλθψθ των εικόνων φανζρωςε ενδιαφζρουςεσ ςχζςεισ ανάμεςα ςτισ δυο τροπικότθτεσ 

και ανζδειξε τθ ςθμαςία του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ ωσ κρίςιμο παράγοντα ςφνκεςθσ νοιματοσ (π.χ. 

ειρωνεία). 

 

3.4.1 Οπτικόσ ςχεδιαςμόσ και παραγωγι νοιματοσ 

Σα κυριότερα χαρακτθριςτικά του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ που ςυνζβαλλαν ςτθ ςφνκεςθ του 

νοιματοσ απϋ το παιδικό κοινό και ςτθν ανάγνωςθ τθσ ιςτορίασ μζςω των εικόνων ιταν: 

1. Θ ανάγνωςθ χαρακτθριςτικϊν τθσ μθ λεκτικισ επικοινωνίασ 

2. Θ εςτίαςθ ςε λεπτομζρειεσ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων 

3. Θ απεικόνιςθ του ςκθνικοφ χϊρου  

4. Θ αναγνϊριςθ εννοιολογικϊν, ςυμβολικϊν μορφϊν  

5. Θ αναγνϊριςθ εικονογραφικϊν ςυμβάςεων που αποδίδουν κίνθςθ 

6. Θ ανάγνωςθ διαδικαςιϊν λόγου και ςκζψθσ 

7. Θ κζςθ και θ ςφνδεςθ των αναπαριςτϊμενων δομϊν  

8. Θ γνϊςθ του πλαιςίου  

 

Θ ςφνκεςθ του νοιματοσ από το παιδικό κοινό προζκυψε μζςα από το ςυνδυαςμό και τθν 

αλλθλεπίδραςθ περιςςοτζρων του ενόσ παραγόντων, αναδεικνφοντασ τόςο τον ενεργό ρόλο του 

αναγνϊςτθ όςο και τθν ιδιαίτερθ φφςθ του εικονογραφθμζνου βιβλίου, ςτο οποίο θ διαδικαςία 

τθσ ανάγνωςθσ βρίςκεται ςε επιφυλακι ςτο μικρότερο ςθμείο που μπορεί να προςδϊςει νόθμα 

(Carvalho & Azevedo 2005). 
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3.4.1.1 Θ ανάγνωςθ χαρακτθριςτικϊν τθσ μθ λεκτικισ επικοινωνίασ 

Θ αναγνϊριςθ των εκφράςεων του προςϊπου, τθσ ςτάςθσ και τθσ γλϊςςασ του ςϊματοσ 

των αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων αποτζλεςε το κυρίαρχο ςτοιχείο για τθν ερμθνεία τθσ 

οπτικισ τροπικότθτασ από το παιδικό κοινό. Οι γκριμάτςεσ, οι χειρονομίεσ, θ βλεμματικι 

επικοινωνία των θρϊων ι θ αποφυγι του βλζμματοσ οδιγθςαν ςτθ διατφπωςθ υποκζςεων 

ςχετικά με τθ ςυναιςκθματικι κατάςταςθ των απεικονιηόμενων προςϊπων, τισ μεταξφ τουσ 

ςχζςεισ και τθν πλοκι τθσ ιςτορίασ (ςχζςεισ αιτίασ – αποτελζςματοσ). 

΢τθν εικ.42 τα παιδιά «διάβαςαν» τθν εικόνα αποκωδικοποιϊντασ τθ μθ λεκτικι επικοινωνία 

των αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων. ΢το ςφνολό τουσ ςυμπζραναν πωσ το αγόρι και οι γονείσ 

του βιϊνουν ςυναιςκιματα λφπθσ, από τθ χαρακτθριςτικι ςτάςθ του ςϊματοσ και τισ εκφράςεισ 

του προςϊπου τουσ.  

 

Εικ.42 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου - Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ. 22-23 

«Το παιδί είναι λυπθμζνο γιατί φαντάηεται πωσ οι γονείσ του κα ςτεναχωρθκοφν και κα τον τιμωριςουν. Να, το 

παιδί κάκεται ζτςι (ςκυμμζνο), ο μπαμπάσ ζχει δάκρυα και θ μαμά κάνει ζτςι (δείχνει τα χζρια τθσ) και τον 

μαλϊνει» (Χ.Α -7,2 χρονϊν)  

Χαρακτθριςτικό είναι πωσ θ ανάγνωςθ των μορφϊν τθσ μθ λεκτικισ επικοινωνίασ απϋ τα 

παιδιά τθσ πρϊτθσ ςχολικισ θλικίασ προθγικθκε κατά τθ λεκτικι περιγραφι των εικόνων. Φράςεισ 

όπωσ «Βλζπω ζνα αγοράκι που είναι ςτεναχωρθμζνο...» αποτζλεςαν τθν αφετθρία πολλϊν 

περιγραφϊν ενϊ ακολοφκθςε θ αιτιολόγθςθ «Είναι ζτςι γιατί...» ι θ περιγραφι τθσ δράςθσ. Οι 
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αναπαριςτϊμενοι ςυμμετζχοντεσ, μζςω τθσ οπτικισ τουσ απεικόνιςθσ, επικοινωνοφν άμεςα με το 

παιδικό κοινό. Θ Γιαννικοποφλου (2008, 135) ςθμειϊνει: 

«Θ ςιωπθλι γλϊςςα του ςϊματοσ αποδεικνφεται λαλίςτατθ για τθν προςωπικότθτα του 

λογοτεχνικοφ ιρωα (...) Με το ςϊμα οι εικονογραφθμζνοι ιρωεσ αγαποφν, μιςοφν, πιςτεφουν 

ςε ιδανικά, φοβοφνται και χαίρονται, αντιδροφν και επιδοκιμάηουν». 

 

3.4.1.2  Θ εςτίαςθ ςε λεπτομζρειεσ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων 

Θ εικονογραφικι απόδοςθ ςυγκεκριμζνων λεπτομερειϊν ςυνζβαλλε ςε ςθμαντικό βακμό 

ςτθν παραγωγι νοιματοσ και διαμόρφωςε τισ υποκζςεισ των παιδιϊν για τθν πλοκι τθσ ιςτορίασ. 

΢τισ περιςςότερεσ περιπτϊςεισ τα αντικείμενα αυτά απεικονίηονται με εμφανι πρόκεςθ να 

προςελκφςουν το βλζμμα, είτε μζςω τθσ χωρικισ τουσ διάταξθσ (κεντρικι τοποκζτθςθ ςτθ ςελίδα) 

είτε μζςω τθσ πλαιςίωςισ τουσ. 

΢τθν εικ.43 ο φακόσ δθμιουργεί γφρω από τθ δαγκωματιά 

ζνα είδοσ πλαιςίου, ςτο οποίο επικεντρϊνεται όλθ θ ενζργεια τθσ 

δράςθσ. Οι αναγνϊςτεσ εςτίαςαν πρϊτα ςε αυτό το ςθμείο τθσ 

αναπαράςταςθσ, παραλείποντασ να ξεκινιςουν τθν περιγραφι 

τουσ από τθν αριςτερι ςελίδα κατά τθ φορά τθσ ανάγνωςθσ. Θ 

απεικόνιςθ του μεγεκυντικοφ φακοφ, μζςα από τον οποίο θ 

δαςκάλα - εμμζςωσ ο ίδιοσ ο αναγνϊςτθσ με τθν επιλογι τθσ 

ςυγκεκριμζνθσ οπτικισ γωνίασ (over the shoulder) - παρατθροφν 

ςε μεγζκυνςθ τθ δαγκωματιά ςτο βιβλίο, ανζδειξε το ςτοιχείο 

αυτό ςε κρίςιμο παράγοντα για τθ ςφνκεςθ νοιματοσ.  

 

Εικ.43 «Ο Βιβλιοπόντικασ», κειμ. Β.Θλιόπουλο, εικ. Chiara Fedele.ςελ.6-7 

«Το κοριτςάκι πιρε αυτόν εδϊ τον κφκλο που ζχει το γυαλί (φακό) και κοίταξε για να ςκεφτεί καλφτερα ποιοσ 

δάγκωςε το βιβλίο τουσ. Να, βλζπεισ; (Δείχνει) Είναι δαγκωμζνο και αυτοί το κοιτάνε» (Χ.Α 7χρ.). 
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΢υχνά ωςτόςο, λεπτομζρειεσ τθσ εικονογράφθςθσ ςθμαντικζσ για τθν αποκωδικοποίθςθ του 

οπτικοφ κειμζνου, δεν τοποκετοφνται άμεςα ςτο επίκεντρο του βλζμματοσ. Θ ανακάλυψι τουσ ι 

όχι από τον αναγνϊςτθ είναι εκείνθ που κα οδθγιςει ςτθ ςφνκεςθ - αλλά και τθν αναςφνκεςθ - 

του νοιματοσ. Θ ανάγνωςθ λεπτομερειϊν που δεν κατζχουν κεντρικι κζςθ ςτθν αναπαράςταςθ 

δε ςυμβαίνει πάντα με τθν πρϊτθ ματιά. Θ ανακάλυψι τουσ ςε δεφτερο χρόνο, μπορεί να 

επιφζρει μεταβολι ςτθ ςκζψθ του μικροφ αναγνϊςτθ, ο οποίοσ ενςωματϊνει τθν νζα οπτικι 

πλθροφορία ςτθν ερμθνεία του.  

΢τθν εικ.44 θ παρατιρθςθ του ψαλιδιοφ και των κομμζνων μαλλιϊν πάνω ςτο κρανίο του 

πρωταγωνιςτι, δθμιουργεί τθ νοθματικι ςφνδεςθ πωσ το κορίτςι ςτο πίςω κρανίο φωνάηει γιατί 

του ζκοψαν τα μαλλιά. Ζτςι, θ αρχικι ερμθνεία του αναγνϊςτθ αναπροςαρμόςτθκε όταν εςτίαςε 

τθν προςοχι του ςτα αντικείμενα που βρίςκονται πάνω ςτο κρανίο. 

 

 

Εικ.44 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.11 

«Αυτόσ (το αγόρι ςτο μπροςτινό θρανίο) φοβάται αλλά κάνει ότι είναι χαροφμενοσ. Αυτή είναι θυμωμζνη και αυτή 

λυπημζνη. Αυτή, α, ξζρω γιατί θφμωςε... Για τα γράμματα και την καρδοφλα που ζγραψαν ςτο θρανίο τησ. Δεν 

ήθελε να τησ γράψουν. Ράνω ςτο κρανίο (ςτο μπροςτινό) είναι ζνα ψαλίδι. Α, όχι, όχι, τϊρα ξζρω γιατί 

κφμωςε...Γιατί  τθσ ζκοψε τα μαλλιά αυτόσ.» (Κ.Χ 7,3 χρ.) 
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Όχι μόνο θ εικονογραφικι απόδοςθ αλλά και θ απουςία προςδοκϊμενων από τουσ 

αναγνϊςτεσ ςτοιχείων, ςε ςυγκεκριμζνα πλαίςια, επζδραςε ςτθ ερμθνεία των παιδιϊν για τισ 

αναπαραςτάςεισ. Θ απουςία ςτοιχείων ςε κάποιεσ περιπτϊςεισ ζγινε ςκόπιμα από τον 

εικονογράφο για να αποδϊςει το νόθμα του κειμενικοφ μθνφματοσ. ΢τθν εικ.45 θ άδεια 

βιβλιοκικθ ςυνδζεται άμεςα με τθ φράςθ «Ποφ είναι τα βιβλία; Ζχουν χακεί!».  

΢ε άλλεσ περιπτϊςεισ όμωσ, θ απουςία οπτικϊν ςτοιχείων τα οποία τα παιδιά 

προςδοκοφςαν να υπάρχουν, ςυνδζκθκε άμεςα με τθν ερμθνεία τθσ εικόνασ. ΢τθν εικ.46 αρκετά 

παιδιά ςυνζδεςαν νοθματικά το κενό, χωρίσ γράμματα τετράδιο - ζνα πλαίςιο ςτο οποίο 

αναμζνουν τθν φπαρξθ γραμμάτων λόγω τθσ χριςθσ του - με το κυμό τθσ δαςκάλασ, 

ερμθνεφοντασ πωσ «θ δαςκάλα κφμωςε γιατί αυτό το παιδί δεν είχε γράψει τίποτα. Να, είναι 

άδειο!». Άδεια τετράδια που υπιρξαν και ςε άλλεσ εικόνεσ του ίδιου βιβλίου, οδιγθςαν 

διαφορετικά παιδιά ςε αντίςτοιχθ ερμθνεία.  

           

Εικ. 45 «Ο Βιβλιοπόντικασ»                 
κειμ.Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.3        

Εικ.46 «Ρρϊτοσ!», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ,                         
εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.24-25 

 

Θ ανακάλυψθ των λεπτομερειϊν τθσ εικονογράφθςθσ από τον αναγνϊςτθ μοιάηει με ζνα 

διαρκζσ παιχνίδι ανάμεςα ςτθν εικόνα, το βλζμμα και τθ ςκζψθ. Κάκε φορά που ο αναγνϊςτθσ 

ανακαλφπτει μια νζα λεπτομζρεια, θ οποία ενϊ υπιρχε πριν ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ δεν είχε 

αποκαλυφκεί, το νόθμα ανακαταςκευάηεται ςτο μυαλό του. Ανακαλφπτοντασ τισ λεπτομζρειεσ τθσ 

εικονογράφθςθσ, θ ανάγνωςθ των εικόνων, και ειδικότερα των εικόνων του λογοτεχνικοφ βιβλίου 
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για παιδιά, δεν αποτελεί απλά τθν αναγνϊριςθ οικείων μορφϊν και ςχθμάτων αλλά μετατρζπεται 

ςε «μια πολυςφνκετθ και ενεργθτικι διαδικαςία, ζνα παιχνίδι του ερευνθτικοφ ματιοφ και του 

δραςτιριου πνεφματοσ, που χρειάηεται γνϊςθ και νοθτικι εγριγορςθ» (Καλογιρου 2006, 149). 

 

3.4.1.3  Θ απεικόνιςθ του ςκθνικοφ χϊρου  

Σο ςκθνικό (settings) ςτο εικονογραφθμζνο βιβλίο μπορεί να διακρικεί ςε δφο είδθ (Lukens 

1995 ςτο Γιαννικοποφλου 2008, 218): το αναπόςπαςτο (integral), που παρζχει ςθμαντικζσ 

πλθροφορίεσ τθσ ιςτορίασ και το ςκθνικό ωσ φόντο (backdrop). Από τθν ζρευνα διαπιςτϊκθκε πωσ 

θ απεικόνιςθ του ςκθνικοφ χϊρου ςτισ ιςτορίεσ που μελετικθκαν αξιοποιικθκε και ωσ προσ τα 

δυο είδθ και ςυνζβαλε ςτθ δθμιουργία νοιματοσ με δυο τρόπουσ: 

 Μζςω τθσ απεικόνιςθσ χαρακτθριςτικϊν οπτικϊν ςτοιχείων 

 Μζςω τθσ χριςθσ του λευκοφ χϊρου  

΢υγκεκριμζνεσ οπτικζσ δθλϊςεισ, είτε πρόκειται για αντικείμενα είτε για ςκθνογραφικά 

χαρακτθριςτικά, προςδιόριςαν τθ ςφνκεςθ του νοιματοσ από τα παιδιά. Θ ανάγνωςθ τζτοιων 

ςτοιχείων διαμόρφωςε τθ ςυνολικι ερμθνεία των υποκειμζνων για το χϊρο ςτον οποίο 

εξελίςςεται θ ιςτορία και τθ δράςθ (τι ςυμβαίνει ι τι ζχει ιδθ ςυμβεί).  

΢τθν εικ.47 θ απεικόνιςθ του παράκυρου με τα κάγκελα (εκτόσ από πθγι φωτόσ, θ οποία 

χρθςιμοποιείται με πρόκεςθ να δθμιουργιςει κατευκυνόμενθ ζνταςθ προσ τουσ ιρωεσ) ιταν το 

πρωταρχικό χαρακτθριςτικό, ςτο οποίο αναφζρκθκε το ςφνολο των παιδιϊν, όταν ηθτικθκε να 

περιγράψουν τι ςυμβαίνει ςτθν εικόνα και να αιτιολογιςουν τθν περιγραφι τουσ. Θ ςυνθκζςτερθ 

περιγραφι ιταν πωσ «τα ποντίκια είναι ςτθ φυλακι» και θ αιτιολόγθςθ τθσ πωσ «ξζρω ότι είναι 

ςτθ φυλακι γιατί βλζπω ότι ζχει κάγκελα».  

Ομοίωσ, ςτθν εικ.48 θ απεικόνιςθ του πίνακα και των γραμμάτων κακόριςε τθν ερμθνεία τθσ 

εικόνασ και τθν απόδοςθ του ρόλου του δαςκάλου ςτο Βιβλιοπόντικα. Θ επιλογι τθσ οπτικισ 

γωνίασ τοποκετεί τον αναγνϊςτθ ςτθ κζςθ του μακθτι, μαηί με τισ γάτεσ. ΢υγχρόνωσ, θ απόδοςθ 

ανκρϊπινθσ ςυμπεριφοράσ ςτον ιρωα, που ωσ δάςκαλοσ μακαίνει γράμματα ςτισ γάτεσ μακθτζσ, 

δθμιουργεί μια οπτικι μεταφορά με χιοφμορ (Γιαννικοφλου, 2004).  
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Εικ.47 και εικ.48 «Ο Βιβλιοπόντικασ», Κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ. 9 και 15, αντίςτοιχα 

«Ο ποντικόσ δείχνει ςτθ γάτα πωσ να μάκει να διαβάηει. Είναι ςτο ςχολείο γιατί βλζπω τον πίνακα. Α, ξζρω, ο 

ποντικόσ είναι ο δάςκαλοσ γιατί τουσ μακαίνει γράμματα!» (Κ.Μ - 7 Χ΢.) 

 

΢τθν εικονογράφθςθ, ο ςκθνικόσ χϊροσ ωσ κακοριςτικόσ παράγοντασ ςφνκεςθσ νοιματοσ 

«δεν είναι ςχεδόν ποτζ διακοςμθτικόσ αλλά είναι δομι τθσ ίδιασ τθσ αφιγθςθσ» (Ροντάρι 1994, 

175). Θ ανάγνωςθ ςτοιχείων του χϊρου αποτελεί άλλωςτε χαρακτθριςτικϊν των περιςτάςεων, 

δθλαδι των αφθγθματικϊν δομϊν, οι οποίεσ, κατά τουσ G.Kress και T. Van Leeuwen (1996), 

περιλαμβάνουν δευτερεφοντεσ ςυμμετζχοντεσ και ςτοιχεία του περιβάλλοντοσ τα οποία παρζχουν 

ςθμαντικζσ πλθροφορίεσ. 

Χαρακτθριςτικό του ςκθνικοφ χϊρου ςτθ ςειρά «Χωρίσ ΢ωςίβιο», όπωσ αναλφκθκε ςτο 

βϋμζροσ τθσ ζρευνασ, αποτελεί το ανάλαφρο, διακριτικό φόντο και θ ςυχνι χριςθ λευκϊν χϊρων 

γφρω απϋ τισ εικόνεσ. Θ χριςθ λευκϊν χϊρων οδιγθςε ςε πολλζσ περιπτϊςεισ το βλζμμα των 

υποκειμζνων να εςτιάςει ςτθν ενζργεια των αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων.  
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΢τθν εικ.49 το λευκό και μπεη ουδζτερο φόντο, με 

τθν απουςία οποιουδιποτε ςτοιχείου που να 

αποκαλφπτει το ςκθνικό χϊρο, κατθφκυνε τισ 

περιγραφζσ των υποκειμζνων αποκλειςτικά ςτθν 

ενζργεια - δράςθ των αναπαριςτϊμενων προςϊπων, 

δθλαδι ςτο γεγονόσ πωσ «τα παιδιά, οι γάτεσ και ο 

ποντικόσ είναι ςτθ βιβλιοκικθ διαβάηουν βιβλία και ο 

ποντικόσ τα τρϊει».  

Επιπρόςκετα, θ εςτίαςθ ςτθ δράςθ των 

αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων οδιγθςε τα παιδιά 

να ςυμπλθρϊςουν μόνα τουσ το ςκθνικό χϊρο τθσ 

δράςθσ αποδίδοντασ αυκόρμθτα νόθμα ςτο λευκό 

χϊρο τθσ εικόνασ και ερμθνεφοντασ πωσ «τα παιδιά 

διαβάηουν ςτθ βιβλιοκικθ».  

Εικ.49 «Ο Βιβλιοπόντικασ», κειμ.Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.21  

 

3.4.1.4  Θ αναγνϊριςθ εννοιολογικϊν, ςυμβολικϊν μορφϊν  

Θ πιο χαρακτθριςτικι περίπτωςθ εικόνασ με εννοιολογικι αναπαραςτατικι δομι από τισ 

ιςτορίεσ που μελετικθκαν, είναι ο Βιβλιοπόντικασ (εικ.50), εικόνα που ςυναντάται ωσ εςωτερικό 

ςαλόνι και ωσ εξϊφυλλο του βιβλίου. Σο κεμελιϊδεσ χαρακτθριςτικό τθσ ταυτότθτασ του ιρωα - θ 

αγάπθ του για τα βιβλία - εκφράηεται ιδθ από το όνομα-ταυτότθτα που του ζδωςε ο ςυγγραφζασ.  

Οπτικά ο ιρωασ αποδίδεται από τθν εικονογράφο με μια εικονογραφικι αναπαράςταςθ, 

που ςυμβολίηει τθν ενςωμάτωςθ τθσ «βιβλιοφαγίασ» του, όπωσ αναδεικνφεται και από το λεκτικό 

κείμενο ςτο επάνω μζροσ τθσ ςελίδασ. Ο Βιβλιοπόντικασ αναπαρίςταται ωσ ποντικόσ, το ςϊμα του 

οποίου αποτελεί ολόκλθρθ θ βιβλιοκικθ, ενϊ το κεφάλι του ςκεπάηει θ ςτζγθ του κτιρίου που 

μοιάηει ταυτόχρονα και με βιβλίο. Θ εικονογράφοσ C.Fedele μασ είπε για αυτι τθν αναπαράςταςθ: 

«Δεν κυμάμαι πολφ καλά πϊσ ςκζφτθκα και γιατί το Βιβλιοπόντικα-βιβλιοκικθ αλλά νομίηω ότι 

υπιρχε κάπου ςτο αρχικό κείμενο ωσ νφξθ (το φαντάηονταν τα παιδιά) και αφοφ το αξιοποίθςα 

εικονογραφικά ζφυγε από το τελικό κείμενο».  



 

79 

 

Εικ.50 «Ο Βιβλιοπόντικασ», κειμ.Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.19 

Από τθν ζρευνα διαπιςτϊκθκε πωσ θ ανάγνωςθ τθσ εννοιολογικισ ςυμβολικισ μορφισ από 

τα παιδιά πραγματοποιικθκε με τθν κυριολεκτικι ςθμαςία τθσ οπτικισ απεικόνιςθσ. Σα παιδιά 

περιζγραψαν τον ιρωα ωσ «ζναν ποντικό που είναι ποντικόσ και ςπίτι μαηί». Λιγότερεσ ερμθνείεσ 

απζδωςαν με ζννοιεσ χϊρου τθν απεικόνιςθ ποντικοφ – ςπιτιοφ, ερμθνεφοντασ τθν εικόνα ωσ 

«ζναν ποντικό που ζχει ανζβει πάνω ςε ζνα ςπίτι». Θ ανάγνωςθ τθσ λζξθσ «Βιβλιοκικθ» ςτο ςϊμα 
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του Βιβλιοπόντικα πραγματοποιικθκε μόνο από ζνα παιδί και οδιγθςε ςτθν ερμθνεία πωσ «ο 

ποντικόσ ηει ςτθ βιβλιοκικθ και του αρζςουν τα βιβλία».  

Αν και θ εννοιολογικι φφςθ τθσ αναπαράςταςθσ δεν ζγινε αντιλθπτι από τα παιδιά με 

ςυμβολικι ςθμαςία που αποδίδεται από τθν εικονογράφο, θ απεικόνιςθ του ιρωα δθμιοφργθςε 

ζνα λεκτικό παιχνίδι ανάμεςα ςτισ δυο κυρίαρχεσ οπτικζσ μορφζσ. Πολλά παιδιά δθμιοφργθςαν 

μια δικι τουσ λεκτικι ςφνκεςθ, βαςιςμζνθ ςτθν εικόνα, για να περιγράψουν τον ιρωα και του 

ζδωςαν το όνομα «Ποντικόςπιτοσ». Θ Γιαννικοποφλου(2008, 142) γράφει: 

«Κάποιεσ φορζσ οριςμζνα χαρακτθριςτικά των θρϊων, ιςχυρά και παρόντα, τείνουν να 

εμφανίηονται ςτθν εικονογράφθςθ με τθ μορφι μιασ ευφυοφσ οπτικο-ρθματικισ 

ανταλλαγισ που κα μποροφςε να κεωρθκεί οπτικι υπερκυριολεξία. ΢ε αυτζσ τισ 

περιπτϊςεισ θ προςωπικότθτα του κεντρικοφ ιρωα εκφράηεται μζςω κυριολεκτικϊν 

εικονιςτικϊν μεταγραφϊν κάποιασ λεκτικισ μεταφορικισ ζκφραςθσ». 

Εκτόσ από τισ εννοιολογικζσ αναπαραςτατικζσ δομζσ ςυχνι ςτα βιβλία τθσ ςειράσ είναι θ 

εικονογραφικι απόδοςθ αντικειμζνων με ςυμβολικι ςθμαςία. Σα ςτοιχεία αυτά λειτουργοφν ωσ 

ζνα είδοσ κϊδικα, τον οποίο τα παιδιά καλοφνται να αποκωδικοποιιςουν για να ανακαλφψουν το 

νόθμα τθσ αναπαράςταςθσ. Σα οπτικά ςτοιχεία με ςυμβολικι ςθμαςία ςτισ δυο ιςτορίεσ που 

μελετικθκαν είναι, κατά κφριο λόγο, αντικείμενα οικεία ςτα παιδιά και αναγνωρίςτθκαν ωσ προσ 

τθ ςυμβολικι τουσ ςθμαςία ςε μεγάλο βακμό.  

΢τθν εικ.51 οι εικονογράφοι ζχουν επιλζξει να 

αποδϊςουν το κειμενικό μινυμα «΢το ςχολείο μου είμαι 

πάντα πρϊτοσ μακθτισ» με τθν ταυτόχρονθ χριςθ 

περιςςότερων του ενόσ ςυμβολικϊν ςτοιχείων: το βάκρο με 

τουσ αρικμοφσ, το τετράδιο με τουσ βακμοφσ που προβάλλει 

ο μακθτισ και το ςτεφάνι που φοράει ο πρϊτοσ.  

 

 

Εικ.51 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- 

Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.3 
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Θ αναγνϊριςθ ενόσ ι και περιςςότερων από τα ςυμβολικά αυτά ςτοιχεία διαμόρφωςε τθν 

ερμθνεία τθσ αναπαράςταςθσ, όπωσ φαίνεται από τθν περιγραφι που ακολουκεί: 

 «Ο ζνασ είναι κυμωμζνοσ, θ μια είναι χαροφμενθ και ο άλλοσ είναι πολφ χαροφμενοσ επειδι 

είναι νικθτισ. Είναι νικθτισ επειδι φοράει αυτό ςτο κεφάλι (ςτεφάνι), εδϊ ζχει το 1 (δείχνει 

το βάκρο) κρατάει ζνα χαρτί (δείχνει το τετράδιο) που ζχει 10, 10, 10...» ( Μ.Χ, 7 χρονϊν) 

 

3.4.1.5 Θ αναγνϊριςθ εικονογραφικϊν ςυμβάςεων κίνθςθσ 

Κατά τθν ανάγνωςθ των εικόνων παρατθρικθκε θ αναγνϊριςθ δυο βαςικϊν ειδϊν 

εικονογραφικϊν ςυμβάςεων, οι οποίεσ διαμόρφωςαν τθν ερμθνεία των αναγνωςτϊν: ςυμβάςεισ 

που αποδίδουν κίνθςθ και ςυμβάςεισ που αποδίδουν ςκζψθ και ομιλία. 

Θ διαςτρζβλωςθ ςωμάτων ι αντικειμζνων (Nodelman 2009, 246) είναι ζνα από τα 

χαρακτθριςτικά μζςα που χρθςιμοποιοφνται για τθν απόδοςθ τθσ κίνθςθσ ςτθ διδιάςτατθ εικόνα. 

Πόδια, χζρια και άλλα μζλθ του ςϊματοσ πολλαπλαςιάηονται για να αποδοκεί θ κίνθςθ. 

Αποδείχτθκε από τισ απαντιςεισ πωσ τα παιδιά ζχουν αυτι τθν αντίλθψθ. Θ ανάγνωςθ τζτοιου 

είδουσ «τεχναςμάτων», όχι μόνο πραγματοποιικθκε επιτυχϊσ αλλά προςζλκυςε το βλζμμα και 

προκάλεςε το γζλιο των αναγνωςτϊν.  

΢τθν εικ.52 θ απεικόνιςθ των πολλϊν 

ποδιϊν αποδόκθκε εφςτοχα ωσ πρόκεςθ του 

εικονογράφου να αποτυπϊςει τθν προςπάκεια 

του κοριτςιοφ να ξεφφγει. Θ ερμθνεία των 

υποκειμζνων ιταν πωσ  

«...το κορίτςι τρζχει. Σρζχει επειδι δεν ικελε 

να τθν πιάςει αυτό εδϊ το αγοράκι. Για αυτό κάνει ζτςι 

(το παιδί κουνάει τα πόδια του, όπωσ το κορίτςι ςτθν 

εικόνα)» (Κ.Λ. 7,5χρ.). 

Εικ.52 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ 

εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.8,9 
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Εικ.53 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- 
Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ. 17 

 

Αντίςτοιχα, θ αναπαράςταςθ τθσ εικ.53 

ςτθν οποία επιλζχκθκε ο πολλαπλαςιαςμόσ των 

χεριϊν για τθν απόδοςθ τθσ κίνθςθσ, ερμθνεφτθκε 

ωσ το αγόρι που «ζχει τρία χζρια εδϊ και δυο από 

τθν άλλθ γιατί κζλει να κάνει πολλά πράγματα 

μαηί. Να φτιάξει πολλζσ ςαΐτεσ» (Ο.Ν.7 χρ.). 

 

 

3.4.1.6  Θ ανάγνωςθ διαδικαςιϊν λόγου και ςκζψθσ  

 Μια ιδιαίτερθ μορφι αφθγθματικϊν αναπαραςτάςεων κατά τθ Γραμματικι του Οπτικοφ 

΢χεδιαςμοφ, αποτελοφν οι διαδικαςίεσ λόγου και ςκζψθσ. Γνωςτζσ φόρμεσ από το χϊρο των 

κόμικσ ωσ μπαλόνια ι ςφννεφα ςκζψθσ και ομιλίασ, αποτελοφν κυρίαρχεσ οπτικζσ δθλϊςεισ τόςο 

ςτισ δυο ιςτορίεσ που μελετικθκαν αλλά και ςχεδόν ςε όλα τα βιβλία τθσ ςειράσ Χωρίσ ΢ωςίβιο.  

Για τουσ G.Kress και T. Van Leeuwen (1996, 68) θ απόλθξθ των μπαλονιϊν ςυνδζει τουσ 

αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ με μια εςωτερικι νοθτικι διεργαςία (ςκζψθ) ι με το 

περιεχόμενο τθσ ομιλίασ (λόγια). Οι διαδικαςίεσ αυτζσ πλαιςιϊνονται από το λευκό χϊρο του 

ςφννεφου. Σα παιδιά πρωτοςχολικισ θλικίασ φάνθκε πωσ είναι εξοικειωμζνα με τζτοιου είδουσ 

ςυμβάςεισ και μποροφν να κατανοιςουν, ςτθ ςυντριπτικι πλειοψθφία, τθ χριςθ και λειτουργία 

τουσ. Θ γνϊςθ αυτι επιβεβαιϊκθκε από τον ερευνθτι με διευκρινιςτικζσ ερωτιςεισ κατά τθ 

ςυνζντευξθ, όπωσ φανερϊνει ο παρακάτω διάλογοσ, που αφορά ςτθν περιγραφι τθσ εικ.54.  
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Εικ.54 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.24-25 

Κ.Κ : Θ δαςκάλα τον ρϊτθςε: «Εςφ το ζκανεσ;» και το παιδάκι είπε : «Όχι! Δεν το ζκανα εγϊ. Ο 

άλλοσ». Και θ δαςκάλα είπε: «Ποιοσ;» 

Ερευνθτισ: Πϊσ κατάλαβεσ ότι μιλοφν; 

Κ.Κ: Γιατί βλζπω αυτά (Δείχνει τα μπαλόνια ομιλίασ). 

 Θ αναγνϊριςθ τθσ ςυγκεκριμζνθσ ςφμβαςθσ από το παιδικό κοινό ζγινε ςε μεγάλο βακμό 

διαφοροποιθμζνα ωσ προσ τθν ενζργεια που εκφράηουν οι διαφορετικζσ μορφζσ τθσ οπτικισ 

διλωςθσ. Σα υποκείμενα τθσ ζρευνασ απζδωςαν ςτα μπαλόνια με τθν αιχμθρι ζνωςθ και το οβάλ 

ςχιμα τθν ζννοια τθσ ομιλίασ και του πραγματικοφ, χρθςιμοποιϊντασ κατά τθν περιγραφι τουσ 

κυρίωσ τα ριματα «είπε, ρϊτθςε, φϊναξε». Αντίκετα, ςτα μπαλόνια με ςχιμα ςφννεφου ι 

φυςαλίδασ θ λεκτικι περιγραφι περιελάμβανε τα ριματα «ςκζφτεται, φαντάηεται, ονειρεφεται».  

΢ε οριςμζνεσ περιπτϊςεισ όπου θ διαδικαςία λόγου δεν αναγνωρίςτθκε ρθτά ωσ ομιλία, θ 

οπτικι ςφνκεςθ του μπαλονιοφ και τα γράμματα εντόσ του, διαμόρφωςαν τθν ερμθνεία των 

υποκειμζνων ωσ προσ τθ λειτουργία του ςτοιχείου. Παιδιά που ανζφεραν πωσ δε γνωρίηουν τι 

είναι αυτό (μπαλόνι), ςτθν ερϊτθςθ του ερευνθτι «Γιατί νομίηεισ ότι το ζχουν ηωγραφίςει εδϊ» 

διατφπωςαν τθν υπόκεςθ πωσ «το ζχουν βάλει εκεί για να βάλουν μζςα τα γράμματα. Για να μθν 

βγει το γράμμα εδϊ ζξω (ςτθν εικόνα)». Σα παιδιά επομζνωσ, απζδωςαν ςτθν οπτικι ςφμβαςθ 

χωρικά χαρακτθριςτικά, το ρόλο πλαιςίου που διαχωρίηει ςτοιχεία τθσ οπτικισ και λεκτικισ 
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τροπικότθτασ. Άλλωςτε για το Μαρτινίδθ (1996, 730) τα κόμικσ, άμεςα ςυνυφαςμζνα με τθν 

ζννοια του χϊρου και του χρόνου, αποτυπϊνουν «τθ μετατροπι του χρόνου (τθσ ομιλίασ) ςε χϊρο 

(ςε μπαλονάκια) κακϊσ και τθ μετατροπι του χϊρου ςε χρόνο (...) και ςυμβάλλουν ωσ ζνα βακμό 

ςτθν εδραίωςθ τθσ κυριαρχίασ του χϊρου επί του χρόνου». 

Λδιαίτερθ οπτικι διλωςθ αποτζλεςε ο ςυνδυαςμόσ διαδικαςίασ ςκζψθσ και ςυμβολικισ 

αναπαράςταςθσ, όπωσ αποδόκθκε από τουσ εικονογράφουσ ςτθν εικ.55. Ο πρωταγωνιςτισ 

ςκζφτεται μια ιδζα, θ οποία αποδίδεται με το άναμμα τθσ λάμπασ μζςα ςτο μπαλόνι ςκζψθσ. Θ 

ολοκλθρωμζνθ ανάγνωςθ τθσ οπτικισ διλωςθσ από το παιδί αναγνϊςτθ προχποκζτει τθν 

ταυτόχρονθ αποκωδικοποίθςθ του νοιματοσ του μπαλονιοφ (διαδικαςία λόγου), τθσ λάμπασ 

(ςυμβολικι αναπαράςταςθ) και το ςυνδυαςμό των νοθμάτων τουσ. Παρατθρικθκε πϊσ ανάλογα 

με τθν αναγνϊριςθ ι μθ τθσ μίασ ι των δυο ςυμβάςεων, οι ερμθνείεσ των παιδιϊν διζφεραν ςε 

ςθμαντικό βακμό. 

«Σο παιδί ζγραφε και τότε ςκζφτθκε μια λάμπα» (Σ.Θ 7χρ.) 

«΢κζφτεται αν ζχει φωσ για να βλζπει» (Π.Μ 7,3χρ.) 

«Ζχει μια λάμπα μζςα που ςθμαίνει ότι ζχει μια ιδζα»(Ε.΢ 7,5χρ.) 

 «Σο παιδί ςκζφτθκε κάτι, γιατί ζχει το ςφννεφο» (Ρ.Ρ 7,3χρ.) 

 

Εικ.55 «Ρρϊτοσ!», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.16 
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3.4.1.7 Θ διάταξθ και θ ςφνδεςθ των αναπαριςτϊμενων ςτοιχείων  

Θ διάταξθ των αναπαριςτϊμενων μορφϊν ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ και ο τρόποσ με τον οποίο 

ςυνδζονται μεταξφ τουσ ςυνζβαλαν κακοριςτικά ςτθν αναγνωςιμότθτα των εικόνων. Θ εγγφτθτα 

δυο ςτοιχείων, θ μεταξφ τουσ απόςταςθ και θ ςφνδεςθ τουσ μζςω οπτικϊν ανυςμάτων 

(διαδικαςίεσ δράςθσ) ι μζςω του βλζμματοσ (διαδικαςίεσ αντίδραςθσ) διαμόρφωςαν τθν 

ερμθνεία των υποκειμζνων. Θ ςθμαςία τθσ ςφνδεςθσ των επιμζρουσ ςτοιχείων των οπτικϊν 

αναπαραςτάςεων αναδεικνφεται ιδιαίτερα ςτισ περιπτϊςεισ εκείνεσ, όπου οι ςυνδζςεισ οδιγθςαν 

ςε ερμθνεία αντίκετθ ι και εντελϊσ διαφορετικι από το νόθμα του κειμενικοφ μθνφματοσ 

(ειρωνεία).  

΢τθν εικ.56 θ ςφνδεςθ που δθμιουργείται από το 

χζρι του παιδιοφ και τθ βελόνα που κρατάει προσ το 

κακιςμζνο αγόρι, ερμθνεφτθκε ωσ προςπάκεια του 

αγοριοφ να τρυπιςει ι να κόψει τθ μπλοφηα του άλλου. 

Αυτι θ ερμθνεία δθμιουργεί μια ςχζςθ ειρωνείασ 

ανάμεςα ςτο νόθμα τθσ εικόνασ, όπωσ το ςυνζκεςαν οι 

αναγνϊςτεσ, και το νόθμα του λεκτικοφ κειμζνου, κατά το 

οποίο το ςκυμμζνο αγόρι προςπακεί να εξακριβϊςει εάν ο 

φίλοσ του είναι ο καλικάτηαροσ Κωλοβελόνθσ. 

Εικ.56 «Ρρϊτοσ», κειμ. Μ. Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου - 
Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.10 

Εικ.57 «Ο Βιβλιοπόντικασ»,                     
Κειμ. Β.Θλιόπουλου,εικ.C.Fedele, ςελ.10  

 ΢τθν εικ.57 το άνυςμα που δθμιουργεί θ κατεφκυνςθ 

του ςϊματοσ τθσ γάτασ προσ το πράςινο βιβλίο για τθν 

πλειοψθφία των αναγνωςτϊν οδιγθςε ςτθν ερμθνεία 

πωσ θ γάτα προςπακεί να πιάςει το βιβλίο και όχι τον 

ποντικό. Θ γνϊςθ πωσ ςτθν πραγματικι ηωι οι γάτεσ 

κυνθγοφν τα ποντίκια αναφζρκθκε από μικρό αρικμό 

παιδιϊν. Αντίςτοιχα, αποδόκθκε ςτον ποντικό θ πρόκεςθ 

να πιάςει το κόκκινο βιβλίο, κακϊσ θ κατεφκυνςθ τθσ 

μουςοφδασ του ςυνδζει τα δυο αυτά ςτοιχεία. Θ ερμθνεία 
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αυτι, που δε ςχετίηεται κακόλου με το λεκτικό κείμενο αλλά προκφπτει μζςα από τθν οπτικι 

αναπαράςταςθ, αναδεικνφει τθ ςθμαςία τθσ διάταξθ των οπτικϊν μορφϊν ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ 

και τθσ μεταξφ τουσ ςφνδεςθσ ωσ κρίςιμο παράγοντα τθσ αναγνωςιμότθτασ των εικόνων. Θ 

Α.Ρουτηοφνθ Μπίκα (2001, 243-244) γράφει πωσ  

«…θ δομικι προςζγγιςθ τθσ εικόνασ δθμιουργεί το κατάλλθλο πλαίςιο τθσ πολλαπλισ 

αναγνωςιμότθτάσ τθσ από το παιδί, ξυπνά το ενδιαφζρον του για ζνα ταξίδι εξερεφνθςθσ 

μζςα ςε αυτι και ανάγει το περιεχόμενό τθσ ςε παρακίνθςθ και ςυνάμα πρόκλθςθ για 

πολφπλευρθ παρατιρθςθ». 

Θ ζρευνα ανζδειξε πωσ όχι μόνο θ ςφνδεςθ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων μζςα ςτθν ίδια 

εικόνα αλλά και οι εικόνεσ δυο αντικριςτϊν ςελίδων δθμιοφργθςαν για το παιδικό κοινό 

νοθματικζσ ςυνδζςεισ. ΢τθν εικ.58 τα παιδιά ςυμπζραναν πωσ τα ποντίκια βρίςκονται ςτθ φυλακι 

«γιατί ζφαγαν τα βιβλία», κάνοντασ άμεςθ αναφορά ςτθν αντικριςτι, αριςτερι ςελίδα. Θ 

εικονογράφοσ μάλιςτα, ςυνδζει τισ δυο εικόνεσ και μζςω του χρϊματοσ ςτο φόντο, το οποίο 

επεκτείνεται και ςτισ δυο ςελίδεσ. Οι δυο ςελίδεσ «διαβάςτθκαν» από τα παιδιά ωσ ζνα ςφνολο με 

ςυνεκτικό νόθμα. 

 

Εικ.58 «Ο Βιβλιοπόντικασ», Κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ. 8-9 
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΢φμφωνα με τον R.Arnheim (2007, 89) ςφνδεςθ μπορεί να υπάρξει επίςθσ όταν ςτοιχεία τθσ 

εικόνασ είναι τοποκετθμζνα «ςε αντίςτοιχα ςυμμετρικά κζςεισ». Από τθν ζρευνα διαπιςτϊκθκε 

πωσ αυτό λειτοφργθςε τόςο ςε ςτοιχεία που τοποκετικθκαν κατϋ αναλογία ςτο χϊρο τθσ ίδιασ 

ςελίδασ, όςο και ςε αντίςτοιχα τοποκετθμζνα ςτοιχεία ςε αντικριςτζσ ςελίδεσ.  

 

Εικ.59 «Ο Βιβλιοπόντικασ», Κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.18-19  

 

΢τθν εικ.59 τα παιδιά ςυμπζραναν πωσ το κορίτςι εξθγεί ςτθ δαςκάλα τι κάνει ο ποντικόσ, 

αναφερόμενα ςτθ δεξιά ςελίδα, ςυνδζοντασ τθν άμεςα με το ςκίτςο του Βιβλιοπόντικα, που 

απεικονίηεται ςτο τετράδιο τθσ αριςτερισ ςελίδασ. Ομοίωσ, ςτθν εικ.49 (ςελ.78) τα περιςςότερα 

παιδιά διατφπωςαν τθν άποψθ πωσ το παιδί ςτα δεξιά τθσ εικόνασ ζχει το ίδιο δαγκϊςει το βιβλίο 

που κρατάει, δθλαδι «το παιδί ζφαγε το βιβλίο όπωσ και ο Βιβλιοπόντικασ τρϊει το βιβλίο που 

κρατάει». Ο R.Arnheim (2007, 97) γράφει ςτο βιβλίο του «Οπτικι ΢κζψθ»: 

«Σο προνόμιο να παρατθρεί κανείσ κακετί με ςε ςχζςθ με κάτι άλλο ανυψϊνει τθν κατανόθςθ 

ςε ανϊτερα επίπεδα πολυπλοκότθτασ και εγκυρότθτασ, αλλά ταυτόχρονα εκκζτει τον 

παρατθρθτι ςε ζνα άπειρο πλικοσ ςυνδζςεων. Σου ανακζτει το ζργο να διακρίνει τισ ςχζςεισ 

που είναι ςυναφείσ από τισ μθ ςυναφείσ και να παρακολουκεί προςεκτικά τισ 

αλλθλεπιδράςεισ μεταξφ των πραγμάτων». 
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3.4.1.8 Θ γνϊςθ του πλαιςίου  

Θ γνϊςθ του πλαιςίου ςτο οποίο εντάςςεται θ αναπαράςταςθ, δθλαδι πωσ το οπτικό 

κείμενο αποτελοφν οι εικόνεσ ενόσ βιβλίου οι οποίεσ ςυνκζτουν μια ςυνεκτικι αφθγθματικι 

ακολουκία (Kress & Leeuwen 1996, 25), επθρζαςε όχι μόνο τθν παραγωγι νοιματοσ για τθν πλοκι 

τθσ ιςτορίασ ςυνολικά αλλά και τθ ςφνκεςθ του νοιματοσ κάκε εικόνασ ξεχωριςτά.  

 

Εικ.60 «Ο Βιβλιοπόντικασ», Κειμ. Β.Θλιόπουλου, εικ.C.Fedele, ςελ.13 

Θ εικ.60 για παράδειγμα, αποτζλεςε αντικείμενο διπλισ ερμθνείασ: το νόθμα τθσ ίδιασ 

προζκυψε από το ςυνδυαςμό ςτοιχείων προθγοφμενων αναπαραςτάςεων. Σαυτόχρονα, ςτοιχεία 

τθσ ςυγκεκριμζνθσ εικόνασ ζδωςαν ζναυςμα για τθν ερμθνεία του οπτικοφ κειμζνου τθσ επόμενθσ 

ςελίδασ. Θ αναφορά μάλιςτα ςτα ςτοιχεία προθγοφμενων εικόνων ιταν τόςο λεκτικι - ςτισ 

περιγραφζσ των παιδιϊν - όςο και ςτθν πράξθ. Σα παιδιά ανζτρεξαν ςτισ προθγοφμενεσ ςελίδεσ 

για να τεκμθριϊςουν τθν υπόκεςι τουσ, όπωσ φανερϊνει ο παρακάτω διάλογοσ: 

Κ.Π : Σα παιδιά πάνε να βροφνε τα ποντικάκια. Σα ποντίκια είναι κάπου εδϊ (δείχνει ζξω από 

τθ ςελίδα, προσ τθν πλευρά που πζφτει το φωσ του φακοφ). Ζχουν ζνα κλειδί. Πάνε ...ςτθ 

φυλακι. 

Ερευνθτισ: Πϊσ κατάλαβεσ ότι πάνε ςτθ φυλακι;  

Κ.Π: Πάνε ςτθ φυλακι, γιατί ζχουν το κλειδί, να το (δείχνει το κλειδί). Να ξεκλειδϊςουν τα 

ποντίκια να βγουν ζξω (γυρίηει ςτθ ςελ. 9 που απεικονίηεται θ φυλακι). Να, εδϊ πάνε. 
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(Περιγραφι επόμενθσ ςελίδα)  

Κ.Π : Ο ποντικόσ εδϊ μακαίνει γράμματα ςτισ γάτεσ. Είναι ςτο ςχολείο. Χρειάηονται κι ζνα 

κεράκι γιατί εδϊ (γυρίηει ςτθν προθγοφμενθ ςελίδα, δείχνει το ςκοτάδι και το φακό) ζπεςε το 

ρεφμα και δε βλζπουν καλά. 

Θ ανάγνωςθ του εικονογραφθμζνου βιβλίου επομζνωσ προκφπτει ωσ μια αλλθλουχία 

εικόνων, κάκε μια από τισ οποίεσ αλλθλεπιδρά με τισ υπόλοιπεσ. Για τον P.Nodelman (2008, 265) 

«ςε κάκε εικόνα ςε ζνα εικονογραφθμζνο βιβλίο κακιερϊνει ζνα νζο ςυγκείμενο τθσ εικόνασ που 

ζπεται και αυτό γίνεται ζνα ςχιμα που κακορίηει πϊσ κα δοφμε τθν επόμενθ ςελίδα». 

  

 

3.4.2 Ραραγωγι νοιματοσ: θ ολιςτικι προςζγγιςθ του μικροφ αναγνϊςτθ 

Θ ςφνκεςθ του νοιματοσ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων πραγματοποιικθκε από τα 

υποκείμενα τθσ ζρευνασ όχι μόνο μζςω τθσ αναγνϊριςθσ των οπτικϊν μορφϊν που απεικονίηονται 

ςτο χϊρο τθσ ςελίδασ, αλλά ταυτόχρονα μζςα από τθν ανάκλθςθ των προςωπικϊν εμπειριϊν 

τουσ. Σα παιδιά αναγνϊςτεσ-εικόνων ςυνζδεςαν τισ οπτικζσ αναπαραςτάςεισ με τισ προςωπικζσ, 

οικογενειακζσ και κοινωνικζσ καταςτάςεισ που ζχουν βιϊςει. Tα παιδιά άλλωςτε για να 

μπορζςουν να ειςζλκουν ςτισ μυκοπλαςίεσ, κινθτοποιοφν αδιάκοπα τουσ εςωτερικοφσ 

πραγματικοφσ τουσ κόςμουσ (Chambat & Jost 2012). 

Θ αναφορά ςε εςωτερικζσ εικόνεσ των υποκειμζνων αποτυπϊκθκε ςτισ λεκτικζσ περιγραφζσ 

τουσ. ΢τθν εικ.61 θ περιγραφι του παιδιοφ βαςίςτθκε ςτθν γνϊριμθ δραςτθριότθτα του φίλου του 

να φτιάχνει ςαΐτεσ, κακϊσ όπωσ είπε «Ζκοψε το τετράδιο κι ζκανε μια ςαΐτα. Σο κατάλαβα γιατί 

και ο φίλοσ μου ο Χριςτόφοροσ κάνει ζτςι (δείχνει τθ ςαΐτα) και τισ πετάει ζτςι» (Σ.Κ 7χρ.). 

Αντίςτοιχα, θ εικονογραφικι απόδοςθ των πολλϊν ποδιϊν ςτθν εικ.53 (βλ. ςελ.82) ςυνδζκθκε με 

το ζκιμο που γνϊριηε ο αναγνϊςτθσ και ανακάλεςε ςτο μυαλό του, εντάςςοντασ το ςτθν ερμθνεία 

του ωσ «το κοριτςάκι που είναι ςαν τθν κυρία ΢αρακοςτι, ζχει 7 πόδια» (ΜΕ 7,5 χρ.). 
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Εικ.61 «Ρρϊτοσ!», κειμ. Μ.Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.16-17 

Θ ςφνδεςθ προςωπικϊν εμπειριϊν των αναγνωςτϊν κατά τθν ανάγνωςθ των βιβλίων τθσ 

ςειράσ Χωρίσ ςωςίβιο, αποτελεί ζνα εγγενζσ ςτοιχείο του επικοινωνιακοφ ςχεδιαςμοφ τθσ ίδιασ 

τθσ ςειράσ αλλά και των γενικϊν χαρακτθριςτικϊν του είδουσ. ΢φμφωνα με τον κατάλογο 

παρουςίαςθσ των βιβλίων, ςτισ ιςτορίεσ «οι ιρωεσ μοιάηουν με τα ςθμερινά παιδιά και ηουν 

ανάλογεσ κακθμερινζσ ι φανταςτικζσ ιςτορίεσ». Με τον τρόπο αυτό επιδιϊκεται μεγαλφτερθ 

ςυναιςκθματικι ταφτιςθ του αναγνϊςτθ, δθμιουργϊντασ ςυνδζςεισ μζςω οικείων καταςτάςεων 

των αναπαριςτϊμενων (θρϊων) και των ενεργϊν ςυμμετεχόντων (αναγνωςτϊν). 

Παρατθρικθκε επίςθσ, πωσ ςυχνά οι αναγνϊςτεσ απζδωςαν πρόκεςθ ςτισ ενζργειεσ των 

αναπαριςτϊμενων ςυμμετεχόντων, θ οποία δεν προζκυπτε από κάποια εμφανι οπτικι διλωςθ, 

αλλά μάλλον από τθν προςωπικι, ςυνειδθτι ι αςυνείδθτθ, πρόκεςθ του ίδιου του αναγνϊςτθ. 

΢τθν εικ.61 ο αναγνϊςτθσ προζβλεψε πωσ θ ιδζα του ιρωα (λάμπα) είναι να κάνει μια ςαΐτα «για 

να τθ ρίξει ςτο κεφάλι τθσ δαςκάλασ του».  

Εκτόσ από τθ λεκτικι περιγραφι, θ ανάγνωςθ των εικόνων από τα παιδιά αναγνϊςτεσ 

πραγματοποιικθκε ολιςτικά: με τα μάτια, με το μυαλό και με το ςϊμα. ΢τθ εικ.62 θ εικονογραφικι 

αποτφπωςθ τθσ κίνθςθσ του κεφαλιοφ τθσ δαςκάλασ δεξιά-αριςτερά, που αποδόκθκε με τον 

πολλαπλαςιαςμό των χαρακτθριςτικϊν του προςϊπου, αναγνωρίςτθκε από τουσ αναγνϊςτεσ και 

αποδόκθκε με τθν ίδια κίνθςθ των αναγνωςτϊν κατά τθν ερευνθτικι διαδικαςία. Γίνεται φανερό 
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επομζνωσ, πωσ θ εικόνα αποτζλεςε ζνα ερζκιςμα το οποίο τα παιδιά προςζλαβαν οπτικά, το 

ερμινευςαν αναφερόμενα ςε γνϊριμα νοθτικά ςχιματα, περιζγραψαν λεκτικά και αναπαριγαν 

και με το ςϊμα τουσ. Ο Gombrich (1995, 28) ςτο «Σζχνθ και Ψευδαίςκθςθ» γράφει:  

 «Αν επιχειριςουμε να αναλφςουμε τισ νοθτικζσ μασ εικόνεσ ςτα ςυςτατικά τουσ ςτοιχεία, κα 

δοφμε ότι αποτελοφνται από αιςκθτθριακά δεδομζνα που απορρζουν από τθν όραςθ αλλά και 

από αναμνιςεισ αφισ και κίνθςθσ (…) Αποςτολι του καλλιτζχνθ είναι «επανορκϊςει» τθν 

ζλλειψθ κίνθςθσ μζςω μιασ εικόνασ που μεταδίδει όχι μόνο τισ οπτικζσ αιςκιςεισ, αλλά και τισ 

απτικζσ εκείνεσ μνιμεσ που κα επιτρζψουν να αναςυγκροτιςουμε τθν τριςδιάςτατθ φόρμα ςτο 

μυαλό μασ». 

 

Εικ.62 «Ρρϊτοσ!», κειμ. Μ.Ραπαγιάννθ, εικ. Σ.Τουλιάτου- Ρ.Μουλοφμπαςθσ, ςελ.26-27 

«Εδϊ η δαςκάλα. Ωχ, πϊσ είναι ζτςι...Μιλάει ςε αυτόν, μιλάει και ςε αυτόν και κάνει ζτςι, (κουνάει το κεφάλι του 
δεξιά αριςτερά) για αυτό ζχει πολλά πρόςωπα»(Δ.Κ 7,5 χρ.) 
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Γϋ Μζροσ – Συμπεράςματα 

 

Θ παροφςα μελζτθ είχε ωσ αντικείμενο τον οπτικό πολιτιςμό και το παιδί, και ειδικότερα, τα 

εικονογραφθμζνα βιβλία βραχείασ φόρμασ για παιδιά. Θ προςζγγιςθ του κζματοσ 

πραγματοποιικθκε από τθ ςκοπιά τθσ Κοινωνικισ ΢θμειωτικισ. ΢τθν πορεία αυτι διαςταυρϊκθκε 

με κεωρίεσ λογοτεχνίασ και γνωςτικισ ανάπτυξθσ του παιδιοφ, κακϊσ το πεδίο τθσ Kοινωνικισ 

΢θμειωτικισ εμπεριζχει, κατά το Hodge, τθ διεπιςτθμονικι προςζγγιςθ των φαινομζνων που 

μελετά.  

Θ ζρευνα επιχείρθςε να προςεγγίςει τουσ τρεισ βαςικοφσ παράγοντεσ παραγωγισ νοιματοσ: 

το βιβλίο αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ ωσ πολυτροπικό κείμενο, τουσ δθμιουργοφσ των ςθμείων 

ωσ πομποφσ\παραγωγοφσ μθνυμάτων και το παιδικό κοινό ωσ αποδζκτθ του πολιτιςτικοφ 

προϊόντοσ και ςυν-διαμορφωτι του νοιματοσ. 

Πεδίο μελζτθσ αποτζλεςαν τα βιβλία τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο», που κυκλοφόρθςε το 

2004 από τισ εκδόςεισ Πατάκθ. ΢φντομα αφθγθματικά κείμενα που απευκφνονται ςε παιδιά δεν 

ςυναντϊνται για πρϊτθ φορά ςτθν ελλθνικι εκδοτικι παραγωγι. Θ δθμιουργία τθσ ςειράσ «Χωρίσ 

ςωςίβιο» ωςτόςο, αποτζλεςε τθν πρϊτθ ςυςτθματικι και οργανωμζνθ προςπάκεια να 

δθμιουργθκεί μια ολοκλθρωμζνθ ςειρά βιβλίων, που απευκφνεται αποκλειςτικά ςτον πρϊτο 

αυτόνομο αναγνϊςτθ και θ οποία λαμβάνει υπόψθ ςτο ςχεδιαςμό τθσ τα ιδιαίτερα γλωςςικά και 

γνωςτικά χαρακτθριςτικά του.  

Για τουσ Hodge και Kress (1998, 6) «το είδοσ αντιπροςωπεφει μια ςθμειωτικι κατθγορία που 

κωδικοποιεί τα αποτελζςματα μιασ κοινωνικισ αλλαγισ και δομισ». Θ δθμιουργία με τρόπο 

ςυςτθματικό αυτοφ του είδουσ βιβλίων, ςυνζβαλλε κακοριςτικά ςτθν ανάδειξθ τθσ ιδιαιτερότθτασ 

του πρϊτου αναγνϊςτθ και των χαρακτθριςτικϊν του. Σο ενδιαφζρον μετατοπίηεται και 

επικεντρϊνεται όχι ςτο παιδί αναγνϊςτθ γενικά, αλλά ςτθν κακοριςτικι ςτιγμι τθσ πρϊτθσ 

ςυνάντθςθσ του παιδιοφ με το πολυτροπικό κείμενο ωσ αρχι τθσ αυτόνομθσ αναγνωςτικισ 

πορείασ του. Σαυτόχρονα, θ λειτουργικι αξιοποίθςθ τθσ εικόνασ ςτα βιβλία του είδουσ ανζδειξε 

τθν κακοριςτικι ςθμαςία τθσ εικόνασ και του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ γενικότερα, ςτθν παραγωγι 

νοιματοσ για το κοινό αυτισ τθσ θλικίασ. 
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Θ δθμιουργία τθσ ςειράσ προβάλλει τθν κατάκτθςθ ενόσ γνωςτικοφ ςτόχου, ο οποίοσ είναι 

ταυτόχρονα και κοινωνικόσ: τθν αναγνωςτικι αυτονομία. Θ ςειρά ςχεδιάςτθκε, όπωσ 

διατυπϊνεται από τουσ δθμιουργοφσ τθσ, για να βοθκιςει τουσ μακθτζσ τθσ Αϋ και Βϋ δθμοτικοφ 

να διαβάςουν μόνοι τουσ το πρϊτο τουσ λογοτεχνικό βιβλίο. Θ πρόκεςθ των δθμιουργϊν να 

βοθκιςουν τα παιδιά να αυτονομθκοφν ωσ αναγνϊςτεσ διαμόρφωςε τα οπτικά, δομικά και 

μορφολογικά χαρακτθριςτικά των βιβλίων: ςτακερόσ αρικμόσ λζξεων και εικόνων, ςτακερόσ 

αρικμόσ ςελίδων ανά επίπεδο, δθμιουργία ειδικισ γραμματοςειράσ για τα κείμενα. Με τισ 

επιλογζσ αυτζσ επιδιϊκεται θ διαμόρφωςθ ενόσ ςτακεροφ αναγνωςτικοφ περιβάλλοντοσ - ςε 

επίπεδο γλωςςικό και παράλλθλα οπτικό - το οποίο παρζχει αςφάλεια και διευκολφνει τθν 

ανάγνωςθ.  

Θ φιλοςοφία δθμιουργίασ τθσ ςειράσ και ο κεντρικόσ ρόλοσ που κατζχει ο αναγνϊςτθσ ςτο 

ςχεδιαςμό τθσ αποτυπϊνεται και ςτθν επιλογι του ςιματοσ, με το οποίο επιχειρείται ςε 

ςθμειολογικό επίπεδο θ ςφνδεςθ του παιδιοφ-αναγνϊςτθ με τθν κατάκτθςθ τθσ δεξιότθτασ τθσ 

ανάγνωςθσ. Θ νοθματικι ςφνδεςθ ολοκλθρϊνεται με τθν αξιοποίθςθ του χρϊματοσ ωσ ςθμειωτικό 

πόρο. Κυρίαρχο ςτοιχείο του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ του εξϊφυλλου, οι χρωματικζσ ηϊνεσ 

αγκαλιάηουν το εικαςτικό του εξϊφυλλου και δθμιουργοφν τθ βάςθ πάνω ςτθν οποία  

εντάςςονται ο τίτλοσ, τα ονόματα των δθμιουργϊν, το ςιμα τθσ ςειράσ και του εκδότθ. 

΢υγχρόνωσ, διαμορφϊνουν μια ευδιάκριτθ οπτικι ταυτότθτα για τα βιβλία τθσ ςειράσ.  

΢ε επίπεδο ςφνκεςθσ, λεκτικό και οπτικό κείμενο εμφανίηονται ςτο εξϊφυλλο διακριτά 

μεταξφ τουσ, με το τίτλο να τοποκετείται ςτθ ηϊνθ του ιδανικοφ, κατά τθν ορολογία τθσ 

Γραμματικισ του Οπτικοφ ΢χεδιαςμοφ, ενϊ το εικαςτικό τοποκετείται ςτο κζντρο τθσ ςελίδασ και 

ςτο επίκεντρο του βλζμματοσ του αναγνϊςτθ. Οι τρόποι που ςυνομιλοφν μεταξφ τουσ οι δυο 

τροπικότθτεσ ποικίλουν. ΢τισ περιςςότερεσ περιπτϊςεισ ςυνδζονται με ςχζςεισ «ςυνζργειασ», 

όπου τίτλοσ και εικαςτικό αλλθλοςυμπλθρϊνονται, δθμιουργϊντασ οπτικζσ και νοθματικζσ 

προκλιςεισ για τον αναγνϊςτθ. ΢ε λιγότερεσ περιπτϊςεισ τίτλοσ και εικαςτικό ςυνδζονται είτε με 

ςχζςεισ περιγραφισ, είτε ςε πιο αφθρθμζνο εννοιολογικό επίπεδο. 

΢ε επίπεδο αναπαράςταςθσ, ωσ προσ το είδοσ των εικόνων που επιλζγονται για το 

εξϊφυλλο, διαπιςτϊκθκε πωσ ςυχνότερθ είναι θ αξιοποίθςθ αφθγθματικϊν αναπαραςτατικϊν 

δομϊν, οι οποίεσ απεικονίηουν γεγονότα και δράςθ ςε εξζλιξθ, με ςτόχο να δθμιουργιςουν τθν 

κατάλλθλθ ατμόςφαιρα και να ειςάγουν τον αναγνϊςτθ ςτο κλίμα τθσ ιςτορίασ. ΢τισ περιπτϊςεισ 
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που αξιοποιείται εννοιολογικι αναπαραςτατικι δομι, επιλζγεται θ ςυμβολικι αναπαράςταςθ με 

υποδθλωτικι ι προςδιοριςτικι λειτουργία, ςτθν οποία ο χαρακτιρασ του πρωταγωνιςτι 

αναδεικνφεται ςε κυρίαρχο ςτοιχείο τθσ ιςτορίασ. 

΢ε επίπεδο διάδραςθσ με το κοινό, ςυναντάται ποικιλία εικόνων, οι οποίεσ αξιοποιοφν 

διαφορετικζσ οπτικζσ γωνίεσ, διαφορετικοφ μεγζκουσ και εςτίαςθσ πλάνα για να αποδϊςουν το 

πνεφμα τθσ ιςτορίασ και να επιτφχουν τθ ςφνδεςθ του αναγνϊςτθ-κεατι με τουσ 

αναπαριςτϊμενουσ ςυμμετζχοντεσ. Θ επιλογι τθσ εικόνασ του εξϊφυλλου ςχετίηεται άμεςα με το 

νόθμα και το περιεχόμενο τθσ κειμενικισ ιςτορίασ. Με τθν επιλογι τθσ κατάλλθλθσ για τθν κάκε 

ιςτορία οπτικισ γωνίασ, του μεγζκουσ του πλάνου και τθσ απεφκυνςθσ ι τθσ αποφυγισ του 

βλζμματοσ προσ τον αναγνϊςτθ, επιχειρείται ιδθ από το εξϊφυλλο, θ μετάδοςθ τθσ βαςικισ 

προβλθματικισ τθσ κειμενικισ ιςτορίασ, πριν ο αναγνϊςτθσ ξεκινιςει τθν ανάγνωςθ.  

Αν ςτισ μικρζσ ιςτορίεσ περαςμζνων δεκαετιϊν θ εικόνα ιταν αςπρόμαυρθ, περιοριςμζνθ 

και αποτελοφςε ςυμπλθρωματικι λειτουργία του λεκτικοφ κειμζνου, ςτα ςφγχρονα βιβλία 

βραχείασ φόρμασ, θ εικονογράφθςθ αποτελεί ιςότιμο μζροσ τθσ λεκτικισ αφιγθςθσ. Ζρευνεσ 

άλλωςτε ανζδειξαν τθ ςθμαςία των εικόνων ωσ εργαλείο ανάγνωςθσ και ιςχυρό μζςο για τθν 

ανάπτυξθ του γραμματιςμοφ των αναδυόμενων αναγνωςτϊν (Walsh 2003). Θ ουςιαςτικι 

αξιοποίθςθ τθσ εικονογράφθςθσ ςτα ςφγχρονα βιβλία ςτοχεφει ςτθν ανάπτυξθ των 

Πολυγραμματιςμϊν, δθλαδι «τθσ ςυνειςφοράσ κάκε τρόπου ςτθν παραγωγι νοιματοσ και τθσ 

ςυςχζτιςθσ των μεταξφ τουσ αλλθλεπιδράςεων» (Παπαδοποφλου 2011). 

΢τθ ςειρά «Χωρίσ ςωςίβιο» θ εικονογράφθςθ και θ ςφνκεςθ λεκτικοφ και οπτικοφ κειμζνου 

ςτα ςαλόνια των βιβλίων που μελετικθκαν  χαρακτθρίηονται από ανάλαφρο και διακριτικό φόντο, 

με παράλλθλο ςχεδιαςμό επιλεγμζνων λεπτομερειϊν με καίρια αφθγθματικι λειτουργία. ΢υχνι 

είναι θ χριςθ οικείων εικονογραφικϊν ςυμβάςεων όπωσ ςφννεφα ςκζψθσ και ομιλίασ, θ αλλαγι 

οπτικισ γωνίασ, θ διαφορετικοφ βακμοφ εςτίαςθ ςε αντικείμενα και αναπαραςτάςεισ - ςυχνά και 

ςε αντικριςτζσ ςελίδεσ - και θ χριςθ ςυμπαραδθλϊςεων που προζρχονται από το οικείο 

περιβάλλον του παιδιοφ. Με αυτζσ τισ ςχεδιαςτικζσ επιλογζσ επιδιϊκεται θ διαμόρφωςθ ενόσ 

ελκυςτικοφ και ευχάριςτου περιβάλλοντοσ ανάγνωςθσ, με οπτικζσ προκλιςεισ, ςτο οποίο θ εικόνα 

παίηει κακοριςτικό ρόλο - παράλλθλα με το λεκτικό κείμενο - για τθ ςφνκεςθ νοιματοσ από τον 

αναγνϊςτθ. 
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΢τα βιβλία τθσ ςειράσ διαμορφϊνεται ζνα περιβάλλον πολυτροπικισ επικοινωνίασ ανάμεςα 

ςε δυο δθμιουργοφσ, με τθ χριςθ δυο κωδίκων. Σο νόθμα ςυνδιαμορφϊνεται από τισ επιλογζσ 

των δυο δθμιουργϊν, ςυγγραφζα και εικονογράφου, μζςα ςτο πλαίςιο των προδιαγραφϊν που 

κζτει θ φιλοςοφία, o ςτόχοσ και ο ςυνολικόσ ςχεδιαςμόσ τθσ ςειράσ. ΢ε αυτι τθ δθμιουργικι 

διαδικαςία το νόθμα προκφπτει από το ςυνδυαςμό των νοθμάτων που παράγονται από τισ δφο 

τροπικότθτεσ ξεχωριςτά και τθν μεταξφ τουσ ςυνομιλία. Σο κείμενο, ωσ ςθμειωτικό τοπίο λόγου 

και εικόνασ, αποτελεί «ζνα νιμα νοθμάτων που παράγεται από περιςςότερουσ του ενόσ 

παραγωγοφσ και με περιςςότερουσ του ενόσ τρόπουσ» (Hodge & Kress 1998, 6). Όπωσ άλλωςτε 

υπογράμμιςε θ εικονογράφοσ C.Fedele «αυτό που κάνει τθ διαφορά ςε αυτοφ του είδουσ τα 

βιβλία είναι θ δουλειά ςε ομάδα: ςυγγραφζασ, εκδότθσ, εικονογράφοσ εργάηονται μαηί». 

΢ε αυτό το πολυτροπικό περιβάλλον επικοινωνίασ πόςο «εξαρτθμζνοσ καλλιτζχνθσ» κατά το 

ερϊτθμα του Νodelman, είναι ο εικονογράφοσ από το κείμενο, που προθγείται ωσ κϊδικασ; ΢τα 

βιβλία τθσ ςειράσ, το είδοσ (λογοτεχνία) και θ εξαιρετικά ςφντομθ αλλά περιεκτικι ζκταςθ του 

κειμζνου αφινουν ςτον εικονογράφο μεγάλα περικϊρια ελευκερίασ να «παίξει» με τισ εικόνεσ, να 

εξυπθρετιςει το κείμενο αλλά παράλλθλα να αξιοποιιςει τα δικά του εκφραςτικά μζςα για να 

προκαλζςει δθμιουργικά τθ φανταςία του αναγνϊςτθ. Σα βιβλία αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ, ωσ 

είδοσ που χαρακτθρίηεται από τθ λιτότθτα και τθν περιεκτικότθτα των λογοτεχνικϊν κειμζνων και 

τθν ενεργό ςυμμετοχι τθσ εικόνασ ςτθ ςφνκεςθ νοιματοσ, ίςωσ επιδιϊκουν κάτι περιςςότερο από 

τον αλφαβθτιςμό των λζξεων, «επιδιϊκουν τον αλφαβθτιςμό τθσ φανταςίασ, δθλαδι τθσ νοερισ 

απεικόνιςθσ του ςχθματιςμοφ εικόνων ςτο μυαλό» (Johnston 2000, 26). 

Σο μικρό μζγεκοσ τθσ ςελίδασ ςτα βιβλία τθσ ςειράσ περιορίηει το διακζςιμο χϊρο για τον 

εικονογράφο. Ο εικονογράφοσ καλείται να κάνει τισ κατάλλθλεσ επιλογζσ, δθλαδι να αξιοποιιςει 

λειτουργικά τον περιοριςμζνο χϊρο τθσ ςελίδασ και να αποδϊςει το νόθμα του κειμζνου με τθν 

εικονογράφθςθ. Οι επιλογζσ του εικονογράφου επομζνωσ, είναι κακοριςτικζσ για τθ ςυνολκι 

εμφάνιςθ του βιβλίου αλλά και για τθν πρόςλθψθ του μθνφματοσ από τον αναγνϊςτθ. Όπωσ 

επιςθμαίνει θ Μ.Ψφλλα (2010) ςε κάκε μινυμα μορφι και περιεχόμενο είναι ςτενά ςυνδεδεμζνα 

και θ μορφι που επιλζγεται ζχει άμεςεσ ςυνζπειεσ για το περιεχόμενο του μθνφματοσ. 

Ρicturebooks ι illustrated booκs; Ποφ κα μποροφςαμε να κατατάξουμε τα βιβλία τθσ ςειράσ ωσ 

προσ τθ λειτουργία τθσ εικόνασ, ςφμφωνα τθν ορολογία που χρθςιμοποιείται διεκνϊσ; Για το 
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ςυγγραφζα Β.Θλιόπουλο, λόγω του οργανικοφ ρόλου που επιτελεί θ εικονογράφθςθ και τθσ 

αλλθλοςυμπλθροφμενθσ αφιγθςθσ λεκτικισ και οπτικισ τροπικότθτασ  

«…δθμιουργείται μια ξεχωριςτι δυναμικι ςχζςθ λόγου και εικόνασ. Θ εικόνα παίρνει το 

κείμενο από το χζρι και το οδθγεί ςτα ανεξερεφνθτα μονοπάτια τθσ φανταςίασ του 

αναγνϊςτθ. Σα βιβλία τθσ ςειράσ αποτελοφν μια ενδιάμεςθ κατθγορία βιβλίων, που βοθκοφν 

το παιδί που κάνει τισ πρϊτεσ προςπάκειεσ ανάγνωςθσ, να μεταβεί από τα εικονοβιβλία 

(picturebooks) ςτα εικονογραφθμζνα βιβλία (illustrated books) για μεγαλφτερα παιδιά». 

΢υνοψίηοντασ, κα μποροφςαμε να ποφμε πωσ το ςχεδιαςμό τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» 

διακρίνουν ςτοιχεία ςυςτθματικά και ςτοιχεία δθμιουργικά, ςτοιχεία τα οποία για τουσ Βιντάλ και 

΢ίγνιτηερ (1998, 54) είναι απαραίτθτα ςε κάκε επικοινωνιακό ςχεδιαςμό και μποροφν να 

ενςωματωκοφν ςε αυτό που ονομάηεται «δθμιουργικι μεκοδικότθτα» ι «μεκοδικι 

δθμιουργικότθτα». 

Για τουσ Kress και Van Leeuwen (1996) τα παιδιά ερμθνεφουν τα οπτικά ερεκίςματα με 

περιςςότερθ ελευκερία, γιατί δεν ζχουν γνϊςθ των κακιερωμζνων ςυμβάςεων, όπωσ οι ενιλικεσ, 

παράλλθλα όμωσ και με λιγότερθ ελευκερία γιατί δεν ζχουν πολφ πλοφςιουσ ςθμειωτικοφσ 

πόρουσ ςτθ διακεςι τουσ. Σο τρίτο μζροσ τθσ ζρευνασ επιχείρθςε να διερευνιςει τθν πρόςλθψθ 

του οπτικοφ κειμζνου από το παιδικό κοινό. Αναηθτικθκαν τα ςτοιχεία εκείνα τθσ οπτικισ 

τροπικότθτασ που οδιγθςαν τα παιδιά ςτθ απόδοςθ του νοιματοσ των εικόνων.  

Από τθν ζρευνα διαπιςτϊκθκε πωσ τζτοια ςτοιχεία είναι θ ανάγνωςθ χαρακτθριςτικϊν τθσ 

μθ λεκτικισ επικοινωνίασ, θ εςτίαςθ ςε λεπτομζρειεσ των οπτικϊν αναπαραςτάςεων, θ 

απεικόνιςθ του ςκθνικοφ χϊρου, θ αναγνϊριςθ εννοιολογικϊν, ςυμβολικϊν μορφϊν, θ 

αναγνϊριςθ εικονογραφικϊν ςυμβάςεων που αποδίδουν κίνθςθ, θ ανάγνωςθ διαδικαςιϊν λόγου 

και ςκζψθσ, θ ςειρά διαδοχισ των εικόνων, θ κζςθ των αναπαριςτϊμενων δομϊν ςτο χϊρο τθσ 

ςελίδασ και θ μεταξφ τουσ ςφνδεςθ. 

Παράλλθλα θ ζρευνα ανζδειξε τον ενεργό ρόλο του παιδιοφ αναγνϊςτθ ςτθν απόδοςθ 

νοιματοσ. Σα παιδιά για τον Π.Χαντ (2001, 124) «κατζχουν» τα κείμενα και τα νοιματα που τουσ 

αποδίδουν είναι δικά τουσ, προςωπικά, πολφ περιςςότερο από ό,τι ςυμβαίνει ςτουσ ενιλικεσ. Θ 

ςφνδεςθ των εικόνων με τισ προςωπικζσ, βιωμζνεσ εμπειρίεσ του αναγνϊςτθ, όπωσ εκφράςτθκε 

λεκτικά κατά τθν ερευνθτικι διαδικαςία, διαμόρφωςε ςε μεγάλο βακμό τθν ερμθνεία τουσ. Θ 

ςφνδεςθ των αναγνωςτϊν με τουσ ιρωεσ των ιςτοριϊν αποτελεί ζνα εγγενζσ ςτοιχείο των βιβλίων 
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του είδουσ. Θ οπτικι αντίλθψθ άλλωςτε, «δεν είναι μια πακθτικι καταγραφι του υλικοφ 

ερεκίςματοσ αλλά μια ενεργθτικι αςχολία του νου» (R.Arnheim 2007, 64).  

Κατά τθν εκπόνθςθ τθσ διπλωματικισ εργαςίασ τρία ιταν τα βαςικά ηθτιματα που κλικθκε 

να αντιμετωπίςει ο ερευνθτισ. Σο πρϊτο αφορά ςτθν ζκταςθ τθσ ζρευνασ. Θ πολυμεκοδολογικι 

προςζγγιςθ που επιχειρικθκε, απαιτοφςε από τον ερευνθτι να κζτει ςυνεχϊσ κριτιρια για τισ 

επιλογζσ του, ϊςτε να διαμορφωκεί ζνα τελικό αποτζλεςμα με ςυνοχι. Θ μελζτθ κακενόσ από 

τουσ τρεισ παράγοντεσ τθσ επικοινωνίασ (βιβλίο, δθμιουργοί, παιδιά), κα μποροφςε να 

αποτελζςει, με εφαρμογι ςε μεγαλφτερο δείγμα ςυμμετεχόντων ι ςε μεγαλφτερου βάκουσ 

ανάλυςθ, ανεξάρτθτο πεδίο ζρευνασ ςτα πλαίςια μιασ διπλωματικισ εργαςίασ. Θ επιλογι να 

επεκτακεί θ ζρευνα και ςτουσ τρεισ παράγοντεσ τθσ επικοινωνίασ κρίκθκε απαραίτθτθ για τθ 

ςφαιρικι αντίλθψθ του κζματοσ που μελετικθκε. 

Δεφτερον, θ ανάλυςθ των οπτικϊν κειμζνων από τον ενιλικο ερευνθτι, ςτο πρϊτο και τρίτο 

μζροσ ςτθν ζρευνασ, αναπόφευκτα πραγματοποιικθκε όχι μόνο με βάςθ οπτικά χαρακτθριςτικά 

των εικόνων αλλά και με τθ γνϊςθ του κειμενικοφ μθνφματοσ πολλϊν από τισ ιςτορίεσ που 

μελετικθκαν. Για το λόγο αυτό επιλζχκθκε θ ςυχνι ςφνδεςθ με τθ κεωρία για τθν τεκμθρίωςθ των 

αναλφςεων. 

Σρίτον, θ διαδικαςία τθσ ζρευνασ με παιδιά ιταν ςτθν εφαρμογι τθσ μια ιδιαίτερα ςφνκετθ 

διαδικαςία, που απαιτοφςε από τον ερευνθτι παρατιρθςθ, κατανόθςθ, αποκωδικοποίθςθ και 

ερμθνεία των λόγων των ςυμμετεχόντων. Σα παιδιά περιζγραφαν τα οπτικά κείμενα με λζξεισ, 

δθλαδι ερμινευαν τα ίδια τισ εικόνεσ με τισ γλωςςικζσ και γνωςτικζσ ιδιαιτερότθτεσ που 

παρουςιάηουν λόγω θλικίασ. Όπωσ υποςτθρίηει ο Nodelman (2009, 313) 

«…κατά κάποιο τρόπο, το να προςπακεί κανείσ να κατανοιςει μια κατάςταςθ που απεικονίηει 

θ εικόνα είναι πάντοτε μια πράξθ που επιβάλλει τθ γλϊςςα, ερμθνεφοντασ τθν οπτικι 

πλθροφορία με λεκτικοφσ όρουσ (…) Θ ερμθνεία μιασ εικόνασ ωσ προσ τα αφθγθματικά 

νοιματα είναι ηιτθμα εφαρμογισ τθσ κατανόθςθσ των λζξεων». 

Θ παροφςα διπλωματικι εργαςία μελζτθςε τα βιβλία τθσ ςειράσ «Χωρίσ ςωςίβιο» ωσ προσ 

τα χαρακτθριςτικά του οπτικοφ ςχεδιαςμοφ τουσ. Θ μελζτθ αυτοφ του είδουσ βιβλίων κα 

μποροφςε να αποτελζςει αντικείμενο περαιτζρω ζρευνασ ςε πολλά διαφορετικά επίπεδα. Ωσ 

ςθμειωτικό τοπίο λόγου και εικόνασ, κα μποροφςε να μελετθκεί ςε βάκοσ θ αλλθλεπίδραςθ του 

κειμενικοφ και του οπτικοφ κειμζνου. Θ ςυγκριτικι μελζτθ διαφορετικϊν ομάδων αναγνωςτϊν, 
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που γνωρίηουν ι όχι το κειμενικό μινυμα, κα μποροφςε να αναδείξει τουσ τρόπουσ με τουσ 

οποίουσ το λεκτικό κείμενο επιδρά ςτθν ανάγνωςθ των εικόνων ι ακόμα τθν πικανι μετατόπιςθ 

ςτθν αναγνωςιμότθτα των εικόνων, τθσ ίδιασ ομάδασ αναγνωςτϊν, πριν και μετά τθν ανάγνωςθ 

του λεκτικοφ κειμζνου. 

Σζλοσ, από το 2004 που κυκλοφόρθςε θ ςειρά ζωσ ςιμερα, πολλζσ ςειρζσ βιβλίων που 

απευκφνονται ςτον πρϊτο αυτόνομο αναγνϊςτθ ζκαναν τθν εμφάνιςι τθσ ςτθν ελλθνικι εκδοτικι 

παραγωγι, κακιερϊνοντασ το είδοσ και αναδεικνφοντασ τθν κοινωνικι αλλά και εκπαιδευτικι 

ςθμαςία τθσ πρϊτθσ ςυνάντθςθσ του αναγνϊςτθ με το κείμενο. Θ ςυγκριτικι ανάλυςθ όλων των 

ςειρϊν του είδουσ ςτο μζλλον κα μποροφςε να διερευνιςει εάν ανάλογα ι και διαφορετικά 

χαρακτθριςτικά οπτικοφ ςχεδιαςμοφ, όπωσ αναλφκθκαν ςτθν παροφςα μελζτθ, αξιοποιοφνται - ςε 

ποιο βακμό και με ποιο ςτόχο - ευρφτερα ςτα βιβλία αφιγθςθσ βραχείασ φόρμασ για παιδιά.  

 

Εικ.63 «Μυςτήριο ςτη Βιβλιοποντικοθήκη», κειμ. Β.Θλιόπουλοσ, Εικ. C.Fedele, ςελ.14  
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Αντί επιλόγου 

 

Οι Carvalho και Azevedo (2005, 7) διατυπϊνουν τθν άποψθ πωσ το εικονοβιβλίο μασ 

προκαλεί να παίξουμε με ζνα φάςμα νοθμάτων, ςε μια διαδικαςία κατά τθν οποία το μάτι μασ 

οδθγείται από διάκεςθ για ανακαταςκευι. Γράφουν χαρακτθριςτικά:  

«Αυτόσ ο τρόποσ ανάγνωςθσ είναι ανάλογοσ με τθν ενζργεια του παιδιοφ να ςπάςει ζνα παιχνίδι 

για να δει πωσ λειτουργεί. Όταν ςπάμε ζνα παιχνίδι κάποιεσ φορζσ δθμιουργοφμε ζνα νζο ι 

περιςςότερα ι τα αφινουμε ςτο πάτωμα, ζωσ ότου είμαςτε ςτθ διάκεςθ να ξαναρχίςουμε από 

τθν αρχι. Με τον ίδιο τρόπο θ εικονογράφθςθ δε λειτουργεί ωσ ο εφκολοσ τρόποσ να 

ερμθνεφςουμε το κείμενο ι ωσ επεξιγθςθ ςτο νόθμά του. Λειτουργεί προτείνοντασ, 

ενκαρρφνοντασ τον αναγνϊςτθ να καταςκευάςει ό,τι είναι λιγότερο εμφανζσ ι τα ςθμεία αυτά 

που ςυνικωσ δε φαίνονται, απευκυνόμενθ ςτθν περιζργεια και τθ δθμιουργικότθτα ςε μια 

πλθκωρικι εμπειρία ερμθνείασ». 
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