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Πρόλογος 

Μετά από μία περίπου δεκαετία ενασχόλησης με τις ιστορικές σπουδές, μετά 

από δεκάδες άρθρα και εργασίες κατέληξα η σημαντικότερη –μέχρι την 

επόμενη– εργασία μου, η μεταπτυχιακή μου διατριβή (master), να σχετίζεται 

άμεσα και αποκλειστικά με την ιδιαίτερη πατρίδα μου, την Σήνο. Με 

ενδιέφεραν ανέκαθεν αντικείμενα της σύγχρονης ιστορικής έρευνας όπως η 

Ιστορία των Ιδεών (ιδίως ο Εθνικισμός), οι μνημονικές σπουδές και η 

συγκρότηση ταυτοτήτων μέσω της Δημόσιας Ιστορίας και των πολιτισμικών 

προϊόντων. Επέλεξα, λοιπόν, να καταπιαστώ με αυτού του είδους τα 

αντικείμενα, στη μικροκλίμακα ενός νησιού του Αιγαίου 10.000 περίπου 

κατοίκων. 

 Η επιλογή αυτή δεν είχε ως μόνο κίνητρο το συναισθηματικό δέσιμο 

με τον τόπο καταγωγής που διαθέτουμε οι περισσότεροι. Ασφαλώς η αγάπη 

για τον τόπο με τον οποίο άρρηκτα συνδέομαι επέδρασε θετικά. Σο ίδιο και 

οι ιστορικές-εθνολογικές γνώσεις μου για αυτόν που προϋπήρχαν του 

master, καθώς επίσης και οι εντός Σήνου διασυνδέσεις-γνωριμίες που 

γνώριζα εκ των προτέρων ότι θα με διευκολύνουν τα μέγιστα, όπως και έγινε. 

Πλην όμως, υπάρχει αναμφίβολα μία σειρά από λόγους για να θέσει κανείς 

την Σήνο στο επίκεντρο των ερευνών του. Πρόκειται για ένα νησί με 

πολύπλευρο ιστορικό παρελθόν, καθώς βιώνει συνεχή κατοίκηση 

τουλάχιστον από την 3η χιλιετία π.Φ. Ακόμη χαρακτηρίζεται από 

θρησκευτικές ιδιαιτερότητες, αφού διαθέτει ένα από τα πλέον δημοφιλή 

ορθόδοξα προσκυνήματα στον κόσμο (αποτέλεσμα αυτού και η εκεί 

δημιουργία ενός πανίσχυρου οικονομικά και θεσμικά θρησκευτικού 

ιδρύματος). Παράλληλα όμως φιλοξενεί τη δεύτερη (μετά τη ΢ύρο) 

ισχυρότερη κοινότητα ετεροδόξων στην Ελλάδα, τους Καθολικούς 

Φριστιανούς που αποτελούν περίπου το 35% του μόνιμου πληθυσμού της. 

Επιπρόσθετα, η νεότερη και η σύγχρονη Σήνος αποτέλεσε τον τόπο 

καταγωγής δεκάδων εγνωσμένης αξίας καλλιτεχνών (κυρίως γλυπτών) που 

συγκαταλέγονται ανάμεσα στους κορυφαίους της νεοελληνικής Tέχνης. 

Σέλος, η διασπορά του πληθυσμού σε πολλές μικρές κοινότητες και ακόμη 

περισσότερα χωριά εντός της ενδοχώρας της Σήνου, δημιούργησαν ιδιαίτερες 

και σπάνιες για νησί τέτοιου μεγέθους συνθήκες ζωής, δράσης και σκέψης 

των κατοίκων του. Επιπλέον κίνητρο υπήρξε η εμπλοκή της Σέχνης και της 
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μουσειολογίας στον πυρήνα της ιστορικής αυτής μελέτης. Μέσα από την 

ανάλυση της καλλιτεχνικής παραγωγής και της μουσειακών εκθέσεων 

μπορούν να εντοπιστούν σπουδαία σε όγκο και σε σημασία στοιχεία για την 

ιστορική έρευνα: Αναπαραγωγή ή μη αντιλήψεων, προβολή ή αμφισβήτηση 

στερεοτύπων, απόπειρα παγίωσης ή ανατροπής μίας ταυτότητας είναι τα 

κυριότερα από αυτά που με απασχολούν. 

 ΋λα τα παραπάνω στάθηκαν νομίζω ικανά να στρέψουν το 

επιστημονικό μου ενδιαφέρον επάνω στο νησί, στους ανθρώπους του και στις 

επιλογές τους, γιατί τι είναι η Ιστορία αν όχι η μελέτη των επιλογών των 

ανθρώπων και οι συνέπειες ή οι μη συνέπειές των επιλογών αυτών επάνω 

τους. Η εργασία αυτή, η οποία εκπονήθηκε στο πλαίσιο του Προγράμματος 

Μεταπτυχιακών ΢πουδών του τμήματος Πολιτικής Επιστήμης και Ιστορίας 

της ΢χολής Πολιτικών Επιστημών του Παντείου Πανεπιστημίου, θα είχε 

πολύ περισσότερα σφάλματα, ατέλειες και παραλείψεις αν δεν λάμβανα την 

υπεραπαραίτητη βοήθεια πολλών ανθρώπων, οι οποίοι αφειδώς και πρόθυμα 

στάθηκαν άλλοτε σπουδαίοι αρωγοί και άλλοτε χρήσιμοι πληροφορητές και 

οδηγοί μου. Σους ευχαριστώ έναν-έναν ξεχωριστά και ειδικά όλους όσοι 

έσπευσαν –χωρίς απαραίτητα να οφείλουν– να μου υποδείξουν μνημεία ή να 

ανοίξουν εκτός ωραρίου τα μουσεία του χωριού τους, θεωρώντας χρέος τους 

να με εξυπηρετήσουν και να αποδείξουν έτσι έμπρακτα τη συνέχεια της 

θερμής και ανιδιοτελούς τηνιακής φιλοξενίας, για την οποία τόσα έχω 

ακούσει από τους Σήνιους προγόνους μου.  

Ιδιαίτερη μνεία νιώθω υποχρεωμένος να κάνω, γιατί αυτοί δεν 

υπήρξαν απλώς σημαντικοί βοηθοί, αλλά περίπου συνεργάτες μου 

ακαταπόνητοι, στον πρώην Δήμαρχο Σήνου και συνάδελφο κ. ΢άββα 

Απέργη, στον αρχειονόμο-θεολόγο-ιστορικό π. Μάρκο Υώσκολο, στον 

ερευνητή κ. Κώστα Δανούση στην π. αρχειονόμο του Π.Ι.Ι.Ε.Σ κ. Παρασκευή 

Γιαννίκου, στην υπεύθυνη του μουσείου Σηνίων Καλλιτεχνών κ. Ελευθερία 

Αφεντάκη, στον υπεύθυνο του ιστορικού-λαογραφικού μουσείου Καρδιανής 

κ. Κωνσταντίνο Καραϊσκό, στον νυν πρόεδρο του Πολιτιστικού ΢υλλόγου 

Καρυάς κ. Μάνθο Ποτήρη, στη συνάδελφο αρχαιολόγο κ. Ζέφη Ποτήρη,  

στους υπαλλήλους του Δήμου Σήνου (ιδίως στον κ. Νέστορα Βιδάλη), στο Δ.΢ 

του Π.Ι.Ι.Ε.Σ, στον αν. διευθυντή του Ι.ΣΗ.Π κ. Μαρκο Βιδάλη, στους 

φύλακες του Αρχαιολογικού Μουσείου κ. Αικατερίνη Καβαλιώτου και κ. 
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Γιώργο Μινάρδο, στην διευθύντρια του Μουσείου Κ. Σσόκλη κ. Φρυσάνθη 

Κουτσουράκη, στην αρχιτέκτονα κ. Κατερίνα Μπαλή, στον Δρ. ηλεκτρολόγο 

μηχανικό Βαγγέλη Υαραντάτο και στην κ. Πουλχερία Μοσχωνά, ζωντανό 

αρχείο προφορικής ιστορίας  

Ξεχωριστές ευχαριστίες οφείλω αφενός στην οικογένειά μου και στη 

σύντροφό μου για την άπλετη ηθική –και όχι μόνο– υποστήριξη αλλά και 

την υπομονή τους καθ’ όλη τη διάρκεια της έρευνάς μου. Αφετέρου στους 

καθηγητές (ιδίως στα μέλη της εξεταστικής επιτροπής της διατριβής 

αναπληρώτριες καθηγήτριες κ.κ. Λίνα Λούβη και Δέσπ. Παπαδημητρίου) και 

στους συμφοιτητές μου για τη γόνιμη ανταλλαγή απόψεων, για τις χρήσιμες 

διαφωνίες και για τις καθησυχαστικές συμφωνίες μας, για τις ογκώδεις 

γνώσεις και τις πολύτιμες γνώμες που μου μεταλαμπάδευσαν αυτά τα δύο 

χρόνια που διήρκεσε το ταξίδι μου στο Π.Μ.΢ του Παντείου Πανεπιστημίου. 

Ιδιαιτέρως νιώθω την υποχρέωση αλλά και τη χαρά να ευχαριστήσω 

την επιβλέπουσα καθηγήτριά μου και κοσμήτορα της ΢χολής Πολιτικών 

Επιστημών του Παντείου Πανεπιστήμιου κ. Φρ. Κουλούρη, όχι μόνο για το 

πλήθος των κατευθυντήριων γραμμών, υποδείξεων και σωτηρίων 

παρεμβάσεων που μου προσέφερε πριν και κατά τη διάρκεια της έρευνας 

και της συγγραφής, αλλά κυρίως για το ότι ο βαθμός εμπιστοσύνης που μου 

έδειξε από την πρώτη στιγμή υπήρξε και παραμένει για μένα η ύψιστη 

διάκριση. Για τις σταγόνες από τον ωκεανό των γνώσεών της που μοιράστηκε 

μαζί μου, της ανταποδίδω –στο ελάχιστο– με την ευγνωμοσύνη μου. Η όποια 

επιτυχία αυτού του εγχειρήματος θα παραμείνει τουλάχιστον κατά το ήμισυ 

δική της, ενώ τα όποια οπωσδήποτε υπαρκτά (αφού πρόκειται για μία 

σπουδή) μειονεκτήματα, βαραίνουν αποκλειστικά και μόνο τον συγγραφέα· 

ευελπιστώ απειρίας ένεκεν… 
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Εισαγωγή 

Σχετικά με την έρευνα 

Η παρούσα εργασία καταπιάνεται με την μελέτη των μνημείων και των 

μουσείων της Σήνου και την ανάλυση των δεδομένων που προκύπτουν από 

αυτή, σε συνάρτηση με την τοπική και την εθνική ιστορία. Επίσης 

ασχολείται με το αν και σε ποιο βαθμό η Δημόσια Ιστορία στην Σήνο, μέσα 

από έργα που είτε βρίσκονται σε εξωτερικό χώρο είτε κοσμούν προθήκες 

μουσείων, συγκροτεί ή έστω υποβοηθά στη συγκρότηση, τοπικής και εθνικής 

ταυτότητας, τόσο στους μονίμους κατοίκους όσο και στα εκατομμύρια των 

επισκεπτών. 

Μελετώνται τα μνημεία και τα μουσεία της Σήνου ιδωμένα υπό το 

θεματικό πρίσμα της εθνικής και τοπικής ιστορίας των ετών 1866-2012. 

Επίσης συνεξετάζονται ως ενέργειες ανθρώπων ή φορέων που συνειδητά ή 

όχι επεδίωξαν να διαχειριστούν τη λεγόμενη συλλογική ιστορική μνήμη. Η 

έρευνα καταγράφει βεβαίως τις τεχνοτροπικές επιλογές, τους δημιουργούς, 

τα αισθητικά και καλλιτεχνικά χαρακτηριστικά κ.λπ. των μνημείων ενώ 

επίσης θα σταθεί –έστω και ενδεικτικά– σε εκθέματα των μουσείων, στον 

τρόπο έκθεσής τους καθώς και στις υποδομές που αυτά διαθέτουν. Η 

έμφαση ωστόσο δίδεται στην ιστορικότητα. 

Ψς προς τα μνημεία η εργασία έχει τα εξής ζητούμενα: 1) τη 

θεωρητική τεκμηρίωση της συγκρότησης των συμβολικών τόπων μνήμης της 

εθνικής ή της τοπικής ταυτότητας, 2) τη σε βάθος ανάλυση μέρους των 

μνημείων της Σήνου σε αντιπαραβολή με σπουδαία γεγονότα της εθνικής 

ιστορίας όπως είναι η Ελληνική Επανάσταση, οι Βαλκανικοί Πόλεμοι, οι δύο 

Παγκόσμιοι Πόλεμοι, οι εναλλαγές κυβερνήσεων, οικονομικές μεταβολές 

κ.ά. και 3) την καταγραφή των πολιτικών της μνήμης που διαμόρφωσαν το 

ελληνικό έθνος-κράτος και οι τοπικοί φορείς ή ιδιώτες και το πώς αυτές 

εκφράστηκαν μέσα από την ανέγερση μνημείων και την τέλεση τελετών με 

αυτά στο επίκεντρο. 

Ψς προς τα μουσεία τα ζητούμενα είναι παρεμφερή: 1) η θεωρητική 

τεκμηρίωση της συγκρότησης εθνικής ή τοπικής ταυτότητας μέσα από 

εκθέσεις (τοπικής) ιστορίας, 2) η εξαντλητική ανάλυση κάποιων μουσείων 

της Σήνου που έχουν ως προς τη θεματολογία τους έντονη την αναφορά στην 

εθνική ή/και τοπική ταυτότητα και 3) η ανίχνευση πολιτικών μνήμης του 

ελληνικού κράτους και τοπικών φορέων ή ιδιωτών, όπως εκφράστηκαν μέσα 

από την ίδρυση και τη λειτουργία μουσειακών χώρων. 
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Σα μνημεία και τα μουσεία αντιμετωπίζονται ως πρωτογενείς ιστορικές 

πηγές της εποχής δημιουργίας τους, αλλά και ως δευτερογενείς εγγραφές 

των ιστορικών γεγονότων που αφηγούνται. Ζητούμενο της μελέτης αποτελούν 

οι ιστορικές συνθήκες δημιουργίας των συγκεκριμένων μνημείων και 

μουσείων (συνθήκες ανάθεσης και εκτέλεσης): ποιος είχε την πρωτοβουλία, 

με ποιου δαπάνη ανεγείρονται τα μνημεία και ιδρύονται τα μουσεία, ποια 

είναι η υποδοχή και η πρόσληψη των συμβολισμών τους από την τοπική 

κοινωνία καθώς και η περαιτέρω ζωή τους. Επίσης ζητούμενο αποτελεί ο 

εντοπισμός των μηχανισμών διαχείρισης της μνήμης, μέσω της τέχνης σε 

δημόσιο χώρο από τους φορείς (κράτος, ιδιώτες) που είχαν αυτή τη 

δυνατότητα.  

Η μνήμη, ως αντικείμενο της ιστοριογραφίας, οδηγεί την έρευνα στη 

συνάφεια ανάμεσα στις κοινωνικές διαδικασίες και στις όψεις του 

πολιτισμού,1 στον οποίο συμπεριλαμβάνεται ασφαλώς και η τέχνη, ως μία εκ 

των κορυφαίων εκφάνσεών του. Κατά τον Pierre Nora οι πάσης φύσεως 

μνημονικοί τόποι εφευρίσκονται επειδή απουσιάζει πλέον το λεγόμενο 

«μεγάλο αφήγημα»,2 επιδιώκοντας ίσως με έναν τρόπο να το 

υποκαταστήσουν, διατηρώντας ακέραιη μεταξύ των μελών ενός έθνους την 

αίσθηση της υπερηφάνειας για το παρελθόν, τόσο το πρόσφατο όσο και το 

απώτατο. ΢χετική άλλωστε είναι και η άποψη ότι η μνήμη τροφοδοτεί την 

εθνική ταυτότητα και ότι, ως έναν βαθμό, μέρη της πρώτης αναγνωρίζονται 

ως συστατικά της δεύτερης.3 Σα «ζώντα μνημεία» είτε φιλοξενούνται σε 

προθήκες μουσείων είτε βρίσκονται σε εξωτερικούς –προσβάσιμους πάντα– 

χώρους, μέσα από την προβολή ενοποιητικών ιστών στο χώρο και στον χρόνο 

αναιρούν τον πολιτιστικό κατακερματισμό, δίνοντας υπόσταση στην έννοια 

της εθνικής κοινότητας.4 

Κρίνεται απαραίτητο να προβούμε σε δύο απαραίτητες διευκρινήσεις. 

Πρώτον, σχετικά με τα μνημεία, και επειδή εντός της Σήνου υφίστανται 

διάσπαρτα εκατοντάδες έργα (κυρίως γλυπτικής) σε δημόσιο χώρο, 

επελέγησαν αυστηρά αυτά που σχετίζονται με τη Δημόσια Ιστορία, εθνική ή 

τοπική. Έτσι, δεν περιλαμβάνονται δεκάδες αγάλματα, κρήνες, φεγγίτες, 

πινακίδες και λοιπά έργα τέχνης που δεν έχουν ιστορικές αναφορές ή 

αφετηρίες. Επίσης ως δημόσιο χώρο ορίσαμε κάθε σημείο στο οποίο έχει 

                                                        
1Μπενβενύςτε Ρ., «Μνόμη και ιςτοριογραφύα», ςτο: Μπενβενύςτε Ρ. – Παραδϋλλησ Θ. (επιμ.), Διαδρομϋσ και τόποι 
τησ μνόμησ. Ιςτορικϋσ και αθρωπολογικϋσ προςεγγύςεισ, Αθόνα, 1999, ς. 11   
2 Nora P., «Introduction», ςτο Nora P. (επιμ.), Les Lieux de Mémoire, τ. 1, Paris, 1984 
3 Εξερζϐγλου Φ., «Μνόμη και εθνικό ταυτϐτητα: Σο Ζωγρϊφειο Διαγώνιςμα των “Ζωντανών Μνημεύων” και η 
διαχεύριςη τησ μνόμησ», ςτο Μπενβενύςτε Ρ. – Παραδϋλλησ Θ. (επιμ.), Διαδρομϋσ και τόποι τησ μνόμησ. Ιςτορικϋσ 
και αθρωπολογικϋσ προςεγγύςεισ, Αθόνα, 1999, ς. 105 
4 ΢το ύδιο, ςς. 109-110 
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πρόσβαση ο οποιοσδήποτε ντόπιος ή επισκέπτης, συμπεριλαμβανομένων των 

προαυλίων σχολείων και εκκλησιών για ευνόητους λόγους.  

Δεύτερον, σχετικά με τα μουσεία, ο ίδιος ο όρος «μουσείο» με 

ελάχιστες εξαιρέσεις χρησιμοποιείται εδώ μάλλον καταχρηστικά. Μόλις τρία 

από τα τριάντα ένα μουσεία της Σήνου φαίνεται ότι πληρούν τις ορισμένες 

από το ελληνικό κράτος προϋποθέσεις5 προκειμένου να θεωρούνται 

μουσεία. Πρόκειται στην ουσία –ως επί το πλείστον– για περιορισμένες ή 

(σπάνια) εκτεταμένες συλλογές, λαογραφικού συνήθως χαρακτήρα. Πολλοί 

φορείς, έχοντας ίσως κατά νου τα παραπάνω, ονόμασαν τους χώρους τους 

«Εκθέσεις Κειμηλίων» κ.λπ. ΢την παρούσα εργασία αποδίδεται σε κάθε 

τέτοιον χώρο ο όρος που οι υπεύθυνοι τού έχουν εξ αρχής δώσει. 

΋λα τα παραπάνω εντάσσονται στο πλαίσιο μελέτης που θέτει η ίδια η 

Δημόσια Ιστορία. Αντιλαμβανόμαστε την τελευταία ως τη διάχυση της 

ιστορικής πληροφορίας σε κοινή θέα από κάποιον φορέα που θεωρεί ένα 

ιστορικό γεγονός αξιομνημόνευτο. Σα μνημεία, όταν δεν πρόκειται απλώς για 

διακοσμητικά καλλιτεχνήματα, και τα μουσεία οπωσδήποτε αποτελούν τα 

εργαλεία προβολής της Ιστορίας σε δημόσιο χώρο, είναι η ραχοκοκαλιά της 

Δημόσιας Ιστορίας. ΢υνεπώς αυτή αποσκοπεί κατά περίπτωση στην 

πληροφόρηση, στην υψηλή εκλαΐκευση, στην ιστορική εγγραμματοσύνη, 

στην καταγραφή της τραυματικής μνήμης, στη συσχέτιση μνήμης και 

ταυτότητας, στην ιστορική αφύπνιση, στην αύξηση της τηλεθέασης, στην 

ψυχαγωγία και την καλλιέργεια ενός κοινού που δεν είχε ποτέ 

προηγουμένως επαφή και ενδεχομένως να μην έχει και κανένα ενδιαφέρον 

για την επιστημονική διάσταση της ιστορίας.6 Έτσι, όσοι ασχολούνται με 

αυτή –δημοσιογράφοι, πολιτικοί, κινηματογραφιστές, συγγραφείς, 

μουσειολόγοι, υπεύθυνοι μουσείων και εκπαιδευτικών κέντρων, καλλιτέχνες, 

εκδότες, ακτιβιστές, τοπικοί λόγιοι, ιστοριοδίφες, bloggers κ.ά.– 

διαμορφώνουν ασύμμετρες και αποκλίνουσες αφηγήσεις καθώς και 

ερμηνευτικά σχήματα για το παρελθόν, εγχείρημα που ενέχει συγκεκριμένες 

–αν και όχι συνήθως ομολογημένες ή πάντοτε κατανοητές– σκοπιμότητες. 

Για άλλους το κίνητρο είναι η πληροφόρηση του κοινού, για άλλους η 

                                                        
5 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 153, τ. Α΄, 20.06.2002. ΢ϑμφωνα με το νϐμο 3028/2002 και το ϊρθρο 45 μεταξϑ ϊλλων ορύζεται 
ϐτι: «ωσ μουςεύο νοεύται υπηρεςύα ό οργανιςμόσ μη κερδοςκοπικού χαρακτόρα […] που αποκτϊ, δϋχεται, φυλϊςςει, 
ςυντηρεύ, καταγρϊφει, τεκμηριώνει, ερευνϊ, ερμηνεύει και κυρύωσ εκθϋτει και προβϊλλει ςτο κοινό ςυλλογϋσ 
αρχαιολογικών, καλλιτεχνικών, εθνολογικών ό ϊλλων υλικών». Για την ύδρυςη μουςεύων «απαιτεύται μεταξύ ϊλλων 
[…] η ύπαρξη μύασ ό περιςςότερων ςυλλογών και η επϊρκεια και η καταλληλότητα των εγκαταςτϊςεων, του 
απαςχολούμενου προςωπικού» Σα μουςεύα «οφεύλουν να εύναι ανοικτϊ ςτο κοινό ςε προκαθοριςμϋνεσ ημϋρεσ και ώρεσ. 
Οφεύλουν επύςησ να διευκολύνουν την πρόςβαςη ςτισ ςυλλογϋσ για λόγουσ μελϋτησ και ϋρευνασ» «΢ε κϊθε περύπτωςη 
[ϋνα μουςεύο] πρϋπει να διαθϋτει επιςτημονικό υπεύθυνο και προςωπικό ςυντόρηςησ» 
6 Καθηγητόσ Γιώργοσ Κϐκκινοσ, μιλώντασ ςτο κλεύςιμο του ςυνεδρύου «Φρόςεισ και καταχρόςεισ τησ ιςτορύασ: Η 
Δημϐςια ιςτορύα ςτην Ελλϊδα» 30 Αυγοϑςτου -  1 ΢επτεμβρύου 2013 
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αποκάλυψη της ιστορικής αλήθειας και για άλλους το κέρδος. ΢ημείο 

επαφής των γνωστικών ευαισθησιών που συγκροτούν το πεδίο της Δημόσιας 

Ιστορίας «δεν μπορεί να είναι άλλο παρά η δύσκολη σχέση μνήμης και 

πολιτικής».7 

Θα πρέπει να προστεθεί ότι ενδιαφέρει την παρούσα έρευνα το κατά 

πόσο αναπαράγονται κρατούσες αντιλήψεις (λ.χ. ο εθνικισμός, η χριστιανική 

πίστη κ.ά.) μέσα από την ανέγερση μνημείων και τη λειτουργία μουσείων. 

΢το πλαίσιο που θέτει η Διανοητική Ιστορία επιδιώκεται να ανιχνευθεί η 

προβολή ή μη αντιλήψεων μέσα από την Σέχνη, κάτι που μπορεί να 

επιτευχθεί κυρίως μέσα από τη γλώσσα, τα σύμβολα και διάφορες άλλες 

επιλογές του καλλιτέχνη προκειμένου για μνημεία ή του υπευθύνου μίας 

μουσειακής έκθεσης προκειμένου για μουσεία. Εξάλλου σε κάθε πολιτισμό 

υπήρξε έντονη η ανάγκη δημιουργίας συμβόλων και η οπτικοποίηση 

αφηρημένων πολιτικών και ηθικών εννοιών, δηλαδή ιδεολογίας, μέσω των 

έργων ανθρώπινης τέχνης.8 Υυσικά σε αυτή τη διαδικασία συμμετέχουν και 

οι παραγγελιοδότες - εργοδότες - υπεύθυνοι των προαναφερθέντων. Βασικός 

διαχρονικός στόχος των τελευταίων η υπογράμμιση των θρησκευτικών, 

πολιτειακών, κοινωνικών και –αισίως– εθνικών σχέσεων μέσα από την 

αισθητική ή/και τη θεματολογία κάθε έργου τέχνης ή κάθε εκθέματος.9 Για 

τη συγκεκριμένη πτυχή της εργασίας θα συμπορευθούμε με απόψεις 

διανοητών όπως του Eric Hobsbawm που στηρίζει την άποψη της 

εργαλειακής χρήσης της τέχνης και των μουσείων από τον εθνικισμό ήδη 

από τις απαρχές του10 και του Antony Smith που θεωρεί ότι το έθνος συχνά 

έχει ανάγκη από «ιερά κέντρα» ή «ιστορικά προσκυνήματα», ενώ σε κάθε 

περίπτωση χρησιμοποιεί –αρκούντως εργαλειακά– σύμβολα, μνημεία και 

τελετές.11  

Ειδικότερα σχετικά με τα μνημεία, όπως αναφέρει ο George Mosse, 

τα έργα τέχνης σε δημόσιο χώρο, μαζί με τις τελετές τους, αποτελούν έναν 

αποτελεσματικό τρόπο αυτό-αναπαράστασης του έθνους12 από τον (κρατικό) 

εαυτό του ή από τα αυτοπροσδιοριζόμενα ως μέλη του. Μέσω της προβολής 

των συμβόλων και της αναπαραγωγής των εθνικών μύθων δια της Σέχνης, το 

έθνος καταλήγει να γίνεται αντικείμενο λατρείας και ανάγεται σε κοσμική 

                                                        
7 ΢το ύδιο. 
8 ΚαραϏςκου Β., Νεοελληνικό Γλυπτικό. Ματιϋσ και αναγνώςεισ, Αθόνα, 2011, ς. 13 
9 ΢το ύδιο, ς. 16 
10 Hobsbawm Ε., Η εποχό των επαναςτϊςεων 1789-1848, Αθόνα, 2008, ς. 360-362 
11 Smith A., Εθνικό ταυτότητα, Αθόνα, 2000, ς. 33-34 
12 Mosse L. G., The nationalization of the masses, New York, 1991, ς. 72 



 
12 

 

θρησκεία.13 Εξάλλου σύμφωνα με την Ευθ. Μαυρομιχάλη τα μνημεία 

γενικά, και ειδικότερα τα γλυπτά, έχουν αναλάβει έναν παιδαγωγικό ρόλο, 

«εθνοπαιδευτικό» όπως τον αποκαλεί, ανυψώνοντας το εθνικό φρόνημα.14 

Επιπλέον, κατά τον Αντ. Λιάκο, οι αναπαραστάσεις της ιστορίας επάνω σε 

υλικές μορφές μετριάζουν την απώλεια από στιγμές του (ιστορικού) 

παρελθόντος που δεν συγκράτησε η μνήμη.15 

Αναφορικά με τα μουσεία, αντιλαμβανόμαστε ότι συχνά, όπως 

διαπιστώνει ο Rupert Arrowsmith, οι υπεύθυνοι των εκθέσεων 

αμφιταλαντεύονται αν πρέπει να παρουσιάζουν τα εκθέματά τους με τρόπο 

που σέβεται απόλυτα –σχεδόν αναπαράγει– τον αρχαίο ή έστω τον παλιό 

χαρακτήρα τους ή αν πρέπει να εκτίθενται με βάση την τρέχουσα ανά εποχή 

αντίληψη (λ.χ. με βάση τις επιταγές του Μοντερνισμού), ανεξάρτητα από την 

αρχαιότητα κάθε εκτιθέμενου αντικειμένου.16 Επίσης με βάση τη διαδικασία 

της ερμηνείας κάθε εκθέματος αλλά και αυτού του ίδιου του τρόπου 

έκθεσής του, υιοθετούμε τη γνώμη του Κωσ. Κωτσάκη ότι η μελέτη των 

αντικειμένων δεν περιορίζεται στην παρατήρηση, στην καταγραφή, στην 

ταξινόμηση ή ακόμη και στην διατύπωση γενικευτικού χαρακτήρα νόμων για 

τον υλικό πολιτισμό· τα αντικείμενα που συνιστούν τον τελευταίο 

προσεγγίζονται πλέον ως νοήματα, που επιδέχονται πολλαπλών αναγνώσεων 

και ερμηνειών.17 

Η εργασία διαθέτει δύο μέρη και θέτει τρεις στόχους. Φωρίζεται στην 

μελέτη των μνημείων και στην αντίστοιχη των μουσείων και στοχεύει πρώτον 

να καταγράψει χωρίς λεπτομερή ανάλυση το σύνολο των μνημείων Δημόσιας 

Ιστορίας και των μουσειακών χώρων της Σήνου, καταγράφοντας κάποια 

σημαντικά για την έρευνα δεδομένα, δεύτερον να αναλύσει ενδεικτικά και σε 

εξαντλητικό βαθμό έξι μνημεία και έξι μουσεία από τα παραπάνω και τρίτον 

να εξάγει συμπεράσματα για τη διαδικασία ανέγερσης μνημείων και ίδρυσης 

μουσείων στο νησί, εντάσσοντάς τα στο ιστορικό πλαίσιο της εποχής τους και 

υπό το πρίσμα των διαδικασιών διαχείρισης της ιστορικής (συλλογικής) 

μνήμης. 

                                                        
13 ΢το ύδιο,  ς. 2  
14 Μαυρομιχϊλη Ε., «Εθνικό ιδεολογύα και νεοελληνικό γλυπτικό: Η περύπτωςη των γλυπτικών απεικονύςεων των 
Υιλελλόνων», ςτο Close E., Couvalis G., Frazis G., Palaktsoglou M., and Tsianikas M. (επιμ.), Greek Research in 
Australia: Proceedings of the Biennial International Conference of Greek Studies, Flinders University, Adelaide, 
2007, ανϊκτηςη απϐ το: http://dspace.flinders.edu.au – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.06.2014 
15 Λιϊκοσ Α., Πώσ το παρελθόν γύνεται ιςτορύα, Αθόνα, 2007, ς. 194 
16 Arrowsmith R.R., Modernism and the museum, New York, 2011, ςς. 20, 23 
17 Κωτςϊκησ Κ., «Απϐ το ϋκθεμα ςτο νϐημα: Η ερμηνεύα ςτη ςϑγχρονη θεωρύα τησ αρχαιολογύασ», ςτο Μ. ΢καλτςϊ 
(επιμ.), Η Μουςειολογύα ςτον 21ο αιώνα. Θεωρύα και πρϊξη. (Πρακτικϊ Διεθνοϑσ ΢υμποςύου 21-24.11.1997), 
Θεςςαλονύκη, 2001, ς. 196-199. 
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Εξετάζονται επομένως με ιδιαίτερο ενδιαφέρον οι φορείς υλοποίησης 

των μνημείων και των μουσείων σε μία μικρή νησιωτική κοινωνία, κατά 

κανόνα αγροτική, όπου συνυπάρχουν εδώ και οκτώ αιώνες πιστοί του 

ορθόδοξου και του καθολικού δόγματος και εδώ και 150 χρόνια υφίσταται 

μία δυναμική καλλιτεχνική παράδοση. ΢πουδαία θέση ανάμεσά τους, εκτός 

από ιδιώτες και λοιπούς φορείς (σύλλογοι, ενορίες κ.λπ.) καταλαμβάνει το 

ισχυρότατο οικονομικά και θεσμικά Πανελλήνιο Ιερό Ίδρυμα 

Ευαγγελιστρίας Σήνου (Π.Ι.Ι.Ε.Σ), το οποίο –παρεμπιπτόντως– ως προς τη 

σχετική με τα μνημεία και τα μουσεία δράση και συμμετοχή του το 

θεωρούμε μάλλον κρατικό παρά εκκλησιαστικό φορέα. Αυτό το στηρίζουμε 

αρχικά στο ότι υπάγεται και λογοδοτεί από την ίδρυσή του σε αρμόδιο 

υπουργείο (σήμερα στο Τπουργείο Παιδείας και Θρησκευμάτων), αλλά και 

επειδή μέχρι το 1973 η επιτροπή του διοριζόταν από την εκάστοτε ελληνική 

κυβέρνηση. Από τότε και μέχρι σήμερα διοικείται από επιτροπή που, με 

εξαίρεση τον πρόεδρο που είναι ο εκάστοτε μητροπολίτης ΢ύρου, τα λοιπά 

της μέλη είναι αιρετοί λαϊκοί.18 

Η έρευνα έλαβε χώρα από τον Δεκέμβριο του 2013 μέχρι τον Ιούλιο 

του 2014. Ψς πηγές χρησιμοποιήθηκαν τα αρχεία του Δήμου Σήνου (στα 

οποία ανήκουν πλέον και αυτά των πρώην Κοινοτήτων) και των διαφόρων 

συλλόγων του νησιού, αρχεία ιδιωτών, διαδικτυακοί ιστότοποι, προφορικές 

συνεντεύξεις από πρόσωπα που είτε είχαν θεσμικό ρόλο και ενημέρωση για 

τα συμβάντα στο νησί είτε συμμετείχαν οι ίδιοι στα γεγονότα ως καλλιτέχνες, 

υπεύθυνοι, χρηματοδότες κ.λπ. Τπάρχει παράρτημα με χάρτες και 

φωτογραφίες για την καλύτερη τεκμηρίωση των όσων καταγράφηκαν, ενώ, 

τέλος, παρατίθεται και η χρησιμοποιηθείσα βιβλιογραφία που σχετίζεται 

αφενός με τη φύση της έρευνας (Διανοητική και Δημόσια Ιστορία, 

μνημονικές σπουδές, Ιστορία Σέχνης, μουσειολογία κ.ά.) αφετέρου με την 

εθνική και τοπική ιστορία. 

Συνοπτική Νεότερη και Σύγχρονη Ιστορία της Τήνου  

Με εξαίρεση το σύντομο πέρασμα των Ρώσων κατά τα Ορλωφικά του 1770-

1774, η Σήνος διάγει ειρηνικό βίο από την ενσωμάτωση της στην Οθωμανική 

Αυτοκρατορία το 1715 και μέχρι την έναρξη της Ελληνικής Επανάστασης 

(1821), στην οποία και συμμετέχει με την αρχή να γίνεται όχι στην 

πρωτεύουσα Φώρα, αλλά στον Πύργο στις 31.03.1821, πρώτη μεταξύ όλων 

των Κυκλάδων.19 Η Επανάσταση κηρύχθηκε στην πόλη του νησιού στις 20 

                                                        
18 Υ.Ε.Κ 48, τ. Α΄, 22.02.1974 
19 Δώριζασ, Η Σόνοσ επύ…, ϐπ. αν., ς. 261 



 
14 

 

Απριλίου του ίδιου έτους και βεβαιωμένα Σήνιοι άνδρες –κυρίως 

συγκροτώντας ναυτικά πληρώματα– συμμετείχαν σε διάφορες μάχες και 

ναυμαχίες ή προσέφεραν σε είδος στον αγώνα των Ελλήνων.20 Εν μέσω της 

ελληνικής εξέγερσης τοποθετείται η θαυματουργή –κατά την παράδοση– 

εύρεση της εικόνας του Ευαγγελισμού που έμελλε να αλλάξει για πάντα την 

Ιστορία και την πορεία του νησιού, ειδικά μετά τη σύσταση του Ιδρύματος 

της Ευαγγελιστρίας Σήνου (νυν Π.Ι.Ι.Ε.Σ) το 1825.21 

 Η αναβάθμιση της γειτονικής ΢ύρου, επέφερε πληθυσμιακή και 

οικονομική πτώση για την Σήνο που όμως όλο τον 19ο αιώνα έχει να 

επιδείξει παραγωγή δεκάδων καλλιτεχνών (κυρίως γλυπτών, αλλά και 

ζωγράφων. Ενδεικτικά: Δημ. Υιλιππότης, Γιαν. Φαλεπάς, Νικ. Γύζης, Νικ 

Λύτρας, Αφοί Υυτάλαι κ.ά.) που συχνά με τη συνδρομή του Ιδρύματος δεν 

αρκούνται στην εμπειρική τέχνη, αλλά σπουδάζουν ως υπότροφοί του σε 

ανώτατες σχολές της Ελλάδας (Πολυτεχνείο) και του εξωτερικού.22 Επίσης το 

1895 η Σήνος επιλέγεται –σίγουρα λόγω και της προθυμίας του Ιδρύματος να 

τα χρηματοδοτήσει– για τη διεξαγωγή των «Σηνίων 1895», πανελληνίων 

αθλητικών αγώνων που έγιναν με την οργανωτική φροντίδα του Εθνικού Γ.΢. 

Αθηνών.23 Κατά τον 20ο αιώνα η Σήνος ακολουθεί την πορεία του ελληνικού 

κράτους, έχοντας ως μοχλό οικονομικής ανάπτυξης την επισκεψιμότητα και 

την εν γένει δυναμική της –γνωστής πια ως– «Παναγίας της Σήνου», η οποία 

μάλιστα αναβαθμίζεται σε πανελλήνιο ίδρυμα ήδη πριν τον Β΄ Παγκόσμιο 

Πόλεμο. ΢υνεχίζει να παράγει σπουδαίους καλλιτέχνες (Λαζ. Λαμέρας, Λαζ. 

΢ώχος, Ιωάν. Υιλιππότης, Νικ. ΢καλκώτας κ.ά.) αλλά και πολιτικούς άνδρες 

πανελλήνιας εμβέλειας (Ιωάν. ΢ιώτης, Οικογένεια Αλαβάνου, Πάρ. 

Λιαρούτσος κ.ά.). Η Σήνος έρχεται ξανά στο επίκεντρο της νεοελληνικής 

ιστορίας όταν το εύδρομο Έλλη τορπιλίζεται έξω από τη λιμάνι της και 

βυθίζεται έχοντας εννέα νεκρούς στις 15.08.1940, ανοίγοντας έτσι άτυπα το 

κεφάλαιο του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου για την ελληνική εθνική ιστορία.24 

 Από το τέλος της δεκαετίας του 1940 και εξής η Σήνος ακολουθεί και 

πάλι τη μοίρα και τα σκαμπανεβάσματα του ελληνικού κράτους, με τον 

προσκυνηματικό τουρισμό να βρίσκεται στο επίκεντρο της οικονομικής 

δραστηριότητας (οι θρησκευτικές πανηγύρεις, και ιδίως η 15η Αυγούστου, 

εορτάζονται κάθε χρόνο παρουσία επισήμων αρχών και προσελκύουν 

                                                        
20 ΢το ύδιο, ς. 262 
21 http://www.panagiatinou.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 28.05.2014 
22 Δώριζασ Γ., Η νϋα Σόνοσ, Αθόνα, 1981, ςς. 248-249   
23 Κουλοϑρη Φ., Αθλητιςμόσ και όψεισ τησ αςτικόσ κοινωνικότητασ. Γυμναςτικϊ και Αθλητικϊ ςωματεύα 1870-1922, 
Αθόνα, 1997, ςς. 285-286 
24 Δώριζασ, Η νϋα…, ςς. 25-30 
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χιλιάδες επισκέπτες στο νησί), επισκιάζοντας τη σπουδαία καλλιτεχνική 

παραγωγή (την οποία πάντως ανανέωσε η ίδρυση στα 1955 του 

Προπαρασκευαστικού και Επαγγελματικού ΢χολείου Καλών Σεχνών Πανόρμου 

Σήνου)25 και τη μικρή πλην όμως αξιόλογη αγροτο-κτηνοτροφική παραγωγή 

της τηνιακής ενδοχώρας. 

 Η Σήνος χωρίζεται ατύπως εδώ και αιώνες στη Φώρα (πρωτεύουσα του 

νησιού στα νοτιοανατολικά του παράλια), στα Πάνω Μέρη (ορεινά, κυρίως 

ορθόδοξα χωριά, στα βόρεια και βορειοανατολικά της Φώρας) στα Κάτω Μέρη 

(ως επί το πλείστον καθολικά χωριά στα βορειοδυτικά της Φώρας, ημιορεινά 

αλλά με πολλές αρδεύσιμες και καλλιεργήσιμες εκτάσεις) και τα Έξω Μέρη ή 

την Εξωμερία (ορεινά, άγονα, κυρίως ορθόδοξα χωριά στο βορειοδυτικό άκρο 

του νησιού όπου και τα πλείστα λατομεία μαρμάρου). Σα Κάτω και τα Πάνω 

Μέρη συναποτελούν τα λεγόμενα Μέσα Μέρη.26 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
25 http://www.tinosartschool.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 28.05.2014 
26 Υλωρϊκησ Α., Κϊποτε ςτην Σόνο. Παλύμψηςτα Λαογραφικϊ, Αθόνα, 2002, ς. 29 
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Κεφάλαιο Α΄: 

Μνημεία της Τήνου. Δημόσια Ιστορία και εθνική-τοπική ταυτότητα 

1. Γενικά 

Σα κάθε λογής μνημεία που τοποθετούνται σε δημόσιο χώρο αποτελούν 

πολύ ενδιαφέρουσες περιπτώσεις για έναν μελετητή του τρόπου που 

λειτουργεί και αναπαράγεται η Δημόσια Ιστορία. Ασφαλώς η τοποθέτηση 

μνημείων σε χώρο που είναι ορατά εξυπηρετεί συγκεκριμένες σκοπιμότητες 

και ανάγκες. ΢ύμφωνα με την πλέον πρόσφατη τοποθέτηση της ελληνικής 

Κυβέρνησης τα μνημεία αυτά επιβάλλεται να προστατεύονται διότι: «Η 

προστασία αυτή έχει ως σκοπό τη διατήρηση της ιστορικής μνήμης χάριν της 

παρούσας και των μελλοντικών γενεών και την αναβάθμιση του πολιτιστικού 

περιβάλλοντος».27  

Σο κάθε μνημείο μετά την τελετή εγκαινίων, που συνήθως τελείται σε 

κάποια ημέρα με ιδιαίτερη σημασία, δεν σταματά να «ζει». ΋ταν κάνουμε 

λόγο για «ζωή» του μνημείου εννοούμε πρώτον τις τελετές που έλαβαν χώρα 

με αυτό στο επίκεντρο, δεύτερον τις όποιες αλλαγές τοποθεσίας, προσθήκες 

ή εργασίες συντήρησής του και τρίτον τους τυχόν βανδαλισμούς που έχει 

υποστεί, είτε αυτοί στρέφονται ευθέως ενάντια στα σημαινόμενα του 

μνημείου είτε απλώς χρησιμοποιούν το μνημείο ως χώρο-μέσο προβολής. ΢ε 

σπάνιες περιπτώσεις καταγράφονται τελετές αντίπαλες προς τις επίσημες. 

΢υνηθέστερα μνημεία αποτελούν τα ηρώα πεσόντων ή αγωνισαμένων και οι 

ανδριάντες επιφανών ανδρών και γυναικών, ενώ συχνότερα υλικά είναι το 

μάρμαρο και ο χαλκός. 

Σο ηρώο, προέρχεται από την αρχαία ελληνική λέξη «ηρώον»,28 το 

οποίο αρχικά ήταν ιερό αφιερωμένο σε αρχαίο Έλληνα ή Ρωμαίο ήρωα με 

σκοπό τη μνημόνευση ή τη λατρεία του.29 ΢τη σύγχρονη εποχή, το ηρώο 

είναι το μνημείο που συνήθως αφιερώνεται στους πεσόντες πολέμου, όπως 

επίσης σε συγκεκριμένα θύματα, με συχνή την ονομαστική αναφορά τους. 

Ηρώα δημιουργούνται και για θύματα εμφυλίων πολέμων ή 

γενοκτονιών/εθνοκαθάρσεων, ενώ μικρότερης κλίμακας μνημεία, 

(ανδριάντες, αναθηματικές πινακίδες, ανάγλυφα κ.ά.) στήνονται για να 

τιμηθούν επιμέρους νεκροί σε καιρό ειρήνης, θύματα μικροεξεγέρσεων, 

πορειών, απεργιών. Πρόκειται συνήθως για θύματα αστυνομικής βίας ή 

                                                        
27 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 153, τ. Α’, 28.06.2002 
28 Κριαρϊσ Ε., Νϋο ελληνικό λεξικό τησ ςύγχρονησ δημοτικόσ γλώςςασ, Αθόνα, 1995, λόμμα: «ηρώο». 
29 ΢υχνϊ ανεγειρϐταν πϊνω απϐ εκεύ που βριςκϐταν ό θεωρεύτο ϐτι βριςκϐταν ο τϊφοσ ό το κενοτϊφιϐ του. 
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παρακρατικών. Σα μνημεία αυτά συνηθέστατα τοποθετούνται στο σημείο που 

χτυπήθηκαν ή έπεσαν νεκρά τα τιμώμενα πρόσωπα.30  

Σα μνημεία συχνά κατέχουν κεντρική θέση στην πόλη όπου 

βρίσκονται, κοντά ή μέσα σε πλατεία ή σε κάποιο πολυσύχναστο μέρος. 

Επίσης, μπορεί να βρίσκεται στον περίβολο της μητρόπολης ή άλλης 

μεγάλης εκκλησίας της πόλης ή πλησίον κάποιου δημόσιου κτηρίου. ΢τις 

μικρές πόλεις, και συνήθως στα χωριά, υπάρχει ένα μόνο ηρώο, το οποίο 

αποτελεί το επίκεντρο των εορταστικών εκδηλώσεων εθνικών εορτών με 

κατάθεση στεφάνων και λουλουδιών σε αυτό, όπως και στις επετείους των 

γεγονότων ή της περιόδου που μνημονεύουν. ΢τις μεγαλύτερες πόλεις 

συνήθως υπάρχει ένα ηρώο που αποτελεί το μνημείο γενικά για τους 

πεσόντες ή ήρωες πολέμου και δεύτερο ή παραπάνω ηρώα αφιερωμένα σε 

συγκεκριμένους πολέμους, περιόδους ή ιστορικά γεγονότα. 

Σέλος, σπανιότερα, ηρώα αναγείρονται και εκτός πόλεων, συχνά κοντά 

στα πεδία μαχών ή θέατρα των γεγονότων που μνημονεύουν. ΢την Ελληνική 

επικράτεια τα μνημεία αυτού του είδους είναι ελάχιστα.31  

Οι πιο συνηθισμένες μορφές μνημείου πεσόντων είναι η μαρμάρινη 

στήλη με βάση ή η μαρμάρινη πινακίδα (πλάκα). ΢την πλάκα ή στη βάση 

του ηρώου κατά κανόνα είναι γραμμένα (εγχάρακτα) τα ονόματα των 

πεσόντων, ενώ συχνές είναι και λοιπές εγχαράξεις, είτε με πολεμικά 

σύμβολα είτε με επιγραφές (αρχαία ρητά, επιγράμματα κ.λπ.). Σις στήλες 

συχνά στεφανώνουν μαρμάρινα ή μεταλλικά στεφάνια, σταυροί, νίκες, αετοί, 

φλόγες ή άλλα σύμβολα, ανάλογα με το γεγονός ή το πρόσωπα στο οποίο 

είναι αφιερωμένο το μνημείο. Tα πρώτα ηρώα στην Ελλάδα άρχισαν να 

ανεγείρονται με αφορμή τον πόλεμο του 1897. Ενδεικτικά παραδείγματα 

αποτελούν το ηρώο της Λευκάδας, έργο του Τστερνιώτη μαρμαρογλύπτη Λάζ. 

΢ώχου και το μνημείο πεσόντων φοιτητών στον ελληνοτουρκικό πόλεμο του 

1897 στο προαύλιο του Πανεπιστημίου Αθηνών, έργου του Γεωρ. 

Παπαγιάννη. Αφορμή για τη μαζική ανέγερση ηρώων έδωσαν οι Βαλκανικοί 

Πόλεμοι (1912-1913) και ο Ευρωπαϊκός ή Μέγας Πόλεμος (Α΄ Παγκόσμιος) 

που ακολούθησε (1914-1918). Η λήξη των βαλκανικών πολέμων συνέπεσε 

με την εφαρμογή του νόμου ΔΝΖ΄ (1912), με τον οποίο καταργήθηκε το 

διοικητικό σύστημα που είχε καθιερωθεί από τους Βαυαρούς και οι δήμοι, 

                                                        
30 Ενδεικτικϊ πρβλ.: ανϊγλυφη πλϊκα ΢. Πϋτρουλα ςτην οδϐ ΢ταδύου, Αθόνα, μνημεύο ςτη μνόμη του Γρ. 
Λαμπρϊκη ςτη ςυμβολό των οδών Ερμοϑ και Βενιζϋλου (Θεςςαλονύκη) και πλϊκα απϐ πλεξιγκλϊσ ςτη μνόμη του 
Αλ. Γρηγορϐπουλου ςτη διαςταϑρωςη των οδών Μεςολογγύου και Σζαβϋλα (Αθόνα).   
31 ΢ε αυτϐ το εύδοσ ανόκει το Μνημεύο Ζαλόγγου του γλϑπτη Γεωργύου Ζογγολϐπουλου, ςτην Καμαρύνα τησ 
Πρϋβεζασ (Ϋπειροσ) 
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στο μεγαλύτερο μέρος της χώρας, έδωσαν τη θέση τους στις κοινότητες.32 

Κατά τη γνώμη μας αυτή η αλλαγή και η διάσπαση των δήμων σε χιλιάδες 

ανά την Ελλάδα κοινότητες, οπωσδήποτε επηρέασε την κατασκευή μνημείων 

Δημόσιας Ιστορίας. Κάθε κοινότητα και κάθε κοινοτάρχης ένιωσε άλλοτε 

σύντομα άλλοτε μετά από κάποιο χρονικό διάστημα την ανάγκη να τιμήσει 

πεσόντες και αγωνισαμένους, διανοητές, καλλιτέχνες, ευεργέτες και 

πολιτικούς άνδρες με προσφορά στα δημόσια πράγματα, στη δημόσια 

υπόθεση, σε κάθε περίπτωση, ήρωες της τοπικής κοινωνίας. Νέα έξαρση 

δημιουργίας μνημείων ανά το πανελλήνιο παρατηρείται τη δεκαετία του 

1930 με αφορμή τους εορτασμούς για τα 100 χρόνια από την ανεξαρτησία 

του ελληνικού κράτους, ενώ η τελευταία μαζική προσπάθεια καταγράφεται 

κατά τη δεκαπενταετία μετά το πέρας της εμπόλεμης δεκαετίας του 1940, 

και οπωσδήποτε μετά τη λήξη του ελληνικού εμφυλίου πολέμου (1949). 

Η χρονική απόσταση ανάμεσα στο τιμώμενο πρόσωπο ή γεγονός και 

στην κατασκευή σχετικού μνημείου δεν είναι πάντα η ίδια. Πολλοί 

παράγοντες επηρεάζουν τις μικρές κοινότητες της Σήνου λόγου χάρη να 

αποφασίσουν ή να αναβάλουν τη χρηματοδότηση ενός μνημείου. Άλλοτε τα 

αντανακλαστικά είναι άμεσα οπότε έχουμε και γρήγορη κατασκευή 

μνημείου και άλλοτε καθυστερεί είτε για λόγους οικονομικής δυσπραγίας, 

είτε λόγω διαφωνιών ανάμεσα στους αρμόδιους, είτε γιατί χρειάζεται η 

γειτονική κοινότητα να προχωρήσει αυτή πρώτη σε κατασκευή μνημείου και 

κατόπιν αυτό να αποτελέσει έμπνευση για αντιγραφή. 

Τπάρχουν επίσης μνημεία αφιερωμένα σε ένα άτομο, που εξαίρουν 

την ανδρεία και τη συμβολή του σε αγώνες του έθνους ή του τόπου, όχι 

απαραίτητα σε καιρό πολέμου. Ο όρος ανδριάντας καλύπτει καλύτερα αυτήν 

την κατηγορία μνημείων33 και σήμερα ορίζεται ως το ολόγλυφο άγαλμα ή 

προτομή που τοποθετείται σε δημόσιο χώρο για να τιμηθεί το πρόσωπο που 

παριστάνεται, το οποίο συνήθως είναι ήρωας πολέμου, ευεργέτης, σπουδαίος 

ή/και αναγνωρισμένος εκπρόσωπος του πολιτικού, καλλιτεχνικού ή 

                                                        
32 Λϐγω τησ ενςωμϊτωςησ των Νϋων Φωρών (Μακεδονύα, Ϋπειροσ, Νηςιϊ ΒΑ Αιγαύου, Κρότη) κρύθηκε αναγκαύο 
να αναδιαρθρωθεύ το ςϑςτημα τησ τοπικόσ αυτοδιούκηςησ. Αποτϋλεςμα ο νϐμοσ ΔΝΖ’/1912 και η δημιουργύα 
Δόμων μϐνο πλϋον των 10.000 κατούκων (ό λιγϐτερων ϐταν αποτελοϑςαν πρωτεϑουςεσ νομών) και κυρύωσ η 
διαύρεςη πρώην Δόμων ςε πολλϋσ μικρϋσ κοινϐτητεσ ϊνω των 300 κατούκων. Οι τελευταύεσ ϐμωσ ςυχνϊ 
αποτελοϑνταν ακϐμη και απϐ οικιςμοϑσ ελαχύςτων κατούκων (λιγϐτερο απϐ 300) αρκεύ να διϋθεταν δημοτικϐ 
ςχολεύο και να ςυναινοϑςε το 50% και πλϋον των εκλογϋων. Οι Κοινϐτητεσ ϊρχιςαν να λειτουργοϑν το 1914, για να 
καταργηθοϑν, οι περιςςϐτερεσ απϐ αυτϋσ το 1998 και ϐλεσ το 2011 ςτο πλαύςιο των ΢χεδύων «Καποδύςτριασ» και 
«Καλλικρϊτησ» αντύςτοιχα. Βλ. Γεωργογιϊννησ Π., Ο τελευταύοσ «Καποδύςτριασ». Από τον Ολιγαρχικό και 
΢υγκεντρωτικό Δημοκρατιςμό ςτην Άμεςη Διαδραςτικό Δημοκρατύα, Πϊτρα, 2008, ς. 38˙ http://el.wikipedia.org 
33 Προϋρχεται απϐ την αρχαύα λϋξη «ανδριϊσ» και που ςόμαινε το γλυπτϐ ολϐςωμο ομούωμα ςυγκεκριμϋνου 
θνητοϑ πϊντοτε, που καταςκευαζϐταν απϐ μϊρμαρο, μϋταλλο, ξϑλο κ.λπ. Κατϊ την αρχαιϐτητα τοϑτο λεγϐταν ςε 
αντιδιαςτολό προσ το «ϊγαλμα» που αφοροϑςε επύςησ γλυπτϐ ολϐςωμο ομούωμα, αλλϊ μϐνο για θεϐ ό ϋςτω 
ημύθεο. 
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επιστημονικού χώρου. Ανδριάντες στήνονται για να τιμηθούν άνδρες και 

γυναίκες που κατά το πλείστον ανήκουν στην τοπική κοινωνία. Δεν λείπουν 

οι εξαιρέσεις, κυρίως όταν πρόκειται για τιμώμενα πρόσωπα που η ίδια η 

τοπική κοινωνία επιθυμεί να τιμήσει, καθώς θεωρεί ότι έμμεσα ή άμεσα 

έχουν επηρεάσει και τη δική της εξέλιξη και Ιστορία.34 

Σα πάσης φύσεως μνημεία Δημόσιας Ιστορίας δεν έχουν την ιερότητα 

της αρχαίας εποχής, ούτε καν την αίγλη της εποχής πριν τη μεταπολίτευση, 

μίας εποχής κατά την οποία το ελληνικό κράτος εμπλεκόταν σε έναν πόλεμο 

περίπου κάθε είκοσι χρόνια. Σα μνημεία αυτά δεν έχουν πια το άλλοτε 

πανίερο ή και ιδεολογικά απαραβίαστο status μαυσωλείων έξω από τη 

σύγχρονη κοινωνία, αλλά έχουν την τάση να ενσωματώνονται σε αυτήν ως 

μεστά νοήματος σημεία επαφής με την παρελθούσα ιστορική 

πραγματικότητα.35 ΋μως, ειδικά σε μικρά ή/και ιστορικά χωριά, 

κωμοπόλεις και τοποθεσίες, συχνά παραμένουν ως σήμερα, ή σε κάθε 

περίπτωση μέχρι πρόσφατα, το επίκεντρο της εκδήλωσης της εθνικής και 

τοπικής ταυτότητας του τοπικού πληθυσμού, συνήθως τοποθετημένα κοντά 

στα σημαντικά κτήρια της πολιτικής και θρησκευτικής ζωής και της ιστορίας 

του τόπου (εκκλησία, δημαρχείο, σχολείο, κεντρική πλατεία). Άλλωστε κατά 

τον Jay Winter θα πρέπει να στρέψουμε το ενδιαφέρον μας όχι στα εθνικά 

μνημεία των μεγάλων πόλεων, αλλά στα ταπεινά και μικρά των μικρών 

πόλεων και χωριών, τα οποία ανεγείρονται ως επί το πλείστον από κοινωνικές 

ομάδες.36 

Σα μνημεία αυτά αποτελούν ιερές τοποθεσίες μνήμης και συχνά 

συμβολισμού της ιστορικής συνείδησης του πληθυσμού και –όχι σπάνια– 

αντικείμενα υπερηφάνειας. Μπορούν ακόμη να θεωρηθούν ως ρητορικοί 

τόποι δια μέσου των οποίων το εθνικό αλλά και το τοπικό παρελθόν 

χωροποιείται και αφηγηματοποιείται.37 Η ανέγερση και η συντήρηση αυτών 

των έργων αποτελεί κατά καιρούς αντικείμενο ενεργού ενδιαφέροντος του 

τοπικού πληθυσμού ή έστω των δημοτικών/κοινοτικών συμβουλίων, ενώ δεν 

λείπουν οι διαμάχες για την ορθή ή μη τοποθέτηση στο χώρο και ασφαλώς 

                                                        
34 Πρβλ. δεκϊδεσ ανδριϊντεσ και προτομϋσ του οπλαρχηγοϑ και πολιτικοϑ Θεόδωρου Κολοκοτρώνη εκτϐσ των 
τϐπων που ϋζηςε και ϋδραςε (Αρκαδύα, Αττικό) και το ϊγαλμα του προϋδρου των Η.Π.Α Φϊρι Σρούμαν ςτο 
Παγκρϊτι Αττικόσ. 
35 Υλϊιςερ Φ., Οι πόλεμοι τησ μνόμησ. Ο Β΄ Παγκόςμιοσ Πόλεμοσ ςτη Δημόςια Ιςτορύα, Αθόνα, 2008, ς. 24 
36 Winter J., Remembering War. The Great War Between Memory and History in the Twentieth Century, New 
Heaven & Λονδύνο, 2006, ς. 135   
37Γιαννιτςιώτησ Γ., «Ο Ωρησ Βελουχιώτησ επιςτρϋφει ςτη Λαμύα», ςτο: Γιαννακϐπουλοσ Κ. – Γιαννιτςιώτησ Γ. 
(επιμ.), Αμφιςβητούμενοι χώροι ςτην πόλη. Φωρικϋσ προςεγγύςεισ του πολιτιςμού, Αθόνα, 2010,  ς. 284 
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για την αισθητική επάρκεια κάθε τέτοιου έργου. ΢υχνά δηλαδή φορείς ή 

μεμονωμένα άτομα διαμαρτύρονται για την άστοχη επιλογή τοποθεσίας ενός 

μνημείου ή την κακή εκτέλεση του έργου από πλευράς του καλλιτέχνη που 

το ανέλαβε, με βασικό επιχείρημα ότι το τελικό αποτέλεσμα δεν τιμά ή δεν 

τιμά επαρκώς τη μνήμη του μνημονευόμενου γεγονότος, προσώπου ή 

προσώπων.38 Ασφαλώς όμως τα μνημεία αυτά δεν αποτελούν απλώς 

αντικείμενα ιστορικής, αρχαιολογικής ή αρχιτεκτονικής γνώσης· παράλληλα 

αποτελούν δυναμικά πεδία, συμμέτοχα στο –εκάστοτε– πολιτισμικό 

γίγνεσθαι καθώς συνδέονται με εμπειρίες, αξίες και κυρίως μνήμες.39 

΢πουδαία και η εργαλειακή χρήση των κάθε λογής μνημείων 

Δημόσιας Ιστορίας καθώς έχουν από πολύ νωρίς (τέλη 19ου αιώνα) 

συγκεκριμένη αποστολή.40 Αυτή η αποστολή, της «ανάμνησης των 

ωραιότερων ημερών του Ελληνισμού» και της «ανάπτυξης του Εθνικού 

Πανελληνικού (sic) φρονήματος» καθόρισε και τις πολιτικές της μνήμης στον 

ελληνικό χώρο καθ’ όλο τον 20ο αιώνα,41 κάτι που γίνεται εν πολλοίς 

εμφανές και στην περίπτωση της Σήνου. 

΢την Σήνο καταμετρήθηκαν πάρα πολλά τέτοια μνημεία εν συγκρίσει 

με αντίστοιχους τόπους και αναλογικά με τον πληθυσμό και την έκτασή της. 

Είτε πρόκειται για ηρώα που αναφέρονται σε πεσόντες πολέμων είτε για 

ανδριάντες προσωπικοτήτων που τιμώνται ως εθνικοί ήρωες ή σπουδαίες 

προσωπικότητες στο πολιτικό, καλλιτεχνικό ή κοινωνικό πεδίο, 

καταμετρήσαμε εβδομήντα επτά. ΢υνηθέστερη επιλογή για την τοποθέτησή 

τους υπήρξαν οι κεντρικές πλατείες της Φώρας και των χωριών, χωρίς να 

απουσιάζουν θέσεις πλησίον ή και εντός σχολικών μονάδων· στην περίπτωση 

των χωριών συχνά παρατηρούμε το στήσιμο τέτοιων μνημείων και επάνω 

στον κεντρικό αμαξωτό δρόμο. ΢ε κάθε περίπτωση, όπως είναι αναμενόμενο, 

επιδιώκεται η κατά το δυνατό μεγαλύτερη προβολή των μνημείων σε θέσεις 

εύκολα προσεγγίσιμες και –κυρίως– θεατές.  

Σα ηρώα πεσόντων στο σύνολό τους αποτελούν τόπους τέλεσης τελετών 

που σχετίζονται πάντα με την εθνική ιστορία, ενώ σε κάποιες σπάνιες 

περιπτώσεις και οι ανδριάντες γίνονται επίκεντρο τέτοιων τελετών. Επίσης, 

                                                        
38 Για παρϊδειγμα η αποκαθόλωςη του αγϊλματοσ τησ Αλύκησ Βουγιουκλϊκη την επϐμενη των εγκαινύων και η 
ςυμβολικό αντικατϊςταςη του απϐ μύα ςιδερώςτρα, http://www.in.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 21.03.2014 
39 Γιαλοϑρη Ε., «Η δυναμικό των μνημεύων: Αναζητόςεισ ςτο πεδύοτησ μνόμησ και τησ λόθησ», ςτο: 
Γιαννακϐπουλοσ Κ. – Γιαννιτςιώτησ Γ. (επιμ.), Αμφιςβητούμενοι χώροι ςτην πόλη. Φωρικϋσ προςεγγύςεισ του 
πολιτιςμού, Αθόνα, 2010,  ς. 350 
40 «…επικροτούμεν εισ την ύδρυςιν ανδριϊντων και μνημεύων αναμιμνηςκόντων τασ ωραιοτϋρασ του Ελληνιςμού ημϋρασ 
και εισ την ανϊπτυξιν του Εθνικού Πανελληνικού φρονόματοσ ςπουδαύωσ ςυντελούντων...» Εφ. Επιθεώρηςισ, αρ. 38 φ. 
τησ 11.02.1890 
41 Μαυρομιχϊλη, «Εθνικό ιδεολογύα…», ϐπ. αν. 
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παρατηρούμε ότι το υλικό κατασκευής είναι το μάρμαρο (ελάχιστη η 

παρουσία του χαλκού και άλλων υλικών), ενώ οι ανδριάντες είναι σχεδόν στο 

σύνολό τους προτομές, δηλαδή εμφανίζεται το πρόσωπο και ένα μέρος του 

θώρακα του τιμώμενου προσώπου.  

 

2. Συγκεντρωτικοί πίνακες του συνόλου των μνημείων Δημόσιας 

Ιστορίας της Τήνου 

  

i. Ηρώα πεσόντων – Αναθηματικές πινακίδες – Λοιπά μνημεία 

ιστορίας 

Όνομα μνημείου Τόπος Έτος Φορέας Υλοποίησης Φορέας Χρηματοδότησης Καλλιτέχνης 
Μνημείο πεσόντων 

Πανορμιτών 
Πλατειά 1917 Κοινότητα Πανόρμου Ιδιώτες (έρανος) & Ιδιώτης Μιχ. Κουσκουρής 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Φώρα 1918 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ & Κοινότητα 

Σήνου 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ & Ιδιώτες 

Γεώρ. Ευγένειος – 
Κων. Μαυρής 

Αναθηματική πλάκα 
αγωνισαμένων 

Πύργος 1930 
Ένωσις Σηνίων εν 

Αθήναις 
Ένωσις Σηνίων εν Αθήναις – 

Αναθηματική πλάκα 
αγωνισαμένων 

Τστέρνια 1930 
Ένωσις Σηνίων εν 

Αθήναις 
Ιδιώτης – 

Αναθηματική πλάκα 
αγωνισαμένων 

Κτικάδος 1930 
Ένωσις Σηνίων εν 

Αθήναις 
Ένωσις Σηνίων εν Αθήναις – 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Τστέρνια 1931 
Ένωσις Σηνίων εν 

Αθήναις & Κοινότητα 
Τστερνίων 

Ένωσις Σηνίων εν Αθήναις Ιωάν. Βιδάλης 

Μνημείο ηρώων 
Ελευθερίας 

Φώρα 1932 
Ένωσις Σηνίων εν 

Αθήναις 

Ένωσις Σηνίων εν Αθήναις  
&  

ιδιώτες 
Ιωάν. Βούλγαρης 

Αναθηματική πινακίδα 
Σηνίων καλλιτεχνών 

Πύργος 1933 
΢ύλλογος Υιλοπρόοδων 

Πύργου 
΢ύλλογος Υιλοπρόοδων 

Πύργου 
– 

Αναθηματική πινακίδα 
πεσόντων 

΢τενή 1934 
΢ύλλογος Γονέων & 

Ιδιώτης 
΢ύλλογος Γονέων – 

Αναθηματική πινακίδα 
πεσόντων 

Κουμάρος 1935(;) 
Ιδιώτης & Καθολική 

ενορία 
Ιδιώτης Δημ. Βιδάλης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Καλλονή 1939 Κοινότητα Καλλονής Κοινότητα Καλλονής Ιωάν. Καπαριάς 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Σριπόταμος 1939 Κοινότητα Κτικάδου Κοινότητα Κτικάδου Μιχ. Κουσκουρής 

Πανελλήνιο Μνημείο 
Πεσόντων Καθολικών 

Εξώμβουργο 1951 Καθολική Επισκοπή Καθολική Επισκοπή & ιδιώτες Ιωάν. Υιλιππότης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Κώμη 1951 Ιδιώτης Ιδιώτης Μιχ. Κουσκουρής 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Κάμπος 1952 Κοινότητα Κάμπου Κοινότητα Κάμπου Μιχ. Κουσκουρής 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

΢τενή 1953 Καθολική Ενορία Ιδιώτης & κάτοικοι του χωριού Ιωάν. Υιλιππότης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Καρδιανή 1957 
Αδελφότης των εν 

Αθήναις Καρδιανιωτών 
Αδελφότης των εν Αθήναις 

Καρδιανιωτών 
Ιάκ. Βιδάλης 

Μνημείο ηρώων 

πεσόντων 
Μουντάδος 1957 Δήμος Σήνου Δήμος Σήνου Ιάκ. Βιδάλης 

Πινακίδες Α΄Δημοτικού Φώρα 1960(;) 
Ιδιώτης & Α Δημοτικό 

Σήνου 
Ιδώτης – 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Δύο Φωριά 1962 Κοινότητα Δυο Φωριών 
Ιδιώτες κάτοικοι του χωριού & 

της Αθήνας 
Ιωάν. Υιλιππότης 
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Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Σριαντάρος 1962 Κοινότητα Σριαντάρου Κοινότητα Σριαντάρου Ιωάν. Υιλιππότης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Καρυά 1965 ΢ύλλογος του χωριού 
΢ύλλογος του χωριού & 

ιδιώτες 
Ευρ. Λαμπαδίτης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Υαλατάδος 1967 Ιδιώτης Ιδιώτες (έρανος) Ιωάν. Υιλιππότης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Πύργος 1969 Κοινότητα Πανόρμου Ιδιώτες απανταχού Πανορμίτες Ιωάν. Υιλιππότης 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

΢τενή 1975 Κοινότητα ΢ωσθενίου 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ & Τπ. Εθνικής 

Άμυνας 
Πέτ. Δελλατόλας 

Μνημείο ηρώων 
πεσόντων 

Αγάπη 1978 Κοινότητα Αγάπης Ιδιώτης  
Αφοί Αλ. & Γεωρ. 

Πιπέρη 

Μνημείο Κυπρίων 
Αγωνιστών 

Φώρα 1980 Δήμος Σήνου Ιδιώτης  (άγνωστος) 

Μνημείο εύρεσης 

εικόνας από 
Υαλαταδιανούς 

Υαλατάδος 1986 ΢ύλλογος του χωριού 
΢ύλλογος του χωριού & 

Ιδιώτες 

Πραξ. 

Σζανουλίνος 

Προσκυνήτρια Μάνα Φώρα 1992 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ Θεόδ. Ποκαμισάς 

Αναθηματική πινακίδα 
Μαντώς Μαυρογένους 

Φώρα 1993 Ιδιώτες Ιδιώτες 
Αφοί Αλ. & Γεωρ. 

Πιπέρη 

Μνημείο Έλλης Φώρα 2002 Δήμος Σήνου Δήμος Σήνου Νικ. Παρασκευάς 

Ιερή Υλόγα Φώρα 2006 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ Ειρ. Φαριάτη 

Μνημείο Σηνίων 1895 Καρυά 2008 ΢ύλλογος Καρυάς ΢ύλλογος Καρυάς Νικ. Παρασκευάς 

Καλλιτεχνικό Πάρκο 
«Πνεύμα Σέχνη 

Μόχθος» 
(Αφανής Λατόμος) 

Μαρλάς - 
Μαμάδος 

2010 ΢ύλλογος των χωριών 
Νομαρχία Κυκλάδων, 

Κοινότητα Πανόρμου & 
Ιδιώτες 

Ιωάν. Καγιώργης 

Αναθηματική πινακίδα 
απόδοσης τιμής 

Καρδιανή – Ιδιώτης Ιδιώτης – 

 

ii. Αγάλματα 

 

Τιμώμενο πρόσωπο Τόπος Έτος Φορέας Υλοποίησης Φορέας Χρηματοδότησης Καλλιτέχνης 

Βασιλιάς Γεώργιος Α΄ Φώρα 1866 - - Αθ. Γερανάκης 

Νικ. Γλύνης Τστέρνια 1918 Κοινότητα Τστερνίων Κοινότητα Τστερνίων Λαζ. ΢ώχος 

Ματ. Βίδος Ξινάρα 1920 
Καθολική Αρχιεπισκοπή 

& Ιδιώτες 
Καθολική Αρχιεπισκοπή & 

Ιδιώτες 
(άγνωστος) 

Βασ. Μελάς Πύργος 1938(;) Δήμος Πανόρμου 
Δήμος Πανόρμου ή δωρεά του 

γλύπτη 
Λαζ. ΢ώχος 

Γρ. Μαυρομαράς Πύργος 1938 
Αδελφότης Σηνίων εν 

Αθήναις  
Δήμος Πανόρμου ή δωρεά του 

γλύπτη 
Λαζ. ΢ώχος 

Νικ. Λούβαρης Φώρα 1960(;) Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ Αυγ. Υιλιππότης 

΢υστοιχία Έξι Σηνίων 
Καλλιτέχνών 

Φώρα 1968 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ ΢τρ. Υιλιππότης; 

Κων. Καρδαμίτσης Τστέρνια 1969 Κοινότητα Τστερνίων Κοινότητα Τστερνίων Κων. Μαλακατές 

Ζαχ. ΢αμοθράκης Πύργος 1969(;) Κοινότητα Πανόρμου Κοινότητα Πανόρμου Αυγ. Υιλιππότης 

Μέγας Αλέξανδρος (δις) Φώρα 1971 Ελληνική Κυβέρνηση Ελληνική Κυβέρνηση - 

Γιαν. Φαλεπάς Πύργος 1971 
Αδελφότης Σηνίων εν 

Αθήναις 
Αδελφότης Σηνίων εν Αθήναις Ιωάν. Βούλγαρης 

επίσκ. Γαβριήλ Φώρα 1973 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ ΢τρ. Υιλιππότης 

Γρηγ. Πλειαθός Σριαντάρος 1974 Ιδιώτες Ιδιώτες Λαζ. Λαμέρας 

Νικ. ΢αμοθράκης Πάνορμος 1977 Ιδιώτης Ιδιώτης Ελ. Βαλάκας 

Παρ. Λιαρούτσος Φώρα 1978 Ιδιώτες Ιδιώτες Λαζ. Λαμέρας 

Παν. ΢ανταμούρης Σριαντάρος 1980 Ιδιώτες & ενορία Ιδιώτες (έρανος) 
Νικ. 

Παρασκευάς 
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Αντ. ΢ώχος Φώρα 1980(;) Δήμος Σήνου Δήμος Σήνου Λαζ. Λαμέρας 

Μιχ. Μαυρομαράς Φώρα 1983 
Ιδιώτες & Ορθόδοξη 

ενορία 
Ιδιώτες ΢τρ. Υιλιππότης 

Κοσμ. Κολλάρος Πάνορμος 1988(;) Ιδιώτες Ιδιώτες (έρανος) Γιωρ. Πασπάτης 

Ιερ. Κοτσώνης Τστέρνια 1991 Αδελφότητα Τστερνιωτών Αδελφότητα Τστερνιωτών ΢τρ. Υιλιππότης 

Νικ. Κορνάρος Φώρα 1992 Δήμος Σήνου Ιδιώτες Θεοδ. Ποκαμισάς 

Δημ. Υιλιππότης Πύργος 1996 Κοινότητα Πανόρμου Κοινότητα Πανόρμου; ΢τρ. Υιλιππότης 

Νικ. Γύζης ΢κλαβοχωριό 1998 Ιδιώτες Ιδιώτες (έρανος) ΢τρ. Υιλιππότης 

Αμβρ. Πλειανθίδης Σριαντάρος 2003 ΢ύλλογος Σριανταριτών ΢ύλλογος Σριανταριτών 
Νικ. 

Παρασκευάς 

Μέγας Αλέξανδρος Φώρα 2005 
΢χ. Καλών Σεχνών 

Πανόρμου & Γυμνάσιο 
Σήνου 

΢χ. Καλών Σεχνών Πανόρμου 
Μαθητές της  

΢.Κ.Σ.Πανόρμου 

Νικ. ΢ελέντης Φώρα 2005 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ Θεόδ. Βιδάλης 

Λαζ. ΢ώχος Τστέρνια 2006 ΢ύλλογος Τστερνιωτών ΢ύλλογος Τστερνιωτών ΢τρ. Υιλιππότης 

Γιώρ. Υυρίγος Βωλάξ 2006 Καθολική Ενορία Ιδιώτης Γεώρ. Σσακίρης 

Ευάγ. Περάκης Πλατειά 2006 
Ορθόδοξη Ενορία & 

Ιδιώτης 
Ιδιώτης Πετ. Ράλλης 

Νικ. Γύζης Φώρα 2009 Ι.ΣΗ.Π Ι.ΣΗ.Π Ιωάν. Καγιώργης 

Γιαν. Φαλεπάς Φώρα 2009 Ι.ΣΗ.Π Ι.ΣΗ.Π Ιώαν. Καγιώργης 

Ξεν. ΢ώχος Τστέρνια 2010 
΢ύλλογος Τστερνιωτών & 

Δήμος Εξωμβούργου 
΢ύλλογος Τστερνιωτών & 

Δήμος Εξωμβούργου 
Γιωρ. Σσακίρης 

Καλλιτεχνικό Πάρκο 
«Πνεύμα Σέχνη Μόχθος» 

(Γ. Φαλεπάς & Ν. 
΢καλκώτας) 

Μαρλάς - 
Μαμάδος 

2010 ΢ύλλογος των χωριών 
Νομαρχία Κυκλάδων, 

Κοινότητα Πανόρμου & 
Ιδιώτες 

Ιωάν. Καγιώργης 

Δημ. Μαυρομαράς Πύργος 2011 Ιδιώτης Ιδιώτης Φάρ. Κουτσούρης 

Λουκ. Δούκας Πύργος 2012 Δήμος Σήνου Δήμος Σήνου ΢τρ. Υιλιππότης 

Ελ. ΢ιώτου Σριπόταμος 2012 Ιδιώτες Ιδιώτες Γιώρ. Σσακίρης 

 

iii. Παρατηρήσεις σχετικές με τα μνημεία42  

 

΋πως φαίνεται και από τον παραπάνω πίνακα, καταγράφηκαν εβδομήντα 

οκτώ μνημεία Δημόσιας Ιστορίας (σαράντα τρία αγάλματα και τριάντα πέντε 

λοιπά). Θα σταθούμε σε μερικά στοιχεία που αφορούν τα συγκεκριμένα 

μνημεία και σχετίζονται κυρίως με ιδεολογικές και πολιτιστικές τους πτυχές.  

Μνημεία πεσόντων, αναθηματικές πινακίδες και λοιπά μνημεία 

ιστορίας 

Αναφορικά με τα μνημεία πεσόντων, διαπιστώνουμε ότι επιλέγονται (με 

ελάχιστες εξαιρέσεις), τα κλασικά μοτίβα που συνήθως απαντούν σε ηρώα 

πεσόντων: Κυριαρχούν τα δάφνινα στεφάνια, οι πίπτοντες στρατιώτες, οι 

αετοί και οι φλόγες, ενώ δεν λείπουν εξώγλυφα όπλα, σάλπιγγες, σταυροί και 

αρχαιοελληνικού τύπου σκεύη. Δάφνινα στεφάνια ή έστω φύλλα δάφνης 

                                                        
42 Οι ςχετικϋσ με τα μνημεύα πληροφορύεσ προϋρχονται ωσ επύ το πλεύςτον απϐ αρχεύα 1) του Δόμου Σόνου (και 
των πρώην δόμων και κοινοτότων), 2) των φορϋων (ςϑλλογοι, ενορύεσ κ.ϊ.) και ιδιωτών που τα ανϋγειραν και 3) 
των καλλιτεχνών που τα ϋφτιαξαν. Επύςησ απϐ την περιοριςμϋνη ειδικό ό γενικό βιβλιογραφύα. Αν τύποτα απϐ 
αυτϊ δεν υπόρξε διαθϋςιμο ό επαρκϋσ, τϐτε βαςιςτόκαμε ςε προφορικϋσ μαρτυρύεσ αυτοπτών μαρτϑρων 
εγκαινύων, ςυμμετεχϐντων ςε επιτροπϋσ ερϊνων ό των ιδύων των καλλιτεχνών. Εδώ καταγρϊφουμε τϋτοιασ 
προϋλευςησ πληροφορύεσ (προώϐντα προφορικών μαρτυριών) μϐνο εφϐςον εύναι τουλϊχιςτον δϑο φορϋσ 
διαςταυρωμϋνεσ απϐ ϊτομα εγνωςμϋνου κϑρουσ. 
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καταγράψαμε σχεδόν σε όλα τα μνημεία, ενώ αετούς συναντάμε στα μνημεία 

πεσόντων στα Πλατειά (εικ. 1), στην Κώμη (εικ. 2), στον Μουντάδο (εικ. 3), 

στον Υαλατάδο (εικ. 4) και στο Μνημείο Κυπρίων Αγωνιστών στη Φώρα (εικ. 

5). Μουσικά όργανα διαθέτουν αυτά της Κώμης, του Υαλατάδου, του 

Κάμπου ενώ με αρχαιοελληνικού τύπου σκεύη κοσμούνται αυτά των 

Τστερνίων (εικ. 6), της Φώρας (Πλ. Ελευθερίας, εικ. 7), Καρδιανής (εικ. 8). 

΋λα τα υπόλοιπα φέρουν ως επιστέγασμα μία μαρμάρινη φλόγα. Πίπτοντα 

στρατιώτη έχουμε κυρίως στα έργα του Ιωάν. Υιλιππότη αλλά και στο 

μνημείο της Καρυάς (εικ. 9) του Ευρ. Λαμπαδίτη, σε σχέδιο που θεωρείται 

ότι ανήκει στον τελευταίο και εμφανίζεται σε κάποιες παραλλαγές. 

 ΢χετικά με τη γλώσσα παρουσιάζεται πολυμορφία. Ο κάθε 

καλλιτέχνης, προφανώς κατ’ εντολήν του παραγγελιοδότη ενός εκάστου 

μνημείου, αναγράφει με διαφορετικό τρόπο ιστορικά δεδομένα και έννοιες. 

Για παράδειγμα ο εμφύλιος πόλεμος αναφέρεται ως «ανταρτοπόλεμος» στο 

Μνημείο Πεσόντων Καθολικών, «αντάρτικου πολέμου» στο Μνημείο Πεσόντων 

΢τενής (Αγ. Νικόλαος, εικ. 10) ενώ σε όλα τα υπόλοιπα μνημεία αναφέρεται 

είτε ενταγμένος σε όλη την δεκαετία του 1940, π.χ. «Πόλεμοι 1940-1949» 

στο Μνημείο Πεσόντων ΢τενής ΙΙ (κεντρική οδός, εικ. 11) είτε ξεχωριστά με 

μόνη τη χρονολογία πάνω από τα ονόματα των νεκρών, όπως στο Μνημείο 

Πεσόντων Αγάπης (εικ. 12). Πουθενά πάντως δεν απαντά ο ουδέτερος όρος 

«εμφύλιος πόλεμος», ούτε όμως και ο πιο ακραίος όρος «συμμοριτοπόλεμος». 

΢χετικά με τη γλώσσα επιπρόσθετα, παραθέτουμε μερικά από τα αρχαία ή 

αρχαιοπρεπή ρητά που χαράσσονται σε μνημεία πεσόντων:  

ΕΤΚΛΕΗ΢ ΜΕΝ Α ΣΤΦΑ, ΚΑΛΟ΢ Δ’ Ο ΠΟΣΜΟ΢  

ΒΨΜΟ΢ Δ’ Ο ΣΑΥΟ΢, ΠΡΟ ΓΟΨΝ ΔΕ ΜΝΑ΢ΣΙ΢  

Ο Δ’ ΟΙΣΟ΢ ΕΠΑΙΝΟ΢43 

Σο παραπάνω επίγραμμα τίθεται και στο μνημείο πεσόντων του Υαλατάδου 

και σε αυτό του Πύργου που έκανε ο ίδιος γλύπτης (Ιωάν. Υιλιππότης) δύο 

χρόνια μετά (εικ. 13). 

ΑΝΔΡΨΝ ΕΠΙΥΑΝΨΝ ΠΑ΢Α ΓΗ ΣΑΥΟ΢ 

Η γνωστή ρήση του Περικλή όπως την διασώζει ο Θουκυδίδης44 και κοσμεί 

το Μνημείο Αγνώστου ΢τρατιώτη στο ΢ύνταγμα της Αθήνας, υπάρχει και στο 

Μνημείο Πεσόντων Μουντάδου (εικ. 3). 

                                                        
43 «Ένδοξη μεν η τύχη, ωραύοσ δε ο θϊνατοσ, και βωμόσ ο τϊφοσ, μνόμη παντοτινό αντύ για θρόνοσ και η μούρα τουσ 
αντικεύμενο εγκωμύων» (μετϊφραςη του ςυγγραφϋα). Πρϐκειται για επύγραμμα του ΢ιμωνύδη του Κεύου που 
διαςώζει ο Διϐδωροσ ο ΢ικελιώτησ ςτο Βιβλιοθόκη Ιςτορικό, βιβλύο Ζ, 11,11 
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ΟΤΔΕΝ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ ΓΛΤΚΤΣΕΡΟΝ 

Εδώ αν και μοιάζει με αρχαιοελληνικό, πρόκειται για ρήση του Ιωαν. 

Φρυσόστομου45 την οποία και χάραξε ο Ευρ. Λαμπαδίτης στο ηρώο της 

Καρυάς, συνδέοντας έτσι το θρησκευτικό στοιχείο με το εθνο-πατριωτικό 

(εικ. 14). 

 Επίσης, εντοπίσαμε και διάφορες φράσεις που δεν ανήκουν σε 

αρχαίους συγγραφείς, αλλά έχουν αρχαιοπρεπή γραφή, παραπέμποντας 

ευθέως στην ελληνική γραμματεία και αρχαιότητα: 

ΔΟΞΑ ΣΟΙ΢ ΠΕ΢ΟΤ΢Ι ΝΙΚΗΣΑΙ΢  

Μνημείο Πεσόντων Καλλονής (εικ. 15). 

ΤΠΕΡ ΠΙ΢ΣΕΨ΢ ΚΑΙ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ ΠΕ΢ΟΝΣΕ΢ 

Μνημείο Πεσόντων ΢τενής, επί του δρόμου, με αρχαιοπρεπή γραφή (εικ. 16). 

ΗΡΨΙΚΨ΢ ΤΠΕΡ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ ΠΕ΢ΟΝΣΕ΢ ✚ 

Μνημείο Πεσόντων Κώμης, υπογραμμίζουμε τον σταυρό στο τέλος (εικ. 2). 

ΣΨΝ ΤΠΕΡ ΠΙ΢ΣΕΨ΢ ΚΑΙ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ 1912-1922 ΠΕ΢ΟΝΣΨΝ 

ΑΘΑΝΑΣΟΝ ΘΕΛΕΙ ΜΕΙΝΕΙ ΣΟ ΚΛΕΟ΢ ΣΨΝ 

Πινακίδα Πεσόντων ΢τενής, εντοιχισμένη στο κτήριο του πρώην σχολείου 

(εικ. 17). 

ΕΙ΢ ΣΟΤ΢ ΠΕ΢ΟΝΣΑ΢ ΤΠΕΡ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ […] ΣΙΜΗ΢ ΕΝΕΚΕΝ 

Μνημείο Πεσόντων Καρδιανής (εικ. 18) 

ΤΠΕΡ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ ΠΕ΢ΟΝΣΨΝ 

Μνημείο Πεσόντων Σριπόταμου (εικ. 19). 

 Μία ακόμη παρατήρηση που αφορά τα μνημεία σχετίζεται με τον βίο 

τους μετά την ανέγερσή τους και με τη διαχείριση του χώρου και τυχόν 

μετατοπίσεις, τη μέριμνα συντήρησης που απολαμβάνουν, τους 

βανδαλισμούς που αυτά υπέστησαν και τελετές που λαμβάνουν χώρα με 

αυτά στο επίκεντρο. Ανακαλύψαμε κατ’ αρχάς τουλάχιστον δύο μνημεία που 

άλλαξαν τοποθεσία. Αρχικά το ηρώο στον Άγιο Νικόλαο ΢τενής που κατόπιν 

κατάρρευσης του διαζώματος της εκκλησίας στο οποίο και είχε στηθεί, 

μετακινήθηκε στην άκρη του προαυλίου της εκκλησίας και στη συνέχεια η 

καθολική ενορία παραχώρησε τον όλο χώρο στο χωριό και σήμερα αποτελεί 

πλατεία.46 Άρα το μνημείο καταλαμβάνει πλέον μία γωνία της πλατείας του 

χωριού ενώ αρχικά είχε άλλη θέση. Επίσης, το Μνημείο Κυπρίων Αγωνιστών 

άλλαξε τουλάχιστον δύο φορές θέση (εικ. 20-21). Βρίσκεται στην γειτονιά της 

Παλλάδας της Φώρας και αρχικά κοσμούσε μία πλατεία που ονομαζόταν 

                                                                                                                                                                
44 Θουκυδύδησ,  Ιςτορύαι, Β΄ 43, 3  
45 Ιωϊννησ Φρυςϐςτομοσ, Λϐγοσ «Εισ ανδριϊντασ», MPG 49, 35 
46 ΜωραϏτησ Α., Δόμοσ ΢ωςθενύου Σόνου. Οδοιπορικό μϋςα ςτο χρόνο, Αθόνα, 1994, ς. 269 
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«Κυπρίων Αγωνιστών»47 και διέθετε μία μαρμάρινη επιγραφή η οποία 

ανέφερε: 

ΣΗ, ΑΓΗΡΨ, ΜΝΗΜΗ, 

ΣΨΝ ΚΤΠΡΙΨΝ 

ΕΘΝΟΜΑΡΣΤΡΨΝ  

ΚΑΙ ΑΓΨΝΙ΢ΣΨΝ 

ΣΗ΢ ΕΛΕΤΘΕΡΙΑ΢ 

Ο ΔΗΜΟ΢ ΣΗΝΟΤ  

ΣΙΜΗ΢ ΕΝΕΚΕΝ 

1956 

Σο 1980 ο τότε δήμαρχος Σήνου Ιάκ. Φανός θέλησε να συνδυάσει αυτήν την 

πινακίδα με ένα γλυπτό αγνώστων στοιχείων (ανυπόγραφο/αχρονολόγητο) 

που βρέθηκε στις αποθήκες του Δήμου, πιθανότατα ως δείγμα για κάποιο 

μη εκτελεσθέν τελικά έργο ή ακόμη και ως περισσευούμενο τμήμα κάποιου 

που τελικά ανεγέρθη. Σελικά, το 1980 όπως μαρτυρά η επιγραφή, επί ενός 

ακατέργαστου όγκου πράσινου τηνιακού μαρμάρου τοποθετήθηκε ο αετός 

αυτός και στην μπροστινή του πλευρά επικολλήθηκε η προαναφερθείσα 

επιγραφή του 1956.48 ΢ήμερα και μετά από μία ακόμη αλλαγή θέσης, 

βρίσκεται εντός μίας παιδικής χαράς. 

 Μέριμνα συντήρησης με τη μορφή της συστηματικής καθολικής 

ενασχόλησης του Δήμου ή κάποιου άλλου φορέα με τα ηρώα δεν φαίνεται να 

υπάρχει. Εξαίρεση αποτελούν το μνημείο στα Πλατειά που έτυχε όπως θα 

δούμε ανακαίνισης, το μνημείο στην Καλλονή που έχει πρόσφατα 

καλλωπιστεί και το μνημείο του Υαλατάδου όπου τοποθετήθηκαν πρόσφατα 

πινακίδες με την απόδοση του αρχαίου επιγράμματος στα νέα ελληνικά (εικ. 

22), ενώ στους δύο ιστούς κυματίζουν πλέον δύο ελληνικές σημαίες 

(παλαιότερα είχε καταγραφεί μία ελληνική και μία της Ευρωπαϊκής 

Ένωσης). Από το πόσο έντονο φαίνεται το χρώμα στις αυλακώσεις των 

χαραγμένων γραμμάτων μπορεί να διαπιστώσει κανείς τη ύπαρξη ή μη 

πρόσφατης συντήρησης, ειδικά στα παλαιότερα μνημεία. ΢υχνά με αφορμή 

κάποια τέτοια εργασία συντήρησης δεν αποκλείεται να έχουμε και 

προσθήκη ονομάτων όπως φαίνεται να έχει συμβεί στην περίπτωση της 

Καλλονής και ίσως της Κώμης. Σέτοιες μικρές παρεμβάσεις συνήθως δεν 

καταγράφονται σε αρχεία, επαφίενται στην καλή διάθεση των ντόπιων 

                                                        
47 Αρχεύο Δόμου Σόνου, ΢υνεδριϊςεισ Δημοτικοϑ ΢υμβουλύου, 1956 
48 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον γλϑπτη Πϋτ. Δελλατϐλα, Μϊιοσ 2014, ο οπούοσ και κλόθηκε απϐ τον τϐτε 
δόμαρχο Ιϊκ. Φανϐ να γνωμοδοτόςει για την ορθό ςϑνθεςη και τοποθϋτηςη του μνημεύου.  
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(συλλόγων και ιδιωτών) και είναι εντοπίσιμες μόνο από την προσεκτική –

αλλά πάντα αβέβαιη– επιτόπια παρατήρηση. Βανδαλισμούς δεν έχουμε 

παρά σε ελάχιστα μνημεία πεσόντων. Καταγράψαμε μόλις δύο,49 χωρίς να 

γνωρίζουμε βέβαια τι μπορεί να έχει συμβεί παλαιότερα και σήμερα να μην 

είναι ορατό (εικ. 23-24). 

 Ψς προς τις τελετές, σύμφωνα με το πιο πρόσφατο πρόγραμμα τελετών 

που αφορούν τους εορτασμό των δύο κύριων εθνικών επετείων, της 28ης 

Οκτωβρίου 2013 και της 25ης Μαρτίου 2014, διαπιστώνουμε ότι στο σύνολο 

των μνημείων πεσόντων της Σήνου λαμβάνουν χώρα τελετές παρουσία 

επισήμων, δηλαδή αντιπροσώπων των δημοτικής αρχής και ιερωμένων. Σο 

τελετουργικό, σταθερό σε όλες τις περιπτώσεις, περιλαμβάνει επιμνημόσυνη 

δέηση, κατάθεση στεφάνων, τήρηση ενός λεπτού σιγής, ενώ όπου καθίσταται 

δυνατόν (Φώρα, Πύργος, ΢τενή) συμμετέχουν ενεργά και οι μαθητές των 

σχολείων (όλων των βαθμίδων) και νηπιαγωγείων. Λόγω του πλήθους των 

μνημείων οι τελετές μοιράζονται στην παραμονή και ανήμερα των εορτών, 

ενώ πρόσφατα καθιερώθηκε με τελετή μόνο στο μνημείο της πλατείας 

Ελευθερίας (Φώρα) να εορτάζεται ομοίως και η 17η Νοέμβρη.50 Από τη 

μεταπολίτευση και πλέον αυτή είναι περίπου η συνήθης πρακτική που 

ακολουθείται όσον αφορά τις σχετικά με τα μνημεία του νησιού τελετές.51 Σο 

ζήτημα των τελετών άλλωστε ήταν και ο λόγος που το πολυπληθές χωριό της 

΢τενής που φιλοξενεί κοινότητα καθολικών και ορθοδόξων έχει σήμερα τρία 

διαφορετικά μνημεία πεσόντων. Η προπολεμική πινακίδα θεωρήθηκε 

ορθόδοξη πρωτοβουλία, αν και περιελάμβανε καθολικούς, το δεύτερο ηρώο 

έγινε μεταπολεμικά και ενόψει νέων θυμάτων του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου 

με πρωτοβουλία των καθολικών του χωριού και τελικά στα μέσα της 

δεκαετίας του 1970 αποφασίζεται να γίνει ένα ενιαίο ηρώο που θα καλύπτει, 

και ως εκ τούτου θα συμφιλιώνει, τις δύο κοινότητες του χωριού. ΢ήμερα με 

απόφαση της νομαρχίας που ισχύει από τότε γίνονται τελετές και στα τρία 

μνημεία.52 Άρα εδώ συνέβη στο παρελθόν μία σύγκρουση με αφορμή 

μνημεία πεσόντων, που όμως δεν είχε στο επίκεντρο εθνικά ζητήματα, όπως 

συνηθίζεται, αλλά τοπικά και συγκεκριμένα δογματικά. ΢ημειώνουμε τον 

καταλυτικό ρόλο του κράτους που έσπευσε να συμφιλιώσει τα δύο μέρη. 

                                                        
49 Βλ. ςτο παρϐν: ς. 36 
50 Αρχεύο Δόμου Σόνου, Πρϐγραμμα εορταςμών: 28ησ Οκτωβρύου 2013, 17ησ Νοεμβρύου 2013, 25ησ Μαρτύου 2014. 
Διαθϋςιμο και ςτο http://www.tinos.gr – τελευταύα προςπϋλαςη 20.04.2014 
51 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον ΢ϊβ. Απϋργη, Απρύλιοσ 2014 
52 ΜωραϏτησ, Δόμοσ ΢ωςθενύου… ϐπ. αν., ς. 269· προφορικό ςυνϋντευξη με τον π. Μαρ. Υώςκολο, Μϊιοσ 2014· 
προφορικό ςυνϋντευξη με τον Πϋτ. Δελλατϐλα, Απρύλιοσ 2014 
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 ΢χετικά με τη ζωή των μνημείων μετά την περάτωσή τους αξίζει να 

αναφερθούμε στην περίπτωση του μνημείου του Πύργου (Ιωάν. Υιλιππότης-

1969, εικ. 25-26), το οποίο, αν και εντυπωσιακών διαστάσεων, έμεινε 

ημιτελές καθώς προβλεπόταν η τοποθέτηση μίας Νίκης η οποία δεν έγινε 

ποτέ.53 ΢τα αξιοσημείωτα το ότι το σχέδιο επιμελήθηκε ο καλλιτέχνης στα 

πρώτα χρόνια της Επταετίας, κατά την οποία ο ίδιος διετέλεσε –διορισμένος 

από τη Φούντα– πρόεδρος της Κοινότητας Πανόρμου. 

 Αξίζει ακόμη να αναφέρουμε την περίπτωση του Μάρκου Γ. Ρήγου 

από την Καρδιανή, που αποφάσισε (άγνωστο πότε) να θέσει σε δημόσια θέα 

μαρμάρινο αντίγραφο του εγγράφου που αποδεικνύει την παρασημοφόρησή 

το 1946 με τον σταυρό του αγώνος βασιλικού ναυτικού για την «ευδόκιμον 

υπηρεσίαν» που προσέφερε ως ναύτης κατά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο (εικ. 

27). Πρόκειται για αποκλειστικά δική του πρωτοβουλία,54 ενδεικτική του 

πώς αντιλαμβάνεται τον εαυτό του και τη σχέση του με το έθνος-κράτος ένας 

άνθρωπος που πολέμησε για αυτό και εισέπραξε την τιμητική αυτή 

διάκριση. Σο αυθεντικό έγγραφο βρίσκεται και εκτίθεται στο Ιστορικό - 

Λαογραφικό Μουσείο Καρδιανής.55 

 Σέλος, ανάμεσα στα μνημεία Δημόσιας Ιστορίας συμπεριλάβαμε και 

κάποια που δεν σχετίζονται με πεσόντες σε πολέμους νεκρούς ή με 

οποιαδήποτε ένοπλη μάχη. Αυτά μπορεί να αφορούν μία μαρμάρινη πλάκα 

αφιερωμένη στους Σήνιους καλλιτέχνες (Πύργος - 1933) όπου εξαίρονται 

κατά σειρά οι: Νικ Γύζης, Νικηφ. Λύτρας, Δημ. Υιλιππότης, Λουκ. Δούκας, 

Νικ. Λύτρας, Λαζ. ΢ώχος, Γεώρ. Βιτάλης, Ιωάν. Βιτάλης, Αδελφοί Υυτάλαι, 

Αδελφοί Μαλακατέ, Ιωάν. Πλατής, Γιαν. Φαλεπάς, Περ. Λύτρας (εικ. 28). 

Άλλοτε πάλι υπενθυμίζεται ένα ιστορικής σημασίας για τη μικροϊστορία της 

Σήνου η τέλεση πανελληνίων αθλητικών αγώνων στην Σήνο με την ονομασία 

«Σήνια» το 1895.56 Σα Σήνια διαθέτουν τρία μνημεία που παραπέμπουν σε 

αυτά: Σο πρώτο είναι η «Ιερή Υλόγα» (εικ. 29) της Καρυανής γλύπτριας Ειρ. 

Φαριάτη (Φώρα - 2006), ένα μάλλον αφαιρετικό άγαλμα ανθρώπου (το 

                                                        
53 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον Κώς. Δανοϑςη, Ιοϑνιοσ 2014  
54 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον π. Μϊρ. Υώςκολο, Μϊιοσ 2014 
55 Βλ. ςτο παρϐν: ς. 130 κ.ε. 
56 Πρϐκειται για αγώνεσ με πανελλόνιο χαρακτόρα που διοργανώθηκαν με πρωτοβουλύα του Εθνικοϑ Γυμναςτικοϑ 
΢υλλϐγου Αθηνών και τη ςυγχρηματοδϐτηςη του Δόμου Σόνου και του Ιδρϑματοσ Ευαγγελιςτρύασ, ςτουσ οπούουσ 
ςυμμετεύχαν ςωματεύα: Εθνικϐσ και Πανελλόνιοσ (Αθόνα), Πεζοπϐροι και Ομύλοσ Ερετών (Πειραιϊσ), Παναχαώκϐσ 
και Γυμναςτικό Εταιρεύα (Πϊτρα), Ορφϋασ (΢μϑρνη) Βλ. Κουλοϑρη,  Αθλητιςμόσ και…, όπ. αν., ςς. 285-286 Μεταξϑ 
των ςϑγχρονων Σηνύων και επιςόμωσ απϐ το αρχεύο του Π.Ι.Ι.Ε.Σ προκϑπτει ϐτι ςόμερα, και ειδικϊ απϐ τισ αρχϋσ 
τησ δεκαετύασ του 2000 κ.ε., τα Σόνια θεωροϑνται πλϋον –εςφαλμϋνα κατϊ τη γνώμη μασ– ωσ μύα πρϐβα ενϐψει 
των Ολυμπιακών Αγώνων του 1896. Βλ. Λινϊρδοσ Π. – Δελατολασ ΢., Σόνια 1895, Σόνοσ, 2004 ϐπου υιοθετεύται η 
αντύληψη των Σηνύων 1895 ωσ προπομποϑ των Ολυμπιακών Αγώνων του 1896. 
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πιθανότερο γυναίκας) που με τα χέρια στην ανάταση σηκώνει μία φλόγα, 

όπου και επιγραφή στη βάση του αγάλματος που αναφέρει μεταξύ άλλων: 

ΙΕΡΗ ΥΛΟΓΑ 

ΕΙ΢ ΑΝΑΜΝΗ΢ΙΝ ΣΨΝ ―ΣΗΝΙΨΝ 1895‖ 

ΠΡΟΚΡΙΜΑΣΙΚΨΝ ΣΨΝ ΠΡΨΣΨΝ 

ΟΛΤΜΠΙΑΚΨΝ ΑΓΨΝΨΝ ΣΟΤ 1896 

ΜΕΣΑ ΣΗΝ ΑΝΑΒΙΨ΢ΙΝ ΣΨΝ 

[…] 

Σο δεύτερο σχετίζεται και πάλι με την Καρυά καθώς είναι 

τοποθετημένο σε ένα από τα κεντρικότερα σημεία του χωριού. Περιλαμβάνει 

ένα πέτρινο τοίχο επάνω στον οποίον έχει εντοιχιστεί εξώγλυφο έργο του Νικ. 

Παρασκευά με απεικόνιση ενός εκ των μεταλλίων που δινόταν στους νικητές 

των «Σηνίων 1895» και είχε σχεδιάσει ο Ξεν. ΢ώχος (εικ. 30-31). Πρόκειται 

για έναν αθλητή – οπλίτη που κρατά μόνο ασπίδα και όχι κάποιο επιθετικό 

όπλο, συμβολίζοντας έτσι το ειρηνικό μήνυμα των αγώνων. Εκατέρωθεν του 

άοπλου οπλίτη αναγράφεται «ΣΗΝΙΑ 1895». ΢τα πλαϊνά σημεία της πλάκας 

και με κάθετη γραφή έχει χαραχθεί στα αριστερά: «ΕΙΡΗΝΟΥΟΡΟ΢ 

ΟΠΛΙΣΗ΢ ΔΡΟΜΟΤ» και στα δεξιά: «ΟΧΙ΢ ΜΕΣΑΛΛΙΟΤ ΑΓΨΝΨΝ 1895». 

Κάτω από το μαρμάρινο έργο έχουν επικολληθεί επί του τοίχου οι πέντε 

ολυμπιακοί κύκλοι, ενώ όπισθεν του τοίχου υπάρχει βάση για την 

τοποθέτηση σημαίας η οποία συνήθως εμφανίζεται κατά τις εθνικές 

επετείους και τα πανηγύρια του χωριού. Πρόκειται ασφαλώς για μία 

απόπειρα να συνδυαστεί η τηνιακή τέχνη του χθες (΢ώχος) με αυτή του 

σήμερα (Παρασκευάς), οι Ολυμπιακοί Αγώνες της αρχαιότητας (οπλίτης-

αθλητής) με τα «Σήνια 1895» (αντίγραφο του μεταλλίου). Σέλος οι σιδερένιοι 

ολυμπιακοί κύκλοι παραπέμπουν στη σύγχρονη αναβίωσή των Αγώνων από 

το 1896 και μέχρι σήμερα. ΋λα τα παραπάνω μέσω της ελληνικής σημαίας 

συνδέονται εκ νέου με το έθνος και την εθνική ταυτότητα των Ελλήνων 

κληρονόμων της ολυμπιακής ιδέας. 

Σελευταίο σχετικό έργο με τα «Σήνια» είναι αυτό του Γεωρ. Σσακίρη 

στη γενέτειρα του ΢ώχου, στα Τστέρνια (2010, εικ. 32). Εκεί υπάρχουν 

τέσσερις μαρμάρινες πινακίδες. Η κεντρική περιλαμβάνει εξώγλυφη 

αποτύπωση του Ξεν. ΢ώχου, δεξιά της αντίγραφο του μεταλλίου με τον 

οπλίτη, έργο πανομοιότυπο με αυτό που προαναφέρθηκε στην περίπτωση 

της Καρυάς και αριστερά της έτερο μετάλλιο των «Σηνίων» που σχεδίασε ο 

΢ώχος και αναπαριστά τον Ευαγγελισμό της Σήνου. Από κάτω υπάρχει 

τέταρτη πινακίδα, ασύμμετρα μεγάλη, όπου αναφέρεται: 
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ΞΕΝΟΥΨΝ Ι. ΢ΨΦΟ΢ 

1861 – 1942 

Ο ΣΤΡΣΑΙΟ΢ ΣΗ΢ ΣΗΝΟΤ 

ΣΑ Τ΢ΣΕΡΝΙΑ ΜΕ ΕΤΓΝΨΜΟ΢ΤΝΗ 

[…] 

 Σο 1993 οι νέοι ιδιοκτήτες ενός παλαιού αρχοντικού οικήματος της 

Φώρας πληροφορούνται ότι πρόκειται για οικία στην οποία σύμφωνα με 

μαρτυρίες έχει ζήσει κατά τη διάρκεια της Ελληνικής Επανάστασης η Μαντώ 

Μαυρογένους. Σο κτήριο λειτουργεί έκτοτε ως επιχείρηση ενοικιαζόμενων 

δωματίων, φέρει την επωνυμία «Μαντώ» και βρίσκεται επί στενής οδού που 

ονοματοδοτήθηκε «Μαντώς Μαυρογένους» . Οι ιδιοκτήτες του αποφασίζουν 

στο πλαίσιο της γενικής ανακαίνισης να εντοιχίζουν ταμπέλα η οποία 

αναφέρει τα εξής: 

ΕΔΨ  

΢ΣΟ ΑΡΦΟΝΣΙΚΟ ΣΟΤ ΥΙΛΙΚΟΤ  

ΠΑΠΑ ΜΑΤΡΟΤ  

ΕΖΗ΢ΕΝ ΗΜΕΡΕ΢ ΕΘΝΙΚΗ΢ ΑΝΑΣΑ΢ΕΨ΢ 

Η ΗΡΨΙΔΑ ΣΟΤ 1821  

ΜΑΝΣΨ ΜΑΤΡΟΓΕΝΟΤ΢ 

Από κάτω δύο διασταυρούμενα κλαδιά δάφνης ολοκληρώνουν τη σύνθεση. 

Οφείλουμε να επισημάνουμε τον όρο «Εθνική Ανάτασις», τον χωρισμό των 

στίχων (π.χ. η λέξη «Εδώ» τίθεται μόνη και στο ψηλότερο σημείο για να δοθεί 

έμφαση στην ιερότητα του χώρου), καθώς και την αμεσότητα-οικειότητα με 

την οποία αντιμετωπίζεται το 1821. Δεν διευκρινίζεται τίποτα άλλο παρά 

μόνο η χρονολογία ορόσημο που έχει ταυτιστεί με την Ελληνική 

Επανάσταση (εικ. 33). 

Σέλος, οφείλουμε να αναδείξουμε ένα άγαλμα που βρίσκεται λίγο 

πριν τον ναό του Π.Ι.Ι.Ε.Σ και σε χώρο ιδιοκτησίας του («Περιβολάκι» το 

αποκαλούν οι ντόπιοι). Ονομάζεται «Προσκυνήτρια Μάνα», είναι έργο του 

Θεόδ. Ποκαμισά και απεικονίζει μία γυναικεία μορφή γονατισμένη (εικ. 34). 

Σο κεφάλι της στρέφεται προς το ναό της Παναγίας και το δεξί χέρι είναι 

σηκωμένο. Προφανώς το έργο παραπέμπει στην οικεία εικόνα των 

πολυάριθμων προσκυνητριών που επιλέγουν να ανέβουν γονυπετώς την 

ανηφόρα που οδηγεί στο Ίδρυμα, επιτελώντας έτσι κάποιο τάμα. Εδώ λοιπόν 

αναπαρίσταται μία οικεία εικόνα της σύγχρονης ιστορίας της Σήνου, όχι 
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χωρίς ενστάσεις πάντως από ντόπιους και επισκέπτες,57 καθώς δεν είναι 

λίγοι αυτοί που αποδοκιμάζουν εκπληρώσεις ταμάτων με τέτοιον –

εξευτελιστικό για αυτούς– τρόπο. ΢υνεπώς το άγαλμα αναπαράγει και 

αναδεικνύει –μάλλον θετικά– την εικόνα της ταμένης γυναίκας-μάνας και 

ίσως προβάλλει ένα πρότυπο εκτέλεσης θρησκευτικών καθηκόντων. 

΢ημειώνουμε ότι το πρόσωπο της γυναίκας δεν έχει χαρακτηριστικά, 

ενδεχομένως για να δώσει στο άγαλμα γενικότερο χαρακτήρα: ΢το πρόσωπο 

της προσκυνήτριας μάνας αντιπροσωπεύονται όλες οι προσκυνήτριες που 

ήλθαν γονυπετείς στην Παναγία της Σήνου και όσες έλθουν στο μέλλον, κάθε 

ταμένη γυναίκα, κάθε πιστή. ΢το ίδιο μήκος κύματος και το μνημείο που 

κοσμεί την Αγία Σριάδα Υαλατάδου (1986) όπου αναπαρίσταται η εύρεση 

της εικόνας του Ευαγγελισμού από Υαλαταδιανούς εθελοντές εργάτες (εικ. 

35). Εδώ εμφαίνεται η τοπική ιστορία καθώς η εύρεση της εικόνας από έναν 

συγχωριανό αποτελεί σημείο υπερηφάνειας, σχεδόν δύο αιώνες μετά το 

γεγονός. 

Αξίζει ακόμη να σημειωθεί ότι δύο μνημεία πεσόντων βρίσκονται 

πλησίον (πρώην) δημοτικών σχολείων (Καρυά και Υαλατάδος) και ένα 

βρίσκεται εντός του προαυλίου χώρου του (πρώην) σχολείου του χωριού 

(Κώμη, εικ. 36) και ένα εντοιχισμένο σε τοίχο (πρώην) σχολείου (΢τενή, εικ. 

17). Κατανοούμε ότι προφανώς η επιλογή αυτή δεν είναι τυχαία και 

συνδέεται με την επιθυμία των φορέων υλοποίησης των μνημείων να 

προσδώσουν στα τελευταία και διδακτικό χαρακτήρα. 

Αγάλματα 

Αναφορικά με τις προτομές και τα αγάλματα, κυριαρχούν οι δεκαεπτά 

μορφές καλλιτεχνών (κυρίως γλυπτών) και δώδεκα μορφές ιερέων και 

αρχιερέων, εκ των οποίων μόνο δύο ανήκουν στο καθολικό δόγμα. Οι 

υπόλοιπες προτομές και αγάλματα αφορούν είτε πολιτικούς άνδρες της 

Σήνου όπως ο Πάρ. Λιαρούτσος (πρώην βουλευτής Κυκλάδων - Δικηγόρος, 

1910-1972, εικ. 37) και ο Νικ. Κορνάρος (πρώην Δήμαρχος Σήνου - 

Δικηγόρος, 1940-1992, εικ. 38), αμφότερες στη Φώρα και σχετιζόμενες με 

πολιτικούς που εντάσσονταν στη δεξιά-συντηρητική παράταξη58, είτε σε 

                                                        
57 Ο γρϊφων θυμϊται ατϋρμονεσ ςυζητόςεισ οι οπούεσ ςυνεχύζονται μϋχρι ςόμερα για το κατϊ πϐςο εύναι 
καλαύςθητο ό μη το ϊγαλμα, αλλϊ και για το κατϊ πϐςο ςυμφωνοϑμε με την εθιμοτυπικό –ςχεδϐν πια– εικϐνα των 
γονυπετών προςκυνητών. 
58 Δεν μποροϑμε να μη ςυνδϋςουμε την τηνιακό πολιτικό πραγματικϐτητα με τισ επιλογϋσ των δϑο αυτών 
προτομών, αν και αυτϋσ προϋκυψαν χϊρη ςτην πρωτοβουλύα πολιτικών φύλων και ςυγγενών των πολιτικών 
ανδρών. Η Σόνοσ πολιτικϊ ϐπωσ δεύχνουν οι μεταπολεμικϋσ εκλογικϋσ αναμετρόςεισ, μϊλλον διαχρονικϊ ρϋπει ςτο 
ςϑνολϐ τησ προσ τη λεγϐμενη ςυντηρητικό παρϊταξη τησ Δεξιϊσ, εύτε με τη μορφό του ΢υναγερμού, εύτε με αυτό 
τησ Ε.Ρ.Ε, εύτε μετϊ τη μεταπολύτευςη προσ τη Ν.Δ. Αξύζει ϐμωσ να αναφερθεύ ϐτι ςτην ενδοχώρα, ϐπου κατοικοϑν 
κυρύωσ αγροτικού πληθυςμού καθολικών, ςτηρύζονται ςυνόθωσ πιο κεντροαριςτερϋσ δυνϊμεισ (παλαιϐτερα Ένωςη 
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ευεργέτες όπως αυτή του Νικ. Γλύνη (Τστερνιώτης έμπορος και ευεργέτης, 

αρχές 19ου αι.-1878, εικ. 39) στα Τστέρνια, είτε σε ανθρώπους του 

πνεύματος όπως αυτές του Νικ. Λούβαρη (καθηγητής Πανεπιστημίου – 

Θεολόγος, 1887-1961, εικ. 40) στη Φώρα, είτε την εμβληματική μορφή του 

Μεγάλου Αλεξάνδρου εντός τριών σχολίων της Φώρας (εικ. 41-42). 

΢την πλειονότητά τους είναι μαρμάρινες ενώ υπάρχουν και λίγες 

χάλκινες όπως αυτή του Νικ. Κορνάρου στη Φώρα), του Γρηγ. Πλειαθού 

(Μητροπολίτης Φαλκίδος, 1891-1971, εικ. 43) στον Σριαντάρο, του Νικ. 

΢αμοθράκη (πυρπολητής - ήρωας της Ελληνικής Επανάστασης & 

ξυλοναυπηγός, τέλη 18ου αι. - 1872;, εικ. 44) και του Κοσ. Κολάρου (ναύτης, 

πεσών του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου, 1921-1944, εικ. 45), αμφότερες στον 

Πάνορμο ή γύψινες όπως αυτή του Ευαγγ. Περάκη (Εφημέριος του χωριού 

Πλατειά, 1865 – 1953, εικ. 46) στα Πλατειά ή των πανομοιότυπων 

Αλεξάνδρων στα δύο δημοτικά της Φώρας (ο τρίτος Αλέξανδρος του 

Γυμνασίου είναι μαρμάρινος). 

Η πρώτη χρονολογικά προτομή –για την οποία και διαθέτουμε 

ελάχιστα στοιχεία– είναι αυτή του βασιλιά Γεωργίου του Α΄ η οποία 

τοποθετήθηκε στην Κάτω Βρύση της Φώρας το 1866, εξήντα οκτώ χρόνια 

μετά το κτίσιμό της (1798). Οπωσδήποτε σχετίζεται με την αλλαγή 

δυναστείας και την ανάληψη καθηκόντων αρχηγού κράτους από τον Γεώργιο 

στα 1864 (εικ. 47-48).59 Η εν λόγω προτομή, σίγουρα από τις πρώτες του 

συγκεκριμένου βασιλιά στην Ελλάδα, σήμερα είναι ελάχιστα θεατή και 

γνωστή στον περαστικό, ενώ δεν σημαίνεται με κανέναν τρόπο. 

Αντιθέτως, λίγα χρόνια πριν από σήμερα (2010) εγκαινιάζεται λίγο έξω 

από το χωριό Μαρλάς, ένα από τα δυτικότερα της Σήνου, το «Καλλιτεχνικό 

Πάρκο ―Πνεύμα-Σέχνη-Μόχθος‖» το οποίο αφιερώνεται στους Γιαν. Φαλεπά, 

Νικ. ΢καλκώτα και στον «Αφανή Λατόμο» (εικ. 49-51). Σο πάρκο αποτελείται 

από τέσσερα μέρη: Ένα χάλκινο μεγάλων διαστάσεων άγαλμα ενός λατόμου 

εν δράσει, μία προτομή του Γιαν. Φαλεπά, μία προτομή του Νικ. ΢καλκώτα 

και στη μέση περίπου του πάρκου μία δυσανάλογα μεγάλη πλάκα τηνιακού 

πράσινου μαρμάρου που επιγράφεται με αρχαιοπρεπή γραφή: «ΠΝΕΤΜΑ 

ΣΕΦΝΗ ΜΟΦΘΟ΢» ενώ ακριβώς από κάτω υπάρχει ένθετη μαρμάρινη 

πινακίδα σε σχήμα ανοιγμένου παπύρου, όπου αναφέρονται οι ευεργέτες 

και οι χορηγοί του μνημείου. Μεταξύ αυτών το Π.Ι.Ι.Ε.Σ, η Νομαρχία 

                                                                                                                                                                
Κϋντρου και ΠΑ.΢Ο.Κ, πρϐςφατα ΢Τ.ΡΙΖ.Α), ενώ ςε χωριϊ τησ ορθϐδοξησ –κυρύωσ– Εξωμεριϊσ ϐπωσ ο Πϑργοσ ό 
τα Τςτϋρνια ϋχει διαχρονικϊ παρατηρηθεύ μύα (πολϑ εντονϐτερη τησ υπϐλοιπησ Σόνου) αξιοπρϐςεκτη παρουςύα 
ψηφοφϐρων τησ Αριςτερϊσ (Κ.Κ.Ε κ.ϊ.), χωρύσ βϋβαια ποτϋ να εύναι πλειοψηφικό. Βλ.: http://www.ypes.gr – 
τελευταύα προςπϋλαςη: 28.05.2014 
59 Υλωρϊκησ Α., Μαρμϊρινεσ κρόνεσ τησ Σόνου, Αθόνα, 2010, ςς. 66-67 
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Κυκλάδων, η Κοινότητα Πανόρμου, πολλοί ιδιώτες και όχι λίγες εταιρείες. Η 

μελέτη του χώρου και τα γλυπτά είναι έργα του Ιωάν. Καγιώργη όπως 

επισημαίνεται, ενώ δηλώνεται επίσης εγχάρακτα ότι η πρωτοβουλία για την 

υλοποίηση του έργου ανήκει στον Προοδευτικό σύλλογο Μαρλά-Μαμάδου 

(αναφέρονται μάλιστα όλα τα ονόματα του Δ.΢.). Τποτίθεται ότι εκτός από 

τους δύο καταξιωμένους καλλιτέχνες, υμνείται και ο αφανής, ανώνυμος 

λατόμος της Εξωμεριάς, αλλά εδώ νομίζουμε ότι τελικά κυριαρχεί ο όγκος 

της προβολής των φορέων χρηματοδότησης και υλοποίησης του έργου που 

με τη θέση και το μέγεθός τους σχεδόν επισκιάζουν το ίδιο το πάρκο και τα 

σημαινόμενά του. 

Με πολύ ενδιαφέρον διαπιστώσαμε ότι το τελευταίο χρονικά μνημείο, 

η εξώγλυφη ολόσωμη αποτύπωση της Ελ. ΢ιώτου στον Σριπόταμο (2012, εικ. 

52) γειτνιάζει με το εκεί ηρώο πεσόντων του 1939. Διαθέτει επίσης 

πανομοιότυπη περίφραξη και στην ουσία φαίνεται «συνομιλεί» μαζί του, 

δίνοντας την εικόνα του –σχεδόν– ενιαίου συνόλου. Η πινακίδα κάτω από το 

εξώγλυφο αναγράφει: 

ΕΛΕΝΙΣ΢Α ΑΝΣ. Κ΄ ΕΤΑΓ. ΢ΙΨΣΟΤ 

1977 – 1985 

ΠΟΛΤΔΟΣΡΙΑ [sic] ΟΡΓΑΝΨΝ ΢ΨΜΑΣΟ΢ 

ΠΡΨΣΗ ΕΝ ΕΛΛΑΔΙ 

 Πρόκειται για ένα μνημείο που έφτιαξαν οι γονείς ενός άτυχου 

κοριτσιού του χωριού, που πέθανε σε πολύ νεαρή ηλικία και αποφάσισαν να 

δωρίσουν τα όργανά του.60 Προφανώς το εν λόγω μνημείο αποτέλεσε πράξη 

ανακούφισης αλλά και υπερηφάνειας των χρηματοδοτών του. Η μικρή 

Ελένη μέσα από τη θυσία της έδωσε ζωή σε άλλους πάσχοντες και αυτό την 

ανάγει σε σύγχρονη ηρωίδα. Οι δικοί της άνθρωποι, παίρνοντας την 

απόφαση δωρεάς των οργάνων της κόρης τους θεώρησαν το γεγονός αυτό 

αξιομνημόνευτο, πόσο μάλλον εφόσον αποτελεί πρωτιά για τα ελληνικά 

δεδομένα. Η σύνδεση με το ηρώο προφανής: Οι πεσόντες είναι νεκροί σε 

καιρό πολέμου στους οποίους το έθνος χρωστά τη σημερινή του ελευθερία. 

΢ε καιρό ειρήνης η Ελένη ΢ιώτου είναι και αυτή «πεσούσα», άκουσα νεκρή, 

που έδωσε ζωή σε –ενδεχόμενους– μελλοθάνατους. 

Ξεχωριστής μνείας αξίζουν και δύο προτομές στον Πάνορμο, αυτή του 

Νικ. ΢αμοθράκη ή «Φελιδόνα» (εικ. 44) και αυτή του Κοσμ. Κολλάρου (εικ. 

45). Η πρώτη είναι από τις λίγες χάλκινες, έργο του Λευτ. Βαλάκα και 

                                                        
60 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον Γιώρ. Σςακύρη, Ιοϑνιοσ 2014 
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αποτυπώνει τη μορφή της πλέον εμβληματικής –σχετικής με την Σήνο– 

φιγούρας της Ελληνικής Επανάστασης. Εντοπίσαμε το 1979 αίτημα του 

γλύπτη για τοποθέτηση μίας προτομής του ΢αμοθράκη στη Φώρα,61 αλλά 

δεν γνωρίζουμε αν πρόκειται για την ίδια (ίσως πρόκειται για πανομοιότυπο 

αντίγραφο, προϊόν χύτευσης του ίδιου προπλάσματος). ΢ήμερα πάντως 

προτομή του «Φελιδόνα» στην πρωτεύουσα του νησιού δεν υπάρχει, ενώ ο 

Βαλάκας πέθανε το 1982.62 Επί της βάσης της προτομής αναγράφεται εν 

συντομία γιατί ο ΢αμοθράκης είναι αξιομνημόνευτος: 

ΝΙΚΟΛ. ΢ΑΜΟΘΡΑΚΗ΢ 

Η ΦΕΛΙΔΟΝΑ΢ 

ΜΠΟΤΡΛΟΣΙΕΡΗ΢ ΣΟΤ 

ΚΑΝΑΡΗ ΠΟΤ ΠΤΡΠΟΛΗ΢Ε 

ΣΗ ΝΑΤΑΡΦΙΔΑ ΣΟΤ ΚΑΡΑ 

ΑΛΗ ΢ΣΗ ΦΙΟ ΣΟ 1823 

Επιγραμματικά αναφέρεται η ιστορία του Σηνιακού μαχητή, ο οποίος 

εισπράττει δόξα αφενός από το ότι υπήρξε σύντροφος ενός ήρωα με 

πανελλήνια απήχηση, του Κων. Κανάρη, αφετέρου από την ίδια την πράξη 

στην οποία πρωταγωνίστησε και αποτελεί ένα από τα πλέον γνωστά επεισόδια 

της Ελληνικής Επανάστασης. Μπροστά από την προτομή έχει τοποθετηθεί 

παλιό κανόνι, άγνωστης προέλευσης. 

 Η δεύτερη προτομή είναι επίσης σημαντική κατά τη γνώμη μας γιατί 

βρίσκεται σε διάλογο με την πρώτη. Πρόκειται για τον Κοσ. Κολλάρο, έργο 

του Γεώρ. Πασπάτη, έναν ναύτη με καταγωγή από τον Πάνορμο που πέθανε 

επάνω στο καθήκον λίγο πριν τελειώσει για την Ελλάδα ο Β΄ Παγκόσμιος 

Πόλεμος. Η νεανική μορφή αποτυπώνεται και αυτή σε χαλκό πάνω σε 

μαρμάρινη βάση. Μπροστά αναγράφεται: 

ΚΟ΢ΜΑ΢ ΝΙΚ. 

   ΚΟΛΛΑΡΟ΢ 

ΠΤΡΓΟ΢ 1921 

                     ΠΟΡΟ΢ 1944 

Ενώ στην αριστερή πλευρά της βάσης διαβάζουμε: 

―ΛΗΞΙΑΡΦΙΚΗ ΠΡΑΞΗ ΘΑΝΑΣΟΤ‖ 

Ο ΘΑΝΑΣΟ΢ ΕΠΗΛΘΕΝ ΕΚ ΣΡΑΤΜΑΣΨΝ 

ΠΡΟΞΕΝΗΘΕΝΣΨΝ ΕΚ ΠΤΡΟΒΟΛΟΤ 

                                                        
61 Αρχεύο Δόμου Σόνου, Πρακτικϊ ςυνεδριϊςεων Δ.΢. 1979 
62 http://lefteris.valakas.com – τελευταύα προςπϋλαςη: 25.05.2014 
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ΟΠΛΟΤ 

ΒΛΗΘΕΙ΢ ΤΠΟ ΕΦΘΡΙΚΟΤ ΠΛΟΙΟΤ ΓΕΡΜΑΝΙΚΟΤ 

΢την προκειμένη περίπτωση η πράξη αυτή θανάτου, μέρος της οποίας έγινε 

τμήμα του μνημείου, πιστοποιεί τον τρόπο θανάτου. Ένας νεαρός νεκρός 

κατά τη διάρκεια του πολέμου είναι ήδη ήρωας, ειδικά σε μία μικρή 

κοινωνία, όπως αυτή του Πανόρμου Σήνου. ΋ταν όμως ο θάνατος έρχεται με 

τον ηρωικότερο τρόπο, τότε αυτό από ό,τι φαίνεται αποτελεί επιπρόσθετο 

λόγο υπερηφάνειας και μνημόνευσης. 

 Οι περισσότερες προτομές διαθέτουν κείμενα που τις συνοδεύουν, 

πέραν του αυτονόητου ονόματος, του επιθέτου και της ιδιότητας του 

τιμώμενου προσώπου. Ενδεικτικά αναφέρουμε κάποια: 

ΠΑΡΙ΢ Κ. ΛΙΑΡΟΤΣ΢Ο΢ 

1910_1972 

ΒΟΤΛΕΤΣΗ΢ ΚΤΚΛΑΔΨΝ 

Η ΣΗΝΟ΢ ΕΤΓΝΨΜΟΝΟΤ΢Α 

Προτομή Πάρ. Λιαρούτσου (εικ 37). Κομματικοί φίλοι του πρώην βουλευτή, 

λίγα χρόνια μετά τον θάνατό του τον τιμούν με αυτή τη λιτή φράση κάτω από 

μία προτομή του καθηγητή Λαζ. Λαμέρα. 

Ο ΣΗΝΙΟ΢ 

ΜΗΣΡΟΠΟΛΙΣΗ΢ 

ΦΑΛΚΙΔΟ΢ 

ΝΙΚΟΛΑΟ΢ ΢ΕΛΕΝΣΗ΢ 

1931 – 1975 

ΕΤΓΕΝΙΚΗ ΦΟΡΗΓΙΑ 

Π.Ι.Ι.Ε. ΣΗΝΟΤ 

ΑΠΟΚΑΛΤΠΣΗΡΙΑ ΤΠΟ ΣΟΤ 

΢ΕΒΑ΢ΜΙΨΣΑΣΟΤ ΜΗΣΡΟΠΟΛΙΣΟΤ ΢ΤΡΟΤ 

Κ. ΔΨΡΟΘΕΟΤ Β΄ 

10 ΙΟΤΛΙΟΤ 2005 

Προτομή Νικ. ΢ελέντη (εικ. 53). Επισημαίνουμε την πρόθεση να τονιστεί η 

καταγωγή του μητροπολίτη, το ευγενικό της χορηγίας και –το κυριότερο– η 

συμβολή του τοπικού επισκόπου στα αποκαλυπτήρια. Μία πράξη που είναι 

αυτονόητη σε κάθε προτομή, εδώ κρίνεται αξιομνημόνευτη. 

ΔΟΝ ΓΙΨΡΓΗ΢ ΥΤΡΙΓΟ΢ 

Ιερέας από Βωλάξ 1876-1940. 
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Γνωστός σ’ όλη την Σήνο για το 

σπινθηροβόλο και ευρύ πνεύμα του 

Προτομή Γιώρ. Υυρίγου (εικ. 54). ΢ε απλή δημοτική –ίσως επειδή πρόκειται 

για καθολικό ιερέα και χωριό– και με πεζά γράμματα τονίζεται το πνεύμα 

του εκλιπόντος συγχωριανού ιερωμένου. 

ΕΘΝΟΜΑΡΣΤ΢ ΚΑΙ ΙΕΡΟΜΑΡΣΤ΢ 

ΜΗΣΡΟΠΟΛΙΣΗ΢ ΜΟ΢ΦΟΝΗ΢ΙΨΝ 

ΑΜΒΡΟ΢ΙΟ΢ ΠΛΕΙΑΝΘΙΔΗ΢ 

ΥΕΒΡΟΤΑΡΙΟ΢ – 15 ΢ΕΠΣΕΜΒΡΙΟΤ 1922 

Η ΕΝΨ΢Ι΢ ΣΨΝ ΑΠΑΝΣΑΦΟΤ ΣΡΙΑΝΣΑΡΙΣΨΝ 

ΕΤΓΝΨΜΟΝΟΤ΢Α ΕΤΛΑΒΨ΢ 

ΑΝΑΣΙΘΗ΢Ι 

ΣΡΙΑΝΣΑΡΟ΢ ΣΗΝΟΤ 

17 ΑΤΓΟΤ΢ΣΟΤ 2003 

Προτομή Αμβρ. Πλειανθίδη (εικ. 55). Αυτό που αξίζει να αναφερθεί εδώ είναι 

ότι στην προτομή του μητροπολίτη, που απεικονίζεται με όλα τα παράσημά 

του, είναι ότι πρόκειται για άνθρωπο που αν και καταγόμενος από τον 

Σριαντάρο, δεν είχε ποτέ του επισκεφτεί την Σήνο.63 Παρουσιάζεται εδώ 

λοιπόν η ευκαιρία σε ένα χωριό να ανακαλύψει έναν ήρωά του με μία 

σχετική καθυστέρηση ογδόντα και πλέον ετών, τοποθετώντας μάλιστα την 

προτομή του λίγα μέτρα δυτικότερα του κεντρικού ηρώου του χωριού, 

προσδίδοντάς του έτσι επιπλέον κύρος. 

 Σέλος, σε τρείς περιπτώσεις αναγράφονται λόγια του τιμώμενου 

προσώπου: ΢την προτομή του Νικ. Γύζη που βρίσκεται στη γενέτειρά του, το 

΢κλαβοχωριό (εικ. 56), και σε αυτών των Γιαν. Φαλεπά (εικ. 57) και Νικ. 

Γύζη (εικ. 58), έμπροσθεν του Ι.ΣΗ.Π στη Φώρα. Αντιθέτως σε δύο 

περιπτώσεις παρατίθενται λόγια τρίτων για τα τιμώμενα πρόσωπα: ΢την 

προτομή του Λουκά Δούκα (εικ. 59) και του Δημ. Υιλιππότη (εικ. 60), 

αμφότερες έμπροσθεν του Μουσείου Πανορμιτών Καλλιτεχνών στον Πύργο. 

Επίσης στην προτομή του Δημ. Υιλιππότη, που ανήκει στη συστάδα των 

προτομών συνολικά έξι Σηνίων Καλλιτεχνών που βρίσκονται επί του 

αλσυλλίου της λεωφόρου Μεγαλόχαρης στη Φώρα, άπασες έργα του ΢τρ. Ι. 

Υιλιππότη, εντοπίσαμε πάνω από την υπογραφή του καλλιτέχνη τη λέξη 

«ΔΨΡΕΑ». Η λέξη αυτή δεν υπάρχει σε κανένα άλλο από τα υπόλοιπα πέντε 

                                                        
63 Απϋργησ ΢., Ο Σριαντϊροσ και ο Μπερδεμιϊροσ τησ Σόνου. Ιςτορύα, Λαογραφύα και βιωματικϋσ καταγραφϋσ, Σόνοσ, 
2008, ς 190· προφορικό ςυνϋντευξη με τον ΢ϊβ. Απϋργη, Απρύλιοσ 2014 
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έργα της συστάδας και προβαίνουμε στην υπόθεση ότι μάλλον ο απόγονος 

του τιμώμενου θέλησε με αυτόν τον τρόπο να τιμήσει και ο ίδιος τον πρόγονό 

του, δωρίζοντας στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ την προτομή του. 

 Αναφορικά με τυχόν τελετές, δεν καταγράψαμε καμία, με την 

εξαίρεση της περίπτωσης του Αμβρ. Πλειανθίδη στον Σριαντάρο. Εκεί 

λαμβάνει χώρα τρισάγιο στη μνήμη του την Κυριακή πριν την εορτή 

υψώσεως του τιμίου σταυρού (14 ΢επτέμβρη) καθώς η Ορθόδοξη Ελληνική 

Εκκλησία τον τιμά ως Άγιο Αμβρόσιο με άλλους τέσσερις εθνο-ιερομάρτυρες 

της Μικράς Ασίας.64 Επιπρόσθετα ελάχιστα είναι τα πρόσφατα σημάδια 

βανδαλισμού που παρατηρήσαμε, άπαντα στη Φώρα, με πιο ευκρινές αυτό 

της προτομής του Αντ. ΢ώχου. Εκεί καταγράψαμε την αναγραφή με πράσινο 

μαρκαδόρο ποδοσφαιρικού συνθήματος στην μπροστινή όψη της βάσης και 

επιπλέον, με τον ίδιο μαρκαδόρο, σημάδια στο πρόσωπο του γλυπτού.  

 

3. Έξι μνημεία  

 

i. Μνημείο Πεσόντων Πανορμιτών, Πλατειά (1917) 

΢τον επαρχιακό δρόμο που ενώνει τη Φώρα με τα χωριά της Εξωμεριά και 

λίγο πριν τον Πύργο, βρίσκεται το μικρό σχετικά χωριό των Πλατειών. Λίγο 

έξω από τον εν λόγω οικισμό έχει τοποθετηθεί το παλαιότερο από τα μνημεία 

πεσόντων του νησιού, το Μνημείο Πεσόντων Πανορμιτών του Σήνιου γλύπτη 

Μιχ. Κουσουρή (εικ. 61-65).  

Το μνημείο  

Πρόκειται για ένα κλασικού τύπου μνημείο πεσόντων, που αποτελείται από 

μία μαρμάρινη τετράπλευρη στήλη, τοποθετημένη πάνω σε βάση η οποία 

«πατάει» πάνω σε τέσσερις μαρμάρινες αναβαθμίδες. Από το 2007 η στήλη 

περιβάλλεται από μαρμάρινο φράχτη ενώ ανατολικά του μνημείου υπάρχει 

πέτρινος τοίχος με προθήκη στην οποία εντέθηκαν τέσσερις μαρμάρινες 

πλάκες. Σο μνημείο φωτίζεται και σημαίνεται με πινακίδα στον αμαξωτό 

δρόμο. 

Η κύρια όψη της στήλης είναι στραμμένη βόρεια. ΢την κορυφαία 

αναβαθμίδα αυτής της όψης αναγράφεται: 

ΕΠΙ ΠΡΟΕΔΡΟΤ 

Ε. ΢ΑΜΟΘΡΑΚΗ ΙΑΣΡΟΤ 1917 

                                                        
64 http://www.ecclesia.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 21.05.2014· προφορικό ςυνϋντευξη με τον ΢ϊβ. Απϋργη, Μϊιοσ 
2014 
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(αριστερά) 

ΑΡΨΓΗ Α. ΜΑΤΡΟΓΟΡΔΑΣΟΤ 

(δεξιά) 

΢την αμέσως από κάτω αναβαθμίδα αναγράφεται η υπογραφή του 

καλλιτέχνη: 

Μ. ΚΟΤ΢ΟΤΡΗ΢ 

ΕΠΟΙΗ΢ΕΝ 

(δεξιά) 

Η βάση χαμηλά κοσμείται από έναν σταυρό που αναδύεται μέσα από 

ένα ζεύγος κανονιών πάνω ρε ρόδες, ζεύγος σημαιών μέσα σε φύλλα δάφνης. 

΋λα συμμετρικά και εκατέρωθεν τοποθετημένα σε σχέση με τον σταυρό, ενώ 

ψηλά πάνω από τις δύο οριζόντιες κεραίες του σταυρού σημειώνονται οι 

χρονολογίες 1912 και 1913. Η απόληξη αυτής της δεύτερης βάσης είναι 

αετωματική και στις τέσσερις πλευρές. ΢τη στήλη αναγράφονται ονόματα σε 

δύο πλευρές, στη κύρια δηλαδή στη βόρεια και στην Ανατολική χωρισμένα 

ανάλογα με τον πόλεμο στον οποίο πολέμησαν και έπεσαν. ΢τη βόρεια 

πλευρά αναγράφονται οι πεσόντες των Βαλκανικών Πολέμων. Οι νεκροί 

αυτοί ονομάζονται «τουρκοβουλγαρομάχοι» σημειώνοντας έτσι τους 

διαδοχικούς εχθρούς του ελληνικού στρατού κατά τον Α΄ και Β΄ 

Βαλκανικούς πολέμους αντίστοιχα, με τον εξής διευκρινιστικό υπέρτιτλο: 

ΣΗ ΔΕ [sic] ΚΕΙΜΕΘΑ 

ΣΟΙ΢ ΚΕΙΝΨΝ ΡΗΜΑ΢Ι 

ΣΟΤΡΚΟΒΟΤΛΓΑΡΟΜΑΦΟΙ 

ΠΑΝΟΡΜΙΣΑΙ 

(κατόπιν τα αρχικά των μικρών ονομάτων και των πατρωνύμων και τα πλήρη 

επίθετα πεσόντων) 

Η δεύτερη και τελευταία πλευρά που έχει επάνω της χαραγμένα 

ονόματα, η ανατολική, είναι αφιερωμένη στους νεκρούς του Μεγάλου 

Πολέμου (1914-1918), ο οποίος -ως γνωστόν- για την ελληνική περίπτωση 

άρχισε αργότερα (1917) κράτησε εις μάκρος καθώς περιλαμβάνει και την 

Μικρασιατική Εκστρατεία (1919-1922). Εδώ ο πόλεμος αυτός αναγράφεται 

ως «πόλεμος ευρωπαϊκός», ενώ επιγράφονται και οι τρεις χρονολογίες, με την 

τελευταία στη συντομευμένη της μορφή. Η τοποθέτηση και ενός σταυρού 

αριστερά των χρονολογιών μας οδηγεί στην υπόθεση ότι μάλλον προστέθηκε 

κατόπιν το «19», καθώς το 1917_1918 ήταν συμμετρικά τοποθετημένο κάτω 

από το «ΠΕ΢ΟΝΣΕ΢_ΕΝΔΟΞΨ΢» και πιθανώς για να επέλθει εκ νέου η 
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ισορροπία έλαβε θέση ο σταυρός. Άλλωστε τα τρία τελευταία ονόματα 

πεσόντων είναι εμφανώς γραμμένα με διαφορετικό τρόπο (περισσότερα του 

ενός γράμματα στο όνομα, άλλη τοποθέτηση στον οριζόντιο άξονα και 

μεγαλύτερα γράμματα) και ίσως πρόκειται για μεταγενέστερη χάραξη που 

αντιστοιχεί σε νεκρούς του 1919 (Μικρασιατική Εκστρατεία). Αναλυτικότερα: 

ΕΝ ΠΟΛΕΜΨ 

ΕΤΡΨΠΑΙΚΨ 

ΠΕ΢ΟΝΣΕ΢ _ ΕΝΔΟΞΨ΢ 

† 1917 _ 1918 _ 19 

(κατόπιν τα αρχικά των μικρών ονομάτων και των πατρωνύμων και τα πλήρη 

επίθετα πεσόντων) 

Είναι θεωρούμε εμφανές ότι το μνημείο αρχικά παραγγέλθηκε και 

τοποθετήθηκε για να τιμηθούν οι διόλου ευάριθμοι νεκροί Εξωμερίτες των 

Βαλκανικών Πολέμων, εξού και η σήμανση «1912-1913». Από τα 

αποκαλυπτήρια του μνημείου και λίγα χρόνια μετά ένας δεύτερος πόλεμος 

λάμβανε χώρα και οι νέοι νεκροί έπρεπε να τιμηθούν όπως οι πρόσφατοι 

συμπατριώτες τους για αυτό και χαράχτηκαν τα ονόματά τους στην 

ανατολική πλευρά της στήλης, με την απαραίτητη διευκρίνιση του 

ξεχωριστού πολέμου στον οποίο έχασαν τη ζωή τους και τις αντίστοιχες 

χρονολογίες.  

΢ημειώνεται ότι όπως προαναφέραμε το μνημείο αποτελεί το 

παλαιότερο του είδους στο νησί και ως εκ τούτου η έκθεση του στα καιρικά 

φαινόμενα, η εγκατάλειψή του μέχρι πρόσφατα και κυρίως ο ίδιος ο χρόνος 

έχουν αφήσει εμφανή τα σημάδια τους. Σα χαραγμένα γράμματα δεν είναι 

πάντα εμφανή, ενώ απουσιάζει παντελώς ο χρωματισμός των αυλακωμάτων 

των γραμμάτων. 

΢την κορυφή της στήλης δεσπόζει αετός με ασύμμετρα ανοιχτά φτερά. 

΢τα γαμψά νύχια των ποδιών του κρατείται δάφνινο στεφάνι με κορδέλα. 

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Η ιστορική συγκυρία των ετών που ελήφθη η απόφαση ανέγερσης και που 

τελικά τοποθετήθηκε το μνημείο (1917) είναι πολύ σπουδαία. Βρισκόμαστε 

στα τέλη της δεκαετίας του 1910, έχουν εδώ και τέσσερα χρόνια τελειώσει οι 

θριαμβευτικοί πλην όμως επιζήμιοι σε νεκρούς για την Ελλάδα Βαλκανικοί 

Πόλεμοι, έχει βγει νικητής στη μάχη του εθνικού διχασμού ο Ελ. Βενιζέλος, 

πλην όμως τα μίση μεταξύ των δύο πλευρών δεν έχουν εξαφανιστεί και τέλος 

η χώρα εξερχόμενη της ουδετερότητας, έχει μόλις αρχίσει έναν νέο πόλεμο 
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στο πλευρό της Entente Cordiale.65 Νέες επιστρατεύσεις, νέες μάχες και εν 

τέλει νέοι νεκροί μέλλουν να γραφτούν στα ηρώα όλης της Ελλάδας. Η 

ανέγερση ενός ηρώου σε μία τέτοια συγκυρία δεν αποτελεί μόνο τιμή στους 

πεσόντες, αλλά μάλλον συναποτελεί και ενθάρρυνση στους νέους μαχητές 

του έθνους. 

Σο μνημείο αποτέλεσε τον παγιωμένο χώρο μνήμης της Εξωμεριάς 

στον οποίο τελούνταν καταθέσεις στεφάνων, σχολικές εορτές και γενικά 

τελετές σχετικές με την απόδοση τιμής στους νεκρούς πεσόντες σε καιρό 

πολέμου. Τπάρχει φωτογραφία του 1929 στην οποία απεικονίζονται μαθητές 

και επίσημοι γύρω από το μνημείο, πιθανότατα την 25η Μαρτίου.66 Οι 

μαθητές των σχολίων του Πύργου, των Τστερνίων και της Καρδιανής αυτό το 

μνημείο επισκέπτονταν τα πρώτα μεσοπολεμικά χρόνια με κάθε αφορμή 

(κυριότερη αυτή του εορτασμού της 25ης Μαρτίου). ΢τη συνέχεια και ενώ στα 

Τστέρνια αρχικά (1931), στην Καρδιανή αργότερα (1957) και στον Πύργο 

κατόπιν (1969) δημιουργήθηκαν εκεί τοπικότερα θα λέγαμε μνημεία 

πεσόντων, ειδικότερου περιεχομένου, τότε άρχισε να φθίνει και η χρήση του 

προς εξέταση μνημείου. Σο τελευταίο «ατύχησε» ακριβώς να τοποθετηθεί 

μακριά από τους τρείς μεγάλους οικισμούς, έξω από ένα μικρό σχετικά 

χωριό (Πλατειά). Μάλιστα, ενώ αρχικά σοφά τοποθετήθηκε επάνω στη 

διαδρομή του μεσαιωνικού μονοπατιού, μετά τη διάνοιξη του αμαξιτού 

δρόμου ο οποίος πρακτικά αχρήστευσε το μονοπάτι, σταμάτησε να είναι 

αντικείμενο καθημερινής θέας και εν γένει δεν αποτελούσε πια χώρο 

εύχρηστο και ευπρόσιτο.67  

Σα εγκαίνια του μνημείου έλαβαν χώρα στις 28 Μαΐου 1917, 

παρουσία επισήμων και ενώ η Σήνος έχει ήδη προσχωρήσει το 

φιλοβενιζελικό-αντιμοναρχικό κίνημα της «Εθνικής Άμυνας», με το 11ο 

΢ύνταγμα Πεζικού να έχει σταθμεύσει προσωρινά στο νησί.68 Άγημα από το 

εν λόγω σύνταγμα συμμετείχε στην τελετή εγκαινίων στα οποία εκτός από 

εθνικοπατριωτικό έλαβαν και πολιτικό χαρακτήρα, καθώς έδωσαν στον Σήνιο 

βενιζελικό βουλευτή Κων. Αλαβάνο την ευκαιρία να εκφωνήσει έναν 

αντιμοναρχικό λόγο όπου –μεταξύ άλλων– καλεί το πλήθος να καθαιρέσει 

τον ανάξιο βασιλιά «προ του μνημείου τούτου, το οποίο συμβολίζει την τιμή και 

την αναγέννησιν του Έθνους».69 Με αφορμή πάντα τα εγκαίνια του Μνημείου 

                                                        
65 Γαρδύκα – Κατςιαδϊκη Ε.,  «Η Ελλϊδα και ο Α΄ Παγκϐςμιοσ Πϐλεμοσ», ςτο Ελληνικό  Ιςτορύα (ςυλλογικϐ), 
Αθόνα, 2007, ςς. 655-666 
66 Πρωτϐπαπασ Ν., Σο χωριό Πλατειϊ τησ Σόνου, Αθόνα, 1996, ς. 220 
67 Δανοϑςησ Κ., Μνημεύο Πεςόντων Πανορμιτών Σόνου, Αθόνα, 2007, ς. 7 
68 ΢το ύδιο, ς. 17, 22 
69 ΢το ύδιο, ς. 23 
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Πεσόντων Πανορμιτών, οι πρόεδροι των τότε κοινοτήτων της Σήνου βρίσκουν 

και αυτοί την ευκαιρία να εκδηλώσουν τη στήριξή τους στην βενιζελική 

Κυβέρνηση της Θεσσαλονίκης και την αντίθεση τους στον τότε έκπτωτο 

βασιλιά Κωνσταντίνο.70 

Σο μνημείο έτυχε «αναστήλωσης»71 το 2007 με μέριμνα της 

Αδελφότητας Σηνίων εν Αθήναις και με δαπάνη του Π.Ι.Ι.Ε.Σ. Κρίνοντας από 

φωτογραφίες πριν την αναστήλωση του 2007, δεν έγιναν κάποιες εργασίες 

συντήρησης του ίδιου του μνημείου, αλλά έγινε μία προσπάθεια ανάδειξής 

του. Σο μνημείο δεν έχει την τύχη να βρίσκεται τοποθετημένο πάνω στο 

αμαξιτό δρόμο που δημιουργήθηκε τη δεκαετία του 1950, αλλά βρίσκεται 

πάνω στο μονοπάτι που ένωνε την Εξωμεριά με το υπόλοιπο νησί. Έτσι, 

επάνω στον οδικό άξονα υπάρχει πλέον μαρμάρινη επιγραφή σήμανσης του 

μνημείου το οποίο απέχει περίπου 200 μέτρα από τον κεντρικό δρόμο. Αυτή 

ήταν μία από τις ενέργειες του 2007.  

Ακόμη, τοποθετήθηκε φωτισμός στο μνημείο και στο μονοπάτι που 

οδηγεί σε αυτό και πλαισιώθηκε με επιπλέον μαρμάρινο φράχτη. Η 

σημαντικότερη παρέμβαση των αναστηλωτών υπήρξε η τοποθέτηση τεσσάρων 

μαρμάρινων στηλών ΒΑ του κυρίως μνημείου, δημιουργώντας τρόπον τινά 

πλέον μία σύνθεση, ένα μνημειακό σύνολο και όχι ένα απλό ηρώο. Οι 

τέσσερις άρτια και συμμετρικά παραλληλόγραμμες στήλες περιλαμβάνουν: 

Δύο μαρμάρινες πλάκες με τα ονόματα πεσόντων του Α΄ Παγκοσμίου 

Πολέμου και της Μικρασιατικής Εκστρατείας. Πρόκειται για ακριβή 

αντιγραφή των ονομάτων που βρίσκονται πάνω στη στήλη. Καμία προσθήκη 

και καμία αφαίρεση δεν παρατηρείται, παρά μόνο η διόρθωση του «ΣΗΔΕ» 

(η τροπή του σε μία λέξη) και οι χρονολογίες στην πρώτη στήλη (γράφθηκαν 

όλες ολόκληρες χωρίς σταυρό). Επελέγη όπως και στη στήλη, το αρχικό 

συνήθως του μικρού ονόματος, το πατρώνυμο και πλήρες το επίθετο των 

θανόντων. Επιπλέον τοποθετούνται δύο ακόμη πλάκες, κεντρικά μάλιστα 

                                                        
70 «Ο λαϐσ τησ Σόνου, ϐςτισ προφρϐνωσ και αυθορμότωσ εζότηςεν την ϋνωςύν του προσ την Εθνικό τησ 
Θεςςαλονύκησ Κυβϋρνηςιν αποβλϋπων εισ  την ενϐτητα τυο Ελληνικοϑ Ϊθνουσ, δια τησ οπούασ και μϐνησ θα 
ςυντελεςθό πλόρησ αποκατϊςταςισ τησ Ελληνικόσ Υυλόσ, και θεωρών εμπϐδιο ανυπϋρβλητον προσ επύτευξιν 
αυτόσ τον Βαςιλϋα Κωνςταντύνο και την δυναςτεύαν αυτοϑ, ϐςτισ δια τησ αντιςυνταγματικόσ και αντεθνικόσ 
αναμύξεώσ του εισ την πολιτικόν, τησ προδοτικόσ πολιτεύασ του και τησ αντιθϋτου προσ τα εθνικϊ φρονόματα 
ςυμπεριφορϊσ του προσ τα Προςτϊτιδασ τησ Ελλϊδοσ Μεγϊλασ Δυνϊμεισ επϋφερε τον Διχαςμϐν του Ϊθνουσ και 
επϋςυρε μϋγιςτασ επ’ αυτοϑ ςυμφορϊσ, ςυνελθών ςόμερον εν Πανϐρμω προ του Ηρώου των υπϋρ πατρύδοσ 
πεςϐντων Πανορμιτών, εν πανδόμω ςυλλαλητηρύω ΚΗΡΤ΢΢ΕΙ ϋκπτωτον του θρϐνου τον βαςιλϋα Κωνςταντύνο 
και ολϐκληρον την δυναςτεύαν αυτοϑ. ΕΚΥΡΑΖΕΙ ευχόν υπϋρ του δημοκρατικοϑ πολιτεϑματοσ, ωσ του μϐνου 
προςαρμοζϐμενου προσ τον φιλελεϑθερον ανϋκαθεν χαρακτόρα του Ελληνικοϑ Λαοϑ…»  Εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, φ. 
τησ  03.06.1917 
71 Θϋτουμε τον ϐρο αναςτόλωςη ςε ειςαγωγικϊ, καθώσ θεωροϑμε ϐτι με βϊςη την κατϊςταςη ςτην οπούα 
βριςκϐταν τον μνημεύο πριν τισ επεμβϊςεισ του 2007 ορθϐτεροσ ϐροσ θα όταν αυτϐσ τησ «αναδιαμϐρφωςησ» ό 
«ανανϋωςησ» ό ϋςτω «ανακαύνιςησ». Ο ϐροσ αναςτόλωςη προϒποθϋτει εκτεταμϋνη ό ϋςτω μερικό καταςτροφό 
ενϐσ μνημεύου ό ενϐσ κτηρύου. Ενδεχομϋνωσ οι υπεϑθυνοι τησ ςυγκεκριμϋνησ κύνηςησ βϊπτιςαν «αναςτόλωςη» την 
ενϋργειϊ τουσ γιατύ αυτϐσ ο ϐροσ ϋχει ειδικϐ βϊροσ ςπουδαιϐτητασ (αναςτόλωςη αρχαύων μνημεύων κ.ο.κ).  
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στη σύνθεση οι οποίες περιλαμβάνουν η μεν πρώτη τους αναστηλωτές και 

τον χορηγό η δε δεύτερη τους χορηγούς αποπεράτωσης. Ψς αναστηλωτής 

δηλώνονται επάνω στην πλάκα η Αδελφότητα των Σηνίων εν Αθήναις, με τη 

χορηγία του Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ενώ επισημαίνεται και ο χρόνος: Αύγουστος του 2007. 

Ακριβώς από κάτω στην μικρότερη πλάκα αναφέρεται ότι το έργο 

αποπερατώθηκε χάρη στις δαπάνες των αδελφών Ρήγου στη μνήμη του 

πατέρα τους. 

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις 

Σο μνημείο των Πανορμιτών παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον όχι μόνο λόγω 

της παλαιότητας, αλλά και λόγω των ιστορικών συγκυριών που 

διαφοροποίησαν τη σημασία του. Αρχικά θα πρέπει να σημειωθεί ότι το 

μνημείο θέλησε να τιμήσει τους νεκρούς των Βαλκανικών Πολέμων μόλις 

τέσσερα χρόνια μετά το τέλος τους, κάτι που δείχνει γρήγορα και άμεσα 

αντανακλαστικά εθνικής ευαισθησίας. ΢ε αυτό ίσως συνετέλεσε και ο 

αριθμός των νεκρών, είκοσι ένας «τουρκοβουλγαρομάχοι» και είκοσι στον 

«Ευρωπαϊκό Πόλεμο», συνολικά σαράντα ένας βεβαιωμένοι πεσόντες εν 

σχέσει με τον πληθυσμό της περιοχής, ο οποίος στα 1917 πρέπει να ήταν 

γύρω στα 2000 άτομα, ίσως και λιγότερα.72 Πάντως σκοπός των εμπνευστών 

του μνημείου ήταν η απόδοση τιμής σε όλους τους νεκρούς της Εξωμεριάς, 

που ως γεωγραφικός ορισμός είχε και το διοικητικό του αντίστοιχο, τον Δήμο 

Πανόρμου. Βέβαια τα χωριά Πύργος, Τστέρνια και Καρδιανή από το 1914 

και την αλλαγή του συστήματος τοπικής αυτοδιοίκησης73 συγκροτήθηκαν ως 

αυτόνομες κοινότητες. ΋μως η αίσθηση της τοπικότητας και της κοινότητας 

που υπήρχε στην απομονωμένη -τότε- δυτική πλευρά της Σήνου συνετέλεσε 

στο να δημιουργηθεί ένα και κοινό μνημείο για όλους τους πεσόντες της 

περιοχής. ΢τη συνέχεια και λίγο μετά τα εγκαίνιά του το 1917 ο νέος 

πόλεμος στοίχισε νέους νεκρούς για την Εξωμεριά, και ενώ ήδη είχε τεθεί σε 

εφαρμογή ο νόμος που διαίρεση την περιοχή σε τρεις κοινότητες (Πανόρμου, 

Τστερνίων, Καρδιανής), εντούτοις οι νέοι πεσόντες κρίνεται σκόπιμο να 

περάσουν στον πάνθεον των τοπικών ηρώων εγγραφόμενοι στο ίδιο μνημείο, 

αλλά σε διαφορετική (λόγω και της απουσίας χώρου) πλευρά της στήλης. 

Βέβαια δεν επενέβη ο καλλιτέχνης με κάποια προσθήκη χρονολογιών ή 

                                                        
72 ΢ϑμφωνα με την απογραφό του 1907 ο πληθυςμϐσ τησ ευρϑτερησ περιοχόσ την οπούα αφορϊ το υπϐ εξϋταςη 
μνημεύο όταν 2658 ϊτομα. Βλ. ΢τατιςτικϊ αποτελϋςματα τησ γενικόσ απογραφόσ του πληθυςμού κατϊ την 27 
Οκτωβρύου 1907, Τπουργεύο των Εςωτερικών – Τπηρεςύα Απογραφόσ, Αθόνα, 1909, ς. 13. ΢ϑμφωνα με την 
αντύςτοιχη του 1920 ο πληθυςμϐσ όταν μειώθηκε δραςτικϊ ςτα 1574 ϊτομα. Βλ. Πληθυςμόσ του Βαςιλεύου τησ 
Ελλϊδοσ κατϊ την απογραφόν τησ 19 Δεκεμβρύου 1920, Τπουργεύο Εθνικόσ Οικονομύασ – Διεϑθυνςη ΢τατιςτικόσ, 
Αθόνα, 1921, ς. 186 
73 Βλ ςτο παρϐν, ς. 18 και υποςημεύωςη  
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σχεδίου όπως είχε κάνει στο (αρχικό) σχετιζόμενο με τους Βαλκανικούς 

Πολέμους βορινό σημείο.  

Κατανοούμε, λοιπόν, ότι προφανώς (και ελλείψει δεύτερου) το εν λόγω 

μνημείο αποτελούσε για όλη την περιοχή της Εξωμεριάς και για πάνω από 

δέκα χρόνια το επίκεντρο της απόδοσης τιμής και διατήρησης των νωπών 

ούτως ή άλλως μνημών από τους δύο επαχθείς σε ανθρώπινες ζωές 

πολέμους. Προβάλλεται ο πρόεδρος (ενν. της Κοινότητας Πανόρμου) Ευάγ. 

΢αμοθράκης και η ιδιότητα του ως ιατρού. Παρατηρούμε το γνωστό μοτίβο 

της προβολής της προσωπικότητας ενός αιρετού άρχοντα. Μάλιστα εν 

προκειμένω και της επαγγελματικής του ιδιότητας.74 Δίπλα από το όνομα 

χαράσσεται η χρονολογία η οποία προσδίδει στο μνημείο το κύρος ενός 

έργου σπουδαίου, που τοποθετήθηκε για να παραμείνει εκεί «αιώνια», όπως 

αιώνια πρέπει να διατηρηθεί η μνήμη των πεσόντων στους οποίους 

αφιερώνεται. Δεξιά στο ίδιο σημείο, άρα σχεδόν ισότιμη, αναγράφεται η 

αρωγή του γνωστού ΢υριανού πολιτικού και εφοπλιστή Αντων. 

Μαυρογορδάτου (τότε πολιτευτή των Υιλελευθέρων). Σο πιθανότερο είναι ότι 

ο συγκεκριμένος συνέδραμε οικονομικά όταν τα όποια χρήματα της 

Κοινότητας (έρανος) δεν επάρκεσαν για την ολοκλήρωση του μνημείου. 

Ακριβώς από κάτω, σε χαμηλότερη δηλαδή αναβαθμίδα, ο γλύπτης 

υπογράφει το έργο του με την αρχαιοπρεπή επιλογή του ρήματος «εποίησεν». 

Παρατηρούμε, τέλος, την απουσία σημαίας ή έστω ενός ιστού για την 

τοποθέτησή της σε εορτές και επετείους. 

Απαρατήρητος δεν περνά και ο πολιτικό-ιδεολογικός χαρακτήρας που 

το μνημείο απέκτησε στα εγκαίνιά του όπως διαπιστώνουμε από τους λόγο 

του βουλευτή και το κατοπινό ψήφισμα. Βέβαια αυτός ο χαρακτήρας ήταν 

μάλλον πρόσκαιρος και οφείλεται στην ιστορική συγκυρία του διχασμού και 

του πολωτικού κλίματος που αυτός επέφερε καθώς δεν αποτυπώνεται 

άλλωστε στο μνημείο με κάποιο σύμβολο ή με κάποιο κείμενο. 

Για την «αναστήλωση» επισημαίνουμε ότι δεν έγινε καμία επέμβαση 

στο κυρίως ειπείν μνημείο (στήλη), υποθέτουμε από σεβασμό στον περίφημο 

γλυπτή του (Μιχ. Κουσουρή) και προτιμήθηκε αντί για συντήρηση/διόρθωση 

(λ.χ. τονισμός με χρώμα ή επαναχάραξη) των ονομάτων που πλέον μετά βίας 

και αναγνωρίζονται, η τοποθέτηση νέων στηλών με το ονόματα. Βέβαια οι 

δύο πλάκες με τα ονόματα τίθενται εκατέρωθεν των πλακών με τους 

                                                        
74 Απϐ την κοινό εμπειρύα εύμαςτε ςε θϋςη να γνωρύζουμε ϐτι για οριςμϋνουσ επαγγελματύεσ (π.χ. ιατρού, δικηγϐροι) 
εμφανύζεται ςυχνϐτερη αναφορϊ ςτα επαγγϋλματϊ τουσ, τα οπούο ςχεδϐν πϊντα ςυμπαρατύθεται με το 
ονοματεπώνυμο, καθώσ αποτελοϑν αςχολύεσ εγνωςμϋνου κοινωνικο-οικονομικοϑ κϑρουσ. Επιπλϋον επιτελοϑν και 
ρϐλο διαφημιςτικϐ για τον ϋχοντα την ιδιϐτητα του ιατροϑ, του δικηγϐρου κ.ο.κ 
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χρηματοδότες και τους επιμελητές της αναστήλωσης κάτι που προσδίδει το 

ανάλογο κύρος: Οι νεκροί τιμώνται και μαζί με αυτούς τιμώνται και οι 

τιμητές τους ισότιμα. Για την ξεχωριστή πλάκα που υπογραμμίζει τη 

συμμετοχή ιδιωτών στην αποπεράτωση της «αναστήλωσης», υποθέτουμε ότι 

ενδεχομένως τα αρχικά χρήματα του Ιδρύματος δεν επαρκούσαν για να 

ολοκληρωθεί το έργο της αναδιαμόρφωσης και τα δύο αδέλφια Ρήγου 

προθυμοποιήθηκαν να συνδράμουν στην ολοκλήρωση, με τελική κατάληξη 

την ιδιαίτερη αναφορά τους σε ξεχωριστή μάλιστα πλάκα κάτω από την 

κεντρική.  

Σέλος, θα πρέπει να σταθούμε στη γλώσσα του μνημείου. 

Φρησιμοποιείται η φράση «τήδε κείμεθα τοις κοίνων ρήμασι», ο οποίος 

παραπέμπει ευθέως στο γνωστό επίγραμμα του ΢ιμωνίδη του Κείου για τους 

νεκρούς ΢παρτιάτες των Θερμοπυλών το 480 π.Φ.75. είναι προφανές ότι 

επιχειρείται και εδώ όπως σε εκατοντάδες αντίστοιχου τύπου μνημεία η 

σύνδεση ανάμεσα στο παρελθόν και στο παρόν. Σο παρελθόν εδώ είναι 

αρχαίο και διάσημο ως μία από τις ηρωικότερες θυσίες στην ιστορία. Είναι η 

μάχη των Θερμοπυλών, μία από τις ελάχιστες ήττες που έμειναν 

αλησμόνητες όχι για το αποτέλεσμα αλλά το μέγεθος της θυσίας. Η έννοια 

της θυσίας αποτελεί κοινό τόπο για τους νεκρούς πολέμων, ανεξαρτήτως 

αποτελέσματος του πολέμου γενικά ή μίας επιμέρους μάχης. Έτσι, παρά τα 

2400 και πλέον χρόνια που τους χωρίζουν, οι Σήνιοι νεκροί της δεύτερης 

δεκαετίας του 20ου αιώνα αν όχι ταυτίζονται σίγουρα παρατίθενται με τους 

300 θυσιασθέντες Λακεδαιμονίους του Λεωνίδα. ΋σο για τον όρο 

«τουρκοβουλγαρομάχοι», ίσως επιχειρεί να συνοψίσει σε μία λέξη τους 

εχθρούς του ελληνισμού εκείνη την περίοδο (μέσα δεκαετίας 1910) για να 

τονιστεί και το ενιαίο του εχθρού: όποιος επιβουλεύεται ελληνικά εδάφη ή, 

αν και μη Έλληνας, κυβερνά ελληνόφωνους πληθυσμούς. Σο ενιαίο του 

εχθρού ανάγει τον ελληνικό αγώνα σε άθλο καθώς εδώ εξυπονοείται, για τον 

μη γνώστη, ότι ο ελληνικός στρατός αντιμετώπισε ταυτόχρονα δύο εχθρούς, 

κάτι το οποίο ασφαλώς δεν ισχύει. ΢τους Βαλκανικούς Πολέμους, ως 

γνωστόν, τα ελληνικά στρατεύματα πολεμούσαν για έναν χρόνο τα 

οθωμανικά έχοντας ως –έστω άσπονδους– συμμάχους τους Βουλγάρους, ενώ 

στη συνέχεια στο μικρό διάστημα των Β΄ Βαλκανικών Πολέμων πολέμησαν 

τους Βουλγάρους, οι οποίοι είχαν παράλληλα μέτωπα με άλλους 

Βαλκάνιους, μεταξύ των οποίων τους Οθωμανούς στα ανατολικά.     

                                                        
75 Σο πλόρεσ επύγραμμα: Ὦ ξεῖν᾿, ἀγγϋλλειν Λακεδαιμονύοισ ὅτι τῇδε κεύμεθα τοῖσ κεύνων ῥόμαςι πειθόμενοι. Δηλαδό: 
Ψ, ξϋνε, ανϊγγειλε ςτουσ Λακεδαιμϐνιουσ ϐτι εδώ ταφόκαμε, υπακοϑοντασ ςτα προςτϊγματϊ τουσ (μετϊφραςη 
του ςυγγραφϋα) Βλ. Ηροδϐτου, Ιςτορύαι 7 (Πολύμνια), παρ. 228 
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Σο μνημείο παραμελήθηκε και σταμάτησε να είναι το επίκεντρο των 

όποιων εκδηλώσεων, αν και υπήρχαν φωνές που ήθελαν την 

επανενεργοποίησή του.76 ΢το πνεύμα αυτό προφανώς η Αδελφότητα πήρε 

την πρωτοβουλία την πρώτη δεκαετία του 21ου αιώνα και στα 90 χρόνια της 

παρουσίας του μνημείου θέλησε να το ανανεώσει, να του δώσει νέα πνοή. 

Βέβαια είχε μεσολαβήσει η δημιουργία πολύ αξιόλογου ανταγωνιστή, του 

μνημείου πεσόντων Τστερνίων το 1931 και του αντίστοιχου της Καρδιανής το 

1957.77 Άλλωστε ενδεικτικό του κατά πόσο το εν λόγω μνημείο αν και 

εντυπωσιακό και φιλοτεχνημένο από καλλιτέχνη που έχαιρε εκτίμησης, δεν 

εξυπηρετούσε πλέον ούτε καν τους ίδιους τους Πυργιανούς, ήταν η απόφαση 

να τοποθετηθεί ξεχωριστό μνημείο εντός του οικισμού του Πύργου, σε 

πλατεία δίπλα στην είσοδο του χωριού στα 1969. Υυσικά πολλά ονόματα 

νεκρών με αυτόν τον τρόπο ενώ έχουν ήδη τιμηθεί στο μνημείο των 

Πλατειών, ανεγράφησαν εκ νέου και ως εκ τούτου τιμώνται δις στα νέα 

επιμέρους μνημεία των χωριών, ασφαλώς μαζί με νέα ονόματα που 

προέκυψαν από νεκρούς της περιόδου 1940-1949 και όχι μόνο. 

 

ii. Μνημείο Ηρώων Βαλκανικών Πολέμων, Χώρα (1918) 

Ανατολικά του παλαιού λιμένα της Φώρας βρίσκεται ένας προς νότο εξέχων 

της ακτογραμμής λόφος, το Ακρωτήρι του Αγίου Υωκά, γνωστός σε όλους 

τους Σηνίους ως «Πασακρωτήρι». Επάνω του βρίσκεται το πλέον 

αναγνωρίσιμο μνημείο πεσόντων του νησιού, το αφιερωμένο στους 

Σηνιακούς νεκρούς των Βαλκανικών Πολέμων ηρώο το οποίο δεσπόζει στην 

κορυφή του ακρωτηρίου. Πρόκειται οπωσδήποτε για το πλέον διάσημο 

μεταξύ των ντόπιων μνημείο, σε σημείο που σήμερα η λέξη «ηρώον» ή η 

φράση «μνημείο ηρώων» να παραπέμπει αποκλειστικά στη συνείδησή τους 

στο εν λόγω κατασκεύασμα. Ξεκίνησε να δημιουργείται το 1916 σε σχέδια 

του αρχιτέκτονα Γεωρ. Ευγένειου και εκτέλεση του Κων. Μαυρή. Σο 

πιθανότερο αποπερατώθηκε το 1918 και αποκαλείται επίσης «Επάνω Ηρώον» 

σε αντιδιαστολή με το «Κάτω Ηρώον», δηλαδή αυτό της πλατείας Ελευθερίας 

(εικ. 66-70). 

Το μνημείο 

                                                        
76 ΢το βιβλύο του νυν μητροπολύτη Υθιώτιδοσ Νικϐλαου Πρωτϐπαπα για την ιδιαύτερη πατρύδα του τα Πλατειϊ 
Σόνου 1996, ςημειώνεται το παρϊπονο του ιερωμϋνου για την εγκατϊλειψη του μνημεύου η οπούα, κατϊ τον ύδιο, 
ςυνεπϊγεται μύα γενικό αδιαφορύα για το ϋθνοσ, τα ιερϊ και τα ϐςια τησ πατρύδασ. Βλ: Πρωτϐπαπασ, Σο χωρύο… ϐπ. 
αν. ς. 105 
77 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 51 κ.ε.  
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Αναμφίβολα το ηρώο του Πασακρωτηρίου δεν αποτελεί ένα ακόμη κλασικού 

τύπου μνημείο πεσόντων. Ακολουθείται μεν στο μοτίβο της τετράπλευρης 

στήλης, με τη διαφορά, σε σχέση με όλα τα άλλα αντίστοιχα, ότι πρόκειται 

μακράν του δεύτερου, για το ογκωδέστερο. Σο μνημείο ξεπερνά τα έξι μέτρα 

ύψος, ενώ κάθε πλευρά στο μέγιστο της (στη βάση) έχει περίπου 150 

εκατοστά πλάτος. Η στήλη είναι κατ’ ουσίαν ένα κτίσμα από πέτρες που 

επιστεγάζεται από μία μαρμάρινη πυραμίδα. To σχήμα της είναι πολύεδρο, 

μία τετραγωνική πυραμίδα, η οποία ως έδρα έχει ένα τετράγωνο· αντί για 

τριγωνικές, οι υπόλοιπες έδρες της είναι τραπέζια. Με την πυραμίδα στην 

κορυφή του δίνεται η εικόνα αετωματικής απόληξης και στις τέσσερις 

πλευρές. Εκατέρωθεν της κάθε πλευράς είναι τοποθετημένες κάθετα ως προς 

τον άξονα του μνημείου ορθογώνιες παραλληλόγραμμες πλάκες μαρμάρου, 

μία μακριά και μία κοντύτερη εναλλάξ, δίνοντας έτσι τη γνωστή όψη των 

ακρογωνιαίων (μαρμάρινων) λίθων. Συπικά δεν υπάρχει κύρια όψη, οι 

τέσσερις πλευρές είναι στραμμένες –σε αρμονία με το σχήμα του 

ακρωτηρίου– στα τέσσερα σημεία του ορίζοντα. Η όλη κατασκευή πατά πάνω 

σε τετραπλή αναβαθμίδα.  

Επάνω στους τραπεζιόσχημους πέτρινους τοίχους τοποθετούνται 

τέσσερις μαρμάρινες αναθηματικές πινακίδες, χωρισμένες σε δύο 

ή τέσσερα επιμέρους κομμάτια και από πάνω τους, επικολλάται ένα 

μαρμάρινο πλακίδιο που παραπέμπει σε αρχαιοελληνικό κιονόκρανο σε 

απλοποιημένη μορφή. ΢ε χωριστή θέση, ακόμη τέσσερις, πολύ μικρότερες 

πινακίδες εν είδει επικεφαλίδων αρκετά ψηλότερα από τον κύριο κορμό των 

αναθηματικών πλακών. ΢ε κάθε μία από τις τέσσερις πλευρές του εντίθεται, 

μεταξύ άλλων, μαρμάρινη πλάκα, αφιερωμένη στους νεκρούς καθενός από 

τους τότε (1912-1913) δήμους της Σήνου. ΢υγκεκριμένα πρόκειται για τους 

Δήμους: Σήνου, ΢ωσθενίου, Περαίας, Πανόρμου. Σέλος, ένας σαφώς 

μεταγενέστερος φράχτης από μαρμαρόπετρα περιβάλλει τη στήλη, ενώ στην 

βορειοδυτική γωνία δίπλα ακριβώς στο μνημείο, υπάρχει ιστός στον οποίο 

φιλοξενείται η ελληνική σημαία σε εθνικές εορτές και επετείους. 

Θα λέγαμε ότι δεν υπάρχει κύρια πλευρά στο εν λόγω μνημείο, 

εφόσον κάθε πλευρά αφιερώνεται σε έναν από τους τέσσερις δήμους. 

Ξεκινώντας από την ανατολική πλευρά, συναντάμε εκεί ίσως τον τίτλο(;) του 

όλου μνημείου. Η ψηλότερη μαρμάρινη πινακίδα αναγράφει εγχάρακτα: 

ΑΘΑΝΑ΢ΙΑ 

1912 – 1913 
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Από κάτω σε ενιαία παραλληλόγραμμη πινακίδα και αφού μεσολαβεί 

εξώγλυφο δάφνινο στεφάνι, αναγράφεται: 

ΔΗΜΟ΢ ΣΗΝΟΤ 

(ονόματα πεσόντων) 

Η βόρεια πλευρά η οποία είναι στραμμένη προς την Φώρα, διαθέτει στην 

κορυφή της μαρμάρινη πινακίδα στην οποία αναγράφεται: 

Σεθνάμεναι γαρ καλόν επί [sic] 

προμαχούσι πεσόντα άνδρ’ 

αγαθόν περί ή πατρίδι μαρνάμενον78 

Κατόπιν διευκρινίζεται, παρουσία στεφάνου, ο δήμος στον οποίο ανήκουν οι 

νεκροί: 

ΔΗΜΟ΢ ΠΑΝΟΡΜΟΤ 

(ονόματα πεσόντων) 

 Η δυτική πλευρά κοσμείται στην κορυφή της με πινακίδα που 

δυστυχώς δεν κατέστη δυνατό να διαβαστεί. Ακολουθώντας το μοτίβο των 

υπολοίπων εμφανίζεται ένα εξώγλυφο στεφάνι και ο επόμενος τιμώμενος 

δήμος: 

ΔΗΜΟ΢ ΠΕΡΑΙΑ΢ 

(ονόματα πεσόντων) 

Σέλος, η νότια πλευρά που στρέφεται προς το Αρχιπέλαγος διαθέτει 

και αυτή με τη σειρά της επικεφαλίδα η οποία περιέχει το εξής κείμενο: 

Ποτέ δεν χάνεται η Ελλάς 

δεν σβύνετ’ [sic] η ψύχη της 

Σο σάβανο της έμαθε 

να σχίζη το σπαθί της 

Ακριβώς από κάτω, μετά τον στέφανο αναγράφεται ο τελευταίος δήμος: 

ΔΗΜΟ΢ ΢Ψ΢ΘΕΝΙΟΤ 

(ονόματα πεσόντων) 

Δεν κατορθώθηκε να εντοπιστεί υπογραφή του 

κατασκευαστή/σχεδιαστή ή χρονολογία κατασκευής επί του μνημείου. 

                                                        
78 Για την πατρύδα ςτην πρώτη γραμμό πολεμώντασ, εύναι μεγϊλη τιμό ςαν παλικϊρι να πϋςει κανεύσ (μετϊφραςη του 
ςυγγραφϋα). Πρϐκειται για ςτύχουσ του ποιόματοσ του Συρταύου Ευνομύα, ςτροφό 6, ςτύχοι 1-2, http://www.greek-
language.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 20.04.2014. Αντύ του λανθαςμϋνου «επύ» το ςωςτϐ εύναι «ενύ» δηλαδό η 
ποιητικό απϐδοςη τησ πρϐθεςησ «εν». 
 



 
48 

 

Αντιθέτως πάμπολλα ίχνη βανδαλισμών με γκράφιτι και χαράξεις ονομάτων 

κ.λπ. είναι ορατά, κυρίως επί των αναβαθμίδων. 

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Για το ιστορικό πλαίσιο ισχύει ότι αναφέραμε στο αμέσως προηγούμενο 

μνημείο, εφόσον ανεγερθήκαν με λίγους μήνες διαφορά.79 

Σο Τπουργείο Εσωτερικών (δηλαδή επί της ουσίας ο τότε Δήμος 

Σήνου) ήδη από το 1913 δημοσιεύει τη συγκρότηση ερανικής επιτροπής 

«…προς συλλογήν εράνων για την ανέγερσιν αναθηματικής στήλης ενταύθα 

υπέρ των πεσόντων κατά τους δύο πολέμους Σηνίων».80 Από το 1914 

εντοπίσαμε έγγραφο που αποδεικνύει το ενδιαφέρον και του Π.Ι.Ι.Ε.Σ για τη 

δημιουργία ενός μνημείου που θα τιμά τους νεκρούς των νωπών ακόμη στις 

μνήμες των Σηνίων Βαλκανικών Πολέμων (1912-1913). ΢υγκεκριμένα, το 

«μαρμαρογλυφείον» των αδελφών Κοτζαμάνη, γνωστών γλυπτών των αρχών 

του 20ου αιώνα, απαντά στις 26 Μαΐου 1914, σε επιστολή που προφανώς 

απέστειλε το ίδρυμα, ότι: 

 

«[…] τα ημέτερα εργοστάσια κέκτηνται ιδιαίτερον τμήμα κατασκευής 

καλιτεχνικών εν γένει μνημείων (ηρώων)…»  

και  

«Παρακαλούμεν δ‟ όπως ευαρεστούμενοι επισκεφθήτε την έκθεσιν μας 

ταύτην και ούτως εκτιμήσητε εάν δυνάμεθα ν‟ ανταποκριθώμεν εις την 

καλλιτεχνικήν ανέγερσιν του ηρώου, ούτινος σκοπός είναι η σύστασις της 

υμετέρας Επιτροπής. Και είμεθα βέβαιοι ότι θέλετε περιποιήσει ημίν την 

τιμήν της αναθέσεως τοιούτου έργου, μέλλοντος να κοσμήση την πόλιν 

[…]»81 

Ακόμη δίνονται πληροφορίες για το εύρος των τιμών που κόστιζε τυχόν 

κατασκευή («πλάκα ή στήλη»).  

Από ό,τι φαίνεται εκ του αποτελέσματος δεν επελέγη το εν λόγω 

μαρμαρογλυφείο για την κατασκευή, καθώς βρέθηκε άλλο έγγραφο από το 

ίδιο αρχείο που αφορά την παράδοση του έργου από κάποιον Κ. Μαυρή ή 

Κατσιμπίρη τέσσερα χρόνια μετά (31.01.1918).82  

                                                        
79 Βλ ςτο παρϐν, ς. 39-40 
80 Εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, φ. 364/1913 
81 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, Βιβλύο Εγγρϊφων αφορώντων την προϋλευςιν και χρϐνον διαφϐρων Ιερών ςκευών και λοιπών 
Καταςκευαςμϊτων εν τω Πανςϋπτω Ιερώ Ναώ, αρ. εγγρϊφου: 4 
82 ΢το ύδιο, αρ. εγγρϊφων 1-3 
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Εντοπίσαμε βέβαια και μία δεύτερη εκδοχή που ίσως λειτουργεί 

συμπληρωματικά της πρώτης. Πιο συγκεκριμένα, έχει καταγραφεί η 

μαρτυρία του πρώην δημάρχου Σήνου και βουλευτή Αλεξ. ΢τ. Λαγουρού 

που γράφει μετά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο ότι το μνημείο έγινε επί 

δημαρχίας του, τον Αύγουστο του 1916 μερίμνη της Κοινότητας Σήνου. ΢ε 

δικό του βιβλίο και αφού αναφέρει όλους νεκρούς ανά Δήμο, όπως ακριβώς 

και στο ηρώο κατόπιν αναφέρει: 

«Σων τέκνων τούτων της Σήνου τα ονόματα εχαράχθησαν εις αναμνηστικάς 

στήλας εν τω επί του Πασακρωτηρίου Ηρώω τω δομηθέντι κατ‟ Αύγουστον του 

1916 επί της Προεδρείας μου εν τη τότε Κοινότητι»83 

Η αλήθεια βρίσκεται κάπου στη μέση: Η Κοινότητα (Φώρας) Σήνου 

είχε την πρωτοβουλία της περάτωσης ενός ηρώου πεσόντων, συστήθηκε 

επιτροπή εράνου αλλά το έργο δεν θα είχε ολοκληρωθεί αν το Ίδρυμα της 

Ευαγγελίστριας δεν φαινόταν πρόθυμο αφενός να παραχωρήσει μέρος του 

οικοπέδου του αφετέρου να χρηματοδοτήσει την κατασκευή του μνημείου 

που έγινε βάσει σχεδίων του αρχιτέκτονα Γεωρ. Ευγένειου84 και σε εκτέλεση 

του Κων. Μαυρή. Ο τελευταίος δεν εντοπίστηκε ως γλύπτης και μάλλον 

πρόκειται για κάποιον απλό μαρμαροτεχνίτη, αγνώστων λοιπών στοιχείων. 

Από τα τέλη της δεκαετίας του 1970, οπότε και ολοκληρώθηκαν έργα 

οδοποιίας, που έκαναν το μνημείο εύκολα προσβάσιμο, το ηρώο στο 

Πασακρωτήρι αποτελεί τουλάχιστον κατά το ήμισυ, το σημείο εορτασμού της 

επετείου του «όχι» – 28η Οκτωβρίου, αφού εκεί καταλήγει η μαθητική 

παρέλαση και κατατίθεται στεφάνι την παραμονή της επετείου.85  

Αξίζει να σημειωθεί ότι το μνημείο του Πασακρωτηρίου φωτίζεται 

εντυπωσιακά κατά τις νυκτερινές ώρες. Αποτελεί έτσι ένα από τα σήματα 

κατατεθέντα της Φώρας, συνδυασμένο και με βραδινές –μάλλον ρομαντικές– 

βόλτες, καθώς προσφέρει άπλετη και ανεμπόδιστη θέα στην πόλη από τη μία 

και στο Αιγαίο από την άλλη, ενώ πρόσφατα, τέλος, εντοπίσαμε σημάδια 

βανδαλισμού στο μνημείο (ακατάληπτα γκράφιτι).  

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις 

Ο λόφος του Πασακρωτηρίου –όχι τυχαία– ονομάστηκε με πρωτοβουλία του 

Σηνιακού βουλευτή των Υιλελευθέρων Κων. Αλαβάνου «Λόφος της 

                                                        
83 Λαγουρϐσ Α., Η ιςτορύα τησ Σόνου, Αθόνα, 1965, ς. 123 
84Προφορικό ςυνϋντευξη με τον Κως. Δανοϑςη, Ιοϑνιοσ 2014 
85 Ανόμερα τησ επετεύου η θεςμοθετημϋνη τελετό λαμβϊνει χώρα εδώ και χρϐνια ςτο μνημεύο τησ πλατεύασ 
Ελευθερύασ, βλ. ςτο παρϐν, ς. 57 κ.ε. 
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Αναγεννήσεως», καθώς ρυμοτομήθηκε με δική του πρωτοβουλία τη δεύτερη 

δεκαετία του 20ου αιώνα, με σκοπό να αναβαθμιστεί η εικόνα της Φώρας86 

και να κτιστεί εκεί πρότυπος συνοικισμός, σε οικόπεδα που ως επί το 

πλείστον ανήκαν στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ.87 Η κατασκευή ενός πραγματικά φαραωνικού 

τύπου (σε σχέση με την κλίμακα των υπολοίπων) μνημείου επάνω σε αυτόν 

ακριβώς τον λόφο, το οποίο μάλιστα θα ήταν ορατό από παντού στην πόλη, 

αλλά και από τα έχοντα οπτική επαφή με αυτήν χωριά, είχε εξ αρχής 

συμβολικό χαρακτήρα. ΢ηματοδοτούσε τη νέα επέκταση της πόλης που θα 

γινόταν προς τα ανατολικά και θα είχε για στολίδι της ένα μνημείο που θα 

τιμούσε όλους τους Σηνιακούς πεσόντες. Σο ίδιο του το μέγεθος, το σχήμα 

και το μέρος τοποθέτησής του είναι ίσως τα σπουδαιότερα ιδεολογικής 

φύσεως στοιχεία που ενδιαφέρουν στο υπό εξέταση μνημείο. 

 Αρχικά οφείλουμε να τονίσουμε ότι πρόκειται για το παλαιότερο (ως 

προς τον σχεδιασμό) μνημείο πεσόντων του νησιού καθώς ήδη από το 1913 

είχε ξεκινήσει η διαδικασία για την κατασκευή του και παράλληλα είναι το 

μόνο μνημείο πεσόντων του νησιού που γίνεται εντός οικοπέδου του 

Ιδρύματος με μέριμνα και επιβάρυνση σε μεγάλο βαθμό δική του. Άρα 

έχουμε σύνδεση του θρησκευτικού/εκκλησιαστικού στοιχείου με το εθνικό, 

η εκκλησία προτάσσει το έθνος και επαινεί τη θυσία για αυτό ως πράξη 

ανδρείας, ως πράξη που αξίζει να μνημονεύεται στο διηνεκές. 

Ψς προς τη γλώσσα του, διαπιστώνεται πλουραλισμός, καθώς σε κάθε 

πλευρά από τις τέσσερις καταγράφουμε διαφορετικά επιγράμματα. Σο 

βόρειο είναι αρχαίο, το ανατολικό είναι απλώς μία λέξη, το νότιο μάλλον 

είναι ένα ρητό ή ποίημα της εποχής, ενώ το δυτικό είναι ακατάληπτο. Για το 

αρχαίο ρητό του Συρταίου εύκολα μπορούμε να κάνουμε τη διαπίστωση ότι 

–όπως συχνά συμβαίνει– σύγχρονες πράξεις περιγράφονται ως ενέργειες 

ηρώων μέσω παραπομπών στην αρχαία δόξα. ΢υνδέεται δηλαδή η αρχαία 

ελληνική –εδώ η σπαρτιάτικη– λογοτεχνία και παράδοση με τη σύγχρονη 

ελληνική στρατιωτική ιστορική πραγματικότητα. Η μία και μόνη λέξη με τις 

χρονολογίες στα ανατολικά («Αθανασία 1912-1913») υποκαθιστούν σαφώς 

τον τίτλο του όλου μνημείου. Η αθανασία είναι ο όρος κλειδί που περιγράφει 

την κοινή επιθυμία για νίκη της μνήμης επί της λήθης όσον αφορά τους 

νεκρούς της πατρίδας. Πέθαναν, αλλά είναι αθάνατοι μέσα από την 

ανάμνηση. Και ασφαλώς ένα τέτοιο μνημείο ενθαρρύνει και διευκολύνει την 

ανάμνηση αυτή. Σέλος, το νεοελληνικό τετράστιχο είναι ένας ακόμη 

                                                        
86 Δανοϑςησ Κ., «80 χρϐνια απϐ τα αποκαλυπτόρια του ηρώου Τςτερνύων Σόνου» ςτο Σηνιακϊ ΢ημειώματα, τ. 1, 
Αθόνα, 2011 
87 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, Προϒπολογιςμϐσ ϋτουσ 1913 
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σύντομος αλλά περιεκτικός ύμνος στη πατρίδα Ελλάδα, η οποία 

προσωποποιείται για να δοθεί εναργέστερα η εικόνα. Μία εικόνα που 

περιγράφει την Ελλάδα επίσης ως αθάνατη ή ανίκητη και αυτό το 

επιτυγχάνει χάρη –συνειρμικά σκέφτεται ο θεατής– χάρη στη θυσία των 

θνητών/αθάνατων «παιδιών της». Ερώτημα παραμένει η δυνατότητα να 

γίνουν θεατά αυτά τα μικρά επιγράμματα, αφού η απόσταση από το έδαφος 

είναι τεράστια. ΢ε κάθε περίπτωση καμία γωνιά δεν μένει ανεκμετάλλευτη, 

καθώς το μνημείο θέλει να μιλήσει για τους νεκρούς του ήρωες πριν τους 

αναφέρει έναν – έναν ξεχωριστά. 

Σο ίδιο το σχήμα του μνημείου θυμίζει αρχαίο ελληνικό τύμβο. Δεν 

γνωρίζουμε αν εξ αρχής υπήρχε κάτι τέτοιο στο μυαλό του τεχνίτη ή των 

υπευθύνων που έκαναν την παραγγελία, πλην όμως το αποτέλεσμα είναι 

κοντινό σε αρχαία πρότυπα, αν μη τι άλλο περισσότερα από όλα τα 

υπόλοιπα ηρώα. Επίσης, το συχνότατο μοτίβο του δάφνινου στεφάνου δεν 

απουσιάζει. 

 Επιπλέον, υπογραμμίζουμε ότι το συγκεκριμένο ηρώο χωρίζει τους 

Σηνίους στους τέσσερις τότε δήμους, θέλοντας έτσι να παίξει το ρόλο ενός 

παντήνιου τρόπον τινά μνημείου πεσόντων. Βοηθά σίγουρα και ο αριθμός 

των πλευρών του σχήματος που συμπίπτει με τον αριθμό των τότε δήμων 

(αμφότερα τέσσερα), κάτι που έχει όμως ως αποτέλεσμα, λόγω και της 

δημογραφικής ανομοιομορφίας, να μην είναι ισορροπημένες αριθμητικά οι 

τέσσερις στήλες ως προς τα αναγραφόμενα ονόματα. 

 Σέλος, ο ιστός με την ελληνική σημαία και ο έντονος βραδινός 

φωτισμός που συνοδεύουν πλέον το ηρώο στο Πασακρωτήρι, το ανάγουν σε 

ένα εκ των πλέον ζωντανών μνημείων του νησιού. Υτιάχτηκε και 

χρησιμοποιείται για να αποτελεί το επίκεντρο των μνημείων της Σήνου, για 

να δεσπόζει πάνω στο ύψωμα απέναντι από την πρωτεύουσα του νησιού, για 

να είναι το πρώτο πράγμα που συναντά ο ερχόμενος με το πλοίο επισκέπτης 

και παραμένει τέτοιο.  

 

iii. Μνημείο Πεσόντων Υστερνιωτών, Υστέρνια (1931) 

Επάνω στον επαρχιακό δρόμο που οδηγεί στην Εξωμεριά της Σήνου 

βρίσκονται τα Τστέρνια. Φωριό με μεγάλη παράδοση στη μαρμαροτεχνία, 

δεν θα μπορούσε παρά να φιλοξενεί πλειάδα γλυπτών μνημείων, με 

εντυπωσιακότερο όλων το Μνημείο Πεσόντων Τστερνιωτών στο δυτικότερο 

σημείο του χωριού, στην βορειοδυτική του είσοδο και εντός πλατείας. 

Πρόκειται για έργο του Σήνιου γλύπτη Ιωάν. Βιδάλη (εικ. 71-75). 



 
52 

 

Το μνημείο 

Πρόκειται για ένα μνημείο πεσόντων που ξεφεύγει από τα συνήθη αντίστοιχά 

του. Ασφαλώς υιοθετείται και εδώ η λογική της στήλης επάνω στην οποία 

χαράσσονται τα ονόματα των πεσόντων Τστερνιωτών.  

Η κύρια όψη του μνημείου είναι στραμμένη δυτικά, προς την είσοδο 

δηλαδή του χωριού και τοποθετείται στο κέντρο ενός τετραγώνου 

μαρμάρινου πλαισίου στο οποίο έχουν τοποθετηθεί ακατέργαστα κομμάτια 

πράσινου τηνιακού μαρμάρου. Σο μνημείο πατά σε μαρμάρινη αναβαθμίδα 

τριών επιπέδων. Μεταξύ του πρώτου και του δεύτερου μεσολαβεί βοτσαλωτό 

μωσαϊκό που σχηματίζει αρχαιοπρεπή μαίανδρο.  

Πάνω από την αναβαθμίδα υπάρχει μαρμάρινη πλατφόρμα πάνω 

στην οποία πατούν τρεις στήλες. Μπροστά από την πλατφόρμα αυτή υπάρχει 

μία άλλη μικρότερη η οποία διακοσμείται από δύο διασταυρούμενα κανόνι 

ένα τσεκούρι, μία αξίνα και μία ρόδα. ΋λα τα παραπάνω τυλίγονται με ένα 

στεφάνι δάφνινο. Επάνω στην πλατφόρμα βρίσκεται ένα λιοντάρι σε καθιστή 

στάση, με στόμα μισάνοιχτο και πλούσια σε πλοκάμους χαίτη.  

Η κεντρική στήλη με τα ονόματα των νεκρών, πλαισιώνεται 

εκατέρωθεν από δύο άλλες μικρότερες στήλες στην κορυφή των οποίων 

τοποθετούνται δάδες με φλόγα. Η πρώτη αναγράφει 1912 και η δεύτερη 

1922 ορίζοντας έτσι το χρονικό πλαίσιο των τιμώμενων νεκρών. Η μεσαία 

στήλη χαμηλά διακοσμείται από ένα δάφνινο στεφάνι, ενώ από πάνω 

υπάρχει μία σύνθεση που περιλαμβάνει: κεντρικά έναν θυρεό με σταυρό, 

δύο σημαίες εκατέρωθεν, μία φλόγα στην κορυφή και μία τρομπέτα από 

κάτω.  

Χηλά στη στήλη υπάρχει ένας ασύμμετρος σταυρός πλαισιωμένος 

από ένα δάφνινο στεφάνι και από κάτω ακριβώς ονόματα πεσόντων. 

Επιστέγασμα της στήλης και αφού μεσολαβεί αετωματική απόληξη τίθεται 

αρχαιοπρεπές σκεύος με συμμετρικό σταυρό και στην κορυφή μία φλόγα. 

Η βόρεια πλευρά της στήλης δεν έχει επιμέρους διάκοσμο. ΢την 

κορυφή της αναγράφεται με μαύρο χρώμα και χωρίς χάραξη: 

ΟΙ ΘΝΗΣΟΙ ΣΟΙ΢  

ΑΘΑΝΑΣΟΙ΢ ΣΟ  

ΓΟΝΤ ΚΛΙΝΑΣΕ88 

 

                                                        
88 Οι θνητού γονατύςτε μπροςτϊ ςτουσ αθανϊτουσ (μετϊφραςη του ςυγγραφϋα). Πολϑ ςυχνό φρϊςη που απαντϊ ςε 
ηρώα (π.χ. ςτο χωριϐ Αςκητϋσ Ροδϐπησ, http://www.xronos.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.03.2014) αλλϊ και ςε 
ανακοινώςεισ και ϊρθρα (ακροδεξιών ςυνόθωσ οργανώςεων) που αφοροϑν ηρωικϋσ πρϊξεισ πεςϐντων κ.λπ. 
(http://xryshayghvp.blogspot.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 15.03.2014 ) 
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Κάτω από τη συγκεκριμένη αναγραφή εγγράφονται επίσης με μπογιά οκτώ 

ονοματεπώνυμα πεσόντων με αναγραφόμενο και το αρχικό του πατρώνυμου. 

Ο τύπος γραφής τόσο του ρητού όσο και των ονομάτων είναι διαφορετικός 

από την κυρίως όψη, συγκεκριμένα είναι πιο πρόχειρος, το πιθανότερο, δεν 

έγινε από γλύπτη και προφανώς πρόκειται για μεταγενέστερη προσθήκη. 

Άλλωστε τέσσερα επιπλέον ονόματα έχουν προστεθεί σε ειδική μαρμάρινη 

πινακίδα πίσω ακριβώς από το λιοντάρι.  

Σέλος, επισημαίνονται εγχάρακτα αφενός σε βόρεια πλευρά της 

τελευταίας αναβαθμίδας το όνομα του προέδρου της κοινότητας Τστερνίων 

επί των ημερών του οποίου έγινε το μνημείο: 

ΠΡΟΕΔΡΕΤΟΝΣΟ΢ 

ΘΕΜΙ΢ΣΟΚ ΚΟΣ΢ΟΝΗ΢ (sic) 

Και αφετέρου στο ίδιο σκαλί, αλλά στην κύρια δυτική πλευρά η υπογραφή 

του γλύπτη: 

ΙΨΑΝΝΗ΢ Ο. ΒΙΔΑΛΗ΢ 

ΕΠΟΙΕΙ 

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Σο μνημείο αν και προγραμματίστηκε εντός της ιστορικής περιόδου που 

προαναφέραμε (δεκαετία του 1910), τελικά στήνεται την τρίτη χρονιά της 

τελευταίας κυβερνητικής τετραετίας του Ελ. Βενιζέλου. Οι συνέπειες της 

διεθνούς οικονομικής κρίσης μόλις αρχίζουν και αχνοφαίνονται, χωρίς όμως 

να έχουν γίνει ακόμη ορατές στην πλειονότητα των Ελλήνων πολιτών. Οι 

τελευταίοι, με κρατική συνήθως μέριμνα και απαλλαγμένοι από τον 

τουρκικό κίνδυνο μετά τις συμφωνίες του Βενιζέλου με τον Κεμάλ, εορτάζουν 

με κάθε επισημότητα το 1930 ως έτος 100 από την ανεξαρτησία του 

ελληνικού κράτους.89 Σίποτα δεν δείχνει ότι σε λιγότερο από μία δεκαετία η 

χώρα θα επανεμπλακεί σε μία πολεμική περιπέτεια που θα της κοστίσει 

περίπου όσο και η αμέσως προηγούμενη. Ένα τέτοιο μνημείο πεσόντων ίσως 

μπορεί να ερμηνευτεί ως το επιστέγασμα της –για λίγο– αποκατεστημένης 

σταθερότητας της χώρας. 

Οι Τστερνιώτες ξεκίνησαν πολύ νωρίς τις προσπάθειες για την 

ανέγερση του δικού τους ηρώου, «λόγω θαυμασμού, τιμής και αιωνίας 

ευγνωμοσύνης αφ‟ ενός προς τους αθανάτους τούτους ήρωας και αφ‟ ετέρου 

προς φρονηματισμόν και παραδειγματισμόν των μελλουσών γενεών εν τη 

                                                        
89 Βερϋμησ Θ., «Η Ελλϊδα του Μεςοπολϋμου» ςτο Ελληνικό Ιςτορύα (ςυλλογικϐ), Αθόνα, 2007, ς. 692 



 
54 

 

εκπληρώσει των πανελληνίων πόθων».90 Η απόφαση λήφθηκε με την 

6/27.4.1914 πράξη του Κ.΢ Τστερνίων, ενώ με την 18.282 απόφαση του 

Τπουργείου Εσωτερικών διορίσθηκε Ερανική Επιτροπή.91 Η υλοποίηση, 

όμως, της απόφασης φαίνεται πως συνάντησε σημαντικές δυσχέρειες, από 

τις οποίες η σημαντικότερη ήταν η ασυμφωνία των τοπικών παραγόντων, 

καθώς υπήρχε η διάθεση για ένα έργο μνημειώδες χωρίς να υπάρχει η 

αντίστοιχη μέριμνα για την ανάλογη δαπάνη. ΢ε κάθε περίπτωση, αν και 

τελικά το ηρώο των Τστερνίων τοποθετήθηκε στο χώρο στις αρχές της 

δεκαετίας του 1930 που έχει παρατηρηθεί η μεγαλύτερη συχνότητα 

κατασκευής μνημείων πεσόντων στην Ελλάδα για μία σειρά από λόγους, δεν 

θα πρέπει να ενταχθεί στο πλαίσιο αυτής της δεκαετίας.92 Σο μνημείο η 

τοπική κοινωνία ήθελε να στηθεί πολύ νωρίτερα, απλά οι συνθήκες 

ευνόησαν και ωρίμασαν περίπου δεκαπέντε χρόνια μετά την πρώτη 

εκδήλωση ενδιαφέροντος. 

Σο έργο τελικά θα δρομολογηθεί στα τέλη της δεκαετίας του 1920. 

Αρχικά ζητήθηκε από τον Τστερνιώτη γλύπτη Αντ. ΢ώχο, καθηγητή του 

Ε.Μ.Π, να αποστείλει ένα σχέδιο. ΋ταν αυτός κατέθεσε την πρότασή του, του 

ζήτησαν ένα άλλο χαμηλότερου προϋπολογισμού.93 Ο ΢ώχος ανταποκρίθηκε 

στο αίτημά τους, πλην όμως εκείνοι τον κάλεσαν να έρθει στα Τστέρνια να 

συναγωνιστεί με τους τοπικούς μαρμαρογλύπτες.94 Σελικά το έργο 

ανατέθηκε στον Βιδάλη, χωρίς κανείς να γνωρίζει αν και κατά πόσο 

αξιοποιήθηκαν τα όποια σχέδια του ΢ώχου. 

΢τα εγκαίνια, οι πολιτικοί παράγοντες του τόπου έσπευσαν να 

εκμεταλλευτούν το ζήτημα, καθώς λόγω και της ημέρας (01.06.1931, ημέρα 

του Αγίου Πνεύματος), αποτέλεσαν μία σημαντική ευκαιρία προβολής και 

απόδειξης ακριβώς της πολιτικής τοποθέτησης της περιοχής. Η «Ένωσις 

Σηνίων», ένα νέο σωματείο φιλοβενιζελικών Σηνίων που κατοικούν στην 

Αθήνα διοργάνωσε το τριήμερο του Αγίου Πνεύματος του 1931 την ετήσια 

εκδρομή της και φέρνει μαζί της Αθηναίους φίλους, 25μελή μπάντα και 

τμήμα προσκόπων. ΢τα Τστέρνια έγιναν προετοιμασίες με φροντίδα των 

βενιζελικών Θεμιστ. Κοτσώνη, Προέδρου της Κοινότητας, και του δάσκαλου 

                                                        
90 Χόφιςμα τησ 2.8. 1915 του Κ΢ Τςτερνύων ςτην εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, αρ. 446, 1915 
91 Δανοϑςησ, «80 χρϐνια απϐ τα αποκαλυπτόρια...» ϐπ. αν.  
92 Σο ϋτοσ 1921 και μεςοϑςησ τησ μικραςιατικόσ εκςτρατεύασ δεν εορτϊςτηκε παρϊ ελϊχιςτα η εκατονταετηρύδα 
τησ ελληνικόσ επανϊςταςησ. Αντ’ αυτόσ, το 1930 εορτϊςτηκαν με λαμπρϐτητα τα εκατϐ (100) χρϐνια τησ 
ανεξαρτηςύασ του ελληνικοϑ κρϊτουσ. ΢ε ϐλη την Ελλϊδα αλλϊ και ςτην Σόνο παρατηρεύται με αφορμό αυτόν την 
επϋτειο οργαςμϐσ παραγωγόσ παντϐσ εύδουσ μνημεύων καθ’ ϐλη τη διϊρκεια τησ δεκαετύασ του 1930 και μϋχρι τη 
ϋναρξη του Β’ Παγκοςμύου Πολϋμου.  
93 Δανοϑςησ, «80 χρϐνια απϐ τα αποκαλυπτόρια...», ϐπ. αν. 
94 ΢το ύδιο. 
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Κων. Ν. Καρδαμίτση.95 Σο πρωινό της 1ης Ιουνίου 1931 θα φτάσουν στα 

Τστέρνια ο Μητροπολίτης ΢ύρου - Σήνου Υιλάρετος Ιωαννίδης, ο βουλευτής 

και Α΄ Αντιπρόεδρος της Βουλής Κων. Αλαβάνος, το Προεδρείο και οι 

προσκεκλημένοι της Ενώσεως, ο Νομάρχης Κυκλάδων Νικ. Αρώνης, ο 

Διευθυντής Θρησκευμάτων του Τπ. Παιδείας καθηγητής Λεων. Υιλιππίδης 

και άλλοι επίσημοι. Θα τους υποδεχθούν ο Πρόεδρος της Κοινότητας, ο 

δάσκαλος και ο εφημέριος του χωριού αρχιμανδρίτης Αγάπιος Φαλίδας.96 

Σο απόγευμα στα Τστέρνια περισσότερα από 1500 άτομα, 

Πανορμίτες, Σηνιακοί, Σηνιακο-Αθηναίοι και ξένοι, θα συγκεντρωθούν γύρω 

από το ηρώο, τα αποκαλυπτήρια του οποίου θα κάνει ο Πρόεδρος της 

Κοινότητας. Η τελετή θα κορυφωθεί όταν ο 10ετής Άγγελος Γ. ΢ερπετίνης 

«φορών εθνικήν ενδυμασίαν και κρατών στέφανον απαγγέλλει μετά δακρύων 

ένα μικρό ποίημα προς τον ηρωικώς πεσόντα πατέρα του και σχεδόν λιπόθυμος 

πίπτει εις τας αγκάλας της κυρίας Νομάρχου…».97 Μετά το τέλος της 

εκδήλωσης, οι επίσημοι κατήλθαν στον ΋ρμο των Τστερνίων, από όπου και 

αναχώρησαν.  

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις 

Οπωσδήποτε το μνημείο πεσόντων των Τστερνίων αποτελεί ξεχωριστή 

περίπτωση στο πάνθεον των αντίστοιχων μνημείων του νησιού λόγω του 

μεγέθους και της εν γένει ποιότητας κατασκευής του. ΢ίγουρα παίζει ρόλο το 

γεγονός ότι το εν λόγω χωριό υπήρξε πολυπληθής Κοινότητα στο πρώτο τρίτο 

του 20ου αιώνα και επίσης το υποστήριζε (λ.χ. μέσω του εράνου) η δυναμική 

κοινότητα των απανταχού Τστερνιωτών. Επιπλέον, το χωριό είχε μεγάλη 

παράδοση μαρμαροτεχνιτών και γλυπτών και έχει να παρουσιάσει 

σπουδαίους εκπροσώπους της συγκεκριμένης τέχνης, ανταγωνιζόμενο 

επάξια τον γειτονικό Πύργο.98 Για όλους αυτούς τους λόγους η τοπικοί 

άρχοντες και τα μέλη της τοπικής κοινωνίας όπως εκφράστηκαν μέσα από 

τη συμμετοχή στον έρανο, ήθελαν και κατάφεραν να δημιουργήσουν ένα 

μνημείο μοναδικό και ασφαλώς άξιο προσοχής.  

Σα ίδια τα εγκαίνια του ηρώου έκαναν τα Τστέρνια, έστω και για λίγο, 

κέντρο της Σήνου, έφεραν στο επίκεντρο του τηνιακού ενδιαφέροντος λόγω 

της εκεί παρουσίας τόσων επισήμων. Έδωσαν επίσης την ευκαιρία στους 

βενιζελικούς να επιβεβαιώσουν την υπεροχή τους στην περιοχή, τους 

πολιτικούς άνδρες (βουλευτής, νομάρχης, κοινοτάρχης κ.ά.) να προβάλουν 

                                                        
95 ΢το ύδιο. 
96 Εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, φ. τησ 13.06.1931 
97 Εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, φ. τησ 13.06.1931 
98 Δανοϑςησ Κ., Σο Ηρώον των Τςτερνύων Σόνου: οι ντόπιοι καλλιτϋχνεσ, Αθόνα, 1989, ς. 2 
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εαυτούς και στην νεότευκτη Ένωσιν Σηνίων την αφορμή να διεκδικήσει, έστω 

και προσωρινά, τις εντυπώσεις και τελικά το προβάδισμα στην τηνιακή 

παροικία της Αθήνας, έναντι της Αδελφότητος Σηνίων εν Αθήναις.99 

Ψς προς το μνημείο αυτό καθεαυτό παρατηρούμε μία ανάμιξη 

αρχαίων, χριστιανικών και σύγχρονων στοιχείων, σε μία σύνθεση που τιμά 

νεκρούς, ταυτόχρονα όμως τους παραλληλίζει με τους αρχαίους νεκρούς και 

τέλος τους αγιοποιεί με την έννοια ότι ομοιάζει λίγο και με μνημείο σε 

χριστιανικό νεκροταφείο ηρώων κατά το μοτίβο των «υπέρ πίστεως και 

πατρίδος μαχομένων και πεσόντων». Αρχαίες παραπομπές αποτελούν ο 

βοτσαλωτός μαίανδρος στο δάπεδο που περιβάλλει το μνημείο, η 

αετωματική απόληξη λίγο πριν την κορυφή, το αρχαιοπρεπές αγγείο στην 

κορυφή και κυρίως η γλώσσα του μνημείου, δηλαδή η φράση «Οι θνητοί τοις 

αθανάτοις το γόνυ κλίνατε»100 καθώς και η υπογραφή του καλλιτέχνη με τη 

φράση «εποίει». Οι χριστιανικές αναφορές εντοπίζονται αρχικά στον θυρεό ο 

οποίος μάλιστα φέρει στο μέσον ασύμμετρο σταυρό. Κατόπιν ως εξώγλυφο 

στην κορυφή της κύριας όψης της στήλης, ασύμμετρος και περιβεβλημένος 

από δάφνινο στεφάνι. Σέλος, τέσσερις μικροί συμμετρικοί σταυροί 

ενταγμένοι στο διάκοσμο του αγγείου στην κορυφή του μνημείου. Σα 

σύγχρονα στοιχεία αφορούν την αποτύπωση σύγχρονου οπλισμού (κανόνια) 

ενώ εντύπωση προκαλούν λόγω της σπανιότητας οι αποτυπώσεις του 

τσεκουριού και της αξίνας, παραπομπές ίσως στο υποστηρικτικό όπλο του 

μηχανικού. 

Κατά τα άλλα, επιλέγονται όχι μία, όπως συνηθίζεται, αλλά τέσσερις 

φλόγες. Έμφαση θα πρέπει να δοθεί στην παρουσία του λιονταριού. Ο 

βασιλιάς των ζώων έχει διττό συμβολισμό και χρήση: Οπωσδήποτε 

παραπέμπει σε αυτό που η λαϊκή ρήση αναφέρει: «πολέμησαν με ψυχή 

λεόντων», άρα παραλληλίζεται ο ηρωισμός, το ατρόμητο και η μαχητικότητα 

των Τστερνιωτών πολεμιστών-πεσόντων με την πλέον επιβλητική ζωώδη 

μορφή στη λαϊκή συνείδηση. Αφετέρου ο λέων παίζει τον ρόλο του 

ακοίμητου φρουρού που περιφρουρεί την αθάνατη μνήμη των νεκρών που ο 

εντόπιος αλλά και ο περαστικός οφείλει να διατηρεί. Δεν είναι συχνή αλλά 

δεν είναι και σπάνια η παρουσία λεόντων σε τέτοιου είδους μνημεία. Ψς 

παράλληλο, σχετικά με το λιοντάρι, εντοπίσαμε το μνημείο εφέδρων 

                                                        
99 ΢το ύδιο, ς. 2 
100 Η ςυγκεκριμϋνη φρϊςη απαντϊ ςυχνϊ πυκνϊ ςε επετεύουσ εορταςμοϑ πολϋμων και ςε τελετϋσ απϐδοςησ τιμών 
ςε νεκροϑσ 
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αξιωματικών του Νικ. Γεωργαντή (1883 – 1947) επί της οδού Ευελπίδων, έξω 

από το κτήριο της ομώνυμης πρώην σχολής αξιωματικών.101 

Ο γνωστός στα τηνιακά πράγματα δάσκαλος Ιωάννης Καρδαμίτσης στο 

βιβλίο του «Τστερνιώτικες Αναμνήσεις» αναφέρει το μνημείο ως «επιβλητικό 

και εντυπωσιακό» και περιγράφει την τελική επιλογή τοποθεσίας ως ορθή 

καθώς θα ήταν πανταχόθεν θεατό και κοντά στο δημοτικό σχολείο.102 Ακόμη 

δίνει τη σημαντική πληροφορία ότι το όλο ζήτημα είχαν αναλάβει να 

διεκπεραιώσουν ο κοινοτάρχης, ο διευθυντής του δημοτικού σχολείου και ο 

ιερέας του χωριού, δείγμα της νοοτροπίας της εποχής και της σημασίας που 

είχαν συγκεκριμένοι θεσμοί στο τότε ελληνικό κράτος και ειδικά στην 

επαρχία. Επίσης, επισημαίνει ότι η Νομαρχία Κυκλάδων ενέκρινε το σχέδιο 

μέσω της τεχνικής της υπηρεσίας και υπογραμμίζει τις φλόγες ως σύμβολο 

της «σπίθας που πετάχτηκε για να ζητήσει ο Έλληνας την ελευθερία του» και 

το λιοντάρι ως συμβόλου «της ανδρείας των παλικαριών του χωριού που τα 

ονόματά τους είναι αναγεγραμμένα στις μαρμάρινες κολώνες με τις 

φλόγες».103 

 

iv. Μνημείο Ηρώων Ελευθερίας – Χώρα (1932) 

Ανατολικά του παλαιού λιμένα της Φώρας, δίπλα ακριβώς από το 

νεοκλασικό Πολυμέρειο Μέγαρο βρίσκεται η πλατεία Ελευθερίας. ΢το μέσον 

της πλατείας αυτής σε κυρίαρχη θέση είναι τοποθετημένο από το 1932 το 

πλέον προβεβλημένο από τα ηρώα του νησιού, αφιερωμένο στους πεσόντες 

και στους αγωνισαμένους της Ελληνικής Επανάστασης (1821-1927). Γνωστό 

και ως «Κάτω Ηρώων» σε αντιδιαστολή με το «Πάνω Ηρώων» όπως 

αποκαλείται το αντίστοιχο παλαιότερο μνημείο στο Πασακρωτήρι. Πρόκειται 

για ένα μνημείου κλασικού τύπου, μία τετράπλευρη στήλη με ονόματα 

πεσόντων και διάφορα ανάγλυφα, το οποίο και πλαισιώνεται από δύο 

κανόνια εκατέρωθεν, ανατολικά και δυτικά. Πρόκειται για έργο ενός ακόμη 

Σήνιου γλύπτη, του Ιωάννη Βούλγαρη (εικ. 76-80).  

Το μνημείο 

Η τετράπλευρη αυτή στήλη στήθηκε με παντήνιο έρανο όπως αναγράφεται 

και στο ίδιο το ηρώο αλλά με πρωτοβουλία και ευθύνη της Ενώσεως των 

                                                        
101 Σο πρϐπλαςμα του μνημεύου εφϋδρων ϋγινε απϐ τον γλϑπτη το 1914, αλλϊ αποπερατώθηκε απϐ την κϐρη του και 
τοποθετόθηκε ϋξω απϐ τα ςημερινϊ Δικαςτόρια τησ Ευελπύδων το 1972, ενώ ακϐμη ϋδρευε εκεύ η ΢.΢.Ε ουςιαςτικϊ 
η μϐνη ςχολό μονύμων αξιωματικών του Ελληνικοϑ ΢τρατοϑ. Η ΢χολό μεταφϋρθηκε ςτη Βϊρη το 1982 
102Καρδαμύτςησ Ι., Τςτερνιώτικεσ Αναμνόςεισ, Αθόνα, 1997, n.v. 
103 ΢το ύδιο. 
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Σηνίων εν Αθήναις.104 Η στήλη εδράζεται σε τετράπλευρη μαρμάρινη βάση 

και περιλαμβάνει διάκοσμο και στις τέσσερις πλευρές της. ΢την κορυφή της 

δεσπόζει ένα αρχαιοπρεπές δοχείο αποδοσμένο σε μάρμαρο από το οποίο 

ξεχειλίζουν φύλλα δάφνης.  

Η κύρια όψη στην οποία και κατατίθενται τα στεφάνια είναι 

αναμφίβολα η νότια που στρέφεται προς την παραλιακή οδό και ως εκ 

τούτου προς τη θάλασσα. ΢την όψη αυτή επελέγη να μην χαραχθούν 

ονόματα αλλά ένα έμμετρο τετράστιχο με πολύ ενδιαφέρον από φιλολογικής 

αλλά και από ιδεολογικής πλευράς: 

ΚΑΡΣΕΡΟΝ ΟΤΦ ΕΝΑ ΥΤ΢Ε 

ΠΑΝΑΙΣΙΟΝ ΕΛΛΑΔΙ ΣΗΝΟ΢ 

ΠΟΛΛΟΤ΢ ΣΙΚΣ’ ΑΓΑΘΟΤ΢ 

ΟΙ΢ ΑΝΕΘΗΚΕ ΣΟΔΕ105 

Πολύ πιο κάτω, δεξιά, στα όρια της ένωσης της στήλης με τη βάση της 

και πάντα στην ανατολική όψη αναγράφεται: 

ΚΟΙΝΨΙ ΣΨΝ ΣΗΝΙΨΝ ΕΡΑΝΨΙ 

Η ΕΝ ΑΘΗΝΑΙ΢ ΕΝΨ΢Ι΢ ΣΨΝ ΣΗΝΙΨΝ 

1932 

Η ανατολική όψη περιλαμβάνει στην κορυφή και μέσα σε μετάλλιο 

ανδρική μορφή σε απεικόνιση ¾ και κάτω από αυτήν η ονομασία του 

απεικονιζόμενου: 

ΥΡΑΓΚΙ΢ΚΟ΢ ΠΑΞΙΜΑΔΗ΢ 

(ονόματα και επίθετα) 

ΟΙ ΕΝ ΚΑΡΤ΢ΣΨ ΠΕ΢ΟΝΣΕ΢ 

(ονόματα και επίθετα, κάποια με την διευκρίνιση «ΚΑΠΕΣΑΝ») 

Κάτω αριστερά στην ανατολική πλευρά σημειώνεται η υπογραφή του 

γλύπτη: 

Ι. ΒΟΤΛΓΑΡΗ΢ 

ΕΠΟΙΕΙ 

                                                        
104 Πρϐκειται για ϋναν δραςτόριο ςωματεύο, οι απαρχϋσ του οπούου ανϊγονται ςτα 1928, κατϐπιν διϊςπαςησ τησ 
Αδελφότησ Σηνύων εν Αθόναισ λϐγω τησ εκπεφραςμϋνησ υποςτόριξησ τησ τελευταύασ ςτην αντιβενιζελικό 
παρϊταξη. Ψσ εκ τοϑτου υπόρξε φιλοβενιζελικϐ και ανταγωνιςτικοϑ ωσ προσ την προγενϋςτερη και ιςχυρό μϋχρι 
ςόμερα Αδελφότητα. Σελικϊ τα δϑο ςωματεύα επανενώθηκαν το 1952. Βλ. Μοςχωνϊσ Α., Η εκατονταετόσ ιςτορύα 
τησ «Αδελφότητοσ Σηνύων» εν Αθόναισ (1876-1976), Αθόνα, 2007  
105 Ιςχυρό όχι μόνο ϋναν, τον Παναύτιο, παρόγαγε για την Ελλϊδα η Σόνοσ. Πολλούσ γϋννηςε ενϊρετουσ ςτουσ οπούουσ 
αφιϋρωςε αυτό εδώ (μετϊφραςη του ςυγγραφϋα). Εντϑπωςη προκαλεύ το λϐγιο ϑφοσ και η υιοθϋτηςη –με 
ελϊχιςτεσ παρατυπύεσ– του κλαςικοϑ μϋτρου που ςυνηθύζεται ςτα επιγρϊμματα. 
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Η βόρεια πλευρά κοσμείται με χαραγμένα ονόματα τα ονόματα των ιδρυτών 

του ναού της Παναγίας της Σήνου. ΢υγκεκριμένα: 

1823 

— 

ΙΔΡΤΣΑΙ ΣΟΤ ΝΑΟΤ 

(ονόματα και επίθετα των ιδρυτών) 

Σα πρώτα δύο πρόσωπα που αναφέρονται είναι: 

✚Ο ΣΗΝΟΤ ΓΑΒΡΙΗΛ Ο ΚΡΗ΢ 

ΠΕΛΑΓΙΑ ΜΟΝΑΦΗ 

Κατόπιν όλοι οι υπόλοιποι έξι κτήτορες. Να σημειωθεί ότι, προφανώς με 

κατοπινή επέμβαση, κάτω από το όνομα της Πελαγίας, έχει χαραχθεί η 

επεξήγηση: «ΑΓΙΑ Η ΣΗΝΙΑ» ενδεχομένως μετά την αγιοποίησή της το 

1970.106 

΢την δυτική όψη περιλαμβάνει στην κορυφή και μέσα σε μετάλλιο 

και πάλι ανδρική μορφή σε απεικόνιση ¾ και κάτω από αυτήν η ονομασία 

του απεικονιζόμενου: 

ΥΡ. ΓΕΨΡΓΑΝΣΟΠΟΤΛΟ΢ 

(ονόματα και επίθετα) 

 Σο μνημείο συμπληρώνουν δύο εκατέρωθέν του κανόνια, αγνώστων 

στοιχείων. Για τα κανόνια αυτά γνωρίζουμε από φωτογραφικό υλικό ότι 

βρίσκονται στην ίδια πλατεία τουλάχιστον από το 1980.107 

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Για το ιστορικό πλαίσιο ισχύει ότι αναφέραμε στο αμέσως προηγούμενο 

μνημείο, εφόσον ανεγερθήκαν με διαφορά μικρότερη του ενός έτους. Εξ 

άλλου μάλιστα πίσω και από τα δύο βρίσκονται οι πρωτοβουλίες της 

Ενώσεως Σηνίων. 

Σο εν λόγω μνημείο είναι το δεύτερο παλαιότερο του είδους στην 

πρωτεύουσα του νησιού, τη Φώρα. Σοποθετήθηκε δέκα τέσσερα χρόνια μετά 

το ηρώο στο Πασακρωτήρι και ίσως λόγω ακριβώς του δυσπρόσιτου –μέχρι 

πρότινος– του τελευταίου, έγινε αυτόματα το επίκεντρο των τελετών και των 

πάσης λογής εκδηλώσεων. Ενδεχομένως αποτελεί μία ενέργεια σε συνέχεια 

                                                        
106 ΢υνοδικό Πατριαρχικό Πρϊξη ςτισ 11.09.1970, εφ. Σο Βόμα, 25.07.1970· για περιςςϐτερα: βλ. Λαγουρϐσ ΢., Η 
Αγύα Πελαγύα τησ Μονόσ Κεχροβουνύου Σόνου, Αθόνα, 2004 
107 Αρχεύο Παναγιώτη Πραςςϊ. Οπωςδόποτε πρϐκειται για κανϐνια των αρχών του 19ου αιώνα –ϊρα παραπϋμπουν 
ςτην Ελληνικό Επανϊςταςη– ύςωσ και παλαιϐτερα. Δυςτυχώσ δεν υπϊρχει πουθενϊ το αρχεύο τησ Ενώςεωσ Σηνύων 
το οπούο ύςωσ διϋθετε κϊποιεσ πληροφορύεσ. 
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της ανέγερσης του ηρώου στα Τστέρνια ένα χρόνο πριν (1931)108 με την 

καταλυτική συμβολή και εκεί του αθηναϊκού σωματείου «Ένωσις Σηνίων». 

Με τη διαφορά ότι στο γνωστό χωριό η Ένωσις είχε επικουρικό ρόλο, 

βοήθησε δηλαδή μία ήδη υφιστάμενη προσπάθεια, ενώ το μνημείο στη 

Φώρα αποτέλεσε μία εξ ολοκλήρου σκέψη και εφαρμογή του δεύτερου τη 

τάξει αθηναϊκού σωματείου, που τότε –από ό,τι φαίνεται– ζούσε τις πλέον 

δημιουργικές μέρες του.   

Ο γράφων θυμάται, και άλλωστε υπάρχει φωτογραφικό υλικό που το 

πιστοποιεί,109 ότι πριν το 2000 στην ίδια πλατεία, αλλά βορειοανατολικότερα 

από τη θέση του παρόντος μνημείου ήταν τοποθετημένο ένα άλλο 

αντιαεροπορικό κανόνι, αφηρημένο από το εύδρομο «Έλλη» που βυθίστηκε 

στο λιμάνι της Σήνου το 1940. Σο συγκεκριμένο κανόνι, που επί της ουσίας 

είναι ό,τι απέμεινε από το γνωστό σκάφος το οποίο κατέληξε παλιοσίδερα 

μετά την ανέλκυση του (1955-1956)110 βρίσκεται σήμερα τοποθετημένο στον 

λιμενοβραχίονα του παλαιού λιμένα και αποτελεί κατά κάποιο τρόπο μέρος 

της σύνθεσης του «μνημείου της Έλλης».111  

΢χετικά με τις τελετές που λαμβάνουν χώρα έμπροσθεν του μνημείου 

ηρώων της πλατείας Ελευθερίας, γνωρίζουμε ότι το μνημείο, που ελάχιστα 

μέτρα το χωρίζουν από το κέντρο της Φώρας, διαδραματίζει σπουδαίο ρόλο. 

Κατ’ αρχάς αποτελεί το σημείο κατάληξης της παρέλασης της 24ης 

Μαρτίου112, αφού εκεί κατατίθενται μετά την δοξολογία τα στεφάνια των 

φορέων του νησιού (τοπική αυτοδιοίκηση, σώματα ασφαλείας, εκκλησία) και 

των εκπροσώπων της πρωτοβάθμιας και δευτεροβάθμιας εκπαίδευσης, ενώ 

τέλος γίνεται προσκλητήριο νεκρών, τηρείται ενός λεπτού σιγή και η 

φιλαρμονική ορχήστρα του Π.Ι.Ι.Ε.Σ εκτελεί τον εθνικό ύμνο. Πρόκειται για 

μία τελετή που επαναλαμβάνεται αυτούσια εδώ και δεκάδες χρόνια, ενώ το 

ίδιο ακριβώς τελετουργικό ακολουθείται την 28η Οκτωβρίου, στον ίδιο χώρο. 

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις 

Εκκινώντας από το σπουδαιότερο κατά τη γνώμη μας ιδεολογικά φορτισμένο 

στοιχείο, που είναι το ίδιο το επίγραμμα, θα υποστηρίζαμε το εξής: 

Πρόκειται για μία απόπειρα να συνδεθεί το απώτατο παρελθόν, ο πρώτος 

                                                        
108 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 51 κ.ε. 
109 Αρχεύο Παναγιώτη Πραςςϊ 
110 http://el.wikipedia.org – τελευταύα προςπϋλαςη 30.03.2014 
111 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 69 
112 ΢την Σόνο κατ’ εξαύρεςιν οι εορταςμού των εθνικών επετεύων λαμβϊνουν χώρα την 24η εκϊςτου Μαρτύου καθώσ 
την 25η  του ύδιου μόνα εορτϊζεται αποκλειςτικϊ η θρηςκευτικό πανόγυρη του Ευαγγελιςμοϑ τησ Θεοτϐκου. Σο 
επύςημο πλόρεσ πρϐγραμμα εορταςμών εθνικών επετεύων του Δόμου Σόνου για τα ϋτη 2013-2014 ςτο 
http://tinosvoice.blogspot.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 04.04.2014 
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επώνυμος ήρωας που ανάγεται στο τέλος των αρχαϊκών χρόνων, ο ναύαρχος 

Παναίτιος, λαμβάνει την ιδιότητα του προγόνου-γεννήτορα άξιων τέκνων. Οι 

άξιοι αυτοί –μεταγενέστεροι του Παναίτιου– Σηνιακοί ήρωες, εμφανίζονται 

έτοιμοι να αγωνιστούν και πρόθυμοι να πεθάνουν για το νησί και για την 

ελευθερία της πατρίδας, ανεξάρτητα αν αυτή δεν είναι καθόλου ίδια 

(εδαφικά, πολιτικά κ.λπ.) 23 περίπου αιώνες μετά. ΢ε κάθε περίπτωση οι 

ήρωες του σήμερα παραλληλίζονται ευθέως με τον αρχαίο ναύαρχο, με μόνο 

κοινό σημείο τον τόπο καταγωγής, την Σήνο. Η παραπομπή αυτή γίνεται 

σαφής με το να αφιερωθεί η κύρια πλευρά της στήλης στο εν λόγω 

επίγραμμα ενώ σε όλες τις άλλες χαράσσονται τα ονόματα των ηρώων της 

επανάστασης του 1821. 

Μνεία θα κάνουμε και για την εξώγλυφη απεικόνιση των 

Γεωργαντόπουλου – Παξιμάδη. Πρόκειται για πολύ γνωστές μορφές 

πεσόντων μίας εποχής, της επαναστατικής, κατά την οποία ευδοκιμούν οι 

μορφές ηρώων – προσωπικοτήτων. Μάλιστα οι συγκεκριμένοι δύο άνδρες 

υπήρξαν οι ηγέτες των δύο αντιπολιτευόμενων παρατάξεων της Κοινότητας 

Σήνου επί οθωμανικής διοίκησης λίγο πριν την έναρξη της ελληνικής 

επανάστασης και υπήρξαν προεστώτες του νησιού δεκάδες φορές.113 Ίδια 

τιμή απολαμβάνει και ο Καπετάν Φελιδόνας ή κατά κόσμον Νικ. 

΢αμοθράκης, το πρωτοπαλίκαρο του Κωνσταντίνου Κανάρη. Προτομή του 

άλλωστε υπάρχει και στον Πάνορμο, το χωριό καταγωγής του καπετάνιου. 

Ίσως αυτός δεν τιμάται εδώ με εξώγλυφο διότι δεν πέθανε στη μάχη, είναι 

«αγωνισάμενος» και όχι «πεσών», με ό,τι αυτό συνεπάγεται. Οπωσδήποτε η 

απόδοσή συγκεκριμένων μορφών στόχο έχει να τις αναγάγει σε πρώτους 

μεταξύ ίσων, να τις προτάξει ως τις πλέον προβεβλημένες μορφές.  

Αξίζει να σταθούμε και στην παρουσία των δύο παλαιού τύπου 

κανονιών εκατέρωθεν του μνημείου και σε αρμονία με την κύρια όψη, 

καθώς στοχεύουν και αυτά προς τη θάλασσα και οπωσδήποτε δίνουν έναν 

τόνο ζωντάνιας, καθώς περιβάλλουν το μνημείο, φέρνοντας μία πραγματική 

εικόνα από το θέατρο των πολεμικών επιχειρήσεων μπροστά στα μάτια του 

διαβάτη. Σο κανόνι ασφαλώς συμβολίζει την ισχύ, τη δύναμη, είναι ως όπλο 

και αυτό, ένα από τα μέσα που συνετέλεσαν στη νίκη και δεν είναι σπάνια η 

συμπαράθεσή τους σε μνημεία τέτοιου είδους. Ένα απλό όπλο (μία πιστόλα 

λ.χ.) δεν θα μπορούσε να σταθεί σε δημόσιο χώρο, μάλλον θα έβρισκε τη 

θέση στην προθήκη κάποιου μουσείου. Αντίθετα ένα κανόνι δεν μπορεί να 

κλαπεί και αν μάλιστα πρόκειται για όπλο που έχει χρησιμοποιηθεί σε 

                                                        
113 Δώριζασ Γ., Η Σόνοσ επύ…, ϐπ. αν., ς. 47 
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κάποια μάχη αυτό αυτόματα μετατρέπεται σε κειμήλιο, σε σπάνιο όσο και 

ζωντανό ενθύμιο μίας ένδοξης στιγμής. Αναφορικά, τέλος, με το τρίτο κανόνι 

που όπως προαναφέρθηκε ήταν για δεκαετίες τοποθετημένο στην ίδια 

πλατεία, επρόκειτο προφανώς για μία αυθόρμητη (;) προσπάθεια σύνδεσης 

των δύο κορυφαίων στιγμών της νεότερης ελληνικής ιστορίας, του αγώνα των 

Ελλήνων για την ανεξαρτησία από την Οθωμανική Αυτοκρατορία στις αρχές 

του 19ου αιώνα και της αντίστασης στις δυνάμεις του Άξονα στα μέσα του 

20ου.  

 Ψς προς τις τελετές που συμβαίνουν στο εν λόγω μνημείο, θα τονίζαμε 

ότι το προσκλητήριο νεκρών κατά την 24η εκάστου Μαρτίου που 

περιλαμβάνει και νεκρούς από όλες τις περιόδους της νεότερης ελληνικής 

πολεμικής ιστορίας και όχι μόνο της Επανάστασης γίνεται ίσως για δύο 

λόγους. Πρώτον διότι ο συνολικός αριθμός των νεκρών του 1821-1827 είναι 

σχετικά μικρός. Δεύτερον διότι επιχειρείται να δοθεί η αίσθηση της 

συνέχειας· δηλαδή διαφορετικοί ήρωες, σε διαφορετικές χρονικές περιόδους 

και ιστορικές συγκύριες, αγωνίστηκαν –και πολλοί έπεσαν– για την ίδια 

πατρίδα, για τον ίδιο ανώτερο σκοπό: την υπηρέτηση των συμφερόντων της 

τελευταίας. Άλλωστε δεν είναι τυχαίο ότι πανομοιότυπη τελετή λαμβάνει 

χώρα και την 28η Οκτωβρίου αν και το μνημείο είναι σαφώς αφιερωμένο 

στην Ελληνική Επανάσταση, άλλωστε έχει τοποθετηθεί οκτώ χρόνια πριν την 

έναρξη του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου και ενώ το νησί εδώ και δώδεκα χρόνια 

διαθέτει πλέον μνημείο σχετικό με τον πόλεμο αυτό, το «μνημείο της Έλλης» 

 

iv. Πανελλήνιο Μνημείο Πεσόντων Καθολικών, Εξώμβουργο (1951) 

 

΢το προαύλιο χώρο της καθολικής μονής που στεγάζεται σε σύμπλεγμα 

κτηρίων στις παρυφές του Εξωμβούργου βρίσκεται το πανελλήνιο μνημείο 

πεσόντων Καθολικών. Σο έργο φιλοτέχνησε ο Ιωάν. Υιλιππότης το 1951 και 

αποτελείται πολλά μαρμάρινα μέρη (στήλες, κολώνες, σκεύη), βοτσαλωτό 

δάπεδο και ένα δεσπόζον άγαλμα του Φριστού ως επιστέγασμα. 

Αναγράφονται ανά περιοχή εκατοντάδες ονόματα (καθολικών) πεσόντων (εικ. 

81-85). 

Το μνημείο  

Πρόκειται για ένα μνημείο που δεν ακολουθεί το μοτίβο της τετράπλευρης 

στήλης. Εδώ παρουσιάζεται για μία και μόνη φορά στην Σήνο μία σειρά από 

τρεις παραλληλεπίπεδες στήλες στις οποίες αναγράφονται ονόματα 

πεσόντων. Πλην όμως, λόγω του αριθμού –και επιτρέποντος του όγκου του 
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έργου– ονόματα έχουν χαραχθεί και σε άλλα πέραν της στήλης τμήματα του 

ηρώου.  

΢το χαμηλότερο τμήμα της κεντρικής στήλης και στην ανατολική 

πλευρά της, η οποία είναι και η κύρια όψη του όλου έργου, ο καλλιτέχνης 

έχει σμιλέψει εξώγλυφη τη μορφή ενός στρατιώτη εν πλήρει εξαρτύσει, τη 

στιγμή που εκείνος πέφτει νεκρός. Μαζί με αυτόν πέφτει και η σημαία που 

προφανώς κρατούσε, τυλίγοντάς τον. Επάνω του τίθεται δάφνινος στέφανος. 

Ακριβώς από κάτω αναγράφεται: 

ΑΞΙΨΜΑΣΙΚΟΙ ΚΑΙ ΤΠΑΞΙΨΜΑΣΙΚΟΙ 

Πάνω από την εξώγλυφη παράσταση σχηματίζεται σκεύος από το οποίο 

εξέχει ύφασμα με πτυχώσεις. Ανεβαίνοντας λίγο ψηλότερα διαβάζουμε στις 

αλλεπάλληλες βάσεις που στηρίζουν το κεντρικό άγαλμα: 

ΕΘΤ΢ΙΑ΢ΘΗ΢ΑΝ ΤΠΕΡ ΠΑΣΡΙΔΟ΢ 

327  

ΚΑΘΟΛΙΚΟΙ ΕΛΛΗΝΕ΢ 

1912          1950 

 ΢την κορυφή της κεντρικής στήλης εδράζεται άγαλμα του Ιησού ενώ 

οι άλλες δύο μικρότερες στήλες φέρουν φλόγες. Η μορφή του Φριστού είναι 

σε φυσικό μέγεθος (περ. 165 εκ.) και αποτελεί απεικόνιση της γνώριμης 

στην δυτικότροπη καθολική τέχνη απεικόνιση της Ιεράς Καρδίας του 

Ιησού.114 Ο Φριστός φορά μανδύα με πολλαπλές πτυχώσεις, τείνει το δεξί 

χέρι προς τον θεατή και το αριστερό υποδεικνύει την εμφανή, έξω από το 

στήθος, καρδιά του.  

΢τις άλλες δύο στήλες και πάντα στην κύρια όψη επιγράφεται στην 

μεν βόρεια: 

ΗΡΨΕ΢ 

ΑΝΣΑΡΣΟΠΟΛΕΜΟΤ 

ΣΗΝΟ΢ 

Κατόπιν χαράσσονται επίθετα και ονόματα των νεκρών, ενώ στο αντίστοιχο 

σημείο της νότιας στήλης και πάντοτε στην ανατολική όψη επιγράφεται: 

ΗΡΨΕ΢  

ΑΛΒΑΝΙΚΟΤ ΠΟΛΕΜΟΤ 

                                                        
114 Περιςςϐτερα γϑρω απϐ την απεικϐνιςη τησ Ιερϊσ Καρδύασ του Ιηςοϑ ςτο καθολικϐ χριςτιανικϐ δϐγμα βλ. 
Bainvel J., «Devotion to the Sacred Heart of Jesus II. Historical Ideas on the Development of the Devotion», ςτο 
http://www.newadvent.org/ - τελευταύα προςπϋλαςη: 04.04.2014 
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ΣΗΝΟ΢ 

(ονόματα πεσόντων) 

ΚΕΡΚΤΡΑ 

Και πάλι διαβάζουμε τα επίθετα και τα ονόματα των Κερκυραίων καθολικών 

πεσόντων. ΢την ορθομαρμάρωση της ανατολικής κύριας όψης επιλέγονται να 

αναφερθούν οι καθολικοί νεκροί των εξής περιοχών: ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΚΣΙΚΑΔΟΤ, 

ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΥΑΛΑΣΑΔΟΤ, ΔΗΜΟ΢ ΣΗΝΟΤ, ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΢ΣΕΝΗ΢, ΑΘΗΝΑΙ, 

ΚΟΝΟΣΗ΢ ΚΕΛΛΙΨΝ. 

Η βορινή πλευρά της βορινής στήλης επιγράφεται: 

ΗΡΨΕ΢ ΑΝΣΑΡΣΟΠΟΛΕΜΟΤ 

΢ΤΡΟ΢ 

(ονόματα πεσόντων) 

ΑΘΗΝΑΙ 

(ονόματα πεσόντων) 

ΚΕΡΚΤΡΑ 

(ονόματα πεσόντων) 

ΓΙΑΝΝΙΣ΢Α 

(ονόματα πεσόντων) 

Επιπλέον στην ορθομαρμάρωση του περιβάλλοντος φράχτη αναφέρεται: 

ΔΗΜΟ΢ ΑΝΨ ΢ΤΡΟΤ  

(ονόματα πεσόντων) 

Ακολουθούν άλλες περιοχές της ελληνικής επικράτειας. Επίσης σε αυτήν 

την πλευρά, λίγο πριν τη γωνία με την κύρια όψη, τίθεται και η υπογραφή 

του μαρμαρογλύπτη: 

Ι. ΥΙΛΙΠΠΟΣΗ΢  

ΓΛΤΠΣΗ΢ ΕΠΟΙΕΙ 

1951 

Η δυτική πλευρά διαθέτει ονόματα μόνο στην ορθομαρμάρωση του φράχτη 

και όχι στις κύριες παραλληλεπίπεδες στήλες. Αναφέρονται εδώ οι: 

ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΑΓΑΠΗ΢, ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΚΑΜΠΟΤ, ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΚΑΡΔΙΑΝΗ΢, 

ΚΟΙΝΟΣΗ΢ ΚΨΜΗ΢ με τους νεκρούς τους η κάθε μία. 

Η όλη κατασκευή τοποθετείται πάνω σε έναν λοφίσκο από πέτρες. Σον 

λόφο αυτό περιβάλλουν εν είδει φράχτη μαρμάρινα κολωνάκια, τα οποία 

τοποθετούνται πάνω σε ορθομαρμάρωση (συχνά και αυτή εγχάρακτη με 

ονόματα νεκρών), φέρουν σφαιρόσχημα φωτιστικά στην κορυφή τους και 
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ενώνονται μεταξύ τους με σιδερένιες αλυσίδες. ΢το ύψος του εδάφους το 

έργο περιβάλλεται από δίχρωμο βοτσαλωτό διάκοσμο, ο οποίος σχηματίζει 

τις εξής τέσσερις ανά πλευρά φράσεις: 

ΖΗΣΨ Ο ΘΕΟ΢ (ανατολικά) 

ΖΗΣΨ Η ΕΛΛΑ΢ (δυτικά) 

1912 (νότια) 

1950 (βόρεια) 

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Σο μνημείο ανεγείρεται στην αρχή της δεκαετίας του 1950, όταν το ελληνικό 

κράτος μετρά τις πληγές του από τις συνέπειες της Κατοχής και του πολύ 

πρόσφατου εμφυλίου πολέμου. Η Σήνος δεν έζησε στο έδαφός της τόσο 

έντονα τις άθλιες συνθήκες ζωής της τριετίας 1941-1944, όπως αυτές 

μαρτυρούνται σε άλλες περιοχές. Ακόμη περισσότερο δεν βίωσε τα φριχτά 

αποτελέσματα του αναμετρήσεων του Δημοκρατικού ΢τρατού με τον Εθνικό. 

Πλην όμως συμμετείχε και αυτή είτε μέσω των πληροφοριών του Σύπου είτε 

μέσω των στρατευμένων Σηνιακών. Έτσι από τις αρχές του 1950 και μέχρι το 

1952 οι Σήνιοι ψηφίζουν στις αλλεπάλληλες εκλογικές αναμετρήσεις που 

δίνουν την εξουσία πότε στον ΢οφ. Βενιζέλο πότε στον Νικ. Πλαστήρα, με 

κορυφαία προτεραιότητα την αναδόμηση της χώρας από τα ερείπια εννέα 

ετών συγκρούσεων, ταραχών, φτώχειας και δυσπραγίας.115 Ένα ηρώο που 

τοποθετείται σε αυτήν την περίοδο οπωσδήποτε τιμά νεκρούς, αλλά εξίσου 

δίνει το στίγμα μίας χώρας που έχει πλέον την δυνατότητα είτε απευθείας 

είτε μέσω κάποιων θεσμών της να τιμά μία ειδική κατηγορία νεκρών 

(Έλληνες Καθολικοί εν προκειμένω), αφήνοντας πίσω μία μάλλον 

καταστροφική για το κράτος και τους θεσμούς του δεκαετία. 

Οι μοναχοί του τάγματος των Ιησουιτών έχουν καταγεγραμμένη 

παρουσία στον ελλαδικό χώρο τουλάχιστον από τον 15ο αιώνα (Φίος).116 ΢την 

Σήνο εγκαθίστανται εντός του κάστρου του Εξωμβούργου («Μπούργκος των 

Ενετών» η τότε ονομασία του) το 1663117 ενώ το κτίσμα που σήμερα στεγάζει 

τη μονή ολοκληρώνεται το 1724 και αφιερώνεται στην Αγία Αικατερίνη και 

γύρω από αυτήν δρα το ιησουίτικο τάγμα μέχρι το 1837 που μετακομίζει στα 

Λουτρά, λόγω της σταδιακής εγκατάλειψης του Εξωμβούργου.118 Σο 1895 

                                                        
115 Γιανουλϐπουλοσ Γ., Ο μεταπολεμικόσ κόςμοσ. Ελληνικό και ευρωπαώκό ιςτορύα (1945-1963), Αθόνα, 1992, ςς.287-
298 
116 http://www.jesuits.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 03.03.2014 
117 Ροϑςςοσ – Μηλιδώνησ Μ., Ιηςουύτεσ ςτον ελληνικό χώρο (1560-1915), Αθόνα, 1991, ς. 312 
118 http://www.catholic.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 03.04.2014·  προφορικό ςυνϋντευξη με τον π. Μϊρ. Υώςκολο, 
Μϊιοσ 2014 
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αφιερώνεται στον Φριστό ΢ωτήρα και μετονομάζεται σε εκκλησία της Ιεράς 

Καρδίας του Ιησού. Σο 1941 ανακαινίζεται και λαμβάνει τη μορφή που 

περίπου διατηρεί ως σήμερα χάρη στις ενέργειες ενός πολύ δραστήριου 

ιερομόναχου του τάγματος των Ιησουιτών, του Δομίνικου Βουτσίνου. Θα 

πρέπει να σημειωθεί ότι η προσπάθεια αυτή βασίστηκε οικονομικά σε 

πανελλήνιο ανάμεσα στου καθολικούς έρανο, αλλά σύμφωνα με μαρτυρίες 

ανθρώπων που ζούσαν τότε, ορθόδοξοι ιδιώτες επίσης συνέδραμαν, ειδικά 

στην ανακαίνιση του μοναστηριού και στην κατασκευή του πανελληνίου 

ηρώου καθολικών119 τα εγκαίνια του οποίου έλαβαν χώρα την ημέρα που 

πανηγυρίζει η μονή, τη δεύτερη Κυριακή εκάστου Ιουλίου και συγκεκριμένα 

στις 08.07.1951.120  

Διαβάζοντας τον τοπικό τύπο της εποχής πληροφορούμαστε σε 

πρωτοσέλιδο άρθρο με τίτλο: «Μεγάλη εορτή των Καθολικών εν Εξωμβούργω. 

Αποκαλυπτήρια Ηρώου Πεσόντων εν πολέμοις Καθολικών» ότι η εορτή υπήρξε 

«Τπερτέρα πάσης περιγραφής» ενώ συμμετείχαν «πλήθη άπειρα προσκυνητών 

Καθολικών εξ όλων σχεδόν των μερών της Ελλάδος». Σο μνημείο 

χαρακτηρίζεται «υπέρλαμπρον» και αναφέρεται τόσο ο «καλλιτεχνικός 

γλύπτης Ι. Υιλιππότης» όσο και ο Δ. Βουτσίνος «στην πρωτοβουλία του οποίου 

οφείλεται η επιτελεσθείσα εργασία και η υπέρλαμπρος τελετή». Ακολούθησαν 

ομιλίες επισήμων φορέων της Σήνου και τέλος, «η όλη τελετή έληξε με τον 

εθνικόν ύμνον».121 

 Ο π. Δομήνικος Βουτσίνος υπήρξε ένας πολυσχιδής και δραστήριος 

ιερομόναχος του καθολικού τάγματος των Ιησουιτών. ΢υριανός στην 

καταγωγή, στάλθηκε από το τάγμα να υπηρετήσει στην Σήνο των χιλιάδων 

ομοδόξων του και πράγματι από μαρτυρίες ανθρώπων που τον γνώρισαν 

υπήρξε πολύ δημοφιλής ανάμεσα μάλιστα και στους ορθοδόξους του νησιού 

με τους οποίους διατηρούσε άριστες σχέσεις. Ανέλαβε καθήκοντα ηγούμενου 

εν μέσω του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου και αφού με πρωτοβουλίες του 

ανακαινίσθηκε το σύνολο των κτηρίων της μονής, κατόπιν ανέλαβε εκ νέου 

την ευθύνη της κατασκευής του μνημείου των καθολικών πεσόντων. Με δική 

του εντολή ο Υιλιππότης ξεκίνησε το ιδιαίτερο αυτό έργο122, ενώ σε ιδιωτικές 

του συζητήσεις περιέγραφε πως το Βατικανό, δηλαδή η έδρα της Καθολικής 

Εκκλησίας, διαχρονικά ενίσχυε οικονομικά τη δράση του. 

                                                        
119 Ροϑςςοσ – Μηλιδώνησ, ϐπ. αν., ς. 312 
120 http://www.jesuits.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 03.04.2014 
121 Εφ. Αςτόρ τησ Σόνου, φ. τησ 18.07.1951 
122 http://www.catholic.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 04.04.2014 
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Ο εν λόγω γλύπτης, ορθοδόξου δόγματος, είχε κατά τη διάρκεια της 

αμέσως προηγούμενης δύσκολης δεκαετίας εργαστεί στα Κάτω Μέρη για 

λογαριασμό καθολικών εκκλησιών.123 Έχαιρε έτσι ολοένα αυξανομένης 

εκτίμησης τόσο για την καλλιτεχνική του επάρκεια όσο και για τις καλές 

τους σχέσεις με τους καθολικούς του νησιού στους οποίους προσέφερε 

υπηρεσίες με πολύ χαμηλό αντίτιμο κατά τη διάρκεια της κατοχής και λίγο 

αργότερα. Με αυτόν τον τρόπο και τελικά επελέγη ο Υιλιππότης για το ηρώο, 

κάτι που συνέβη και νωρίτερα για άλλα έργα σε καθολικές εκκλησίες, έναντι 

λόγου χάρη του ήδη εγνωσμένης αξίας γλύπτη Μιχ. Κουσουρή.124  

Ψς προς τις τελετές, στο μοναστήρι κάθε 3η Παρασκευή μετά την 

Πεντηκοστή λαμβάνει χώρα ο εορτασμός της Ιεράς Καρδίας και τη 2η 

Κυριακή του Ιουλίου, το μεγάλο πανηγύρι του προσκυνήματος. ΢υρρέουν 

εκατοντάδες Καθολικοί από όλη τη χώρα (επίσημοι εκπρόσωποι αλλά και 

μεμονωμένοι πιστοί), παρίστανται τοπικές πολιτικές και εκκλησιαστικές 

αρχές και η όλη πανήγυρη ολοκληρώνεται με δέηση υπέρ των πεσόντων 

Ελλήνων Καθολικών και κατάθεση στεφάνου ενώπιον του πανελληνίου 

μνημείου.125 

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις 

Οπωσδήποτε πρόκειται για ένα από τα πλέον εντυπωσιακά και πολυτελούς 

κατασκευής μνημεία του νησιού, τόσο από καλλιτεχνικής άποψης όσο και 

από πλευράς ιδεολογικών προεκτάσεων των σημαινομένων του. Θα 

επιδιώξουμε να αναλύσουμε τα σπουδαιότερα από αυτά. 

Πρώτο ιδεολογικό στοιχείο που εξάγουμε από την κατασκευή και την 

ζωή του υπό εξέταση μνημείου είναι η σύνδεση του θρησκευτικού 

παράγοντα –και δη του δογματικού– με τον εθνικό. Σο μνημείο δεν διαθέτει 

απλώς κάποιο σταυρό όπως τα περισσότερα για να παραπέμπει σε ταφικό 

μνημείο, αφού άλλωστε ονόματα νεκρών περιλαμβάνει· αντιθέτως, ως 

επιστέγασμα, δεσπόζει το άγαλμα του Φριστού και όχι μία φλόγα, ένας αετός 

ή κάτι ανάλογο. Εδώ πιθανότατα βρισκόμαστε έμπροσθεν σε ένα unicum 

στον ελλαδικό χώρο: την παρουσία σε μνημείο πεσόντων ενός ολόσωμου 

Φριστού με τη συνηθισμένη για ναούς αλλά και οικίες καθολικού δόγματος 

γλυπτή του απεικόνιση, καθ’ όλα ασυνήθιστη όμως για τα ελληνικά 

ορθόδοξα δεδομένα και ειωθότα. Ίσως έτσι η καθολική κοινότητα δίνει ένα 

στίγμα παρουσίας και ξεχωριστής ταυτότητας, πλην όμως εντός της 

                                                        
123 Υλωρϊκησ Α., Μαρμϊρου τϋχνη και τεχνικό: ο Ιω. Υιλιππότησ και το εργαςτόριό του, Σόνοσ, 1995, ς. 78 
124 ΢το ύδιο, ς. 78 
125 Σο πλόρεσ πρϐγραμμα του πιο πρϐςφατου εορταςμοϑ (2013) ςτο http://tinosvoice.blogspot.gr – τελευταύα 
προςπϋλαςη: 04.04.2014  
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κυρίαρχης εθνικής. Ένας Ιησούς στην καθολική εκδοχή και αποτύπωση του 

ευλογεί τους καθολικούς (αποκλειστικά) νεκρούς ενός έθνους κατά βάση 

ορθοδόξων, των οποίων η παράδοση δεν ευνοεί γλυπτές απεικονίσεις αγίων, 

πόσο μάλλον του ίδιου του Φριστού. Λίγο πιο κάτω βρίσκεται ο στρατιώτης 

τη στιγμή της πτώσης του. Ο συνειρμός και η σύνδεση για τον θεατή, που 

αντιλαμβάνεται το έργο ως ενιαίο, είναι σαφής: Ο στρατιώτης, ως ταπεινός 

υπηρέτης του έθνους, πέφτει ηρωικά υπό το βλέμμα και την προστασία του 

ιδρυτή της Εκκλησίας στην οποία ανήκει, του Φριστού και μάλιστα σε μία 

εκδοχή του που υφίσταται μόνο στη καθολική – δυτική τέχνη.126 Εξ άλλου, 

πάνω στο βοτσαλωτό δάπεδο πέρα από τις δύο χρονολογίες που ορίζουν το 

εύρος του χρόνου που ανήκουν οι πεσόντες, υπάρχουν δύο φράσεις, «ΖΗΣΨ 

Η ΕΛΛΑ΢» και «ΖΗΣΨ Ο ΘΕΟ΢» [sic] που επίσης συνδέουν τους δύο αυτούς 

παράγοντες: την εθνική ταυτότητα και συνείδηση με τη θρησκευτική 

ταυτότητα και συνείδηση. 

Σο σπουδαιότερο αναμφίβολα δεδομένο ιδεολογικής σημασίας 

σχετικά με το μνημείο πεσόντων Καθολικών είναι ότι επιχειρείται μία 

δήλωση εθνικής συμπόρευσης ανεξαρτήτως δόγματος, μία διαβεβαίωση ότι 

οι Έλληνες Καθολικοί απανταχού της χώρας δεν μειοδοτούν από εθνική 

άποψη. Σο ηρώο αυτό ενσαρκώνει τις αγωνίες των Σηνίων, αλλά και των 

λοιπών Καθολικών της χώρας, να μην θεωρηθούν πολίτες μειωμένης εθνικής 

συνείδησης, αλλά αντιθέτως να συμπεριληφθούν στον κύριο εθνικό κορμό 

ισότιμα με τους λοιπούς –ορθόδοξους– συμπατριώτες τους.127 Με άλλα λόγια 

πρόκειται για μία κοινοποίηση, που γίνεται μέσω ενός μνημείου σε δημόσιο 

χώρο, ότι οι Έλληνες Καθολικοί εφόσον έχουν προσφέρει νεκρούς, «ηρωικώς 

πεσόντες» (μάλιστα τονίζεται και ο αριθμός τους: 327) δεν έχουν τίποτα να 

ζηλέψουν από τους ετερόδοξους συμπατριώτες τους. Άρα, συμπεραίνουμε εξ 

                                                        
126 Κρύνεται απαραύτητο να διευκρινύςουμε ςε αυτϐ το ςημεύο ϐτι η Καθολικό Εκκληςύα εύχε ανϋκαθεν και ςυνεχύζει 
να ϋχει πολϑ καλό ςχϋςη με τη γλυπτικό τϋχνη. ΢ε αντύθεςη με την Ανατολικό Ορθϐδοξη Εκκληςύα που ςχεδϐν 
απαγορεϑει την γλυπτικό απεικϐνιςη αγύων μορφών, η Καθολικό Εκκληςύα ευνοεύ και ςυχνϐτατα κϊνει χρόςη 
αγαλμϊτων του Ιηςοϑ, τησ Παναγύασ και πολλών αγύων για λατρευτικοϑσ και διακοςμητικοϑσ ςκοποϑσ εντϐσ και 
εκτϐσ ναών.  Βλ. Gombrich E., Σο Φρονικό τησ Σϋχνησ, Αθόνα, 1994, κεφ. 5,6,8,9 και ειδικϊ ς.128 
127Η Ε.Τ.Π, θεωροϑςε τουλϊχιςτον μϋχρι το 1993 τουσ ετερϐδοξουσ (μη ορθϐδοξουσ)  Ϊλληνεσ ωσ «ϑποπτουσ 
πολύτεσ, μειωμϋνησ εθνικόσ ςυνεύδηςησ», με τισ ανϊλογεσ επιπτώςεισ λ.χ. ςτην ςτρατιωτικό τουσ υπηρεςύα. 
Ενδεικτικϊ μπορεύ να δει κανεύσ καταγγελύεσ των Ελλόνων Ευαγγελικών, βαςιςμϋνεσ και ςε δημοςύευμα του 
οργϊνου τησ Καθολικόσ Εκκληςύασ τησ Ελλϊδασ εφ. Καθολικό φ. τησ 16.11. 1993: «Σο φθινόπωρο του 1993 ο 
Αθηναώκόσ τύποσ ανϋφερε την ύπαρξη μιασ απόρρητησ ϋρευνασ για ετερόδοξουσ Έλληνεσ που εύχε αναληφθεύ από την 
ΕΤΠ. Αυτό περιλϊμβανε ονόματα, διευθύνςεισ, τηλϋφωνα και πληροφορύεσ προςωπικών οικονομικών ςτοιχεύων και 
τραπεζικών λογαριαςμών των ποιμϋνων τουσ, που όπωσ φαύνεται όταν κϊτω από παρακολούθηςη ρουτύνασ». Σο 
παρϊθεμα αναφϋρεται ςε δημοςύευμα τησ εφ. Ελευθεροτυπύα τον Οκτώβριο του 1993 που δημοςιεϑει απϐρρητη 
ϋκθεςη τησ ΕΤΠ με ημερομηνύα 19.01.1993 που μϋςεσ ϊκρεσ προτεύνει φακϋλωμα των μη ορθοδϐξων Ελλόνων 
πολιτών, το οπούο, αν και ϋχω υπ’ ϐψιν, μου δεν μπϐρεςα να ανακτόςω. Η πρϐταςη για φακϋλωμα πϊντωσ 
απορρύφθηκε μετϊ το ςϊλο που προκϊλεςε το τϐτε δημοςύευμα. Βλ.. http://www.sporeas.gr/katestimeno.htm - 
τελευταύα προςπϋλαςη: 04.04.2014· Πραςςϊσ Π., Η εξϋλιξη τησ δογματικόσ ετερότητασ ςτην Σόνο (1945 – 2013), 
αδημοςύευτη εργαςύα ςτο πλαύςιο Π.Μ.΢ του Παντεύου Πανεπιςτημύου, Αθόνα, 2013 
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αυτού ότι ο φόρος αίματος είναι ένα κρίσιμο επιχείρημα για να 

υποστηριχθεί η προσφορά στο έθνος, η σύννομη με τα εθνικά κελεύσματα 

συμπεριφορά. Δεν είναι άλλωστε λίγες οι φορές που οι Καθολικοί στην Σήνο 

(αντίστοιχα το ίδιο συνέβη και στη ΢ύρο) έχουν κατηγορηθεί ότι κατά τη 

διάρκεια της Κατοχής, και καθώς οι Κυκλάδες άνηκαν στην ιταλική ζώνη, 

λόγω του ομόδοξου των Καθολικών Ιταλών είχαν με ποικίλους τρόπους 

ευνοηθεί ή έσπευσαν εν γένει να εκμεταλλευθούν την παρουσία τους.128 Με 

το μνημείο αυτό ο καθολικός Ιησουίτης ιερομόναχος Βουτσίνος θέλησε 

ενδεχομένως να δώσει απαντήσεις στις κατηγορίες αυτές, τις οποίες είχε 

ζήσει –πιθανότατα– και ο ίδιος και οι οποίες έχουν σήμερα καταρρεύσει. 

Επίσης, η σημασία του χώρου στον οποίο τίθεται το μνημείο πρέπει 

να συνεξεταστεί. Επελέγη όχι η πρωτεύουσα του νησιού Φώρα ή κάποιο 

μεγάλο χωριό με αποκλειστική ή έστω ισχυρή παρουσία Καθολικών (π.χ 

΢τενή, Λουτρά, Καλλονή κ.λπ.), αλλά οι παρυφές του Εξωμβούργου. Κατά τη 

γνώμη μας αυτό συνέβη διότι το Κάστρο, όπως το αποκαλούν ακόμη οι 

ντόπιοι που κατοικούν σε οικισμούς κοντά στο Εξώμβουργο, αποτελεί 

σύμβολο της μεσαιωνικής Σήνου, ήταν το φρούριο των Βενετών, υπήρξε η 

πρωτεύουσα του νησιού στα χρόνια που το καθολικό δόγμα ρίζωσε στις 

καρδίες χιλιάδων Σηνιακών. Υυσικά και άλλες συγκυρίες έπαιξαν ρόλο, 

όπως η παρουσία και οι αρμοδιότητες του Βουτσίνου, η ίδια η μονή και ο 

εκεί διαθέσιμος χώρος που ανακαινίσθηκε δέκα χρόνια πριν το ηρώο. Πλην 

όμως η επιλογή της τοποθέτησής του εντός της μονής και μάλιστα σε 

κυρίαρχη θέση, με φόντο τα ερείπια του βενετικού κάστρου επιτελεί 

συγκεκριμένο στόχο: ΢υνδέει τη συνεπή και ισόρροπη συμμετοχή των 

Καθολικών στους σύγχρονους εθνικούς αγώνες (1912-1950) με το 

μεσαιωνικό παρελθόν της βενετοκρατούμενης Σήνου, η οποία τους 

γέννησε.129 

 Η γλώσσα, τέλος, του μνημείου πεσόντων Καθολικών κρύβει και αυτή 

ιδεολογικές αποχρώσεις. Κατ’ αρχάς και ενώ το χρονικό εύρος που το ίδιο το 

ηρώο αναφέρει (1912-1950) τελικά διαπιστώνουμε ότι γίνονται αναφορές στο 

«Αλβανικό μέτωπο» και στον «Ανταρτοπόλεμο», δηλαδή αυστηρά σε πόλεμο 

του 1940-1941 και στον εμφύλιο πόλεμο (που ελαφρώς μειωτικά, αλλά στο 

πνεύμα της εποχής αποκαλείται «ανταρτοπόλεμος»), χωρίς να διευκρινίζεται 

σε ποιο στρατόπεδο άνηκαν οι πεσόντες. Απουσιάζουν δηλαδή αναφορές στο 

υπόλοιπο χρονικά κομμάτι, ήτοι στους Βαλκανικούς Πολέμους (1912-

                                                        
128 Πραςςϊσ, Η εξϋλιξη…, ϐπ. αν. 
129 Περιςςϐτερα για την καθολικό κοινϐτητα τησ Σόνου απϐ κοινωνιολογικόσ πλευρϊσ βλ. Γαβριελϊτοσ Α., Η 
Καθολικό Κοινότητα τησ Σόνου, Αθόνα, 2006 
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1913), στον Α΄ Παγκόσμιο Πόλεμο και τη Μικρασιατική Εκστρατεία (1917-

1922) και τέλος στον ίδιο τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο, ο οποίος ως γνωστόν 

δεν περιλάμβανε μόνο τις μάχες του αλβανικού μετώπου οι οποίες 

αναφέρονται εδώ, αλλά και άλλες, οι οποίες ως μη νικηφόρες –και άρα μη 

ηρωικές– δεν αναφέρονται ξεχωριστά. Αυτόνομα επίσης αναφέρονται, όπως 

συχνά συνηθίζεται σε μνημεία πεσόντων, οι βαθμοφόροι: αξιωματικοί και 

υπαξιωματικοί –λίγοι σε αριθμό– Καθολικοί πεσόντες, θέλοντας έτσι να τους 

υμνήσουν χωριστά από τους απλούς στρατιώτες. Η υπογραφή του Υιλιππότη 

επίσης ακολουθείται από το σύνηθες όσο και αρχαιοπρεπές «εποίει». Αξίζει 

να αναφέρουμε ότι –τουλάχιστον– εντυπωσιακή από άποψη λεκτικής 

κυριολεξίας είναι η φράση «Ζήτω ο Θεός», καθώς κατά τη χριστιανική 

διδασκαλία ο θεός κάθε άλλο παρά θνητός είναι. Προφανώς η φράση ενέχει 

συμβολική σημασία και επελέγη να σχηματιστεί σε αντιστοιχία με το «Ζήτω 

η Ελλάς» το οποίο κοσμεί την ανατολική πλευρά, για λόγους που 

αναλύθηκαν παραπάνω. 

 

vi. Μνημείο Έλλης, Χώρα (2002)  

 

Ακριβώς επάνω στον λιμενοβραχίονα που προστατεύει από τους δυτικούς 

ανέμους τον παλαιό λιμένα της Φώρας βρίσκεται από το 2002 τοποθετημένη 

η σύνθεση που αποτελεί τον φόρο τιμής του Δήμου Σήνου στους πεσόντες 

του καταδρομικού «Έλλη». Σο έργο σε σύλληψη και εκτέλεση του γλύπτη 

Νικ. Παρασκευά, συναποτελείται από τρία μέρη: Σο κυρίως ειπείν γλυπτό 

έργο, δηλαδή μία μεταλλική απόδοση πλώρης και ένα μαρμάρινο ανάγλυφο. 

΢τη συνέχεια προστέθηκε, κατόπιν μεταφοράς, ένα αυθεντικό κανόνι από το 

ίδιο το τορπιλισθέν σκάφος, όντας αναπόσπαστο τελικά κομμάτι του όλου 

έργου (εικ. 90-94). 

Το μνημείο  

Αναφερόμαστε στο τελευταίο χρονικά μνημείο πεσόντων που στήθηκε στο 

νησί, σαράντα δύο χρόνια μετά το γνωστό συμβάν του τορπιλισμού του Έλλη 

έξω από το λιμάνι της Φώρας όπου βρισκόταν για να συμμετάσχει, κατά τα 

ειωθότα, στον εορτασμό της Κοίμησης της Θεοτόκου στις 15 Αυγούστου. 

Κυρίαρχο κατά τη γνώμη μας ρόλο στο τριμερές αυτό μνημείο παίζει η 

σιδερένια πλώρη η οποία δεσπόζει και είναι ορατή πανταχόθεν στην παραλία 

της Φώρας. Η «πλώρη» είναι στραμμένη ανατολικά και από μακριά δίνει την 

εντύπωση ότι εμβολίζει τον λιμενοβραχίονα. Χηλά πάνω στην «πλώρη» 

επιγράφεται με διάτρητα γράμματα από την δυτική πλευρά το όνομα του 
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πλοίου: «ΕΛΛΗ». Από την ανατολική η χρονολογία της βύθισής του: «1940». 

Κάτω ακριβώς από την «πλώρη» βρίσκεται παραλληλόγραμμη μαρμάρινη 

πλάκα με ανάγλυφη την αποτύπωση της Έλλης. ΢τα δεξιά της πλάκας αυτής 

αναγράφονται τα ονόματα και τα επίθετα των θανόντων την ημέρα του 

τορπιλισμού της συνοδευόμενα από τον βαθμό τους: 

ΘΤΜΑΣΑ 

ΑΝΑΝΔΡΟΤ ΣΟΡΠΙΛΙ΢ΜΟΤ ΕΛΛΗ΢ 

15 ΑΤΓΟΤ΢ΣΟΤ 1940 

(ονόματα θυμάτων) 

΢τα αριστερά της πλάκας αναγράφεται: 

Ο ΔΗΜΟ΢ ΣΗΝΟΤ 

ΑΥΙΕΡΨΝΕΙ ΣΟ ΜΝΗΜΕΙΟ ΣΟΤΣΟ 

΢ΣΙ΢ ΜΕΛΟΤ΢Ε΢ [sic] ΓΕΝΙΕ΢ ΓΙΑ ΝΑ 

ΘΤΜΟΤΝΣΑΙ ΚΑΙ ΝΑ ΣΙΜΟΤΝ ΣΟΤ΢ 

ΑΓΨΝΕ΢ ΚΑΙ ΣΙ΢ ΘΤ΢ΙΕ΢ 

ΣΨΝ ΠΡΟΓΟΝΨΝ ΣΟΤ΢ 

ΕΝΑΝΣΙΑ ΢ΣΗ ΒΙΑ ΚΑΙ  

ΣΟΝ ΥΑ΢Ι΢ΜΟ  

Ένα μέτρο αριστερά της πλάκας και επάνω σε τετράγωνη μαρμάρινη βάση 

κάθετα τοποθετημένη σε σχέση με το έδαφος, υπάρχει εξώγλυφο ομοίωμα 

σωσιβίου στο οποίο αναγράφεται εξώγλυφα:  

ΔΗΜΟ΢ ΣΗΝΟΤ 

2002 

Ένα μέτρο δεξιά της πλάκας υπάρχει έτερο ομοίωμα σωσιβίου της ίδιας 

ακριβώς μορφής στο οποίο αλλάζει μόνο η εξώγλυφη επιγραφή: 

Β. Ν. 

Β.Π ΕΛΛΗ 

Η υπογραφή του καλλιτέχνη δεν είναι εμφανής σε κανένα σημείο. Σο 

μνημείο διαθέτει δύο ελληνικές σημαίες, η μία είναι τοποθετημένη μόνιμα 

σε ιστό στα αριστερά του μνημείου, ενώ η δεύτερη είναι (επίσης μόνιμα) 

τοποθετημένη σε μικρό ιστό στην άκρη της μεταλλικής πλώρης, κατά 

μίμηση του συνήθους στα πολεμικά πλοία. 

Λίγα μέτρα νοτιότερα τοποθετήθηκε ένα από τα αντιαεροπορικά 

κανόνια του καταδρομικού, μοναδικό διασωθέν ενθύμιο από το βυθισμένο 

κουφάρι του. Σο κανόνι αυτό για χρόνια κοσμούσε, όπως προαναφέραμε, 
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την πλατεία Ελευθερίας και με απόφαση του δήμου Σήνου θεωρήθηκε 

καταλληλότερη η τοποθέτησή του δίπλα ακριβώς από το κυρίως μνημείο 

που ο γλύπτης Παρασκευάς κατασκεύασε. Σο κανόνι περικλείεται από ένα 

πλεξιγκλάς, προφανώς για την προστασία του από τα καιρικά φαινόμενα 

αλλά και από τα κύματα που ολοκληρώνουν την πορεία τους λίγα εκατοστά 

από τη θέση του. Επάνω στο κουβούκλιο αυτό έχει επικολληθεί (σε 

μεγέθυνση) ένα αντίγραφο του εξωφύλλου του «Ασυρμάτου» της 16ης 

Αυγούστου 1940, της επομένης δηλαδή από τον τορπιλισμό.  

Ιστορικό πλαίσιο ανέγερσης και πορεία του μνημείου 

Σο υπό εξέταση μνημείο, έμελλε να περατωθεί σε μία εποχή που η Ελλάδα 

θύμιζε απ’ άκρου εις άκρον εργοτάξιο, εν όψει των Ολυμπιακών Αγώνων του 

2004 που θα λάμβαναν χώρα στην Αθήνα και σε άλλες πόλεις, η πορεία της 

οργάνωσης των οποίων μονοπωλούσε το ενδιαφέρον. ΢την εξουσία είναι το 

ΠΑ.΢Ο.Κ του Κώσ. ΢ημίτη, ο οποίος διάγει τη δεύτερη και τελευταία θητεία 

του ως πρωθυπουργός. Η χώρα έχει μόλις εισέλθει στην Οικονομική 

Νομισματική Ένωση (Ο.Ν.Ε), το τραπεζικό της σύστημα ευημερεί, οι δείκτες 

της οικονομίας δείχνουν να είναι υψηλότεροι από ποτέ και όλα συνηγορούν 

στο ότι το ελληνικό κράτος ανήκει πλέον στους ισχυρούς της Ενωμένης 

Ευρώπης. Έχει μάλιστα την πολυτέλεια να μάχεται πλέον για την –

επιτευχθείσα τελικά μετά από δύο χρόνια– είσοδο και της Κύπρου στην Ε.Ε, 

και αυτό ενώ οι ελληνοτουρκικές σχέσεις μετά τα γεγονότα των σεισμών του 

1999 βρίσκονται στο καλύτερο επίπεδο τα τελευταία τριάντα χρόνια.130 

Σο πρωτότυπο, τουλάχιστον για τα τηνιακά δεδομένα, μνημείο της 

Έλλης οπωσδήποτε στήθηκε λόγω και της εποχής με πιο αυστηρά κριτήρια 

από ό,τι τα περισσότερα από τα υπόλοιπα. Μετά από δύο διαγωνισμούς που 

απέβησαν άκαρποι, δόθηκε αυτόματα το δικαίωμα της απευθείας ανάθεσης 

από τον δήμαρχο. Αυτός κάλεσε Σηνίους και μη καλλιτέχνες να στείλουν 

προσχέδιο συμμετοχής και ζήτησε από τους πέντε τελικά συμμετέχοντες να 

ψηφίσουν τα δύο κατά τη γνώμη τους καλύτερα έργα. Άπαντες ψήφισαν 

προφανώς το δικό τους και ένα ακόμη. Με ψήφους 4-1 επελέγη το έργο του 

Παρασκευά, που σήμερα κοσμεί τον λιμενοβραχίονα.131 Διεξήχθη 

διαγωνισμός για την επιλογή έργου και καλλιτέχνη, ζητήθηκαν και δόθηκαν 

                                                        
130 Σςουνϊκοσ Ο., «Μεταπολύτευςη και πορεύα προσ την Ευρωπαώκό ολοκλόρωςη (1974-2004)» ςτο Ελληνικό 
Ιςτορύα (ςυλλογικό), Αθόνα, 2007 792-793 
131 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον πρώην δόμαρχο Σόνου ΢ϊβ. Απϋργη, Απρύλιοσ 2014 επύ τησ δημαρχύασ του οπούου 
(1999-2002) ϋγινε η ανϊθεςη και η καταςκευό του ϐλου ϋργου. Ο ύδιοσ πρϐτεινε τον τρϐπο ανϊδειξησ του 
καλϑτερου ϋργου με εκλογό απϐ τουσ ύδιουσ τουσ ςυμμετϋχοντεσ γλϑπτεσ, κατϊ τα πρϐτυπα μύασ περιγραφόσ ςε 
αρχαύα τραγωδύα. 
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όλες οι απαραίτητες άδειες από τις αρμόδιες αρχές και οι αποφάσεις 

ελήφθησαν από το δημοτικό συμβούλιο του δήμου Σήνου.132 

 Σελικά με την υπ’ αριθμόν 86/2001 απόφαση του δημοτικού 

συμβουλίου133 του δήμου Σήνου οριστικοποιήθηκε η τοποθέτηση του 

μνημείου. Υορέας υλοποίησης και χρηματοδότησης υπήρξε ο ίδιος ο Δήμος 

Σήνου.  

΢τα αξιοσημείωτα του σύντομου βίου του εν λόγω μνημείου θα 

περιλαμβάναμε τη σύνδεσή του με το κανόνι του Έλλη. Οι αρμόδιοι φορείς 

και οι υπεύθυνοι για την διοργάνωση των εορταστικών τελετών της 15ης 

Αύγουστου, προβαίνουν με εξαιρετική συνέπεια από το 2002 και εξής στη 

χρήση του προαναφερθέντος κανονιού –κατόπιν συντήρησής του– για 

κανονιοβολισμούς κατά την απόδοση τιμών στους νεκρούς του 

καταδρομικού κάθε χρόνο.   

Σο μνημείο, τέλος, παρουσιάζει σημάδια βανδαλισμών (γκράφιτι 

σχετικά με αθλητικούς συλλόγους και ποδοσφαιριστές), ενώ δεν δείχνει εν 

γένει και ως σήμερα να έχει γίνει κάποια προσπάθεια συντήρησής του ή να 

έχουν ληφθεί κάποια μέτρα πρόληψης (με εξαίρεση το κανόνι). Η γειτνίαση 

με τη θάλασσα και το πολυσύχναστο της τοποθεσίας ίσως θα επέβαλλαν 

περισσότερη μέριμνα ανεξάρτητα αν πρόκειται για ένα μνημείο που μετρά 

μόλις κάτι περισσότερο από μία δεκαετία ζωής.134 

Σύμβολα και ιστορικές αναπαραστάσεις του μνημείου 

Από την ανάλυση των επιμέρους επιλογών του καλλιτέχνη αλλά και του 

δημοτικού φορέα που τελικά υλοποίησε το έργο, μπορούμε να προβούμε σε 

κάποιες παρατηρήσεις σχετικές με τον προσανατολισμό του μνημείου ως 

προς τις αντιλήψεις που προβάλλει. Κατ’ αρχάς, η ίδια η απόφαση για το εν 

λόγω μνημείο (το οποίο στην ουσία είναι και αυτό ένα μνημείο πεσόντων), να 

μην επιλεγεί η κλασική εκδοχή της στήλης με χαραγμένα τα ονόματα των 

πεσόντων και στην κορυφή ένα σύμβολο ισχύος, ηρωισμού ή άσβεστης 

φλόγας. Εδώ ανάμεσα στους πεσόντες συγκαταλέγεται το ίδιο το πολεμικό 

σκάφος. Η Έλλη με το αρχαιοπρεπές, οικείο, θηλυκό όνομα, ανάγεται σε 

σύμβολο αυτοθυσίας. Ο τορπιλισμός της εξ αρχής ονομάστηκε «άνανδρος». 

Φτυπήθηκε ένα σκάφος που παρίστατο σε θρησκευτική εορτή, του οποίου 

αξιωματικοί και ναύτες φορούσαν τις επίσημες στολές τους, το οποίο, γενικά, 

                                                        
132 Αρχεύο Δόμου Σόνου, Πρακτικϊ ςυνεδριϊςεων Δημοτικοϑ ΢υμβουλύου, αρ. ςυνεδρύαςησ 8, 26.05.2001  
133 ΢το ύδιο. 
134 Ο λιμενοβραχύονασ χρηςιμοποιεύται ακϐμη και ςόμερα για τον ελλιμενιςμϐ ταχυπλϐων ςκαφών και επύςησ 
αποτελεύ ςημεύο περιπϊτου, ειδικϊ για τη νεολαύα. 
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κάθε άλλο παρά να γίνει στόχος επίθεσης περίμενε και μάλιστα από 

υποβρύχιο. 

 Προχωράμε, λοιπόν, στην υπόθεση ότι εδώ επιχειρείται να εξυψωθεί 

εκτός των νεκρών μελών του πληρώματός του, το ίδιο το καταδρομικό ως το 

πρώτο θύμα του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου.135 Άλλωστε και οι νεκροί του 

Έλλη θεωρούνται επίσημα οι πρώτοι νεκροί του «έπους του 40’». Η ίδια η 

σύνθεση είναι το πολεμικό πλοίο στο επίκεντρο: Η πλώρη του σκάφους, το 

ίδιο το σκάφος ως εξώγλυφο πάνω στην μαρμάρινη πλάκα και το μοναδικό 

διασωθέν κανόνι που συνδέει το ίδιο το παρελθόν σκάφος με τα παρόντα 

ομοιώματά του. Ασφαλώς αναγράφονται και τα ονόματα των πεσόντων, αλλά 

μάλλον ως ταπεινών νεκρών που εκτέλεσαν το χρέος τους, υπηρετώντας την 

πατρίδα η οποία με τη σειρά της συμβολίζεται –μάλλον– με το ίδιο το Έλλη. 

Ακόμη και η χρονολογία περάτωσης του έργου τίθεται εντός ενός 

ομοιώματος σωσιβίου.  

 Αξίζει να καταγραφεί και η παντελής απουσία θρησκευτικού στοιχείου 

ή συμβόλου. Ενδεχομένως θα αναμέναμε, εφόσον μάλιστα το συμβάν του 

τορπιλισμού έλαβε χώρα σε μία από τις ιερότερες πανηγύρεις της Ορθόδοξης 

Εκκλησίας και ειδικά για την Σήνο, να υπάρχει μία κάποια αναφορά στο 

στοιχείο αυτό. Ίσως πρόκειται για σύμπτωση, ίσως όμως εδώ ο χαρακτήρας 

του καλλιτέχνη, αλλά και το ότι ως φορέας υλοποίησης αλλά και 

χρηματοδότησης του έργου δεν ενεπλάκη το Π.Ι.Ι.Ε.Σ, έπαιξε το ρόλο του 

προς την προαναφερθείσα κατεύθυνση. 

Σέλος, το μικρό αλλά περιεκτικό κείμενο στα αριστερά της εξώγλυφης 

Έλλης μαρτυρά την επιθυμία των αρμοδίων να δώσουν μία σαφή 

ιστορικότητα στο μνημείο και επιπλέον να του προσδώσουν ένα χαρακτήρα 

διδακτικό. Σα ρήματα «θυμούνται» και «τιμούν» ως προτροπές, υποδηλώνουν 

την βούληση του δήμου, δηλαδή της τοπικής εξουσίας, να καταστήσει σαφή 

τη σπουδαιότητα και τη σημασία της «θυσίας» και των «αγώνων» όπως 

αναφέρει χαρακτηριστικά. Πρωταγωνιστές αυτών των αγώνων/θυσιών 

αποκαλούνται «πρόγονοι», ενώ ο εχθρός δεν εμφανίζεται εδώ ως «γερμανός» ή 

ακόμη εγγύτερα ως «ιταλός», εφόσον ιταλικό ήταν το υπαίτιο για τη βύθιση 

του Έλλη υποβρύχιο, αλλά ως η «βία» και ο «φασισμός». Άρα υπάρχει και 

σαφές πολιτικό ιδεολογικό μήνυμα, χωρίς αναφορά στην εθνικότητα του 

εχθρού. Ψς εχθρός εδώ παρουσιάζεται μία ιδεολογία (φασισμός) και μία 

νοοτροπία ή μέθοδος επίλυσης διαφορών (βία).  

                                                        
135 Πρβλ. και το εξώφυλλο τησ εφημ. Αςύρματοσ (φ. τησ 16.08.1940) ϐπου τονύζεται με μεγϊλα γρϊμματα ωσ 
υπϋρτιτλοσ: «Η Ελλϊσ θρηνεύ την απώλειαν του πολεμικού τησ», ενώ τα ονϐματα και ο αριθμϐσ των νεκρών ανδρών 
του ςκϊφουσ περνοϑν ςε δεϑτερη μούρα.  
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Κεφάλαιο Β΄: 

Μουσεία της Τήνου: Εκθέσεις τοπικής ιστορίας και εθνική-τοπική 

ταυτότητα 

1. Γενικά 

Σο μουσείο αποτελεί έναν χώρο του οποίου ο ρόλος και η σημασία 

παραμένει σήμερα υπό συζήτηση. Με τη σύγχρονη μορφή του ξεκίνησε ως 

εξέλιξη των ιδιωτικών συλλογών ευγενών οι οποίοι είχαν την οικονομική 

δυνατότητα, την παιδεία ή/και τις διασυνδέσεις να αποκτήσουν πάσης 

φύσεως πολύτιμα αντικείμενα τέχνης και αρχαία ευρήματα, ήδη από τα τέλη 

του 15ου αιώνα.136 Σο μουσείο αποτελεί και αυτό, όπως τόσοι άλλοι θεσμοί, 

τέκνο της –ευρωπαϊκής– νεοτερικότητας.137 ΢ύμφωνα με το Διεθνές 

΢υμβούλιο Μουσείων (I.CO.M): 

«το μουσείο είναι ένα ίδρυμα μόνιμο, χωρίς κερδοσκοπικό χαρακτήρα, στην 

υπηρεσία της κοινωνίας και της εξέλιξής της, ανοικτό στο κοινό. Ερευνά, 

αποκτά, συντηρεί, γνωστοποιεί και κυρίως εκθέτει τις υλικές μαρτυρίες του 

ανθρώπου και του περιβάλλοντός του, με σκοπό τη μελέτη, την εκπαίδευση 

και την ψυχαγωγία».138 

 Αρχικά ως «μουσείον» μετωνυμικά θεωρείτο το τέμενος, ο ναός ο 

αφιερωμένος στις Μούσες.139 Κατόπιν γεννιέται το Μουσείον της ελληνιστικής 

Αλεξάνδρειας ως κατεξοχήν χώρος παραγωγής γνώσης. ΢το Μεσαίωνα πολλές 

ευρωπαϊκές εκκλησίες ονομάζουν «μουσείο» τις εκθέσεις των θησαυρών των 

καθεδρικών ναών τους. ΢την εποχή της Αναγέννησης εντοπίζεται η 

προαναφερθείσα τάση ευγενών να δημιουργούν συλλογές, προβάλλοντας έτσι 

την ισχύ και τον πλούτο τους και διεκδικώντας αίγλη από το κύρος των 

κειμηλίων που κατείχαν.140 Με τον Διαφωτισμό και την έναρξη των 

εθνικιστικών κινημάτων δημιουργείται η ανάγκη από τα έθνη-κράτη να 

αναπτύξουν επί της ουσίας κρατικές συλλογές, στεγασμένες σε εθνικά 

μουσεία. Σο Βρετανικό Μουσείο και το Μουσείου του Λούβρου ήταν τα πρώτα 

τέτοια δημόσια μουσεία που εισήγαγαν τη φιλοσοφία της επαφής μίας 

ευρύτερης μάζας κοινού με συλλογές αρχαιοτήτων και αλλά και με την 

                                                        
136 Γκαζό Α. – Νοϑςια Σ., Μουςειολογύα, Μϋριμνα για τισ αρχαιότητεσ, Πϊτρα, 2003, ς. 20 
137 Πιρσ ΢.,., Μουςεύα, Αντικεύμενα και ΢υλλογϋσ, Θεςςαλονικό, 2002, ς. 16 
138 http://icom.museum – τελευταύα προςπϋλαςη: 10.06.2014 
139 Δϊλκοσ Γ., «Η ςτρατηγικό ανϊπτυξησ μουςειοπαιδαγωγικών προγραμμϊτων για τν πρωτοβϊθμια, 
δευτεροβϊθμια και τριτοβϊθμια εκπαύδευςη», ςτο Κϐκκινοσ Γ – Αλεξϊκη Ε. (επιμ.), Διεπιςτημονικϋσ προςεγγύςεισ 
ςτη μουςειακό αγωγό, ςς. 163-178, Αθόνα, 2002, ς. 175 
140 Νοϑςια Σ, «Οριςμϐσ και αντικεύμενο των μουςειακών ςπουδών», ςτο Αρχαιολογύα ςτον Ελληνικό Φώρο, Σόμοσ Γ΄ 
Μουςειολογύα, Μϋριμνα για τισ Αρχαιότητεσ, Πϊτρα, 2003, ςς. 25-26 
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αναγεννησιακή τέχνη.141 Πρόκειται ουσιαστικά για δημόσια ιδρύματα 

αναπαραγωγής –ως επί το πλείστον– της κρατούσας εθνικής ιδεολογίας. 

Παράλληλα, με την εθνικοποίηση των συλλογών μέσω της ίδρυσης μεγάλων 

κρατικών μουσείων, το μουσείο αναλαμβάνει παιδευτικό-διδακτικό ρόλο. 

΢φυρηλατεί την εθνική ταυτότητα ή την κάνει ξεκάθαρη όταν αυτή δεν είναι 

αρκετά σαφής. ΢την αυτόνομη Ελλάδα του 1829 εκ των πρώτων μελημάτων 

του κυβερνήτη Ιωάν. Καποδίστρια υπήρξε η ίδρυση ενός μικρού μουσείου 

στην Αίγινα.142 

Έτσι πορεύτηκαν τα μουσεία του δυτικού κόσμου μέχρι τα μέσα του 

20ου αιώνα: Ο επισκέπτης δεν κρίνει ούτε μελετά τα εκθέματα· μόνο τα 

απολαμβάνει, τα σέβεται και τελικά τα μυθοποιεί στη συνείδησή του.143 

Μετά το τέλος του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου αλλάζει ο προσανατολισμός των 

μουσείων τα οποία μετατρέπονται σε αυτό που σήμερα αντιλαμβανόμαστε ως 

σύγχρονο χώρο μουσειακών εκθέσεων.144 Πρόκειται για τα ζωντανά μουσεία 

που φιλοξενούν επιστήμονες, μεριμνούν για τα εκθέματά τους, διαθέτουν 

εκπαιδευτικά προγράμματα για ενήλικες και παιδιά· μουσεία που έχουν στο 

επίκεντρο τον επισκέπτη και όχι το έκθεμα. Υυσικά δεν λείπουν και σήμερα 

διάσπαρτα σε όλη τον κόσμο και φυσικά στην Ελλάδα διάφορα μουσεία 

προϊόντα ιδιωτικών πρωτοβουλιών, που παρουσιάζουν πλουραλισμό τόσο ως 

προς την θεματολογία τους όσο και ως προς την εν γένει ποιότητά τους. 

Σο μουσείο ως θεσμός και ως χώρος έκθεσης συχνά εκφράζει τη 

θέσμιση του παρελθόντος και έτσι λειτουργεί φαντασιακά. Σι καταγράφεται, 

τι παραμένει και τι προέχει καθορίζει και τη φαντασιακή εμπειρία του 

παρελθόντος. Κατά συνέπεια η μουσειοποίηση της πολιτικής, η 

στεγανοποίηση του χρόνου και η αρχαιολογία της γνώσης και της πολιτικής 

ιστορίας είναι μέθοδοι θέσμισης από την αποικιοκρατία· υιοθετήθηκαν όμως 

στη συνέχεια και από τους λαούς που απελευθερώθηκαν. Η γενική-εθνική ή 

η ειδική-τοπική παράδοση, η μνημειακή αρχαιολογία και επομένως η 

οριοθέτηση του χρόνου μετατρέπουν την ιστορία σε μια σειρά από 

επαναλαμβανόμενα θεσμοθετημένα στερεότυπα τα οποία προσδίδουν 

ιστορικό βάθος στις νεότερες αφηγήσεις.145 

                                                        
141 Γκαζό Α., «Απϐ τισ Μοϑςεσ ςτο Μουςεύο. Η ιςτορύα ενϐσ θεςμοϑ δια μϋςου των αιώνων», ςτο Αρχαιολογύα και 
Σϋχνεσ, 70, ςς. 39-46, Αθόνα, 1999, ςς. 39-42 
142 Σζιαφϋρη ΢., Σο ςύγχρονο μουςεύο ςτην ελληνικό εκπαύδευςη μϋςα από τοι παρϊδειγμα των εκπαιδευτικών 
προγραμμϊτων, Θεςςαλονύκη, 2005, ς. 17 
143 Νϊκου E., «Σο επιςτημολογικϐ υπϐβαθρο τησ ςχϋςησ μουςεύου, εκπαύδευςησ και ιςτορύασ», ςτο Κϐκκινοσ Γ. – 
Αλεξϊκη Ε. (επιμ.), Διεπιςτημονικϋσ προςεγγύςεισ ςτη μουςειακό αγωγό,  ςς. 115-128, Αθόνα, 2002, ςς. 118-122 
144 Σζιαφϋρη, Σο ςύγχρονο μουςεύο…, ϐπ. αν., ς. 20 
145 Ωντερςον Μπ., Υανταςιακϋσ Κοινότητεσ, Αθόνα, 1997, ςς. 263-269 
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Μελετώντας την ίδρυση, τη λειτουργία και την παρουσία ενός 

μουσείου στα πολιτισμικά πράγματα, μπορούμε να εξάγουμε συμπεράσματα 

για το πώς ο υπεύθυνός του φορέας αντιλαμβάνεται την τοπική και την 

εθνική ιστορία. Μέσω του πώς προβάλλει τα εκθέματά του διαπιστώνουμε 

και το κατά πόσο τελικά αναπαράγει τις εκάστοτε κρατούσες αντιλήψεις. 

Ασφαλώς το κάθε μουσείο εντάσσεται σε ένα ιστορικό πλαίσιο το οποίο 

αλλάζοντας ανάλογα με την εποχή και τις επικρατούσες συνθήκες, ανάγκες 

και συγκυρίες, τροποποιεί και την εικόνα που τελικά αυτό μεταφέρει στον 

επισκέπτη του.146  

 Από άλλες μελέτες που έχουν γίνει με αντικείμενο τη σύσταση και τη 

λειτουργία των μουσείων προκειμένου να διαπιστωθεί κατά πόσο αυτά 

μετατρέπονται σε φορείς ιδεολογίας μέσα από τη λειτουργία τους, έχουν 

προκύψει πολύ ενδιαφέροντα συμπεράσματα και υποθέσεις. Οι κραυγές και 

οι σιωπές τους, ο τρόπος επιλογής και έκθεσης των εκθεμάτων τους, οι 

περιοδικές εκθέσεις και οι τυχόν παράλληλες δράσεις τους, η γλώσσα που 

χρησιμοποιούν, το καταστατικό τους, ο φορέας που τα ίδρυσε ή/και 

χρηματοδότησε τη δημιουργία τους, ακόμη και το αντίτιμο εισόδου ή το 

ωράριο λειτουργίας τους μπορούν, αν εξεταστούν υπό το κατάλληλο πρίσμα, 

να μας δώσουν τη δυνατότητα να αντιληφθούμε τις στοχεύσεις των μουσείων 

ή, για την ακρίβεια, των ανθρώπων ή των θεσμών που είναι υπεύθυνοι για τη 

λειτουργία και τις δράσεις τους. Έχουν λάβει χώρα μελέτες που σχετίζονται 

λ.χ. με το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο Αθηνών το οποίο διαχειρίζεται με 

έναν συγκεκριμένο τρόπο τη σύνδεση της ελληνικής αρχαιότητας με το 

ελληνικό σήμερα. Ακόμη ενδιαφέρον παρουσιάζει το Εθνικό Ιστορικό 

Μουσείο όπου η νεότερη ελληνική ιστορία –και ιδίως η Ελληνική 

Επανάσταση– παρουσιάζεται με συγκεκριμένο τρόπο και στοχεύσεις, 

σύμφωνα πάντα με τη λογική του μεγάλου αφηγήματος της ελληνικής 

ιστορίας. Σέλος, στο Βυζαντινό και Φριστιανικό Μουσείο Αθηνών η βυζαντινή 

ιστορία εντάσσεται και αυτή στο ενιαίο της ελληνικής, ως κρίκος ανάμεσα 

στην αρχαιότητα και τους νεότερους χρόνους.147 

Ασφαλώς σε μία εργασία που δεν έχει μουσειολογικό χαρακτήρα δεν 

αποτελεί επ’ ουδενί αντικείμενο κριτικής το ποιόν ή το ποσόν των εκθεμάτων 

κάθε μουσείου, ούτε το αισθητικό αποτέλεσμα του τρόπου έκθεσής τους. 

Αυτό που ενδιαφέρει την παρούσα έρευνα είναι να περιγράψει το κατά πόσο 

                                                        
146 Arronson P. & Elgenius G., Making National Museums in Europe – A Comparative Approach ςτο Building 
National Museums in Europe 1750-2010, πρακτικϊ διεθνοϑσ ςυνεδρύου, Bologna, 2011, ς. 5 
147 Gazi A, «National museums in Greece: History, Ideology, Narratives», ςτο Building National Museums in 
Europe 1750-2010, πρακτικϊ διεθνοϑσ ςυνεδρύου, Bologna, 2011, ς. 437-438 
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τα μουσειακά ιδρύματα της Σήνου, που δεν είναι καθόλου ευάριθμα για το 

μέγεθος και τον πληθυσμό του νησιού, εκφράζουν την κυρίαρχη ιδεολογία, 

εάν συμβάλλουν στη διαμόρφωση της εθνικής και της τοπικής ταυτότητας. 

Επιπλέον αν, κατά πόσο και πώς αναπαράγουν τον επίσημο κρατικό 

ιστορικό λόγο μέσα από τις μόνιμες και περιοδικές τους εκθέσεις. 

Αναζητούμε την εικόνα που θέλουν να προβάλλουν στον επισκέπτη για τον 

τόπο και τους ανθρώπους του. Θα προσδιορίσουμε αν πρόκειται για φορείς 

που περισσότερο ρίχνουν το βάρος στη νοσταλγία του παρελθόντος ή αν 

δίνουν έμφαση στην καταγραφή του παρόντος· αν υπερισχύει το ενδιαφέρον 

τους για την Σήνο ή –ευρύτερα– για την Ελλάδα. 

Οπωσδήποτε και για λόγους που προαναφέρθηκαν, με κάποιες 

ελάχιστες εξαιρέσεις, η συντριπτική πλειονότητα των χώρων που 

αυτοαποκαλούνται «μουσεία» αποτελούν περισσότερο χώρους έκθεσης 

συλλογών (άλλοτε περιορισμένων, άλλοτε αξιόλογα εκτεταμένων) παρά 

μουσειακούς χώρους, σύμφωνα τουλάχιστον με τα προσφάτως ορισθέντα 

ελάχιστα απαιτούμενα κριτήρια για να χαρακτηριστεί ένας χώρος 

«μουσείο».148 Αναφερόμενοι στα δεκάδες μουσεία που βρίσκονται σε χωριά 

της Σήνου, διαπιστώνουμε ότι συχνά επιλέγουν τον τίτλο «Λαογραφικό 

Μουσείο». Επί της ουσίας όμως πρέπει να επισημανθεί πως πρόκειται για 

εκθέσεις του αθροίσματος ιδιωτικών συλλογών, λαογραφικού –όντως– 

ενδιαφέροντος, ή ακόμη και μίας ιδιωτικής – οικογενειακής συλλογής, που 

στεγάζονται σε μία ή το πολύ δύο αίθουσες, σε ένα (κατά κανόνα) κεντρικό 

σημείο ενός οικισμού ή στη Φώρα. Σα οικήματα παραχωρούνται από την 

τοπική αυτοδιοίκηση, την τοπική ενορία (καθολική ή ορθόδοξη) ή, όχι 

σπάνια, από κάποιον εντόπιο ιδιώτη – ευεργέτη. 

Για τις ανάγκες της παρούσας έρευνας καταγράφηκε το σύνολο των 

μουσειακών χώρων, τριάντα ένας τον αριθμό. Πρόκειται για έντεκα 

(επονομαζόμενα) λαογραφικά και είκοσι θεματικά μουσεία. ΋πως και με τα 

μνημεία, ενδεικτικά θα αναλύσουμε εξαντλητικά έξι από αυτά. 

Επισκεφθήκαμε μέσα σε μικρό χρονικό διάστημα άπαντα τα μουσεία της 

Σήνου –πλην ενός– και θα επιδιωχθεί, μεταξύ των άλλων, να γίνει μία 

αποτύπωση των ομοιοτήτων και των διαφορών ως προς τον τρόπο 

λειτουργίας, έκθεσης και δράσης τους, ενώ ασφαλώς θα αναλυθούν τα 

παραπάνω ως προς την ιδεολογία που προκρίνουν ή αποσιωπούν. Η 

τεκμηρίωση περιλαμβάνει και εδώ σύγχρονο φωτογραφικό υλικό, υλικό που 

τα ίδια τα μουσεία διαθέτουν και προσφέρουν, όπου κατέστη δυνατόν, 

                                                        
148 Υ.Ε.Κ Αρ. Υϑλλου 2385, τ. Β΄, 26.10.2011 
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αρχειακό υλικό των ίδιων ή των φορέων ίδρυσής τους και κάποια βιβλία –εν 

είδει οδηγών– σχετικά με τα μουσεία της Σήνου που έχουν κατά καιρούς 

εκδοθεί. 

 

2. Συγκεντρωτικοί πίνακες του συνόλου των μουσείων και των 

εκθεσιακών χώρων της Τήνου149 

 

i. Λαογραφικά μουσεία 

 

Τόπος Έτος Φορέας Υλοποίησης Ιδιοκτήτης Χώρου Λειτουργία / Ωράριο 

΢μαρδάκιτο 1984 Ιδιώτης Ιδιώτης Κλειστό 

Αρνάδος 1990 Ορθόδοξη Ενορία Ορθόδοξη Ενορία ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Λουτρά 1990 Καθολική μονή Ιησουιτών 
Καθολική μονή 

Ιησουιτών 
΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Καρυά 1992 
΢ύλλογος του Φωριού & 

ιδιώτης 
΢ύλλογος του χωριού Κλειστό 

Βωλάξ 1993 ΢ύλλογος του χωριού Καθολική ενορία Έξι μήνες / ΋χι 

Σριπόταμος 1996 ΢ύλλογος χωριού ΢ύλλογος του χωριού Σέσσερις μήνες / Ναι 

΢τενή 2000 
Δύο σύλλογοι του χωριού 

& Π.Ι.Ι.Ε.Σ 
Ορθόδοξη ενορία Δύο μήνες / Ναι 

Λουτρά 2000 
Καθολική Μονή 

Ουρσουλινών 

Καθολική 

Αρχιεπισκοπή 
΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Κέχρος 2003 Ιδιώτης Ιδιώτης ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Υαλατάδος 2004 Ιδιώτης Ιδιώτης Σρεις μήνες / ΋χι 

Καρδιανή 2009 ΢ύλλογος χωριού Ορθόδοξη Ενορία Δύο μήνες / Ναι 

 

 

ii. Θεματικά μουσεία150 

 

                                                        
149 Ο φορϋασ χρηματοδϐτηςησ δεν περιλαμβϊνεται ςτουσ πύνακεσ. ΢ε αντύθεςη με ϐ,τι ιςχϑει με τα 
προαναφερθϋντα μνημεύα (βλ. Κεφϊλαιο Α΄) η χρηματοδϐτηςη των μουςεύων ταυτύζεται με τον φορϋα υλοπούηςόσ 
τουσ. Κρύθηκε ςκοπιμϐτερο να επιςημανθεύ ο ιδιοκτότησ του χώρου καθώσ ςυχνϊ εύναι διαφορετικϐσ απϐ τον 
φορϋα υλοπούηςησ, με ϐ,τι ςυμπερϊςματα αυτϐ ςυνεπϊγεται.   
150 Όπωσ πληροφορηθόκαμε τον προςεχό ΢επτϋμβριο (2014) εγκαινιϊζεται ςτον Μαρλϊ το Μουςεύο Εργαλεύων 
Μαρμϊρου. Σο ςυγκεκριμϋνο μουςεύο δεν περιελόφθη ςτον κορμϐ τησ εργαςύασ καθώσ δεν εύχαν ολοκληρωθεύ οι 
εργαςύεσ αποπερϊτωςόσ του μϋχρι το πϋρασ τησ ςϑνταξησ τησ παροϑςασ. 

Αντικείμενο Τόπος Έτος Φορέας Υλοποίησης 
Ιδιοκτήτης 

Χώρου 

Λειτουργία / 

Ωράριο 

Σέσσερα Μουσεία 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ 
Φώρα 

1930 

1947 

1961 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ ΋λο τον χρόνο / Ναι 
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1967 

Μουσείο  

Λαϊκής Σέχνης 

Μονή  

Αγίας Σριάδας 

Γύρλας 

1955 
Δήμος Σήνου & 

Ιδιώτης 
Δήμος Σήνου ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Αρχαιολογικό 

Μουσείο 
Φώρα 1962 

Εν Αθήναις 

Αρχαιολογική Εταιρεία 
Τπ. Πολιτισμού ΋λο τον χρόνο / Ναι 

Μουσείο – ΢πίτι 

Γιαν. Φαλεπά 
Πύργος 1971 

Αδελφότης Σηνίων εν 

Αθήναις & Κοινότητα 

Πανόρμου 

Δήμος Σήνου Έξι μήνες / Ναι 

Μουσείο Σηνίων 

Καλλιτεχνών 
Πύργος 1976 Κοινότητα Πανόρμου Δήμος Σήνου Έξι μήνες / Ναι 

Μουσείο Ι.Μ. 

Κεχροβουνίου 

Μονή  

Κεχροβουνίου 
1976 

Ι.Μ. Κοιμήσεως 

Θεοτόκου 

Κεχροβουνίου 

Ι.Μ. Κοιμήσεως 

Θεοτόκου 

Κεχροβουνίου 

23 Ιουλίου / Ναι 

Μουσείο 

Αγροτικών 

Εργαλείων 

Μέση 1982 Καθολική Επισκοπή 
Καθολική 

Επισκοπή 
΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Έκθεση 

εκκλησιαστικών 

κειμηλίων 

Αρνάδος 1987 Ορθόδοξη ενορία Ορθόδοξη ενορία ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Μουσείο 

Τστερνιωτών 

καλλιτεχνών 

Τστέρνια 1988 ΢ύλλογος του χωριού Δήμος Σήνου Δύο μήνες / Ναι 

Έκθεση 

εκκλησιαστικών 

κειμηλίων 

Υαλατάδος 1992 Ορθόδοξη ενορία Ορθόδοξη ενορία ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Ίδρυμα Σηνιακού 

Πολιτισμού 
Φώρα 2002 Π.Ι.Ι.Ε.Σ Π.Ι.Ι.Ε.Σ ΋λο τον χρόνο / Ναι 

Έκθεση 

εκκλησιαστικών 

κειμηλίων 

Πλατειά 2003 Ορθόδοξη ενορία Ορθόδοξη ενορία ΋λο τον χρόνο / ΋χι 

Μουσείο  

Εκκλησιαστικών 

Κειμηλίων 

Ξινάρα 2006 
Καθολική 

Αρχιεπισκοπή 

Δήμος Σήνου / 

Καθολική 

Αρχιεπισκοπή 

΋λο τον χρόνο / Ναι 

Μουσείο 

Παραδοσιακής 

Κεραμικής 

Αετοφωλιά 2009 

΢ύλλογος του χωριού, 

Κέντρο Μελέτης 

Νεώτερης Κεραμικής 

& Δήμος Εξωμβούργου 

΢ύλλογος του 

Φωριού 

Σέσσερις μήνες / 

Ναι 

Μουσείο 

Μαρμαροτεχνίας 
Πύργος 2008 Π.Ι.Ο.Π Δήμος Σήνου ΋λο το χρόνο / Ναι 

΢πίτι του ΢κίτσου Υαλατάδος 2011 Ιδιώτες & Δήμος Σήνου Δήμος Σήνου Δύο μήνες / Ναι 

Μουσείο  Κάμπος 2011 Δήμος Σήνου, Ε.Ε. & Δήμος Σήνου & Σέσσερις μήνες / 
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iii. Σύντομες παρατηρήσεις σχετικές με τα μουσεία151 

 

΋πως φαίνεται και από τους παραπάνω πίνακες καταγράφηκε μία σπουδαία 

σε αριθμό και ποικιλία παρουσία μουσειακών χώρων στην Σήνο. Πιο 

συγκεκριμένα, καταμετράμε έντεκα λαογραφικά και είκοσι θεματικά, 

συνολικά τριάντα ένα μουσεία και λοιπούς εκθεσιακούς χώρους. Θα 

σταθούμε σε μερικά στοιχεία που αφορούν τα συγκεκριμένα μουσεία και 

σχετίζονται κυρίως με την ιδεολογική και την πολιτιστική τους ταυτότητα.  

Λαογραφικά μουσεία 

΢τα λαογραφικά μουσεία της Σήνου καταγράφεται μία έντονη επιθυμία των 

υπευθύνων τους να προβάλουν την τοπική παράδοση του κάθε χωριού, μέσα 

από την έκθεση παλαιών αντικειμένων. Σέτοια είναι: αγροτικά και λοιπά 

εργαλεία, χρηστικά οικιακά αντικείμενα, έπιπλα, ενδύματα, έγγραφα, 

φωτογραφίες, όπλα κ.ά. (εικ. 91). Παρατηρείται μεγάλη ομοιότητα ως προς 

το είδος των εκθεμάτων μεταξύ των μουσείων αυτής της κατηγορίας, αλλά 

και ως προς τον τρόπο έκθεσης. Για παράδειγμα, άροτρα συναντάμε τόσο στο 

μουσείο της Καρδιανής όσο και σε αυτά του Βωλάξ, του Κέχρου, των 

Λουτρών (Μ. Ιησουιτών), όπλα κυνηγιού εκτίθενται στον Αρνάδο, στον Κέχρο 

και στη ΢τενή, ενώ παλαιού τύπου κρεβάτια φιλοξενούνται στην Καρδιανή, 

στο Βωλάξ, στην Καρυά, στον Κέχρο, στον Αρνάδο, στα Λουτρά (Μ. 

Ουρσουλινών).  

 Οφείλουμε να σταθούμε στο γεγονός ότι για το σύνολο των μουσείων 

αυτών τα εκθέματα έχουν ανεξαιρέτως περιέλθει στην ιδιοκτησία τους μέσω 

δωρεών των κατοίκων ή σπανίως μέσα από προσωπική έρευνα των 

υπευθύνων στα σκουπίδια ή σε εγκαταλελειμμένες οικίες και καταστήματα. 

Δεν υπήρχε πουθενά η δυνατότητα, αλλά και δεν καταγράψαμε πουθενά την 

επιθυμία, να αγοραστούν κειμήλια από τους φορείς που έχουν την ευθύνη 

λειτουργίας των μουσείων. Ακόμη, ποτέ κανένα από τα μουσεία αυτά δεν 

δάνεισε αλλά και δεν δανείστηκε κάποιο έκθεμα. Απουσιάζουν επίσης 

                                                        
151  Οι ςχετικϋσ με τα μουςεύα πληροφορύεσ προϋρχονται ωσ επύ το πλεύςτον απϐ το αρχεύα 1) του Δόμου Σόνου (και 
των πρώην δόμων και κοινοτότων), 2) των φορϋων (ςϑλλογοι, ενορύεσ κ.ϊ.) και ιδιωτών που τα ύδρυςαν και απϐ 
την περιοριςμϋνη ειδικό ό γενικό βιβλιογραφύα. Αν τύποτα απϐ αυτϊ δεν υπόρξε διαθϋςιμο ό επαρκϋσ, τϐτε 
βαςιςτόκαμε ςε προφορικϋσ μαρτυρύεσ αυτοπτών μαρτϑρων εγκαινύων, ςυμμετεχϐντων ςε επιτροπϋσ ύδρυςησ ό 
των ανθρώπων που ςόμερα ϋχουν την ευθϑνη διούκηςησ των μουςεύων. Εδώ καταγρϊφουμε τϋτοιασ προϋλευςησ 
πληροφορύεσ (προώϐντα προφορικών μαρτυριών) μϐνο εφϐςον εύναι τουλϊχιςτον δϑο φορϋσ διαςταυρωμϋνεσ απϐ 
ϊτομα εγνωςμϋνου κϑρουσ. 

Κώστα Σσόκλη Ιδιώτης Ιδιώτης Ναι 
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παντελώς και οι πρωτοβουλίες για κάποιες –έστω μικρές– περιοδικές 

εκθέσεις εντός των χώρων, λαμβανομένης υπ’ όψιν ενδεχομένως της 

απουσίας ελεύθερου χώρου, καθώς όλα τα μουσεία είναι ασφυκτικά γεμάτα 

με εκθέματα. 

 ΢υνεχίζοντας, ο φόβος του κενού μάλλον χαρακτηρίζει τα περισσότερα 

μουσεία, με εξαίρεση ίσως αυτό της Καρυάς, όπου τα εκθέματα είναι λίγα σε 

σχέση με τις ευρύχωρες αίθουσες του πρώην σχολείου και αυτό του 

Σριποτάμου όπου δεν καταλαμβάνεται το σύνολο των χώρων. Μέσα σε αυτό 

το πλαίσιο γίνεται παντού προσπάθεια τα εκθέματα να προβάλλονται όσο το 

δυνατόν ανά θεματική ενότητα. Σελικός στόχος όλων των λαογραφικών 

μουσείων είναι να οργανωθούν εκθεσιακά περίπου όπως ένα τηνιακό σπίτι 

των 19ου–20ου αιώνων. Σο παραδοσιακό τηνιακό σπίτι προβάλλει ως πρότυπο 

ακόμη και σε χώρους που καθόλου δεν μπορούν να υποστηρίξουν αυτόν τον 

ρόλο, λόγω μεγέθους, όπως συμβαίνει στα μουσεία της Καρδιανής ή του 

Αρνάδου.  

Ψς προς τη γλώσσα τους τα μουσεία αυτά δεν διαθέτουν μία ενιαία 

πολιτική. ΢υχνή παρουσιάζεται η επιλογή μίας καλαίσθητης μαρμάρινης 

(Σριπόταμος, Καρδιανή, Βωλάξ,) ή πέτρινης (Κέχρος, ΢τενή) πινακίδας 

σήμανσης των μουσείων, επιλογή που συνάδει πιθανώς με την καλλιτεχνική 

παράδοση του νησιού (εικ. 92-93). Εξαιρείται η Καρυά καθώς δεν διαθέτει 

καμία πινακίδα σήμανσης. Άλλοτε πάλι υπάρχει ξεχωριστή πινακίδα με 

σύντομο ιστορικό της ίδρυσης του μουσείου με αναφορά στους φορείς που 

το έκαναν πραγματικότητα (Καρδιανή και Σριπόταμος, εικ. 94).  

Ση γλώσσα των μουσείων την εντοπίζουμε και στα τυχόν ενημερωτικά 

δελτάρια ή εισαγωγικά κείμενα. Είναι λογικό με βάση το καθεστώς 

λειτουργίας και τις οικονομικές δυνατότητες των λαογραφικών αυτών 

μουσείων να μην υπάρχει μέριμνα για την ύπαρξη κειμένων (εισαγωγικών 

και δελταρίων) σε όλες τις εκθέσεις. Πλην όμως, έστω και μερικώς, έχει γίνει 

προσπάθεια να σημανθούν τουλάχιστον κάποια εκ των εκθεμάτων, αυτά για 

τα οποία υπήρχαν οι περισσότερες πληροφορίες από τους δωρητές ή αυτά 

για τα οποία οι υπεύθυνοι θεώρησαν ότι λόγω της σπουδαιότητας τους, 

όφειλαν να γράψουν κάτι. Εξαίρεση αποτελούν τα μουσεία της Καρδιανής152 

και αυτό του Βωλάξ. ΢το τελευταίο, χάρη στην υπεύθυνη του μουσείου που 

είναι καθηγήτρια Γαλλικών, υπάρχει τόσο ένα εισαγωγικό για το χωριό 

κείμενο όσο και καλαίσθητα δελτάρια γραμμένα στα ελληνικά και στα 

γαλλικά για άπαντα τα εκθέματα (εικ. 95). Μέριμνα υπάρχει και για 

                                                        
152 Βλ. ςτο παρϐν: ς. 130 κ.ε. 
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σήμανση των περισσοτέρων εκθεμάτων υπάρχει και στο ιδιωτικό μουσείο του 

Κέχρου από τον ιδιοκτήτη του, μόνο στα ελληνικά (εικ. 96). Φειρόγραφα 

καρτελάκια με –μάλλον πρόχειρες– αγγλικές μεταφράσεις και ενημέρωση 

για τον δωρητή υπάρχουν στο μουσείο της ΢τενής, ενώ κανένα κείμενο δεν 

διαπιστώσαμε σε μουσεία όπως αυτά του Σριποτάμου, του Αρνάδου, της 

Μονής Ουρσουλινών. 

Ψς προς τις αναφορές στους στην έννοια του έθνους, θα λέγαμε ότι 

μάλλον είναι φτωχές. ΢ε επίπεδο συμβόλων η ελληνική σημαία υπάρχει 

μόνο στο κτήριο του μουσείου Σριποτάμου (εικ. 97). Αλλά και τα κειμήλια 

που σχετίζονται με την ελληνική εθνική ιστορία είναι ελάχιστα. 

Εντοπίστηκαν τρεις κορνίζες στο μουσείο του Αρνάδου εκ των οποίων η μία 

φιλοξενεί φωτογραφία του βασιλιά Γεωργίου Β΄, μία γκραβούρα γυναίκας με 

τον υπότιτλο: «Η ΕΛΛΑ΢ ΕΛΕΤΘΕΡΨΜΕΝΗ» (εικ. 98 )και μία τελευταία 

γκραβούρα που απεικονίζει φουστανελοφόρο εν μέσω τριών ανδρών με 

εμφανή οθωμανική αμφίεση και με τον υπότιτλο: «Ο ΗΡΨ΢ ΑΘ. ΔΙΑΚΟ΢». 

Επιπλέον στο μουσείο της ΢τενής φυλάσσονται δύο φωτογραφίες πρώην 

βασιλικού ζεύγους, ενώ στο μουσείο των Ουρσουλινών εκτίθεται φωτογραφία 

από την επίσκεψη του Πάπα Ιωάννη – Παύλου του Ι΢Σ’ και τη λειτουργία 

που τέλεσε στο κλειστό του Ο.Α.Κ.Α (εικ. 99). ΢ε αυτήν οι Έλληνες 

Καθολικοί, και μεταξύ αυτών εκατοντάδες Σήνιοι, είχαν τη σπάνια ευκαιρία 

να παρακολουθήσουν λειτουργία, με παρόντα τον προκαθήμενο του 

δόγματός τους εντός ελληνικών συνόρων. 

Σέλος, να πούμε ότι τα από τα λαογραφικά μουσεία των χωριών της 

Σήνου, δύο είναι αυστηρά αποτελέσματα ιδιωτικής πρωτοβουλίας (Κέχρος, 

Υαλατάδος), τρία ανήκουν σε πρωτοβουλίες εκκλησιαστικών παραγόντων 

(δύο καθολικών, αμφότερα στα Λουτρά, και ένα ορθοδόξων, στον Αρνάδο), 

ενώ τα υπόλοιπα έχουν όλα τη σφραγίδα της πρωτοβουλίας αλλά και της 

φροντίδας των κατά τόπους συλλόγων (η περίπτωση της Καρυάς υπήρξε μεν 

αρχικά πρωτοβουλία ιδιώτη με τη συμμετοχή όμως και του τοπικού 

συλλόγου μέσω της δωρεάν παραχώρησης του χώρου και λοιπών 

διευκολύνσεων). 

Θεματικά μουσεία  

Σα δεκαεννιά θεματικά μουσεία της Σήνου παρουσιάζουν ξεχωριστό 

ενδιαφέρον καθώς εκτός των άλλων αποτελούν προσπάθειες διαμόρφωσης 

μουσείων με εξειδικευμένη θεματολογία. 

 Καταγράψαμε έξι μουσεία-εκθέσεις που σχετίζονται αμιγώς με 

εκκλησιαστικά κειμήλια: τις εκθέσεις εκκλησιαστικών κειμηλίων του 
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Π.Ι.Ι.Ε.Σ, της Μ. Κεχροβουνίου, του Αρνάδου, του Υαλατάδου, των Πλατειών 

(πάντα υπό την αιγίδα των τοπικών ενοριών) και της Καθολικής 

Αρχιεπισκοπής στην Ξινάρα· τέσσερα μουσεία που αφορούν την τηνιακή 

καλλιτεχνική παράδοση (κυρίως τη γλυπτική): το Σηνίων Καλλιτεχνών του 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ, των Τστερνίων, δύο του Πύργου (Πανορμιτών Καλλιτεχνών και το 

΢πίτι του Γιαν. Φαλέπα) και δέκα· άλλα θεματικά μουσεία μεταξύ των 

οποίων μία Πινακοθήκη (Π.Ι.Ι.Ε.Σ), ένα μουσείο σύγχρονης τέχνης 

(Κάμπος), ένα μουσείο με γεωργικά εργαλεία (Μέση), το μόνο στην Ελλάδα 

μουσείο σκίτσου (Υαλατάδος) κ.ά.  

 Ανάμεσα στα θεματικά μουσεία συγκαταλέγονται και τα μόνα που 

καλύπτουν πολλές προϋποθέσεις, αν όχι όλες, για να θεωρηθούν μουσεία. 

Αυτά είναι το Αρχαιολογικό Μουσείο στη Φώρα, το Μουσείο Μαρμαροτεχνίας 

του Πολιτιστικού Ιδρύματος Ομίλου Πειραιώς (Π.Ι.Ο.Π) στον Πύργο και το 

Μουσείο Κ. Σσόκλη στον Κάμπο. 

  Για τα μουσεία αυτά καταγράφηκαν πολλές διαφορές οι οποίες 

αφορούν τόσο το περιεχόμενο (εκθέματα, μέθοδος έκθεσης), όσο και τον 

τρόπο λειτουργίας (ωράριο, προσωπικό κ.λπ.) και οι οποίες μάλλον 

σχετίζονται με τους φορείς χρηματοδότησής τους. Αυτοί σπάνια είναι 

κρατικοί ή έστω έχουν την κρατική συμμετοχή, όπως στις περιπτώσεις των 

μουσείων του Π.Ι.Ι.Ε.Σ (Φώρα), του Μουσείου Κ. Σσόκλη (Κάμπος), του 

Μουσείου Πανορμιτών Καλλιτεχνών και του ΢πιτιού – Μουσείου Γιαν. Φαλεπά 

(αμφότερα στον Πύργο), του μουσείου του δημοτικού ιδρύματος της Αγίας 

Σριάδας (Γύρλα) και του ΢πιτιού του ΢κίτσου (Υαλατάδος). ΢την πρώτη 

περίπτωση η κρατική εμπλοκή υφίσταται λόγω της υπαγωγής του Ιδρύματος 

στο Τπουργείο Παιδείας και Θρησκευμάτων, ενώ στα υπόλοιπα υπάρχει 

συμμετοχή (Κάμπος) ή πλήρης στήριξη (Πύργος και Γύρλα) από τον Δήμο 

Σήνου. ΋λα τα υπόλοιπα θεματικά μουσεία αποτελούν το αποτέλεσμα των 

προσπαθειών και των πρωτοβουλιών πολιτιστικών συλλόγων (ως επί το 

πλείστον), ιδιωτών ή συνδυασμού των δύο. ΢υχνότερη είναι πάντως η 

κρατική συμμετοχή μέσω της παραχώρησης χώρων (Τστέρνια, Υαλατάδος 

κ.ά.) 

 Ιδιαίτερη περίπτωση αποτελεί το Μουσείο Παραδοσιακής Κεραμικής 

στην Αετοφωλιά (εικ. 100). ΢το χωριό σύμφωνα με μαρτυρίες των κατοίκων 

αναπτύχθηκε η τέχνη της κεραμοποιίας, σε προ-βιομηχανικό ασφαλώς 

επίπεδο, χάρη στην εκεί εγκατάσταση κατοίκων από το νησί της ΢ίφνου στις 

αρχές του 20ου αιώνα.153 Ο σύλλογος του χωριού από το 1989 αγόρασε 

                                                        
153http://www.potterymuseum.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 08.06.2014 
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οίκημα προκειμένου να στεγαστεί μουσείο με αντικείμενο την κεραμική, 

κάτι που τελικά έγινε το 2009 με την σημαντική βοήθεια και συνεργασία του 

«Κέντρου Μελέτης Νεώτερης Κεραμικής» του Ιδρύματος Οικογένειας Γ. 

Χαρόπουλου.154 Εκεί κατασκευάστηκε καμίνι και έτσι εκτός από έκθεση 

γίνεται και παραγωγή κεραμικών. Μαζί με το Μουσείο Μαρμαροτεχνίας 

(Πύργος) και το Αρχαιολογικό Μουσείο (Φώρα), συναποτελούν τα μόνα 

μουσεία που δημιουργήθηκαν με τη συνδρομή παραγόντων εκτός Σήνου. 

 Ψς προς τη σχέση των μουσείων αυτών με την έννοια του έθνους και 

την εθνική ταυτότητα θα λέγαμε ότι πουθενά δεν είναι πρωταρχική· η 

προβολή φερ’ ειπείν της εθνικής ιστορίας δεν είναι προτεραιότητα. Πλην 

όμως σπαράγματα τέτοιων προθέσεων εντοπίζονται σε πολλά από αυτά. 

Ενδεικτικά καταγράφηκαν ξίφη και όπλα –που παρουσιάζονται ως– κειμήλια 

της Ελληνικής Επανάστασης στο Μουσείο Λαϊκής Σέχνης της Μονής Αγίας 

Σριάδας (Γύρλα, εικ. 101). ΢τον ιστότοπο άλλωστε της Μονής υπάρχει ειδικό 

κεφάλαιο που τιτλοφορείται «Προσφορά στο „21» όπου μεταξύ άλλων 

αναφέρεται: 

«Μετά τις επισκευές, το 1745 ο ιερομόναχος Γρηγόριος προσκαλεί μοναχούς 

από το Άγιο Όρος, ικανούς να διδάξουν και να εμπνεύσουν τα πατριωτικά 

αισθήματα της υποδουλωμένης από τους Σούρκους Σήνου, προκειμένου να 

αναπτύξουν τα απαραίτητα ιδανικά ώστε οι μαθητές να αποβάλουν από μέσα 

τους τον φόβο και τον ραγιαδισμό».155 

΢το μουσείο λοιπόν υπάρχει μία σύνδεση μέσω των εκτιθέμενων όπλων με τη 

διάθεση προβολής της προσφοράς της Μονής στην σπουδαία για το ελληνικό 

έθνος συγκυρία της Επανάστασης του ’21. Επισημαίνουμε τους όρους 

«ιδανικά» και «ραγιαδισμός» για το πώς αντιλαμβάνεται το ίδρυμα της Γύρλας 

το ρόλο του μέσα στην τοπική αλλά και την εθνική ιστορία αλλά και το ρόλο 

του εχθρού (Σούρκοι). 

 Αναφορά στο έθνος έχουμε εμμέσως και στο Μουσείο Μαρμαροτεχνίας 

(Πύργος) όταν σε ξεχωριστό σημείο, ως εισαγωγικό-ενημερωτικό έκθεμα 

εκτίθενται «τμήματα μαρμάρου από όλη την Ελλάδα» όπως πληροφορεί το 

ανάλογο δελτάριο. Δηλαδή η Σήνος ως κατεξοχήν τόπος παραγωγής 

μαρμάρου, επισημαίνεται ως τμήμα μίας εν γένει χώρας παραγωγής 

μαρμάρου, της Ελλάδας. Θα μπορούσε εναλλακτικά να εντασσόταν λ.χ. στην 

ευρύτερη περιοχή της ανατολικής Μεσογείου ή των Βαλκανίων· σε κάθε 

                                                        
154 http://www.potterymuseum.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 05.06.2014  
155 http://www.girla.gr - τελευταύα προςπϋλαςη: 05.05.2014 
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περίπτωση με κριτήρια γεωλογικά και όχι πολιτικού χάρτη. Εξάλλου υπήρχε 

ειδική μνεία στους Σηνιακούς τεχνίτες του μαρμάρου που δούλεψαν εκτός 

Ελλάδας (Βουκουρέστι, ΢μύρνη κ.ά.), δίνοντας έμφαση στο καθεστώς της 

«ξενιτιάς που αυτοί βίωσαν για να εξασφαλίσουν τον βιοπορισμό αλλά και την 

καταξίωση τους» εκτός της χώρας καταγωγής τους. 

 Επιπλέον στο ηγουμενείο της Μ. Κεχροβουνίου εκτός από τις δεκάδες 

εικόνες και τα εκκλησιαστικά σκεύη εκτίθενται τμήματα του καταδρομικού 

Έλλη, ενώ ως μέρος της συλλογής (πλην όμως εκτίθεται σε άλλη αίθουσα, 

στο ηγουμενείο) υπάρχει επάργυρη εικόνα της Παναγίας που θρυλείται ότι 

κοσμούσε τη ναυαρχίδα του στόλου του Κων. Κανάρη.156  

 Γενικότερα ως προς τα εκθέματα διαπιστώνεται μία έντονη τάση 

προβολής της τοπικής ιστορίας και μάλιστα όχι της ευρύτερης τηνιακής 

αλλά της ιστορίας του χωριού (π.χ. Μουσείο Παραδοσιακής Κεραμικής 

Αετοφωλιάς), της ιστορίας της περιοχής (π.χ. Μουσεία Πανορμιτών ή 

Τστερνιωτών Καλλιτεχνών, εικ. 102-103) Αμφότερα τα μουσεία αυτά 

επικεντρώνονται στην ανάδειξη ντόπιων (σε επίπεδο χωριού) ηρώων οι οποίοι 

με το έργο και την ακτινοβολία τους έκαναν το χωριό τους υπερήφανο για 

αυτούς και διάσημο χάρη σε αυτούς. Ο Πυργιανός ή ο Τστερνιώτης 

δικαιούται λοιπόν τμήμα από το μεγαλείο ενός διάσημου καλλιτέχνη, γίνεται 

συμμέτοχος στην επιτυχία ή στην αναγνωρισιμότητα του. Δεν λείπουν βέβαια 

τα ουκ ολίγα μουσεία με θρησκευτικό-εκκλησιαστικό ενδιαφέρον (πέντε 

ορθόδοξα και ένα καθολικό). Για αυτά αξίζει να αναφέρουμε αφενός ότι η 

ίδια τους η ύπαρξη αποτελεί ένδειξη του έντονου θρησκευτικού 

συναισθήματος που ενυπάρχει στους κατοίκους των χωριών του νησιού, 

καθώς και την πολυποίκιλη δράση και αποστολή που αισθάνονται ότι έχουν 

οι κατά τόπους ενορίες· αφετέρου αποδεικνύεται ότι αυτά τα μουσεία δεν 

είναι αμιγώς και αυστηρά εκκλησιαστικά. Αυτό διαφαίνεται στις περιπτώσεις 

του Υαλατάδου, όπου εκτίθενται φωτογραφίες από τη ζωή του χωριού και 

από επιφανείς Υαλαταδιανούς (εικ. 104), των Πλατειών, όπου φιλοξενούνται 

αρχαία κεραμικά σπαράγματα (εικ. 105), της Ξινάρας, όπου συναντάμε 

μεσαιωνικά μαρμάρινα μέλη από το Ξώμπουργο (εικ. 106) κ.ά. 

 Επιπλέον, στην έκθεση εκκλησιαστικών κειμηλίων του Υαλατάδου 

υπάρχει –μεταξύ των πολυάριθμων εκκλησιαστικών σκευών, επίπλων, 

εγγράφων και φωτογραφιών από την καθημερινή ζωή των κατοίκων και 

                                                        
156Δώριζασ Γ., Οι Σόνιοι καλλιτϋχνεσ και τα μουςεύα τησ Σόνου, Αθόνα, 1979, ςς. 174-178. Οφεύλουμε να ςημειώςουμε 
εδώ, καθώσ αποτελεύ και αυτϐ το ςτοιχεύο ϋνδειξη των αρχών λειτουργύασ ενϐσ μουςεύου, ϐτι δεν μασ επετρϊπη η 
εύςοδοσ ςτο μουςεύο τησ Μονόσ γιατύ δεν εύναι η επιθυμητό η δημοςιοπούηςη των θηςαυρών του. Οι πληροφορύεσ 
προϋρχονται μϐνο απϐ βιβλιογραφικϊ δεδομϋνα και παλαιϐτερη επύςκεψη μασ (1996) 



 
87 

 

ιερέων του χωριού– και μία εικόνα του πατριάρχη Ιωακείμ με την 

υποσημείωση: «Ο ΜΕΓΑ΢ ΣΟΤ ΓΕΝΟΤ΢ ΕΘΝΑΡΦΗ΢ ΙΨΑΚΕΙΜ Ο Γ΄» (εικ. 

107). ΢το ΢πίτι του ΢κίτσου του ίδιου χωριού υπάρχει στην εξώπορτα σκίτσο-

ταμπέλα που αναφέρει: «Ο ΚΟ΢ΜΟ΢ Η ΕΛΛΑΔΑ Η ΣΗΝΟ΢», δίνοντας έτσι 

μεταξύ άλλων μία εικόνα της ιεράρχησης των επιπέδων του κόσμου: Σήνος 

(τοπικό επίπεδο), Ελλάδα (εθνικό επίπεδο), Κόσμος (παγκόσμιο επίπεδο) 

(εικ. 108). Εξάλλου στο εν λόγω μουσείο εκτίθενται σκίτσα των αδελφών 

Βασίλη και Κώστα Μητρόπουλου (με καταγωγή από τον Υαλατάδο εκ 

μητρός) που σατιρίζουν κυρίως τη σύγχρονη ελληνική πραγματικότητα και 

στα οποία η Ελλάδα ως χώρα συχνά συμβολίζεται με ένα έγχρωμο ή μη 

σκίτσο της ελληνικής σημαίας.  

 Αυτοαναφορικό, μιλώντας με μουσειολογικούς όρους, παραμένει σε 

μεγάλο βαθμό το Μουσείο Κώστα Σσόκλη στον Κάμπο, καθώς κύριος στόχος 

του μουσείου, παραμένει εδώ και τρία χρόνια η προβολή του έργου του 

Κώσ. Σσόκλη και δια μέσω αυτού, η επαφή του κοινού της Σήνου (ντόπιοι 

και επισκέπτες) με τη σύγχρονη τέχνη. Σο έργο του καλλιτέχνη είναι ευρύ, 

για αυτό κάθε χρόνο, ένα μέρος της μόνιμης συλλογής ανανεώνεται, είτε με 

θεματικές εκθέσεις του καλλιτέχνη, είτε με έργα Ελλήνων και ξένων 

καλλιτεχνών που έχουν σχέση με το έργο του, ώστε ο επισκέπτης να έχει την 

ευκαιρία να γνωρίσει όλες τις περιόδους της δημιουργίας του. Παράλληλα 

με τα έργα του Σσόκλη, στο μουσείο είναι συγκεντρωμένο όλο το αρχείο του 

καλλιτέχνη, μαζί με βιογραφικά στοιχεία, άρθρα, συνεντεύξεις, καταλόγους 

εκθέσεων, βιβλία, φωτογραφίες, τηλεοπτικές και ραδιοφωνικές εκπομπές 

που προβάλλονται καθημερινά σε ειδικά διαμορφωμένο χώρο (εικ. 109-

111). Οι δραστηριότητες του μουσείου περιλαμβάνουν: Καλλιτεχνική 

βιβλιοθήκη, οργάνωση διαλέξεων από ιστορικούς τέχνης, καλλιτέχνες και 

αναγνωρισμένες μορφές της εγχώριας και όχι μόνο διανόησης (φέτος λ.χ. 

διάλεξη στο χώρο του μουσείου έδωσε η καθηγήτρια Ελ. Γλύκατζη–

Ahrweiler), σεμινάρια για εκπαιδευτικούς σχετικά με την τέχνη και την 

εκπαίδευση, προγράμματα δημιουργικής απασχόλησης για παιδιά, εφήβους 

και ενήλικες, θεατρικές και μουσικές παραστάσεις σε κοντινό χωριό σε χώρο 

που ελέγχει το μουσείο, ενώ μία φορά την εβδομάδα προβάλλονται στον 

προαύλιο χώρο του Μουσείου κινηματογραφικές ταινίες με θέμα τη ζωή 

μεγάλων καλλιτεχνών.157 Σο μουσείο, με βάση την επιθυμία του καλλιτέχνη 

συνιδρυτή του, μετά το πέρας της πενταετίας από την αρχή λειτουργίας του –

άρα το 2016– θα σταματήσει να είναι αποκλειστικά προσωπικό και σύμφωνα 

                                                        
157 Προφορικό ςυνϋντευξη με τη διευθϑντρια του Μουςεύου Κ. Σςόκλη, Φρυς. Κουτςουρϊκη, Μϊιοσ 2014 
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με την παρούσα διευθύντριά του θα φιλοξενεί μόνιμα, εάν και εφόσον βρεθεί 

ο κατάλληλος χώρος, έργα και του Gruppo Sigma.158 Αυτοαναφορικό 

ασφαλώς είναι και το ΢πίτι-Μουσείο Γ. Φαλεπά στον Πύργο (εικ. 112), 

αποτέλεσμα πρωτοβουλιών της Αδελφότητας των εν Αθήναις Σηνίων αλλά και 

της τότε Κοινότητας Πανόρμου, με τη διαφορά ότι ασφαλώς ο καλλιτέχνης 

δεν βρίσκεται εν ζώη. Πρόκειται για έναν χώρο στον οποίο εκτίθενται σχέδια 

και προπλάσματα του Φαλεπά, αλλά και το ίδιο το σπίτι του, ως ο χώρος που 

έζησε, καθώς και η οικοσκευή, ιεροποιούνται και εντάσσονται κατά μία 

έννοια και αυτά στα εκθέματα του μουσείου. Μάλιστα η ίδρυση ενός 

μουσείου αφιερωμένου στον γνωστότερο ίσως Σήνιο γλύπτη είχε προβλεφθεί 

ήδη στο νόμο περί ιδρύσεως του Προπαρασκευαστικού και Επαγγελματικού 

΢χολείου Καλών Σεχνών Πανόρμου το 1955.159 Για μία ακόμη φορά την 

κρατική απροθυμία ή την αδυναμία αναπλήρωσε ένας μη κυβερνητικός 

συλλογικός φορέας, εν προκειμένω η Αδελφότητα, που τελικά το ίδρυσε με 

δεκαέξι χρόνια καθυστέρηση (1971). 

 Ψς προς τη γλώσσα των μουσείων, δεν παρατηρείται ομοιομορφία. 

Πληροφοριακά δελτάρια δεν υπάρχουν σε όλα τα θεματικά μουσεία. 

Τπάρχουν όμως στα περισσότερα. Ενδεικτικά εντοπίστηκαν στις εκθέσεις 

εκκλησιαστικών κειμηλίων σε Αρνάδο και Υαλατάδο (μερικώς και μόνο στα 

ελληνικά), στο Μουσείο Κ. Σσόκλη (εξ ολοκλήρου και σε ελληνικά/αγγλικά), 

στα Μουσείο Πανορμιτών Καλλιτεχνών και ΢πίτι-Μουσείο Γ. Φαλεπά (εξ 

ολοκλήρου και σε ελληνικά/αγγλικά), στο Μουσείο Εκκλησιαστικών 

Κειμηλίων της Καθολικής Αρχιεπισκοπής (μερικώς και σε 

ελληνικά/αγγλικά), στο Μουσείο Παραδοσιακής Κεραμικής στην Αετοφωλιά 

(μερικώς και σε ελληνικά/αγγλικά) και αλλού. 

  Άξιο αναφοράς είναι –αναφορικά με το σύνολο των μουσείων– και το 

ότι πινακίδες σήμανσης επί των δρόμων του νησιού που να οδηγούν προς τα 

μουσεία υπάρχουν μόνο για τρία μουσεία. ΢υναντήσαμε για το Ι.ΣΗ.Π 

(Φώρα) λίγες και μόνο στη Φώρα, για το Μουσείο Μαρμαροτεχνίας (Πύργος) 

πολυάριθμες και σε όλο το μήκος της διαδρομής από τη Φώρα μέχρι τον 

Πύργο και για το Μουσείο Κ. Σσόκλης (Κάμπος), ευάριθμες από τη Φώρα και 

μέχρι τον Κάμπο. Πρόκειται για τις πινακίδες με έντονο πορτοκαλί ή καφέ 

χρώμα που έχει επιλεγεί για τα μνημεία και τα μουσεία σε όλη τη χώρα και 

διεθνώς (εικ. 113). Πολλά άλλα μουσεία έχουν πινακίδες σήμανσης εντός 

                                                        
158 ΢το ύδιο· Σο Gruppo Sigma όταν μύα ομϊδα πϋντε νϋων Ελλόνων καλλιτεχνών (μεταξϑ των οπούων και ο Κώς. 
Σςϐκλησ) που ςυςτόθηκε ςτη Ρώμη το 1959, το ϋργο τησ οπούασ θεωρόθηκε πρωτοποριακϐ ςτη μοντϋρνα Σϋχνη, 
τουλϊχιςτον για τα ελληνικϊ δεδομϋνα. Βλ. http://artmag.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 12.06.2014 
159 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου: 35, τ. Α΄, 16.02.1955 



 
89 

 

των οικισμών στους οποίους φιλοξενούνται, αλλά πρόκειται πάντα για 

ανεπίσημες προσπάθειες των φορέων στα οποία ανήκουν. Σέτοιες 

περιπτώσεις έχουμε στη ΢τενή, στο Βωλάξ, στην Ξινάρα και αλλού. Ανάλογα 

ισχνή είναι και η παρουσία των μουσείων της Σήνου στο διαδίκτυο καθώς 

σήμερα (2014) αντιπροσωπεύονται σε επίσημους ιστοτόπους με κάποιες 

φωτογραφίες και κείμενα μόνο το Ι.ΣΗ.Π (Φώρα), το Μουσείο Κ. Σσόκλη 

(Κάμπος), το Μουσείο Μαρμαροτεχνίας (Πύργος) και το Ιστορικό-Λαογραφικό 

Μουσείο Καρδιανής (Καρδιανή).160 

 Επιπλέον η πλειονότητα των μουσείων της Σήνου προσφέρουν δωρεάν 

είσοδο στο κοινό. Είσοδο αυτή τη στιγμή έχουν μόνο τα εξής μουσεία: 

Σηνίων Καλλιτεχνών και ΢πίτι-Μουσείο Γαν. Φαλεπά (κοινή είσοδος, Πύργος), 

Μαρμαροτεχνίας (Πύργος), Αρχαιολογικό Μουσείο (Φώρα), Κ. Σσόκλη 

(Κάμπος), Ι.ΣΗ.Π (Φώρα), Παραδοσιακής Κεραμικής (Αετοφωλιά), ενώ στο 

παρελθόν είχε και αυτό των Εκκλησιαστικών Κειμηλίων στην Ξινάρα. Σο δε 

αντίτιμο κυμαίνεται από ενάμιση έως τρία ευρώ και, όπως ήταν 

αναμενόμενο, κανένα από τα προαναφερθέντα μουσεία δεν επιβιώνει 

οικονομικά χάρη σε αυτά ακριβώς τα έσοδα, αλλά βασίζονται όλα και σε 

άλλους πόρους. 

 Οφείλουμε, τέλος, να επισημάνουμε ότι παρά την επιθυμία των 

συλλόγων αλλά και των μονίμων και μη κατοίκων των χωριών να κρατούν 

ανοιχτά για το κοινό και μάλιστα αφιλοκερδώς τα μουσεία, υπάρχουν 

περιπτώσεις κατά τις οποίες αυτά έχουν περιπέσει σε καθεστώς μη 

λειτουργίας. Άλλωστε τα περισσότερα δεν έχουν μόνιμο προσωπικό και 

συγκεκριμένο ωράριο και ο επίδοξος επισκέπτης τους οφείλει να βρει τον 

χωριανό κλειδοκράτορα του εκάστοτε μουσείου. Περιπτώσεις όπως αυτές των 

μουσείων της Καρυάς και του ΢μαρδάκιτου είναι αποτελούν παραδείγματα 

παρακμής των μουσειακών χώρων στο νησί, πλην όμως οι υπεύθυνοί τους 

δηλώνουν πρόθυμοι –αν και αδύναμοι οικονομικά– να ξαναζωντανέψουν τα 

μουσεία του χωριού τους, ανεξάρτητα από την αξία του περιεχομένου τους 

και τις όποιες οικονομικές, γραφειοκρατικές και λοιπές αντιξοότητες.   

 

3. Έξι μουσεία  

 

i. Μουσεία & εκθεσιακοί χώροι Π.Ι.Ι.Ε.Τ, Χώρα (1930-2002) 

                                                        
160 http://www.itip.gr· http://www.tsoclismuseum.gr· http://www.kardiani.gr (ϐπου ςχετικϐσ με το μουςεύο 
ςϑνδεςμοσ) – τελευταύα προςπϋλαςη 10.06.2014 
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Σο Π.Ι.Ι.Ε.Σ από την ίδρυσή του στο πρώτο τέταρτο του 19ου αιώνα διέθετε τις 

οικονομικές δυνατότητες, αλλά και την επιθυμία των λεγόμενων «κτητόρων» 

του,161 να προχωρά σε ενέργειες και πρωτοβουλίες και να αναλαμβάνει 

αρμοδιότητες που ξεπερνούσαν τα εκκλησιαστικά πράγματα. Ήδη από τα 

πρώτα χρόνια του το Ίδρυμα φιλοξένησε στους χώρους πέρα από 

πολυάριθμα εκκλησιαστικά κειμήλια από όλο το νησί και αρχαιολογικούς 

θησαυρούς από την Σήνο αλλά και την εύρωστη σε αρχαιολογικό υλικό 

γειτονική Δήλο.162  

΢ε συνέχεια αυτής της λογικής το Π.Ι.Ι.Ε.Σ έναν αιώνα περίπου μετά 

την ίδρυσή του προχώρησε στην ίδρυση (σε αίθουσα εντός του προαύλιου 

χώρου του) του Μουσείου Σηνίων Καλλιτεχνών (1930). Μετά τη λήξη του Β΄ 

Παγκοσμίου Πολέμου υπήρξε μέριμνα για την κατασκευή Μαυσωλείου του 

καταδρομικού Έλλη το οποίο βυθίστηκε ανήμερα της 15ης Αυγούστου, ένα 

γεγονός με προφανείς προεκτάσεις σε συμβολικό επίπεδο για το Ίδρυμα. ΢τη 

συνέχεια το Π.Ι.Ι.Ε.Σ, εκμεταλλευόμενο τη δωρεά του Αθανασίου 

Παπαδόπουλου στις αρχές της δεκαετίες του 1960, προχώρησε στην στέγαση 

της συλλογής πινάκων του δωρητή· συστήθηκε έτσι η Πινακοθήκη 

Παπαδόπουλου (1961). Λίγο αργότερα, για τη στέγαση των προϋπαρχόντων 

εκκλησιαστικών θησαυρών και κειμηλίων, εγκαινιάστηκε η επονομαζόμενη 

Έκθεση Εκκλησιαστικών Κειμηλίων και Εικόνων (1967;). Σελευταίος 

χρονολογικά χώρος εντός του Π.Ι.Ι.Ε.Σ (θα τον συνεξετάσουμε με το Μουσείο 

Σηνίων Καλλιτεχνών αφού σε αυτό υπάγεται) είναι η αφιερωμένη στον 

καθηγητή Αντ. ΢ώχο μικρή αίθουσα που προέκυψε μετά τη δωρεά του ιδίου 

του καλλιτέχνη στο Ίδρυμα το 1965 και εγκαινιάστηκε στεγάζοντας τα έργα 

του το 1968.163 Άπαντες οι εν λόγω χώροι λειτουργούν καθ’ όλη τη διάρκεια 

του έτους, με διευρυμένο μάλιστα ωράριο εδώ και μία δεκαετία (07:00–

16:00) και κοσμούνται εξωτερικά με σύγχρονες μαρμάρινες πινακίδες 

σήμανσης βυζαντινότροπης γραφής. Σέλος από το 2002 λειτουργεί σε χώρο 

ιδιοκτησίας του Ιδρύματος και σε χώρο εντός της Φώρας της Σήνου το Ίδρυμα 

Σηνιακού Πολιτισμού (Ι.ΣΗ.Π) για το οποίο επίσης θα κάνουμε μνεία, μόνο 

με τη μουσειακή του ιδιότητα και σε ξεχωριστό υποκεφάλαιο. 

Θα συνεξετάσουμε τους πέντε αυτούς εκθεσιακούς χώρους, όχι μόνο 

διότι έχουν βρίσκονται σε πολύ κοντινή απόσταση μεταξύ τους, καθώς 

                                                        
161 Οι πρώτοι επύτροποι που ανϋλαβαν –διαχειριζϐμενοι τα χρόματα των ερϊνων– το κτύςιμο του Ναοϑ τησ 
Ευαγγελιςτρύασ απϐ τα μϋςα τησ δεκαετύασ του 1820, ονομϊςτηκαν τιμητικϊ κτότορεσ. Η διαθόκη τουσ παραμϋνει 
ωσ ςόμερα, με κϊποιεσ μικρϋσ πλην ςημαντικϋσ τροποποιόςεισ, η βαςικό χϊρτα λειτουργύασ και διούκηςησ του 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ. Βλ. Καρδαμύτςησ Ν. Ι., Ιςτορύα του εν Σόνω πανελληνύου ιερού ιδρύματοσ τησ Ευαγγελιςτρύασ, Αθόνα, 1969     
162Καρδαμύτςησ, Η ιςτορύα του…, ϐπ. αν., Ειςαγωγό 
163 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ϋγγραφα αφορώντα την ύδρυςη μουςειακών χώρων· Δώριζασ Γ., Οι Σόνιοι καλλιτϋχνεσ και τα 
μουςεύα τησ Σόνου, Αθόνα, 1979, ςς. 139-156 
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ελάχιστα μέτρα χωρίζει τον έναν από τον άλλον (σε σημείο που θα 

μπορούσαν, με εξαίρεση το Ι.ΣΗ.Π, να αποτελούν ξεχωριστές θεματικά 

αίθουσες ενός και μόνο μουσείου), αλλά διότι όλοι τους έχουν δημιουργηθεί 

σε εβδομήντα με βάση ένα κοινό σκεπτικό: Σην τάση του Π.Ι.Ι.Ε.Σ να 

χρηματοδοτεί, να φιλοξενεί, να στεγάζει και τελικά να προσφέρει στο –

προσκυνηματικό ως επί το πλείστον– κοινό του έργα τέχνης και αντικείμενα 

ιστορικής και λαογραφικής αξίας –άπαντα με επίκεντρο την Σήνο– που λίγη 

ως ελάχιστη σχέση έχουν με το προσκύνημα αυτό καθεαυτό.164  

α. Μουσείο Τηνίων Καλλιτεχνών (1930) 

Σο πρώτο χρονολογικά μουσείο και σίγουρα το πλέον δημοφιλές και 

επισκέψιμο είναι αυτό των Σηνίων Καλλιτεχνών. Βρίσκεται στα νότια του 

πρώτου ορόφου της ανατολικής πτέρυγας του ναού της Ευαγγελιστρίας και 

πρόκειται για μονόχωρη επιμήκη ορθογώνια αίθουσα. Από το 1968 στο εν 

λόγω μουσείο εντάσσεται και η δωρεά έργων του Αντ. ΢ώχου, τα οποία 

εκτίθενται σε ξεχωριστή αίθουσα (εικ. 114-118). 

Περιεχόμενο του μουσείου και τρόπος έκθεσης 

΢τον χώρο του εν λόγω μουσείου στεγάζονται μία σειρά από έργα, κυρίως 

γλυπτικής, αλλά και ζωγραφικά, αποκλειστικά δημιουργημένα από 

καλλιτέχνες που είτε γεννήθηκαν στην Σήνο είτε έλκουν την καταγωγή από 

αυτήν. Κυρίως πρόκειται για μαρμάρινα γλυπτά (αγάλματα, προτομές, 

εξώγλυφα) ή για (γύψινα) προπλάσματα (συνολικά 111), ενώ δεν λείπουν και 

οι –λιγότεροι πάντως– ζωγραφικοί πίνακες (28 τον αριθμό). Γλυπτά των Λαζ. 

΢ώχου, Δημ. Υιλιππότη, Γεώρ. Βιτάλη, Λουκ. Δούκα, Ιωάν. Βούλγαρη, Ιωάν. 

Κουλούρη, Λάζ. Λαμέρα, Ιωάν. Λαμπαδίτη, αδελφών Λάζ. και Μάρκ. Υυτάλη 

και ζωγραφικοί πίνακες των Νικ. Γύζη, Γεωρ. Ροϊλού, Νικηφ. Λύτρα, Νικόλ. 

Λύτρα, Περ. Λύτρα, Ιωάν. Γαΐτη, Ματ. Ρενιέρη κ.ά. Αρχικά και μέχρι τις 

αρχές του αιώνα μας φιλοξενούνταν και πολλά έργα του Γιαν. Φαλεπά τα 

οποία όμως δόθηκαν με την ίδρυση του Ι.ΣΗ.Π σε αυτό για να καταστούν 

εκθέματα ειδικής αφιερωμένης σε αυτόν μόνιμης έκθεσης.165 ΋πως γίνεται 

εύκολα κατανοητό, μεταξύ των φιλοξενούμενων καλλιτεχνών 

συγκαταλέγονται τα κατά τεκμήριο κορυφαία ονόματα των γλυπτών και των 

ζωγράφων που κατάγονται από το νησί, ενώ πρέπει να σημειώσουμε ότι δεν 

                                                        
164Τπϊρχει ακϐμη και το ΢κευοφυλϊκιο του  Π.Ι.Ι.Ε.Σ το οπούο ϐμωσ επιλϋξαμε να μην ςυμπεριλϊβουμε ςτην 
παροϑςα ϋρευνα καθώσ αφενϐσ επύ τησ ουςύασ δεν λειτουργεύ ςϑμφωνα με τα ωρϊρια και τη λογικό των 
υπολούπων εκθεςιακών χώρων και –κυρύωσ– αφετϋρου τα εκθϋματα του (αμιγώσ εκκληςιαςτικϊ) αποτελοϑν τη 
νοητό ςυνϋχεια του χώρου του κυρύωσ ναοϑ τησ Ευαγγελύςτριασ. Ψσ τϋτοια δεν αποτελοϑν αντικεύμενο μελϋτησ τησ 
παροϑςασ ϋρευνασ. 
165 Βλ ςτο παρϐν, ς. 118 κ.ε. 
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είναι ισόρροπη η συμμετοχή τους. Δηλαδή άλλοι καλλιτέχνες, όπως ο Ιωάν 

Βούλγαρης, αντιπροσωπεύονται με είκοσι εννέα έργα και άλλοι πάλι, όπως 

Δημ. Υιλιππότης, με ένα. 

Η επιμέλεια της έκθεσης, η οποία ξαναστήθηκε το 2002, δεν 

ανατέθηκε σε μουσειολόγο, αλλά σε καθηγήτρια εικαστικών του Λυκείου της 

Σήνου.166 Σα αγάλματα και οι πίνακες δεν είναι τοποθετημένα με βάση της 

θεματική τους, ούτε με βάση τον καλλιτέχνη αλλά με επίκεντρο την 

καλύτερη δυνατή θέση μέσα στην μακρόστενη αίθουσα, κυρίως βάσει όγκου 

ή σχήματος. Εισαγωγικά κείμενα δεν διαθέτει ο χώρος, επεξηγηματικά 

δελτάρια απλής μορφής (όνομα έργου και καλλιτέχνη) υπάρχουν σε 

πλεξιγκλάς, με μετάφραση στα αγγλικά, ενώ τέλος διατίθεται δωρεάν 

ολιγοσέλιδο φυλλάδιο σχετικό με το μουσείο και το περιεχόμενό του. 

Η Αίθουσα Γλυπτών Αντώνη ΢ώχου βρίσκεται στα βόρεια της ίδιας 

πτέρυγας του Π.Ι.Ι.Ε.Σ αλλά στο ισόγειο επίπεδο. Εκεί φιλοξενούνται δέκα 

έξι έργα γλυπτικής του πρώην καθηγητή της Α.΢.Κ.Σ. Πρόκειται κυρίως για 

γύψινα και ξύλινα προπλάσματα του σπουδαίου Σήνιου γλύπτη μεταξύ των 

οποίων περιλαμβάνονται η κεφαλή του Ρήγα Υεραίου, οι προτομές των: Νικ. 

΢αμοθράκη, ενός ιερέα, του βασιλιά Παύλου, της συζύγου του ΢ώχου. 

Επίσης υπάρχουν κι άλλα έργα όπως ο «Παντοκράτωρ», η «Μάνα Ήρωος» 

κ.ά. Κατόπιν με ενέργειες του ίδιου του καθηγητή-γλύπτη προστέθηκαν και 

άλλα έργα όπως τα «΢πασμένα δεσμά» και τρία έργα από τερακότα ενώ 

παράλληλα εκτίθενται δύο βραβεία-έπαινοι που έχει κερδίσει ο καλλιτέχνης 

και κάποια μετάλλια. Σέλος, πρόσφατα ο γλύπτης και εικαστικός Μπαμπ. 

Κρητικός και ο Ιωάν. Καπαριάς δώρισαν και αυτοί στο Ίδρυμα δύο και ένα 

έργα τους αντίστοιχα τα οποία εκτίθενται στον ίδιο χώρο, ελλείψει άλλου.  

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του μουσείου 

Σο ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης είναι περίπου αυτό που αναφέρεται στον παρόν 

για την ανέγερση των μνημείων Τστερνίων και πλατείας Ελευθερίας.167 

Πρόκειται για την τελευταία τετραετία πρωθυπουργίας του Ελ. Βενιζέλου 

(1928-1932). 

Από το 1925 διαπιστώνεται η επιθυμία των φορέων που διοικούν το 

Ίδρυμα για την σύσταση ενός χώρου που μεταξύ άλλων θα στεγάσει και θα 

προβάλει τα έργα των Σηνίων καλλιτεχνών που βρίσκονται στην ιδιοκτησία 

του: 

                                                        
166 Προφορικό ςυνϋντευξη με την υπεϑθυνη του μουςεύου  Ελ. Αφεντϊκη, Μϊρτιοσ 2014 
167 Βλ. ςτον παρϐν, ς. 57 κ.ε. 
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«Η Επιτροπή του Ναού υποχρεούται να διασκευάσει μίαν ή και πλείονας 

αίθουσας του Ιδρύματος δια μουσείον του Ναού. Εις το μουσείον τούτο θα 

κατατίθενται τα έργα των Σηνίων καλλιτεχνών, ως και παν προσφερόμενον 

[…] Επίσης εις το μουσείον θα κατατεθώσιν αι παλαιαί εικόνες του Ναού και 

τα άμφια εκείνα άτινα ενέχουσιν ιστορικήν αξίαν».168 

Σα έργα αυτά περιήλθαν στην κατοχή του ιδρύματος με αγορές αλλά 

κυρίως κατόπιν δωρεών που έκαναν οι ίδιοι οι καλλιτέχνες, ενώ σπουδαία 

ήταν εξ αρχής η συμμετοχή μέσω δωρεάς πολλών έργων της Αδελφότητας 

των εν Αθήναις Σηνίων, εξού και η μαρμάρινη πινακίδα έξω από το μουσείο: 

ΠΡΨΣΟΒΟΤΛΙΑ 

ΑΔΕΛΥΟΣΗΣΟ΢ ΣΗΝΙΨΝ 

ΕΝ ΑΘΗΝΑΙ΢ 1930 

Βέβαια, η τελική ευθύνη για την περάτωση του μουσείο μάλλον βαραίνει το 

ίδιο το Ίδρυμα, η Αδελφότητα όμως υπήρξε αναμφίβολα πολύτιμος 

αρωγός.169 

Ψς προς τις δωρεές των ίδιων των καλλιτεχνών, κατά το ίδιο το Ίδρυμα, 

αποτέλεσαν τα αποτέλεσμα της ευγνωμοσύνης που ένιωθαν οι Σήνιοι 

καλλιτέχνες απέναντί του, καθώς αυτό χορηγούσε υποτροφίες για τις 

σπουδές τους στην Αθήνα αλλά και στο εξωτερικό. Παραδείγματα τέτοιων 

καλλιτεχνών αποτελούν οι Νικ. Γύζης, Γιαν. Φαλεπάς, Νικόλ. Λύτρας, Εμμ. 

Λαμπάκης κ.ά.170 Από τη μέχρι στιγμής ερευνητική προσπάθεια δεν κατέστη 

δυνατόν να ανιχνεύσουμε κάποια ρητή δέσμευση των καλλιτεχνών να 

ανταποδώσουν την υποτροφία του ιδρύματος μέσω της δωρεάς έργων. Σο 

μόνο που συνηγορεί σε μία άτυπη τέτοια υποχρέωση είναι το «Θέσπισμα περί 

υποτροφιών του εν Σήνω Ιερού καταστήματος της Ευαγγελιστρίας» του 1863: 

 

«Επιθυμούσα (σσ. η Προσωρινή Κυβέρνησις) να καταστήσει τελέσφορον και 

σκόπιμον το εκ του Σαμείου του εν Σήνω Ευαγούς Καταστήματος της 

Ευαγγελιστρίας χορηγούμενον εις δέκα νέους ευεργέτημα προς διανοητικήν 

μόρφωσιν και εκπαίδευσιν αυτών εσόμενων χρήσιμων ου μόνον εις εαυτούς 

αλλά και εις την κοινωνίαν. […] Ούτοι θέλουσιν εκπαιδεύεσθαι εν τω 

Πολυτεχνείω· […] θέλουσι δε λαμβάνει κατά μήνα από 25 μέχρι 30 δραχμών 

                                                        
168 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 252, Ωρθρο 25, 1925 
169 Όντωσ η Αδελφότητα εύχε την πρωτοβουλύα απϐ το 1923 «…δια την ανϋγερςιν εν τη Πόλει Σόνου Μουςεύου ϋργων 
Σηνύων», πλην ϐμωσ τελικϊ το μουςεύο ϋγινε εντϐσ του Π.Ι.Ι.Ε.Σ αλλϊ η ςυνειςφορϊ τησ Αδελφϐτητασ υπ’όρξε 
καταλυτικό τϐςο ςτην οργϊνωςη ϐςο και ςτην προςφορϊ ϋργων. Βλ. Δανοϑςησ Κ., «Ο Φαλεπϊσ μασ». Ο 
Γιαννούλησ Φαλεπϊσ & η Σόνοσ, Αθόνα, 2013, ςς. 59-61, 63, 67 
170 Δώριζασ, Οι Σόνιοι καλλιτϋχνεσ… ϐπ. αν. ςς. 26, 54, 92, 112 
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έκαστος, αφού προηγουμένως παράσχη εγγύησιν αξιόχρεων, ότι μετά την 

εκπαίδευσίν του θέλει μεταδώσει εν τω τόπω της γεννήσεώς του, ή αλλαχού, 

όπου η Κυβέρνησις εγκρίνει, την τέχνην ην εδιδάχθη, εφ‟ όσα έτη διετέλεσεν 

υπότροφος, αυτός καρπούμενος την από της διδασκαλίας και της εργασίας 

του ωφέλειαν. […]».171   

 ΢υμπεραίνουμε λοιπόν ότι μάλλον πρόκειται για μία έμμεση πλην 

σαφή παραίνεση ή/και προτροπή (πάντως όχι απαίτηση) για ανταπόδοση της 

υποτροφίας. Θα πρέπει επίσης να συνεκτιμήσουμε ότι πέραν από το πόσο 

θρησκευόμενος ή πόση ευγνωμοσύνη ένιωθε κάποιος καλλιτέχνης έναντι του 

Ιδρύματος, κάτι που οπωσδήποτε θα διέφερε από καλλιτέχνη σε καλλιτέχνη, 

θα αποτελούσε κοινό τόπο μεταξύ των ανθρώπων αυτών ότι το Ίδρυμα 

Ευαγγελιστρίας ως νομικό πρόσωπο, υπήρξε ο μόνος σοβαρός και θεσμικά 

κατοχυρωμένος παράγοντας του νησιού των τελών του 19ου και των αρχών 

του 20ου αιώνα. Δεν υπήρχε κανενός είδους μουσείο ή εκθεσιακός χώρος 

στην Σήνο και οπωσδήποτε, αν κάποιος ήθελε τα έργα του να έχουν μία 

ικανοποιητική αντιμετώπιση (από άποψη συντήρησης και προβολής), το να 

τα δωρίσει στο Ίδρυμα θα ήταν μάλλον η καταλληλότερη επιλογή. Ούτε το 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ διέθετε μέχρι το 1930 κάποιο ειδικό χώρο αλλά αν μη τι άλλο 

υπήρχε η μέριμνα για τα έργα και κυρίως υπήρχε ίσως και η προοπτική ότι 

κάποια στιγμή θα στεγαστούν.  

Ενδιαφέρον παρουσιάζει και η διαδικασία δωρεάς της συλλογής του 

Αντ. ΢ώχου από τον ίδιο στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ στις αρχές της δεκαετίας του 1960. Με 

επιστολή του προς τον Δήμαρχο Σήνου ο ίδιος ο καλλιτέχνης εξέφρασε την 

επιθυμία να δωρίσει αρχικά δώδεκα έργα του και κατόπιν προσέφερε ακόμη 

τέσσερα.172  

Σέλος, το Ίδρυμα, όπως το ίδιο διατείνεται, με συντονισμένες 

προσπάθειες συμμετέχει σε δημοπρασίες έργων Σηνίων καλλιτεχνών, 

εμπλουτίζοντας έτσι και μέσω αγορών τις συλλογές του.173 Γνωρίζουμε ότι 

κάτι τέτοιο ισχύει λ.χ. με την αγορά των δύο πινάκων του Ιωάν. Γαΐτη στις 

αρχές της δεκαετίας του 1980.174 

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Ψς προς τα ιδεολογικά στοιχεία που προκύπτουν από το πώς εκτίθενται τα 

παραπάνω έργα θα σταθούμε στα εξής δεδομένα που κυρίως αφορούν τη 

                                                        
171 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 37, Θϋςπιςμα 1, 1863 
172 Γιαννύκου Π., «Αύθουςα Γλυπτών Αντώνη ΢ώχου ςτο Πανελλόνιο Ιερϐ άδρυμα Ευαγγελιςτρύασ», ςτην εφ. Περύ 
Σόνου, Ιαν-Μαρ 2012, ςς. 6-7 
173 http://www.panagiatinou.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 09.05.2014 
174 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, Προϒπολογιςμϐσ ϋτουσ 1984 
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συγκρότηση εθνικής ή τοπικής ταυτότητας. ΢το μουσείο φιλοξενούνται μία 

σειρά από πρόσωπα που σχετίζονται με τη νεότερη ιστορία του ελληνικού 

έθνους, όπως αυτή αναπαράγεται κατά το κυρίαρχο εθνοκεντρικό πρότυπο: 

ήρωες και ευεργέτες. 

Πιο συγκεκριμένα, συναντάμε πέντε φορές τη μορφή του Θεόδ. 

Κολοκοτρώνη, τρεις φορές αυτή του Ιωάν. Καποδίστρια δύο φορές του Ελ. 

Βενιζέλου και από μία φορά εκτίθενται οι μορφές ηρώων της Ελληνικής 

Επανάστασης όπως οι Κων. Κανάρης, Αδ. Κοραής, πατριάρχης Γρηγόριος ο 

Ε΄, Λόρδ. Βύρωνας, ενώ το γυναικείο φύλο αντιπροσωπεύεται με τις δύο 

(συνήθεις) μορφές της Λασκ. Μπουμπουλίνας και της Μαντ. Μαυρογένους. 

Επίσης, εκτίθενται προτομές μεταγενέστερων πολιτικών ανδρών όπως οι Αλ. 

Κουμουνδούρος και William Gladstone και, τέλος, ευεργέτες όπως οι Λάμ. 

Βέικος, Ανδ. ΢υγγρός, Γεώρ. Ζαρίφης.  

΢τα σχετικά με την ιδέα του έθνους-κράτους έργα ασφαλώς 

συγκαταλέγεται και μαρμάρινη πινακίδα με το εξώγλυφο που αναπαριστά σε 

μετάλλιο το προφίλ του Ιωάν. Μεταξά και από κάτω αναφέρεται: 

Ο Φ Ι 

28 ΟΚΣΨΒΡΙΟΤ 1940 

ΙΨΑΝΝΗ΢ ΜΕΣΑΞΑ΢ 

Σο δελτάριο αναφέρει «Ιστορικό “ΟΦΙ” Ιωάννη Μεταξά του Ιωάννη Βούλγαρη». 

Αξιοπρόσεκτο ότι στα αγγλικά η μετάφραση είναι πιο λεπτομερής: «Historical 

“No” of J. Metaxas to Italian [sic] by John Voulgaris» ενδεχομένως διότι για 

τους ελληνόφωνους επισκέπτες κρίνεται από τον επιμελητή ως αυτονόητος ο 

παραλήπτης του «΋χι». Εξίσου σημαντική και η τοποθέτηση της εν λόγω 

πινακίδας, πάνω από μία προτομή του Κολοκοτρώνη και ανάμεσα στα δύο 

γύψινα προπλάσματα του Λαζ. ΢ώχου για τη βάση του γνωστού αγάλματος 

του Πελοποννήσιου αρχιστράτηγου που φιλοτέχνησε και βρίσκεται σήμερα 

στην κεντρική πλατεία του Ναυπλίου και έμπροσθεν του Εθνικού Ιστορικού 

Μουσείου. Έτσι στα μάτια του θεατή ο Μεταξάς αν και έδρασε έναν και πλέον 

αιώνα αργότερα, εξυψώνεται στο πάνθεον των ηρώων, μαζί με την 

επιφανέστερη μορφή αυτού του πάνθεου, τοn Γέρο του Μοριά. 

 ΢τα δύο προπλάσματα της μάχης των Δερβενακίων που μάλιστα έχουν 

βαφεί σε χρώμα σκούρο πράσινο (για να παραπέμπουν στο χαλκό;) δίδεται 

επίσης μία σπουδαιότητα, καθώς τοποθετούνται μέσα σε ειδική προθήκη 

που τα πλαισιώνει. Γεμίζουν τον δυτικό τοίχο του μουσείου και δίνουν την 

ευκαιρία στον επισκέπτη να δει από πολύ κοντά, με λεπτομέρεια δύο έργα 
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τα οποία όπως εκτίθενται και περιφράσσονται τα δύο πρωτότυπα τους σε 

Αθήνα και Ναύπλιο, δεν υπάρχει η ανάλογη δυνατότητα. 

 Αξίζει να σταθούμε και σε έργα που σχετίζονται με την αρχαία 

ελληνική μυθολογία τα οποία, αν και ευάριθμα, καταλαμβάνουν ιδιαίτερη 

θέση στο χώρο. Πρόκειται για δύο αγάλματα του Θησέα (μαρμάρινο και 

γύψινο πρόπλασμα), ένα του θεού Απόλλωνα, και από ένα των Σρώων 

πριγκίπων, του Έκτορα και του Πάριδος. Έτσι, σε ένα μουσείο που κατά 

βάση φιλοξενεί πρόσφατες μορφές ως προς τα γλυπτά, αλλά και πίνακες με 

σύγχρονα τοπία, συνυπάρχουν και μορφές που παραπέμπουν στην 

αρχαιότητα και την αρχαία ελληνική μυθολογία.175   

Για τη ζωγραφική τέχνη, που αντιπροσωπεύεται πολύ ισχνότερα στο 

μουσείο, θα δίναμε έμφαση σε δύο πίνακες: Πρώτον στην προσωπογραφία 

του Νικ. Γύζη από τον Γεώρ. Ροϊλό, που δεσπόζει μπαίνοντας αριστερά, πάνω 

από το γραφείο της υπεύθυνης του μουσείου, δείγμα της εκτίμησης που 

χαίρει ο πρώτος. Δεν υπάρχει πίνακας του Γύζη εκεί (είναι τοποθετημένοι σε 

άλλο σημείο), αλλά υπάρχει ο ίδιος ο Γύζης και κάνει αισθητή την παρουσία 

του. Δεύτερον οι δύο πίνακες του Ιωάν. Γαΐτη, με πρωταγωνιστές τα γνωστά 

«ανθρωπάκια» του Σηνιακού ζωγράφου176 οι οποίοι και αγοράστηκαν από το 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ σχετικά πρόσφατα και εκτίθενται σε πολύ επίκαιρο και πανταχόθεν 

ορατό σημείο. Βέβαια οι εν λόγω πίνακες του διάσημου ζωγράφου αποτελούν 

μοντέρνα έργα και δημιουργούν μία αντίθεση με το μάλλον νεοκλασικό 

πρότυπο που επικρατεί στα λοιπά γλυπτά και ζωγραφικά έργα, κάτι που δεν 

μένει ασχολίαστο και από τους επισκέπτες.177 

Σέλος, θα αναφερθούμε σε ένα έκθεμα που δεν αποτελεί ακριβώς 

καλλιτεχνικό έργο, πλην όμως παρουσιάζει μία ιδιαιτερότητα. Πρόκειται για 

ένα δίπλωμα σε κάδρο που διαθέτει και δύο μετάλλια της Ενώσεως Σηνίων. 

Αναλυτικά αναγράφεται: 

 «ΕΝΨ΢Ι΢ ΣΗΝΙΨΝ / ΕΝ ΑΘΗΝΑΙ΢ / ΕΠΙΣΡΟΠΗ ΕΚΑΣΟΝΣΑΕΣΗΡΙΔΟ΢ / 

Εις το εν Σήνω Μουσείον Σηνίων Καλλιτεχνών / επί τη ιδρύσει του. / ΣΟ 

ΑΝΑΜΝΗ΢ΣΙΚ΋Ν ΜΕΣΑΛΛΙΟΝ ΣΗ΢ ΕΚΑΣΟΝΣΑ / ΕΣΗΡΙΔΟ΢ ΣΗ΢ 

ΕΛΛΗΝΙΚΗ΢ ΕΛΕΤΘΕΡΙΑ΢ 1830-1930» 

 Ερμηνεύοντας τα παραπάνω, θα λέγαμε ότι η Ένωσις συνδέει την 

ίδρυση του μουσείου το 1930 με την συμπίπτουσα οργανωμένη από το 

                                                        
175 Μϊλιςτα δεδομϋνου ϐτι τα αρχαύα αγϊλματα παρουςιϊζονται εν μϋρει ό εντελώσ γυμνϊ, δεν εύναι λύγεσ οι φορϋσ 
που προκαλεύται η –ϐχι πϊντα όπια– αντύδραςη των επιςκεπτών του μουςειακοϑ χώρου, οι οπούοι, αςφαλώσ, ςτη 
ςυντριπτικό τουσ πλειονϐτητα εύναι προςκυνητϋσ (μαρτυρύα τησ υπεϑθυνησ του μουςεύου).  
176 http://www.nationalgallery.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 09.05.2014 
177 Προφορικό ςυνϋντευξη με την υπεϑθυνη του μουςεύου Ελ. Αφεντϊκη, Μϊρτιοσ 2014. 
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κράτος γιορτή (ή καλύτερα εορτασμούς) για τα 100 χρόνια της ανακήρυξης 

του ανεξάρτητου ελληνικού κράτους. Βεβαία, εμείς δεν εντοπίσαμε σε 

κανένα ιδρυτικό έγγραφο ή έστω στον τύπο της εποχής κάποια αναφορά που 

να συνδέει το ένα γεγονός με το άλλο. Άρα, επιδιώκεται να συσχετιστεί μία 

εθνική επέτειος με την ίδρυση ενός μουσείου που ουδεμία σχέση είχε με την 

αναφερόμενη επέτειο, ούτε ως προς τα κίνητρα ίδρυσής του ούτε ως προς τη 

θεματολογία του. 

Οφείλουμε να αναφέρουμε στο σημείο αυτό ότι η επιλογή των έργων 

που εκτίθενται καθώς και ο τρόπος έκθεσης τους (αμφότερα αναλύθηκαν 

παραδειγματικά παραπάνω) αφορούν ένα μουσείο που δεν είναι αφιερωμένο 

σε μία συγκεκριμένη εποχή, σε έναν καλλιτέχνη ή σε μία καλλιτεχνική 

σχολή. Αντιθέτως πρόκειται για έναν χώρο που δημιουργήθηκε με σκοπό να 

στεγάσει έργα Σηνίων καλλιτεχνών (τα περισσότερα μάλιστα προϋπήρχαν του 

χώρου) ανεξαρτήτως θεματολογίας, εποχής, σχολής ή είδους τέχνης. 

΢υνεπώς, εκ των πραγμάτων υπήρχαν κάποιοι δεδομένοι περιορισμοί και 

οπωσδήποτε κάποιες επιλογές τόσο στο αρχικό στήσιμο όσο και στην 

ανανέωση του 2002. Επιλογές που αποτελούσαν μονόδρομο για τους 

υπευθύνους αναφορικά με το ποια έργα θα τοποθετούνταν, πού και με ποιο 

τρόπο. 

Δεν θα πρέπει τέλος να παραβλέψουμε τις δύο μαρμάρινες επιγραφές 

που βρίσκονται έξω ακριβώς από το μουσείο, εκατέρωθεν της εισόδου του. 

Αριστερά της θύρας αναγράφεται: 

Η ΑΓΑΠΗ ΠΡΟ΢ ΣΟ ΨΡΑΙΟΝ 

ΕΙΝΑΙ Η ΓΕΥΤΡΑ ΜΕΣΑΞΤ 

ΘΕΟΤ ΚΑΙ ΑΝΘΡΨΠΟΤ 

Ν. ΛΤΣΡΑ΢178 

Δεξιά της θύρας αναγράφεται: 

Η ΣΕΦΝΗ ΕΦΕΙ ΢ΣΑΛΗ 

ΕΞ ΟΤΡΑΝΟΤ ΠΡΟ΢ ΕΞΕΛΙΞΙΝ 

ΣΗ΢ ΑΝΘΡΨΠΟΣΗΣΟ΢ 

Ν. ΓΤΖΗ΢ 

Πρόκειται ασφαλώς για δύο μεστές νοήματος αποφθεγματικές φράσεις των 

δύο «πρώτων μεταξύ ίσων» εκ των καλλιτεχνών με τηνιακή καταγωγή, για τις 

οποίες μπορούμε να κάνουμε την υπόθεση ότι επελέγησαν μεταξύ άλλων 

                                                        
178 Πρϐκειται για φρϊςη που αποδύδεται ςτον Νικηφϐρο Λϑτρα και ϐχι ςτον υιϐ του Νικϐλαο. 
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καθώς διαθέτουν αμφότερες σαφή αναφορά στο θείο. ΢υνδέουν άμεσα την 

τέχνη των ανθρώπων με τη θεία πρόνοια, κάτι που θα πρέπει να ερμηνευτεί 

μάλλον ως συνέπεια του ότι το εν λόγω μουσείο αποτελεί το πρώτο και το 

σπουδαιότερο οπωσδήποτε από τους εκθεσιακούς χώρους ενός αμιγώς 

χριστιανικού-εκκλησιαστικού ιδρύματος, του Π.Ι.Ι.Ε.Σ. 

 Για την αίθουσα Αντ. ΢ώχου έχουμε να παρατηρήσουμε τα εξής: 

Πρώτον την παρουσία έργων που αφορούν την ελληνική εθνική ιστορία 

(βασιλιάς Παύλος, Ρήγας Υεραίος), κάποια που αφορούν την τοπική ιστορία 

(«Παπάς, ο άγιος του χωριού μας», η προτομή της συζύγου του γλύπτη) ενώ 

υπάρχει και ένα που συνδέει τα παραπάνω: η προτομή του Φελιδόνα, ίσως 

της πλέον εμβληματικής τηνιακής φυσιογνωμίας της Ελληνικής 

Επανάστασης.  

β. Μαυσωλείο Έλλης (1947) 

Ο αφιερωμένος χώρος στο καταδρομικό Έλλη, και ιδίως στους πεσόντες του 

πληρώματός του την 15η Αυγούστου του 1940, βρίσκεται στο κέντρο του 

ισογείου του Ναού της Παναγίας, δίπλα ακριβώς (ανατολικά) του ναού της 

Ευρέσεως. Δημιουργήθηκε το 1947 αρχικά ως χώρος φιλοξενίας των οστών 

των εννέα νεκρών του πολεμικού πλοίου. Σελικά εξελίχθηκε σε χώρο μνήμης 

της άτυπης εκκίνησης του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου για την Ελλάδα, ένας 

φόρος τιμής στους πρώτους ήρωες-νεκρούς του εν λόγω πολέμου (εικ. 119-

121). 

Περιεχόμενο του χώρου και τρόπος έκθεσης 

Ουσιαστικά πρόκειται για ένα μονόχωρο μικρό δωμάτιο, το οποίο δεν 

θυμίζει καν εκθεσιακό χώρο. Περισσότερο με εκτεταμένο μνημείο μοιάζει, 

φιλοξενώντας πολλά μικρά και μεγάλα αντικείμενα άμεσα ή έμμεσα 

συνδεδεμένα με το περιστατικό του τορπιλισμού του ιστορικού 

καταδρομικού. Κυριαρχεί στα αριστερά του χώρου τμήμα της τορπίλης που 

έβαλε κατά του σκάφους, με επεξηγηματικό ταμπελίδιο, ενώ στα δεξιά, πάνω 

σε κοσμημένο με χρυσό δάφνινο στεφάνι ξύλινο βάθρο υπάρχει αντίγραφο 

του καταδρομικού. Δεξιότερα στον τοίχο εντοιχισμένη μαρμάρινη πινακίδα 

με τα ονόματα των νεκρών η οποία και επιγράφεται: 

ΘΤΜΑΣΑ  

ΑΝΑΝΔΡΟΤ ΣΟΡΠΙΛΙ΢ΜΟΤ ΕΛΛΗ΢ 

15 ΑΤΓΟΤ΢ΣΟΤ 1940 

(ονόματα θυμάτων) 
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΢το κέντρο του χώρου υπάρχει σε στάση ¾ άγγελος που κρατά δάφνες και 

στρέφει το βλέμμα του προς την παραπάνω αναθηματική πινακίδα. Κάτω 

από τον άγγελο βρίσκεται η λάρνακα με τα οστά των νεκρών. Σο όλο σκηνικό 

συμπληρώνουν εικόνες, αντίγραφα της Παναγίας της Σήνου, γαλανόλευκα 

σωσίβια που ως όνομα σκάφους φέρουν το «Έλλη», καντήλια, αυθεντικά 

αντικείμενα από το σκάφος κ.ά. 

 Σέλος, εξωτερικά και ενώ δύο ελληνικές σημαίες τίθενται εκατέρωθεν 

της εισόδου, στο μαρμάρινο περίθυρο (πορτοσιά) έχει χαραχθεί το εξής 

αρχαιοπρεπές επίγραμμα: 

ΗΡΨΨΝ ΕΛΛΗ΢ ΟΔΕ ΢ΗΚΟ΢ ΟΙΚΕΣΗΝ ΕΤΔΟΞΙΑΝ ΕΛΛΑΔΟ΢ ΕΙΛΕΣΟ179 

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του χώρου 

Σο ιστορικό πλαίσιο είναι για τον εν λόγω χώρο κρίσιμο, καθώς 

διαμορφώθηκε εν μέσω του ελληνικού εμφυλίου πολέμου (1946-1949). 

Μάλιστα βρισκόμαστε σε ένα σημείο καμπή για την κατάληξη του πολέμου 

αυτού, καθώς πρόκειται για τη χρονιά κατά την οποία τη σκυτάλη των 

Βρετανών στην υποστήριξη της ελληνικής κυβέρνησης και του εθνικού 

στρατού πήραν οι Αμερικάνοι.180 Βέβαια εξ όσων γνωρίζουμε η Σήνος, 

γεωγραφικά τουλάχιστον, δεν είχε ενεργό συμμετοχή στα του εμφυλίου, 

πλην όμως το Π.Ι.Ι.Ε.Σ με την πανελλήνια εμβέλεια του ως προσκύνημα 

αλλά και ως θεσμός, οπωσδήποτε επηρεάζει την κοινή γνώμη, 

δημιουργώντας έναν χώρο-μαυσωλείο για τους νεκρούς του Έλλη. 

΢ημειώνουμε ότι πρόκειται για νεκρούς του Βασιλικού Ναυτικού, δηλαδή 

των τακτικών Ενόπλων Δυνάμεων, οι οποίες την ίδια ώρα με τα εγκαίνια του 

χώρου, μάχονταν ενάντια στο Δημοκρατικό ΢τρατό. ΢την πολιτική κυριαρχεί 

το Λαϊκό Κόμμα. (κυβερνήσεις Δημ. Μάξιμου, Παν. Σσαλδάρη, Θεμ. 

΢οφούλη).181 Σέλος, ας ληφθεί υπ’ όψιν ότι η μέριμνα για χώρο αφιερωμένο 

στους νεκρούς του Έλλη υπάρχει ήδη από την περίοδο της Κατοχής 

΋ταν συνέβη ο τορπιλισμός και η συνακόλουθη βύθιση του Έλλη η 

Ελλάδα επισήμως δεν βρισκόταν σε εμπόλεμη κατάσταση με την Ιταλία ή 

κάποιο άλλο κράτος. Σα πτώματα των εννέα νεκρών του καταδρομικού 

περισυνελέγησαν και ενταφιάστηκαν στο νυν δημοτικό κοιμητήριο Φώρας, 

(τότε κοιμητήριο Π.Ι.Ι.Ε.Σ). Ήδη στον προϋπολογισμό των ετών 1943-1944 

                                                        
179 Αυτόσ εδώ ο τϊφοσ των ηρώων τησ Έλλησ, επϋλεξε ωσ κϊτοικο την ευδοξύα τησ Ελλϊδασ (μετϊφραςη του 
ςυγγραφϋα). 
180 Οικονϐμου Ν., «Απϐ την Απελευθϋρωςη ωσ το τϋλοσ του Εμφυλύου Πολϋμου (1944-1949)», ςτο: Ελληνικό 
Ιςτορύα, Αθόνα, 2007, ςς. 724-734 
181 Γιανουλϐπουλοσ, Ο μεταπολεμικόσ…, ϐπ. αν., ςς. 254-271 
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ετέθη προς έγκριση κονδύλι για τη δημιουργία μνημείου, το οποίο όμως ο 

Γερμανός διοικητής –και ενώ είχε επέλθει η ρήξη μεταξύ των πρώην 

συμμάχων Γερμανών και Ιταλών– δεν ενέκρινε, ενώ η ανακομιδή των 

λειψάνων αναβλήθηκε επ’ αόριστον.182 Σελικά, το 1947 θεμελιώνεται ο 

χώρος που σήμερα καλείται «Μαυσωλείο Έλλης» ως «Οίκος Θυμάτων 

Έλλης»183 ενδεχομένως κατόπιν της έκδοσης του βασιλικού διατάγματος για 

την απονομή Μεταλλίου Εξαίρετων Πράξεων στα θύματα του τορπιλισμού.184 

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Θα σταθούμε στη χρήση των συμβόλων που γίνεται προκειμένου να 

τιμηθούν οι πεσόντες του Έλλη στον εν λόγω χώρο. Αρχικά παρατηρούμε τη 

–μάλλον αναμενόμενη– σύνδεση του θρησκευτικού με το εθνικό-πατριωτικό 

στοιχείο. Μία λογική συνέπεια του ότι ο εν λόγω χώρος φιλοξενείται στο 

προαύλιο του ναού της Παναγίας και ιδρύθηκε με αποκλειστική 

πρωτοβουλία του Π.Ι.Ι.Ε.Σ. Άλλωστε ενέχει και ρόλο οστεοφυλακίου, το 

οποίο συνήθως αποτελεί μέρος χριστιανικού νεκροταφείου.  

Εδώ ίσως έχουμε άλλη μία περίπτωση εφαρμογής του μαραθώνιου 

προτύπου, δηλαδή της ξεχωριστής ταφής νεκρών σε ιδιαίτερο χώρο 

προκειμένου να είναι εξ ίσου ξεχωριστή η τιμή που τους γίνεται. Έτσι οι 

πρώτοι για την Ελλάδα νεκροί του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου, αν και στο 

σύνολό τους μη Σήνιοι απολαμβάνουν ταφής και τιμών όχι απλά σε ένα 

τηνιακό νεκροταφείο, αλλά στον ίδιο τον χώρο του πανελληνίου 

προσκυνήματος, κάτι που εκτός από αυτούς συνέβη μέχρι σήμερα μόνον για 

τους κτήτορες του ναού. 

Επιπλέον, παρουσιάζεται το τμήμα της τορπίλης που εκτόξευσε το 

ιταλικό υποβρύχιο, αποκαθαρμένο κατά μίαν έννοια· όχι πλέον ως αίτιο 

θανάτου, ως φορέας τραγωδίας, αλλά ως ο λόγος που οι αναγραφόμενοι 

άνδρες πέρασαν στον εθνικό πάνθεον των ηρώων, ως το μέσον που δεν 

σκότωσε, αλλά κατέστησε αθάνατους στην εθνική συλλογική μνήμη τους 

εννέα αυτούς νεκρούς.185  

Σο ξύλινο κιγκλίδωμα που έχει τοποθετηθεί στην είσοδο του χώρου 

και αποτρέπει την άμεση προσέγγιση, δίνει μία αίσθηση ιερότητας στο χώρο 

                                                        
182 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, προϒπολογιςμϐσ ετών 1943· η ανακομιδό των λειψϊνων ςϑμφωνα με το τυπικϐ τησ ορθϐδοξησ 
εκκληςύασ γύνεται μετϊ το πϋρασ τριών ετών απϐ την ταφό. Βλ. ενδεικτικϊ εγκϑκλιοσ 161 περύ τησ ανακομιδόσ 
λειψϊνων ωσ μϋρουσ τησ εκκληςιαςτικόσ παρϊδοςησ, http://aktines.blogspot.gr, - τελευταύα προςπϋλαςη: 
11.05.2014,  
183 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ΢υνεδριϊςεισ 1947, 6η ειςόγηςη, 9ησ ςυνεδριϊςεωσ 
184 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 263, τεϑχοσ Γ΄, 02.10.1936,  
185 άςωσ και αυτϐ το ςτοιχεύο ςυμβαδύζει με τη χριςτιανικό λογικό και παρϊδοςη η οπούα αγιοπούηςε το ςϑμβολο 
του ςταυροϑ, ϐχι ωσ μϋςου δολοφονύασ του Ιηςοϑ αλλϊ ωσ ςυμβϐλου ςωτηρύασ και νύκησ του ιδρυτό τησ 
χριςτιανικόσ εκκληςύασ επύ του θανϊτου. 
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καθώς του προσδίδει την ιδιότητα του άβατου. Μαζί με το επίγραμμα, το 

οποίο παραπέμπει ευθέως τόσο γλωσσικά όσο και νοηματικά στο αρχαίο 

κλέος θανόντων πάνω στο καθήκον και τις ευμεγέθεις ελληνικές σημαίες, η 

εξωτερική όψη του χώρου προδιαθέτει τον επισκέπτη ότι πλησιάζει σε ένα 

σπουδαίο σημείο απόδοσης τιμής σε κάποιους –εθνικούς οπωσδήποτε– 

ήρωες και όχι σε ένα ακόμη παρεκκλήσιο, βαπτιστήριο ή εκθεσιακό χώρο 

τέχνης. 

γ. Πινακοθήκη Παπαδόπουλου (1961) 

΢το νοτιότερο τμήμα του προαυλίου του Π.Ι.Ι.Ε.Σ βρίσκεται μία μεγάλη 

δίχωρη μακρόστενη αίθουσα η οποία και στεγάζει τους πίνακες που δώρισε 

στο Ίδρυμα ο Αθαν. Παπαδόπουλος. ΢υνολικά καταμετρήθηκαν 125 πίνακες 

διαφόρων διαστάσεων, τεχνοτροπιών και θεματολογίας (εικ. 122-124). 

Περιεχόμενο της πινακοθήκης και τρόπος έκθεσης 

Η συλλογή φιλοξενεί πίνακες από τον 17ο αιώνα μέχρι τα μέσα του 20ου και 

χωρίζεται σε δύο επιμέρους θεματικές: Πρώτον την Επτανησιακή ΢χολή η 

οποία εκπροσωπείται στην υπό εξέταση συλλογή από αναγνωρισμένους 

Επτανήσιους ζωγράφους όπως οι Παν. Δοξαράς, Νικ. Κοτούζης, Νικ. 

Καντούνης, Κων. Ιατράς, Γεώρ. Άμβλιχος.  

Σο δεύτερο και μεγαλύτερο σκέλος της συλλογής περιλαμβάνει 

πίνακες που υπάγονται στη Νεώτερη Ελληνική Ζωγραφική (1830-1930), 

όπως αναφέρεται στο σχετικό φυλλάδιο. ΢ε αυτό συγκαταλέγονται πίνακες 

των Κων. Βολανάκη, Νικ. Γύζη, Ιωάν. Αλταμούρα, Γιώρ. Ιακωβίδη, Επαμ. 

Θωμόπουλου, Ουμβ. Αργυρού, Γιώρ. Ροϊλού, Κων. Παρθένη, Κων. 

Γεωργιάδη και Λυκ. Κογεβίνα.  

Σέλος υπάρχει μία ομάδα πινάκων που δεν ανήκει σε καμία από τις 

παραπάνω κατηγορίες. Πρόκειται(;) για πίνακες μεγάλων ζωγράφων της 

αναγέννησης και του μπαρόκ, η αυθεντικότητα των οποίων τίθεται εν 

αμφιβόλω. Μάλιστα το ίδιο το Π.Ι.Ι.Ε.Σ έχει –κάπως άκομψα– χαρακτηρίσει 

πολλά από αυτά τα έργα ως αντίγραφα (επί των δελταρίων πάνω από το 

όνομα του καλλιτέχνη αναγράφεται με διορθωτικό (blanco) η λέξη: 

«ΑΝΣΙΓΡΑΥΟ» και αγγλιστί «COPY OF»). Ενδεικτικά αναφερόμαστε σε 

πίνακες που για χρόνια παρουσιάζονταν ως έργα των Tiziano Vecellio (εδώ: 

σε γενική «ΣΙ΢ΙΑΝΟΤ» –sic–), Diego Velazquez (εδώ: «ΒΕΛΑ΢ΚΕΘ» και 

αγγλιστί ανορθόγραφα «Belasqueth») και Bartolomé Esteban Murillo (εδώ: 
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«ΜΟΤΡΙΛΛΟ»), Peter Paul Rubens (εδώ: «ΡΟΤΜΠΕΝ΢») και Rembrandt 

Harmenszoon (εδώ: «ΡΕΜΠΡΑΝΣ»).186  

Τπάρχει μία κάποια μέριμνα οι πίνακες να τοποθετούνται ανά 

καλλιτέχνη. Λόγω έλλειψης χώρου, οι τοίχοι είναι ασφυκτικά γεμάτοι και 

δίνεται έτσι η αίσθηση του «φόβου του κενού». Σα επεξηγηματικά δελτάρια 

είναι παλιά, σιδερένια και γραμμένα στην καθαρεύουσα, ενώ διαθέτουν και 

μετάφραση στα αγγλικά. ΢το τελευταίο τμήμα της έκθεσης φιλοξενούνται 

έπιπλα, μαρκετερί187, βενετσιάνικοι καθρέπτες, βιεννέζικες πορσελάνες και 

προσωπικά αντικείμενα της οικογένεια Παπαδοπούλου, καθώς και 

προσωπογραφίες τους. Επίσης, σε όλο τον χώρο συγκεντρώνονται πολύτιμα 

διακοσμητικά αντικείμενα και έπιπλα εποχής, ενώ έξω από την αίθουσα και 

δεξιά της θύρας εισόδου αναγράφεται: 

Π Ι Ν Α Κ Ο Θ Η Κ Η 

ΙΕΡΟΤ ΙΔΡΤΜΑΣΟ΢ ΕΤΑΓΓΕΛΙ΢ΣΡΙΑ΢ 

Δ Ψ Ρ Ε Α 

ΑΘΑΝΑ΢ΙΟΤ ΑΝΑ΢Σ. ΠΑΠΑΔΟΠΟΤΛΟΤ 

ΕΙ΢ ΜΝΗΜΗΝ ΣΨΝ ΓΟΝΕΨΝ ΣΟΤ 

Σέλος, σχετικά πρόσφατα και με την επιμέλεια της αρχειονόμου του 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ, η πινακοθήκη προσφέρει στον επισκέπτη ολιγοσέλιδο αλλά κομψό 

και κατατοπιστικό φυλλάδιο με πληροφορίες και φωτογραφίες για την 

εκτιθέμενη συλλογή (γενικά στοιχεία, επτανησιακή σχολή, νεότεροι Έλληνες 

ζωγράφοι), όπου δεν αναφέρονται πουθενά τα αντίγραφα –όπως φαίνεται– 

των έργων των γνωστών ζωγράφων.  

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία της πινακοθήκης 

΢τις αρχές της δεκαετίας του 1960 η Ελλάδα βιώνει τα τελευταία χρόνια από 

την οκταετία διακυβέρνησης της Ε.Ρ.Ε του Κων. Καραμανλή. Η χώρα βίωσε 

τις θετικές και τις αρνητικές συνέπειες του προγράμματος ανασυγκρότησης 

της χώρας μέσω έργων και μεταρρυθμίσεων, οι διώξεις των αριστερών μελών 

του πρώην Ε.Α.Μ έχουν μειωθεί αλλά όχι παύσει, κυριαρχούν οι διαφωνίες 

για τις σχετικές με την επίλυση του κυπριακού συμφωνίες, η κυβέρνηση 

                                                        
186 Αςφαλώσ επιςημαύνουμε ςτο ςημεύο αυτϐ ϐτι τα ϐποια ορθογραφικϊ λϊθη και οι ϊκομψεσ παρεμβϊςεισ 

ςημειώνονται ϐχι για να υποτιμόςουμε το επύπεδο των ϋργων ό των υπευθϑνων που ςυχνϊ υπερβϊλλουν εαυτοϑσ 

και αρμοδιϐτητεσ για να ανταποκριθοϑν ςτα καθόκοντϊ τουσ. ΢τϐχοσ εύναι να δοθεύ μύα εικϐνα για το πώσ ϋνασ 

φορϋασ ϐπωσ το Π.Ι.Ι.Ε.Σ αντιμετωπύζει και τελικϊ προςφϋρει ςτο πολυπληθϋσ κοινϐ του μύα ςειρϊ απϐ αξιϐλογα, 

αν μη τι ϊλλο, ϋργα που του δωρόθηκαν απϐ ιδιώτεσ. 
187 Μαρκετερύ (Marquetry) ορύζεται η τϋχνη που αναφϋρεται ςτην διακϐςμηςη επιφανειών κυρύωσ με ψηφύδεσ 
ξϑλου (καπλαμϊδεσ), αλλϊ και με ϊλλα υλικϊ, ϐπωσ φϑλλα χαλκοϑ, μπροϑτζου, αςημιοϑ καθώσ και με ακριλικϊ 
πλαςτικϊ με πϋρλα και ϐςτρακα. http://www.marketeri.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 09.05.2014 
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επιδιώκει την ένταξη στην τότε Ε.Ο.Κ και κορυφώνεται το κύμα της 

αστυφιλίας με δραματικά για την ελληνική ύπαιθρο –και ασφαλώς για την 

Σήνο– δημογραφικά και άλλα αποτελέσματα.188 Σο εν λόγω μουσείο 

(πινακοθήκη) δεν ήταν στα σχέδια της διοικούσης το Π.Ι.Ι.Ε.Σ επιτροπής. Η 

ίδρυσή του προέκυψε όταν ο Αθαν. Παπαδόπουλος (1900-1971), γόνος 

επιφανούς επιχειρηματικής οικογένειας της πρωτεύουσας και μανιώδης 

συλλέκτης –αυτός και οι γονείς του– έργων τέχνης αποφάσισε να δωρίσει εν 

ζωή μεγάλο μέρος της περιουσίας του στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ εν έτει 1960.189 

Βρίσκονται ακόμη άνθρωποι εν ζωή που τον ενθυμούνται ως προσκυνητή να 

επισκέπτεται το ναό της Παναγίας στην Σήνο190, χωρίς βέβαια να προκύπτει 

από κάπου καταγωγή από το νησί.  

Ο δωρητής μάλιστα σύμφωνα με τα πρακτικά της σχετικής 

συνεδρίασης του Π.Ι.Ι.Ε.Σ απαίτησε μία σειρά από όρους προκειμένου να 

παραδώσει τη συλλογή έργων τέχνης οι σπουδαιότεροι των οποίων είναι οι 

εξής: 1) Σο «ανεκποίητον των αντικειμένων», δηλαδή το Ίδρυμα δεν θα είχε το 

δικαίωμα να πουλήσει ούτε μέρος της συλλογής, 2) το «αμετάθετον των 

αντικειμένων της συλλογής», δηλαδή η στέγαση μέρους ή όλης της συλλογής 

σε άλλον πλην του οριζομένου χώρου στα νότια του ναού (όπου και μέχρι 

σήμερα βρίσκεται), 3) το «αναλλοίωτον της θέσεως των αντικειμένων», δηλαδή 

δεν μπορεί ποτέ να αλλάξει ούτε ο τρόπος έκθεσης των αντικειμένων ούτε η 

χωροθέτηση των έργων εντός των δύο αιθουσών. Ο δωρητής μάλιστα δια 

πληρεξουσίου, ορίζει ότι αν κάποιος όρος παραβιαστεί έχει το δικαίωμα να 

ανακαλέσει τη δωρεά.191 Σο Ίδρυμα απεδέχθη το σύνολο των όρων 

ανεπιφύλακτα και με διάφορες ενέργειες αποφάσισε ακόμη να τιμήσει τόσο 

τον ίδιο όσο και τους νεκρούς γονείς του. Σον ίδιο δε ανακήρυξε «Μέγαν 

Δωρητήν του Ι.Ι. Ευαγγελιστρίας Σήνου» και ευχαρίστησε δημόσια τον 

πρόεδρο του ιδρύματος Ιωάν. Μ. Κρικελλή 

«διότι χάρις εις την προσωπική φιλίαν του μετά του μεγάλου δωρητού Αθαν. 

Α. Παπαδόπουλου ταις αλλεπαλλήλους –sic– παρ‟ αυτώ εισηγήσεις του, ίνα 

δωρήση των Ιερώ Ιδρύματι […] τους πνευματικούς αυτού θησαυρούς […].192 

                                                        
188 Σςουνϊκοσ Ο., «Η Περύοδοσ τησ αναςυγκρϐτηςησ», ςτο Ελληνικό Ιςτορύα, Αθόνα, 2007, ςς. 748-752  
189 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ΢υνεδριϊςεισ, Αρ. 48/29.12.1961: Αποδοχό δωρεϊσ Αθαναςύου Παπαδϐπουλου και ςϑςταςη 
Μουςεύου – Ϊκθεςησ 
190 Προφορικό ςυνϋντευξη με την αρχειονϐμο του Π.Ι.Ι.Ε.Σ Παρ. Γιαννύκου, Μϊρτιοσ 2014 
191 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ΢υνεδριϊςεισ, Αρ. 48 ϐπ. αν. 
192 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ΢υνεδριϊςεισ, Αρ. 48 ϐπ. αν. 
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 ΢ημειωτέον, τέλος, ότι ο Δήμος Σήνου μετά την δωρεά, ανακήρυξε 

παμψηφεί και κατόπιν πρότασης του τότε δημάρχου ΢ωκ. Καρδαμίτση, τον 

Αθ. Παπαδόπουλο σε επίτιμο δημότη Σήνου.193  

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

΢την πινακοθήκη Παπαδόπουλου δεν μπορούμε να προβούμε σε αναλύσεις 

σχετικά με την ιδεολογία του Π.Ι.Ι.Ε.Σ και πώς αυτή αποτυπώνεται, καθώς ο 

τρόπος έκθεσης και η εν γένει οργάνωσή της είναι ίδια και απαράλλαχτη 

βάσει των όρων της δωρεάς από το 1961, από τρίτο παράγοντα (τον Αθ. 

Παπαδόπουλο). Αυτό ίσως είναι και το πλέον σπουδαίο από όσα αξίζει να 

σημειώσει κανείς. ΢αράντα πέντε χρόνια μετά, η πινακοθήκη θυμίζει 

αντίστοιχες άλλων εποχών και δεν έχει καταφέρει να ανταποκριθεί στις 

σύγχρονες μουσειολογικές απαιτήσεις, όχι ίσως επειδή το Ίδρυμα δεν 

επιθυμεί, άλλα μάλλον επειδή δεσμεύεται από τους προαναφερθέντες όρους. 

Δεν γνωρίζουμε κατά πόσον νομικά θα μπορούσε να ξεπεράσει τους όρους 

αυτούς ή αν μισό αιώνα μετά παραμένει δέσμιο των υπογραφών που οι τότε 

αρμόδιοι έβαλαν, προκειμένου να μην απολέσει το Ίδρυμα μία τέτοιας 

σημασίας και αξίας δωρεά. 

 ΢ε αυτή τη βάση θεωρούμε ότι ακόμη και η επέμβαση στα δελτάρια 

που αφορά την αυθεντικότητα ή μη των έργων υπήρξε μία μάλλον θαρραλέα 

ενέργεια. Τπό άλλες συνθήκες, οποιοσδήποτε σοβαρός οργανισμός 

αποκτούσε καθ’ οιονδήποτε τρόπο έργα επιπέδου Velazquez, Rubens, 

Tiziano κ.ά. θα έσπευδε αμέσως να ελέγξει μέσω ειδικών την αυθεντικότητα 

ή μη των έργων και θα τα εκμεταλλευόταν με τον αρμόζοντα τρόπο. ΢την ίδια 

λογική μάλλον τα δελτάρια παραμένουν παλαιού τύπου και ως προς τη 

γλώσσα και ως προς την κατασκευή. Επίσης, τα διάφορα έπιπλα δεν 

αποτελούν δωρεά του Παπαδόπουλου, αλλά ομογενών προσκυνητών.194 

 Ψς προς τη θεματολογία, από τους 125 πίνακες που συναποτελούν τη 

συλλογή οι περισσότεροι αφορούν τοπία, θρησκευτικά θέματα και 

προσωπογραφίες. Από τις τελευταίες, εντοπίσαμε τέσσερις που έχουν 

ιστορικό ενδιαφέρον καθώς παρουσιάζουν τέσσερα πολύ γνωστά πρόσωπα 

της νεότερης ελληνικής ιστορίας και συγκεκριμένα τους Θεόδ. Κολοκοτρώνη, 

Αλ. Τψηλάντη, Ιωάν. Καποδίστρια και Ελ. Βενιζέλο. 

Σέλος, η σαφής αναφορά του δωρητή στον εξωτερική πινακίδα και η 

περίοπτη θέση στην οποία τοποθετούνται οι προσωπογραφίες της 

οικογένειάς του μαρτυρούν την επιθυμία που είχε ο ίδιος (καθώς με δική 

                                                        
193 Αρχεύο Δόμου Σόνου, Πρακτικϊ ΢υνεδριϊςεων Δημοτικοϑ ΢υμβουλύου, αρ.. απϐφαςησ 125/1961 
194 http://www.panagiatinou.gr  
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του μέριμνα στήθηκε η έκθεση) να παραμείνει το όνομα της οικογένειάς του 

και ο ίδιος προσωπικά στη δημόσια μνήμη. 

δ. Έκθεση Εκκλησιαστικών Κειμηλίων και Εικόνων (1967) 

΢το ισόγειο της ανατολικής πτέρυγας του Π.Ι.Ι.Ε.Σ και ακριβώς κάτω από το 

Μουσείο Σηνίων Καλλιτεχνών στεγάζεται η Έκθεση Εκκλησιαστικών Κειμηλίων 

και Εικόνων, η οποία περιλαμβάνει όχι μόνον εκκλησιαστικά αντικείμενα 

αλλά και ιστορικά κειμήλια τα οποία και θα μας απασχολήσουν (εικ. 125-

129). 

Περιεχόμενο της έκθεσης και τρόπος έκθεσης 

Σα περισσότερα εκθέματα του εν λόγω χώρου προέρχονται από δωρεές 

προσκυνητών και αφιερώματα στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, καθώς και από λοιπές 

εκκλησίες της Σήνου. Εμείς θα σταθούμε στα λίγα εκείνα κειμήλια που 

έχουν ιστορικό ενδιαφέρον και ενδεικτικά θα παρουσιάσουμε μερικά από 

αυτά καθώς έχουν ιδιαίτερη σημασία για τα ζητούμενα της παρούσας 

μελέτης. 

 Κατ’ αρχάς τα δύο δημοφιλέστερα κειμήλια, σύμφωνα με μαρτυρία 

της φύλακα, είναι η Φάρτα του Ρήγα Υεραίου και το δαχτυλίδι του Θεόδ. 

Κολοκοτρώνη(;).195 Παραδόξως αμφότερα τα εκθέματα δεν βρίσκονται σε 

επίκαιρη θέση εντός της μεγάλης μονόχωρης αίθουσας, αλλά σε πιο 

δευτερεύοντα σημεία. Σην μεν Φάρτα οι υπεύθυνοι έχουν τοποθετήσει στον 

νοτιοδυτικότερο σημείο της αίθουσας, μάλλον ανεπιτυχώς φωτισμένη, και με 

ειδική καρτέλα κάτω δεξιά η οποία επισημαίνει τα εξής: 

«Με απόφαση του ΤΠΟΤΡΓΕΙΟΤ ΠΟΛΙΣΙ΢ΜΟΤ υπ‟ αριθμ. 

ΤΠΠΟ/Αρχ/Β2/Υ99/37711/1642/29-7-1997 

Φαρακτηρίστηκε ως ιστορικό διατηρητέο μνημείο 

ΥΕΚ 684/8-8-1997 Σεύχος Β» 

Η συγκεκριμένη Φάρτα συγκαταλέγεται μέσα στις πενήντα μία αυθεντικές 

εκδόσεις του γνωστού έργου του Νεοέλληνα διαφωτιστή Ρήγα Υεραίου.196  

 Σο πρώτο σε δημοφιλία, αλλά και το σπουδαιότερο εν σχέσει με τα 

ερωτήματα της παρούσας έρευνας, έκθεμα της Έκθεσης είναι αναμφίβολα το 

δακτυλίδι-αφιέρωμα του Θεόδ. Κολοκοτρώνη(;) (1824) στο Ίδρυμα, 

                                                        
195 Προφορικό μαρτυρύα τησ φϑλακα του μουςεύου, Μϊρτιοσ 2014 
196 Για την ακρύβεια θεωρεύται ϋνα απϐ τα 38 πρωτϐτυπα αντύγραφα. Η πρώτη εκτϑπωςη περιελϊμβανε 13 
αντύγραφα και τα υπϐλοιπα μϋχρι τα 51 τυπώθηκαν κατϐπιν και με βϊςη το πρωτϐτυπο. Βλ.  Καραμπερϐπουλοσ Δ., 
Σα ςωζόμενα πρωτότυπα αντύτυπα τησ Φϊρτασ τησ Ελλϊδοσ του Ρόγα – ΢υμπλόρωςη, Τπϋρεια, 2010 
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ουσιαστικά πριν αυτό ιδρυθεί (1825). ΢υνεπώς το αφιέρωσε –υποτίθεται– 

στην τότε μόλις ευρεθείσα εικόνα της Παναγίας.197 Σο συγκεκριμένο 

δακτυλίδι βρίσκεται σε σχετικά κεντρικό σημείο, εντός γυάλινης βιτρίνας και 

μέσα σε στρογγυλό μεταλλικό διακοσμημένο δίσκο. Από κάτω σε λευκό 

χάρτινο δελτάριο (δηλαδή όχι όμοιο με τα κλασικά σιδερένια μαύρα που 

συναντάμε σε λοιπά εκθέματα της υπό εξέτασης έκθεσης) είναι τυπωμένο, 

μάλλον πρόχειρα, με γραφομηχανή: «ΔΑΚΣΤΛΙΔΙ ΘΕΟΔΨΡΟΤ 

ΚΟΛΟΚΟΣΡΨΝΗ 1824». Θεωρούμε ότι εδώ πρόκειται για μία ιστορική 

παρανόηση και μάλλον είναι ελάχιστα πιθανόν το εν λόγω κόσμημα να 

ανήκε στον αρχιστράτηγο της Ελληνικής Επανάστασης· ακόμη λιγότερο 

πιθανό είναι να το παρέδωσε ο ίδιος. 

 Αρχικά, διαβάζοντας τα απομνημονεύματα του ίδιου του Γέρου του 

Μοριά δεν βρίσκουμε καμία αναφορά του στην Σήνο κατά τα έτη 1823 

(εύρεση της εικόνας) και 1824 (υποτιθέμενη επίσκεψη Κολοκοτρώνη στην 

Σήνο) ούτε στην εκεί εύρεση της εικόνας του Ευαγγελισμού. Κανένας 

υπαινιγμός δεν γίνεται –πόσο μάλλον– για ταξίδι του Κολοκοτρώνη προς την 

Σήνο για προσκύνημα ή για άλλους λόγους.198 Αντιθέτως, σε κάποιο σημείο 

αναφέρει ότι αρνήθηκε να πάει στον Πόρο γιατί μετά την φυλάκιση του στην 

Όδρα, ορκίστηκε να μην ξαναμπεί σε πλοίο.199 Ακόμη, είναι πολύ δύσκολο 

να υποθέσουμε ότι εν μέσω των δύο συνεχόμενων εμφυλίων πολέμων (1823-

1825) στους οποίους ο Κολοκοτρώνης πρωταγωνιστούσε μαζί με όλη του την 

οικογένεια και ενώσω ο Ιμπραήμ πασάς κατείχε μεγάλο μέρος της 

Πελοποννήσου, ο ίδιος βρήκε τον χρόνο και τη διάθεση να φτάσει στην 

Σήνο. Και όλα αυτά σε μία εποχή που το ταξίδι αυτό ήταν κατά πολύ 

δυσκολότερο (σε χρόνο και επικινδυνότητα) από ό,τι σήμερα και ενώ ο ίδιος 

ο Κολοκοτρώνης ήταν επικηρυγμένος από τις τουρκικές αρχές, από τους 

Έλληνες πολιτικούς του αντιπάλους αλλά και από τους Αιγυπτίους του 

Ιμπραήμ.200  

Επίσης το 1834 κατά τη γνωστή δίκη του Κολοκοτρώνη στο Ναύπλιο 

καταγράφεται η επιθυμία του να δοθεί το δαχτυλίδι του στον υιό του Κολλίνο 

Κολοκοτρώνη.201 Άρα, λογικά σκεπτόμενοι ότι ο στρατηγός δεν μπορούσε να 

                                                        
197 http://www.panagiatinou.gr. Η ςυγκεκριμϋνη πληροφορύα πϋρα απϐ τον επύςημο ιςτϐτοπο του Π.Ι.Ι.Ε.Σ 
αναπαρϊγεται ςε εκατοντϊδεσ ϊλλα μϋςα προβολόσ και διαφόμιςησ του ιδρϑματοσ ό τησ Σόνου γενικϐτερα. 
198 Λϋκκασ Δ.( επιμ.), Γιώργοσ Σερτςϋτησ, Κολοκοτρώνη Απομνημονεύματα, Αθόνα, 1995 
199 Κολοκοτρώνησ Θ. (υπαγϐρευςε), Διόγηςισ ΢υμβϊντων τησ Ελληνικόσ Υυλόσ από τα 1770 ϋωσ τα 1856, Αθόνα, 
1846, ς. 182 
200 ΢φυρϐερασ Β., «Η Ελληνικό Επανϊςταςη και η Καποδιςτριακό Περύδοδοσ (1821-1832)», ςτο: Ελληνικό Ιςτορύα 
(ςυλλογικό), ςς. 458-538,  Αθόνα, 2007, ςς. 504-508 
201«Δώς’το (ενν. το δακτυλύδι) ςτο μικρό μου γιο τον Κολύνο και πεσ του να με θυμϊται», Καραμπατςϐλησ Γ., Η δύκη 
των ςτρατηγών Θεόδωρου Κολοκοτρώνη και Δημητρύου Πλαπούτα, Αθόνα, (ανακτόθηκε απϐ την ιςτοςελύδα: 
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είχε δύο ή τρία δαχτυλίδια, τουλάχιστον μέχρι 1834 φορούσε ακόμη το δικό 

του. Η μόνη γενική αναφορά που δίνει μία πιθανότητα παρουσίας του 

Κολοκοτρώνη στο νησί της Σήνου είναι λίγο πριν το θάνατό του, στις αρχές 

της δεκαετίας του 1840 όταν «…περιέρχετο διαρρήσων πάντα σύνδεσμον 

ανομίας […] επί τούτω και τας νήσους περιήλθε και εις την Πελοπόννησον 

ήλθε τελευταίον»,202 αλλά και πάλι αφενός πρόκειται για τουλάχιστον 15 

χρόνια μετά το 1824 και αφετέρου δεν γίνεται καμία σαφής αναφορά στην 

Σήνο. ΢πουδαίο επίσης θα ήταν αν οι ΢ακελλίων και Υιλιππίδης στην 

λεπτομερέστατη καταγραφή που έκαναν για τους θησαυρούς του Π.Ι.Ι.Ε.Σ 

στα τέλη της δεκαετίας του 1920 είχαν εντοπίσει το εν λόγω δακτυλίδι, κάτι 

που δεν συνέβη.203 

 Γνωρίζουμε από την άλλη πλευρά ότι υπάρχει άλλο δακτυλίδι του 

Θεόδ. Κολοκοτρώνη το οποίο δώρισε στην Ιστορική και Εθνολογική Εταιρία η 

εγγονή του Αικ. ΢απουντάκη, κόρη του προαναφερθέντος Κολίνου, με 

αφορμή τα αποκαλυπτήρια του αγάλματος του έφιππου παππού της στο 

Ναύπλιο το 1901.204 Αυτό εκτίθεται από το 1962 μόνιμα στο Εθνικό Ιστορικό 

Μουσείο. Σέλος, το δακτυλίδι που περιγράφεται αρχικά ως «χρυσούν και 

φέρον λίθο», ουδεμία σχέση έχει με το περιγραφόμενο ως δακτυλίδι του 

Κολοκοτρώνη, το οποίο είναι μάλλον ασημένιο ή μπρούτζινο και δεν φέρει 

καμία πέτρα, παρά μόνο ένα καλλιγραφικό «Κ». Αντιθέτως το δακτυλίδι του 

Ε.Ι.Μ μάλλον είναι πιο κοντά στην περιγραφή. Σο πιθανότερο είναι λοιπόν 

να βρέθηκε ένα δακτυλίδι το οποίο εισήχθη οπωσδήποτε μετά το 1928 (έτος 

της καταγραφής ΢ακελίωνα), κάτι που αποδεικνύεται πιθανότατα με το υπ’ 

αριθμόν 33/1933 γραμμάτιο είσπραξης205 και το οποίο από το 1969 

θεωρήθηκε σκόπιμο να ονομαστεί «δακτυλίδι Θεόδ. Κολοκοτρώνη». Άρα 

μάλλον αυθαίρετα τοποθετείται η αφιέρωσή του στα 1824. Ίσως πρόκειται 

για έτερο δακτυλίδι της μεγάλης σε μέλη οικογένειας των Κολοκοτρωναίων –

πάντως όχι του στρατηγού– και πάντως δεν παραδόθηκε το 1824.  

 Ιστορικά κειμήλια που εκτίθενται στην υπό εξέταση αίθουσα είναι και 

έγγραφα που αφορούν την περίοδο της ιταλικής κατοχής του νησιού (1941-

1943), ένα πατριαρχικό σιγίλλιο του πατριάρχη Γρηγορίου του Ε΄ και τέλος 

                                                                                                                                                                
http://clubs.pathfinder.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.06.2014· Ξεπαπαδϊκοσ Α., Η δύκη των ςτρατηγών Θ. 
Κολοκοτρώνη και Δ. Πλαπούτα, τ. Β΄, Αθόνα, 1972, ς.339 ϐπου και φωτογραφύα του κοςμόματοσ. 
202 ΢περϊντςα Θ. (επύμ), Κωνςταντύνου Οικονόμου εξ Οικονόμων., Λόγοι, Αθόνα, 1971, ς. 415 
203 ΢ακελλύων Ν. – Υιλιππύδησ Λ.,  Ιςτορύα του εν Σόνω Ιερού Ναού και Ιδρύματοσ τησ Ευαγγελιςτρύασ προςκυνόματοσ 
των απανταχού Ορθοδόξων από τησ ευρϋςεωσ τησ θαυματουργού εικόνοσ μϋχρι ςόμερον, Ερμοϑπολη, 1928 
204 Εφ. Εμπρόσ, φ. τησ 02.05.1091 
205 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ., φϊκελοσ γραμματεύων εύςπραξησ 1933. ΢ε αυτϐ το γραμμϊτιο αναφϋρεται ωσ κομιςτόσ ο 
Δημότριοσ Αναγνωςτϐπουλοσ ο οπούοσ αναφϋρει ϐτι το δαχτυλύδι εύναι του Κολοκοτρώνη και ϐτι αποτελεύ δωρεϊ 
τησ οικογϋνειασ Παραβϊντη απϐ την Αργολύδα. 
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μία σειρά από μετάλλια αθλητών (παγκόσμιων και ευρωπαϊκών 

πρωταθλημάτων, ολυμπιακών και παραολυμπιακών αγώνων κ.ά.). Κατά τα 

λοιπά η αίθουσα βρίθει αντικειμένων εκκλησιαστικού ενδιαφέροντος, 

εικόνων από τον 17ο αιώνα και εξής, χαρακτικών και λοιπών χριστιανικών 

κειμηλίων, όπως λειτουργικά σκεύη και έπιπλα. ΢ε περίοπτη θέση, στο 

κέντρο μπροστά από την είσοδο, βρίσκεται το χαρακτικό αντίγραφο της 

εικόνας του Ευαγγελισμού της Σήνου από τον Σηνιακό χαράκτη Ιωάν. Πλατή 

και μεγάλο χώρο καταλαμβάνει η δωρεά της συλλογής του πρώην τηνιακού 

αρχιεπισκόπου Ιερωνύμου Κοτσώνη. Η εκκλησιαστική –κατά βάση– συλλογή 

του τελευταίου μεταξύ άλλων περιλαμβάνει και ένα αρχαίο αγγείο.  

 Ψς προς τον τρόπο έκθεσης, θα λέγαμε ότι μουσειολογικά δεν υπάρχει 

κάποια μέριμνα για μία –τουλάχιστον– ορθολογική τοποθέτηση. Για 

παράδειγμα προσφάτως (2004) χρυσό μετάλλιο παραολυμπιακών αγώνων 

τοποθετήθηκε εντός βιτρίνας που φιλοξενεί λειτουργικά σκεύη 

(δισκοπότηρα). ΋σο για τα επεξηγηματικά δελτάρια, είναι του ίδιου τύπου με 

αυτά της Πινακοθήκης Παπαδόπουλου, γραμμένα και αυτά σε καθαρεύουσα 

και με αγγλική μετάφραση. Δεν διαθέτουν όλα τα έργα δελτάρια ενώ κάποια 

έχουν αντί μεταλλικών δελταρίων, κομμάτια λευκού χαρτιού με εκτύπωση 

γραφομηχανής, χωρίς αγγλική μετάφραση. Βέβαια και εκεί που υπάρχει 

μετάφραση δεν είναι πάντα εύστοχη και αρκούντως κατατοπιστική για τον 

ξένο επισκέπτη, αν κρίνουμε από αυτή του σιγιλίου του πατριάρχη: 

«ΠΑΣΡΙΑΡΦΙΚΟΝ ΢ΙΓΙΛΛΙΟΝ ΣΟΤ ΕΘΝΟΜΑΡΣΤΡΟ΢ ΓΡΗΓΟΡΙΟΤ ΣΟΤ Ε΄» 

αποδίδεται μάλλον ατυχώς ως «PATRIARCHAL BULL OF NATIONAL 

GRIGORIOS THE E΄»  

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία της Έκθεσης 

Η έκθεση συστάθηκε ως ξεχωριστό τμήμα του ΢κευοφυλακίου οπωσδήποτε 

κατά τη διάρκεια της Φούντας των ΢υνταγματαρχών (1967-1974), κάποια 

στιγμή μεταξύ 1967 και 1970.206 Επί δικτατορίας συνέβησαν αρκετές 

αλλαγές τόσο στη διοίκηση όσο και στην οργάνωση του Π.Ι.Ι.Ε.Σ.207, μεταξύ 

των οποίων συγκαταλέγεται και η θεσμοθέτηση της εν λόγω έκθεσης. 

Δυστυχώς δεν υπάρχουν επίσημα έγγραφα που να πιστοποιούν την ενέργεια 

αυτή του Π.Ι.Ι.Ε.Σ.208 Η τεκμηρίωση των αντικειμένων έγινε από τον τότε 

επιμελητή αρχαιοτήτων της βυζαντινής εφορείας Νικ. Ζία. Εξ όσων κατέστη 

                                                        
206 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ – Προφορικό ςυνϋντευξη με την αρχειονϐμο του Π.Ι.Ι.Ε.Σ Παρ. Γιαννύκου, Μϊρτιοσ 2014 
207 Κυριϐτερη ο ex officio διοριςμϐσ του εκϊςτοτε μητροπολύτη ΢ϑρου – Σόνου κ.λπ. ςτον προεδρικϐ θώκο του 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ . Βλ. Υ.Ε.Κ 30/1974 
208 Σο ύδιο το Π.Ι.Ι.Ε.Σ μασ ενημϋρωςε δια τησ αρχειονϐμου του ϐτι ϋγγραφα αφορώντα την ύδρυςη τησ ϋκθεςησ 
αυτόσ δεν υπϊρχουν (δηλ. εγκριτικό απϐφαςη), πιθανώσ επειδό δεν εύχε την ιδιϐτητα του «μουςεύου» αλλϊ 
τιτλοφορόθηκε και ακϐμη ονομϊζεται «ϋκθεςη». 
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δυνατόν να γνωρίσουμε, δεν έχει αλλάξει κάτι ουσιαστικά από την ίδρυση 

τής έκθεσης και μέχρι σήμερα, παρά μόνον ότι εμπλουτίζεται, κυρίως με 

δωρεές διάσημων προσκυνητών-αφιερωτών (λ.χ. ΢τελ. Μυγιάκης, Άννα 

Βερούλη, αρχ/πος Ιερώνυμος κ.ά.).  

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Δεν είναι πολλά, αλλά είναι σπουδαία τα ιδεολογικά στοιχεία που μπορούμε 

να αλιεύσουμε από την ιδιαίτερη οπωσδήποτε Έκθεση Εικόνων και 

Κειμηλίων. Κατ’ αρχάς σε έναν χώρο που φιλοξενούνται μεταβυζαντινές 

εικόνες και εκκλησιαστικά σκεύη, ταυτόχρονα φιλοξενούνται και συνεχώς 

ανανεώνονται κειμήλια παντελώς άσχετα με τη χριστιανική ζωή και την 

εκκλησιαστική τελετουργία (προαναφέρθηκαν ήδη αθλητικά μετάλλια, 

διοικητικά κατοχικά έγγραφα, η Φάρτα του Ρήγα, αρχαίο αγγείο κ.ά.). 

Οπωσδήποτε όλα ή σχεδόν όλα διαθέτουν ή «διεκδικούν» την ιδιότητα του 

αφιερώματος, πλην όμως η τελική εικόνα που φθάνει στα μάτια και 

συνακόλουθα στη σκέψη του επισκέπτη είναι ότι συνδέεται ή έστω 

συμπλέκεται η ιστορία του έθνους (αρχαία-σύγχρονη) με την χριστιανική 

θρησκεία και το εκκλησιαστικό λατρευτικό στοιχείο. 

Δεύτερο στοιχείο που παρατηρούμε είναι η διάθεση να προβληθούν 

εκθέματα με εσφαλμένη ή έστω αμφίβολη ιστορική τεκμηρίωση. Κορυφαίο 

παράδειγμα αποτελεί το εδώ εκτενώς αναλυθέν δακτυλίδι του 

Κολοκοτρώνη(;) και η Φάρτα του Ρήγα, η οποία αν και αυθεντική, σε καμία 

περίπτωση δεν συγκαταλέγεται στις τρεις πρωτότυπες όπως διατείνεται το 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ μέσω του ιστότοπού του,209 αλλά στις (τουλάχιστον) πενήντα μία 

που μέχρι σήμερα έχουν καταγραφεί ως επιβεβαιωμένα αυθεντικές.210  

΢την περίπτωση του δακτυλιδιού, έχουμε μάλλον έναν ιστορικό μύθο 

ο οποίος, επειδή σχετίζεται με την αναμφίβολα δημοφιλέστερη και 

γνωστότερη μορφή της νεότερης ελληνικής ιστορίας, επελέγη να μην θιγεί. 

Δηλαδή, όταν ένα προσωπικό αντικείμενο της πλέον εξέχουσας 

προσωπικότητας της Ελληνικής Επανάστασης περιλαμβάνεται στις συλλογές 

του Ιδρύματος, δηλαδή στην ιδιοκτησία του, του προσδίδει σπάνιο κύρος. 

Επιπλέον ανάγεται σε ένας είδος παραδειγματικής συμπεριφοράς. Δηλαδή ο 

Κολοκοτρώνης, ένα εγνωσμένης αξίας πρότυπο ανδρείας, αν και μάλλον δεν 

εμφανίστηκε ποτέ στην Παναγία της Σήνου κατά τη διάρκεια του ένοπλου 

ελληνικού αγώνα για την ανεξαρτησία, εδώ εννοείται ξεκάθαρα ότι υπήρξε εκ 

των πρώτων προσκυνητών. Μπορούμε με σχετική ασφάλεια να φανταστούμε 

                                                        
209 http://www.panagiatinou.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 05.05.2014 
210 Καραμπερϐπουλοσ Δ., Η «Φϊρτα τησ Ελλϊδοσ» του Ρόγα. Σα πρότυπϊ τησ και νϋα ςτοιχεύα, Αθόνα, 1998, Ειςαγωγό 
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τους συνειρμούς που προκαλεί αυτή η –μάλλον εσφαλμένη– πληροφορία 

στον μέσο επισκέπτη που συνάμα είναι (στο 99% των περιπτώσεων) και 

προσκυνητής της διάσημης εικόνας. Νιώθει ενδόμυχα συνεχιστής αυτής της 

παράδοσης, ότι ακολουθεί τα βήματα του Γέρου του Μοριά, ενώ από ό,τι 

φαίνεται ο τελευταίος δεν δώρισε ποτέ το δακτυλίδι του στην εικόνα. 

Πρόκειται το πιθανότερο για μία επινόηση με προφανή όσο και συμφέροντα 

αποτελέσματα. 

 Σρίτο και τελευταίο ιδεολογικό στοιχείο είναι η επιβεβαίωση της 

ιδιότητας που ακολουθεί τον πατριάρχη Γρηγόριο τον Ε΄. Σο δελτάριο με 

αφορμή το σιγίλλιό του που σχετίζεται με μία άλλη ενορία, άσχετη με το 

Ίδρυμα αλλά σχετική με την Σήνο, δεν αμελεί να τον χαρακτηρίσει 

εθνομάρτυρα. 

 Πολιτισμικά, η έκθεση επίσης προβάλλει έντονα το αντίγραφο της 

Παναγίας της Σήνου (του Σήνιου ζωγράφου Υραγκ. Δεσύπρη, 1858211), η 

οποία μέσα από το πλήθος των ταμάτων (κυρίως κοσμήματα) είναι ελάχιστα 

θεατή και παραμένει μία από τις πάγιες απορίες του μέσου επισκέπτη. Αυτή 

η απορία λύνεται εν μέρει με την προβολή του αντιγράφου αυτού. 

ii. Αρχαιολογικό Μουσείο Τήνου – Χώρα (1963) 

Επί της λεωφόρου Μεγαλόχαρης, ενός δρόμου που οδηγεί κατ’ ευθείαν στην 

Παναγία της Σήνου, στεγάζεται από το 1963 το Αρχαιολογικό Μουσείο 

Σήνου. Σο μουσείο ανήκει στο Τπουργείο Πολιτισμού και λειτουργεί όλο τον 

χρόνο με συγκεκριμένο ωράριο και μόνιμο προσωπικό (εικ. 130-136). 

Περιεχόμενο του μουσείου και τρόπος έκθεσης 

Σο μουσείο περιλαμβάνει έναν προθάλαμο, τρεις αίθουσες, ένα αίθριο και 

μία σχετικά μεγάλη υπόγεια αποθήκη, η οποία έχει εμβαδόν όσο όλος ο 

ισόγειος χώρος. Ο προθάλαμος δεν λειτουργεί μόνο ως χώρος υποδοχής των 

επισκεπτών αλλά περιλαμβάνει και ένα από το κορυφαία εκθέματα του 

μουσείου: Σα δελφίνια του Ποσειδώνα από το ιερό του αρχαίου θεού της 

θάλασσας και της συζύγου του Αμφιτρίτης στα Κιόνια. ΢τη συνέχεια, 

ανεβαίνοντας κανείς στο επόμενο επίπεδο εισέρχεται στην αίθουσα 3, η 

οποία τιτλοφορείται Αίθουσα Αναγλύφων και Αμφορέων από το Εξώμβουργο 

και φιλοξενεί τους κοσμημένους με ανάγλυφα μεγάλους πίθους. Προϊόντα 

τηνιακού εργαστηρίου, κατά τους αρχαιολόγους, τα κεραμικά αυτά έχουν 

λόγω του όγκου τους κινήσει το έντονο ερευνητικό ενδιαφέρον από την 

                                                        
211 http://el.wikipedia.org – τελευταύα προςπϋλαςη: 05.05.2014 
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εύρεσή τους έως σήμερα. Ακόμη, υπάρχουν σπαράγματα από αγγεία και 

ακροκέραμα.  

Κατόπιν, ο επισκέπτης συνεχίζει στην Αίθουσα Κεραμικής Διαφόρων 

Εποχών (αίθουσα 2). Εκεί συναντά κανείς προθήκες, τις μόνες της μεγάλες 

προθήκες του μουσείου, γεμάτες με ταφικά αγγεία (προθήκη 4), αγγεία 

καθημερινής χρήσης (προθήκες 3 & 5) και ποικίλα μικροαντικείμενα. 

Ακόμη, εκτίθενται γλυπτά (κυρίως προτομές και κεφαλές) ελληνιστικής 

εποχής. Η τελευταία αίθουσα είναι αυτή των Γλυπτών Αρχαϊκής και Κλασικής 

Εποχής (αίθουσα 1). Αυτή περιλαμβάνει ολόσωμα αγάλματα, προτομές και 

επιτύμβια γλυπτά, δέκα ακροκέραμα, ένα ανθέμιο καθώς και μία μακέτα 

αποκατάστασης του ιερού του Ποσειδώνα και της Αμφιτρίτης στα Κιόνια. 

Σέλος, το αρχιτεκτόνημα που στεγάζει το Αρχαιολογικό Μουσείο διαθέτει και 

αίθριο, το οποίο οι υπεύθυνοί του εκμεταλλεύτηκαν για να εκθέσουν γλυπτά, 

αρχιτεκτονικά μέλη (στήλες, βάσεις, ζωφόροι, κολώνες) από το ιερό των 

Κιονίων. Αναθηματικές επιγραφές, ανδριάντες Ρωμαίων αυτοκρατόρων και 

άλλα αγάλματα συναποτελούν τα εκθέματα του αιθρίου, ενώ στη μέση του, 

αντί άλλου δαπέδου, έχει τοποθετηθεί πρωτοχριστιανικό μωσαϊκό άγνωστης 

ακριβούς προέλευσης (Φώρα). 

Οι χώροι του μουσείου έχουν λάβει τη μορφή που βλέπουμε σήμερα, 

με ελάχιστες τροποποιήσεις και αλλαγές από το 1963 που έγιναν τα εγκαίνιά 

του. Σα εκθέματα είναι τοποθετημένα μάλλον με βάση τη θεματική τους –

χωρίς να είναι αυτό απόλυτο– και όχι χρονολογικά όπως συνηθίζεται σε 

τέτοιου είδους μουσεία. Λόγου χάρη αγάλματα από τη γεωμετρική ως τη 

ρωμαϊκή εποχή φιλοξενούνται στην ίδια αίθουσα (αίθ. 2) με κριτήριο τη 

θέση προέλευσης, αλλά στην αίθουσα 3 υπάρχουν μόνο κλασσικά αγγεία. 

΢το αίθριο υπάρχουν κυρίως ρωμαϊκά, αλλά και κάποια λίγα ελληνιστικά 

γλυπτά. Εξάλλου, ακόμη και το θεματικό κριτήριο δεν τηρείται πάντοτε 

καθώς στην ίδια αίθουσα που βρίσκονται μαρμάρινα αγάλματα (αιθ. 1), 

συνυπάρχουν κεραμικά (ακροκέραμα), αλλά και η μακέτα (ιερό των 

Κιονίων). Άρα μάλλον ο τρόπος έκθεσης είναι κατ’ αρχήν θεματικός (ανά 

περιοχή προέλευσης και ανά είδος των εκθεμάτων), αλλά οπωσδήποτε 

λαμβάνονται υπ’ όψιν και άλλες παράμετροι όπως είναι ο πλεονάζων χώρος 

και ο όγκος των εκθεμάτων. 

Σα επεξηγηματικά δελτάρια του μουσείου είναι γραμμένα σε 

καθαρεύουσα και μάλλον την εποχή της έναρξης λειτουργίας του (1963)· 

είναι χειρόγραφα, ενώ υπάρχει και αγγλική μετάφραση. Δεν διαθέτουν όλα 

τα έργα δελτάριο και όσα –μάλλον λίγα– έχουν αυτό το προνόμιο αναφέρουν 
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απλώς τι είναι το έκθεμα, πού βρέθηκε και σε ποια εποχή (συνήθως σε 

επίπεδο αιώνα) έχει χρονολογηθεί. Δεν υπάρχουν εισαγωγικά κείμενα στις 

επιμέρους αίθουσες, πλην όμως υπάρχει ένα δελτάριο (χωρίς μετάφραση) το 

οποίο αναφέρει τα εξής: 

 

«ΣΗΝΟ΢ ΔΕ ΠΟΛΙΝ ΜΕΝ ΟΤ ΜΕΓΑΛΗΝ ΕΦΕΙ, ΣΟ Δ‟ ΙΕΡΟΝ 

ΣΟΤ ΠΨ΢ΕΙΔΨΝΟ΢ ΜΕΝ ΕΝ ΑΛ΢ΕΙ ΣΗ΢ ΠΟΛΕΨ΢ ΕΞΨ ΘΕ- 

Α΢ ΑΞΙΟΝ, ΕΝ Ψ, ΚΑΙ Ε΢ΣΙΑΣΟΡΙΑ ΠΕΠΟΙΗΣΑΙ ΜΕΓΑΛΑ, 

΢ΗΜΕΙΟΝ ΣΟΤ ΢ΤΝΕΡΦΕ΢ΘΑΙ ΣΟ ΠΛΗΘΟ΢ ΙΚΑΝΟΝ 

ΣΨΝ ΢ΤΝΘΤΟΝΣΨΝ ΑΤΣΟΙ΢ Α΢ΣΤΓΕΙΣΟΝΨΝ ΣΑ ΠΟ΢ΕΙ- 

ΔΨΝΙΑ. 

΢τράβωνος Γεωγραφικά Ι, 487» 

 Σέλος, εξωτερικά του μουσείου, πέραν των διαφόρων επεξηγηματικών 

πινακίδων που πληροφορούν για την τιμή του εισιτηρίου εισόδου, τα ωράρια 

κ.λπ. υπάρχει μαρμάρινη πλάκα στην οποία εγχάρακτα σημειώνονται τα 

εξής: 

ΑΝΗΓΕΡΘΗ ΣΟ ΜΟΤ΢ΕΙΟΝ ΣΟΤΣΟ 

ΔΑΠΑΝΑΙ΢ ΣΗ΢ ΕΝ ΑΘΗΝΑΙ΢ 

ΑΡΦΑΙΟΛΟΓΙΚΗ΢ ΕΣΑΙΡΕΙΑ΢ 

ΕΘΕΜΕΛΙΨΘΗ ΔΕ ΣΗΝ 12ΗΝ ΥΕΒΡΟΤΑΡΙΟΤ 1961 

ΤΠΟ ΣΟΤ ΑΝΣΙΠΡΟΕΔΡΟΤ ΑΤΣΗ΢ 

ΓΕΨΡΓΙΟΤ ΝΙΚ. ΒΕΛΣ΢ΟΤ 

Επιπλέον στον εξωτερικό τοίχο επί της λεωφόρου Μεγαλόχαρης, ξανά με 
μαρμάρινη επιγραφή επισημαίνεται η ταυτότητα του κτηρίου: 

ΜΟΤ΢ΕΙΟΝ ΣΗΝΟΤ 

Έξω από το μουσείο, επί του πεζοδρομίου ουσιαστικά και μεταξύ ογκωδών 

μαρμάρινων σπαραγμάτων υπάρχει ιστός με την ελληνική σημαία καθ’ όλη 

τη διάρκεια του έτους.  

΢ημειωτέον ότι σύμφωνα με τη φύλακα του μουσείου στην αποθήκη 

φυλάσσονται πολύ περισσότερα εκθέματα, τα οποία παρά την κοινή 

επιθυμία όλων των υπευθύνων δεν έχουν εκτεθεί.212 

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του μουσείου 

Σο ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης του μουσείου έχει ήδη αναλυθεί, καθώς αυτό 

ανάγεται στις αρχές της δεκαετίας του 1960.213 Κατά κανόνα στην Σήνο τα 

διάφορα αρχαία που βρίσκονταν από τύχη (π.χ. ανθέμιο Καρυάς) ή από 

                                                        
212 Προφορικό ςυνϋντευξη με τη φϑλακα του μουςεύου Αικ. Καβαλιώτου, Μϊρτιοσ 2014 
213 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 102-103 
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οργανωμένες ανασκαφές (π.χ. ανασκαφή Βέλγων στα Κιόνια), καθώς και 

άλλα αρχαία από τη Δήλο, μεταφέρονται και εκτίθονταν εντός του Π.Ι.Ι.Ε.Σ, 

σε χώρους που με πολλή επιείκεια θα μπορούσαμε να αποκαλέσουμε 

μουσειακούς. ΢την Ελλάδα του 19ου και μέχρι τα μέσα του 20ου αιώνα 

θεωρήθηκε μάλλον πολυτέλεια η δημιουργία με κρατική μέριμνα ειδικών 

μουσειακών χώρων στην επαρχία για να στεγαστούν οι κατά τόπους 

αρχαιότητες και η περίπτωση της Σήνου αποτελεί ένα ακόμη παράδειγμα 

που επιβεβαιώνει τον κανόνα αυτόν. Πάντως, με εντολή του Τπουργείου 

Παιδείας το Ίδρυμα ανακατασκευάζει μία αίθουσα για να στεγαστούν οι 

αρχαιότητες τις οποίες φύλαγε κατά τρόπο πιο επίσημο. Μάλιστα θα 

ονομαζόταν Αρχαιολογικό Μουσείο Σήνου, όπερ και εγένετο.214  

 Σελικά δεν ήταν το ελληνικό κράτος –με τη στενή έννοια– που 

συνετέλεσε στη δημιουργία του αρχαιολογικού μουσείου Σήνου, αλλά το ίδιο 

το Π.Ι.Ι.Ε.Σ σε συνεργασία με έναν ιδιωτικό φορέα, την εν Αθήναις 

Αρχαιολογική Εταιρεία. Σο μεν Ίδρυμα παραχώρησε το οικόπεδο ιδιοκτησίας 

του («γήπεδο» αποκαλείται στα σχετικά έγγραφα)215, η δε Εταιρεία, η οποία 

και πρότεινε το όλο σχέδιο στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ216 ανέλαβε τη δαπάνη κατασκευής 

του κτηρίου εντός του προαναφερθέντος οικοπέδου. Οπωσδήποτε κάποιο 

ρόλο έπαιξε η παρουσία και η δράση του καθηγητή αρχαιολογίας Νικ. 

Κοντολέοντα (αναφέρεται στα έγγραφα ως ο «άνθρωπος που επιβάλλεται να 

ενημερωθεί»), ο οποίος υπήρξε για χρόνια επικεφαλής ανασκαφών στο 

Εξώμβουργο και μέλος της Εταιρείας. Κατόπιν η Αρχαιολογική Εταιρεία το 

μεταβίβασε στο Τπουργείο Πολιτισμού και στην εφορεία Προϊστορικών και 

Κλασικών Αρχαιοτήτων (σήμερα έχει τον αριθμό: ΚΑ΄) και έκτοτε το μουσείο 

ουσιαστικά διοικείται από την Αθήνα. 

 Από το 1963 και μέχρι σήμερα λίγα έχουν αλλάξει στον τρόπο 

λειτουργίας του μουσείου. Δεν έχουν γίνει περιοδικές εκθέσεις, δεν έχει ποτέ 

υιοθετήσει κάποιο πρόγραμμα για παιδιά ή ενήλικες, δεν έχει γίνει κάποια 

σπουδαία ανανέωση εκθεμάτων ή έστω τρόπου έκθεσης. Σο μουσείο δέχεται 

επισκέψεις από σχολεία του νησιού, αλλά και εκτός Σήνου, ενώ βέβαια κατά 

βάση το επισκέπτονται (λίγοι) ξένοι τουρίστες κατά τους θερινούς μήνες217, 

έχει αντίτιμο εισόδου δύο ευρώ ενώ έχουν ληφθεί όλα τα απαραίτητα μέτρα 

ασφαλείας (αυτόματη πυρόσβεση, συναγερμός) 

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

                                                        
214 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, Ϊγγραφα αφορώντα το Μουςεύον Σόνου 
215 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, ΢υνεδριϊςεισ 1958, Αρ. ΢υνεδρ. 48/15.10.1958 (Πρϊξισ 11) 
216 Αρχεύο Π.Ι.Ι.Ε.Σ, Αλληλογραφύα, Ειςερχϐμενα Ϊγγραφα1958, 556/04.09.1958 
217 Προφορικό ςυνϋντευξη με τη φϑλακα του μουςεύου, Μϊρτιοσ 2014 
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Ασφαλώς το Αρχαιολογικό Μουσείο Σήνου αποτελεί ένα από τα παλαιότερα 

αλλά και πλέον σημαντικά μουσεία του νησιού. Ενός νησιού που δεν έχει –

τουλάχιστον μέχρι σήμερα– την αρχαιολογική σημασία και τη συνακόλουθη 

αίγλη της γειτονικής Δήλου, της Πάρου ή της Θήρας. Πλην όμως στην Σήνο 

οι λίγες ανασκαφές και κάποιες συγκυρίες έφεραν στο φως ευρήματα που αν 

μη τι άλλο απασχολούν τους ειδικούς για τη μοναδικότητα ή τη σπανιότητά 

τους και συνεπώς η ανάγκη στέγασής τους υπήρξε ένα λογικό και επίκαιρο 

αίτημα.  

Γενικά τα αρχαιολογικά μουσεία, με προεξάρχον το Εθνικό 

Αρχαιολογικό Μουσείο Αθηνών, έχουν σχεδόν όλα (ιδεολογικά μιλώντας) 

υιοθετήσει την κρατούσα εθνική αφήγηση. Αυτή προαπαιτεί την παραδοχή 

του ενιαίου και αδιαίρετου της ελληνικής ιστορίας και αποδίδει σε αυτήν –

τουλάχιστον– 3500 χρόνια συνεχούς και αδιάλειπτης παρουσίας Ελλήνων 

στον ευρύτερο χώρο της ανατολικής Μεσογείου.218 Σο αρχαιολογικό 

μουσείου της Σήνου δεν ξεφεύγει από αυτόν τον κανόνα. Σο μουσείο μοιάζει 

να παρουσιάζει, μέσω των εκθεμάτων του, κάτι παραπάνω από δέκα αιώνες 

ιστορίας, συχνά ανακατεμένες σε κοινές αίθουσες, θέλοντας να τα εντάξει 

όλα στο ενιαίο πλαίσιο της τηνιακής –χωρίς ασυνέχειες– ιστορίας. Επιπλέον, 

φτωχό σε ενημερωτικό υλικό (λίγα δελτάρια, ανύπαρκτα εισαγωγικά κείμενα 

– οδηγός, συνοπτικό φυλλάδιο, μηδενικές δράσεις), δεν μπορεί να 

αναπαράξει επαρκώς αυτόν τον λόγο, καθώς αφήνει μόνα τα –λίγα– 

εκθέματα να μιλήσουν εν ονόματι της εθνικής ιστορίας.  

Με τα παρωχημένα του δελτάρια, αλλά και με την όλη του αισθητική, 

που θυμίζει μουσεία περασμένων δεκαετιών, μοιάζει να απευθύνεται μόνο σε 

ειδικούς (αρχαιολόγους, ιστορικούς κ.λπ.) ή σε ανθρώπους που, έχοντας 

ήδη μία κάποια γνώση ως υπόβαθρο, μπορούν να αντιληφθούν ένα μέρος 

από αυτά που το μουσείο επιθυμεί να περάσει στον επισκέπτη. Επίσης είναι 

ανισόρροπη η κατανομή των ευρημάτων στον χώρο, έτσι που με δυσκολία 

κάποιος θα μπορούσε να συμπεράνει ποια είναι η σπουδαιότερη για την 

αρχαία Σήνο περίοδος ή έστω ποιας περιόδου τα αρχαία κυριαρχούν εντός 

του εν λόγω χώρου. Επιπλέον, η ρωμαϊκή εποχή όπως παρουσιάζεται δίνει 

την εντύπωση στον μη γνώστη επισκέπτη ότι πρόκειται για μία ακόμη 

ελληνική περίοδο, δεν γίνεται αντιληπτή η ρήξη (στρατιωτική και 

πολιτισμική) ανάμεσα σε Ρωμαίους και Έλληνες κατά την Όστερη 

Αρχαιότητα. Σο ίδιο συμβαίνει και με το μόνο έκθεμα του πρώιμου 

μεσαίωνα, το πρωτοχριστιανικό μωσαϊκό, το οποίο πέραν του ότι δεν διαθέτει 

                                                        
218 Gazi A., «National museums…», ϐπ. αν., ς. 378 
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δελτάριο, έχει παντελώς αγνοηθεί να επισημανθεί με κάποιον τρόπο ότι 

πρόκειται για έκθεμα εκτός θεματικού κύκλου του παρόντος μουσείου, 

καθώς δεν υπάρχει κανένα άλλο μεσαιωνικό αντικείμενο εντός του. 

Ψς προς τη γλώσσα, εντύπωση προκαλεί η καθαρεύουσα που ακόμη 

δεν έχει αντικατασταθεί σε δελτάρια και πινακίδες, δείγμα βέβαια 

αδιαφορίας ή οικονομικής αδυναμίας μάλλον και όχι συνειδητής επιλογής. 

Δεν θα πρέπει να παραβλέψουμε την επιλογή αρχαιοπρεπούς γραφής για τις 

δυο σημαντικότερες πινακίδες (αυτή της θεμελίωσης από την Αρχαιολογική 

Εταιρεία και της κεντρικής πλάκας που αποτελεί την πινακίδα-μαρκίζα του 

μουσείου). Μάλιστα επελέγη το λιτό «Μουσείον Σήνου» χωρίς περαιτέρω 

εξηγήσεις, ίσως επειδή εκείνη την εποχή, πέραν κάποιων χώρων του 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ, δεν υπήρχαν άλλα μουσεία στο νησί και δη στη Φώρα, ίσως πάλι 

επειδή τότε ο όρος «μουσείον» από μόνος του παρέπεμπε σε κάτι 

αρχαιολογικό (σε αντιδιαστολή με τους όρους: σκευοφυλάκιο, έκθεση, 

πινακοθήκη κ.ά.). Σέλος η ελληνική σημαία πέρα από το γεγονός ότι 

φιλοξενείται επειδή πρόκειται για ένα κρατικό κτήριο, οπωσδήποτε υπονοεί 

στον επισκέπτη ότι πρόκειται για ένα «μουσείο ελληνικών αρχαιοτήτων», 

δίνεται η βεβαίωση ότι εντός του χώρου αυτού που βρίσκεται πίσω από τη 

σημαία, φιλοξενούνται εκθέματα-αρχαιότητες που ανήκουν στην ιστορία του 

έθνους-κράτους που διαθέτει τη σημαία αυτή. 

iii. Λαογραφικό Μουσείο, Καρυά (1992) 

΢το χωριό Καρυά οκτώ περίπου χιλιόμετρα βόρεια της Φώρας λειτουργούσε 

από το 1992 λαογραφικό μουσείο, το οποίο στεγάζεται στο χώρο του παλιού 

δημοτικού σχολείου, σε νοτιοανατολικό σημείο του χωριού. Σο εν λόγω 

υπήρξε μία από τις πρώτες προσπάθειες ίδρυσης και λειτουργίας μουσείου 

με αυτήν την ιδιότητα (εικ. 137-140). 

Περιεχόμενο του μουσείου και τρόπος έκθεσης 

Σο μουσείο διαθέτει τέσσερις αίθουσες που αντιστοιχούν σε χώρους του 

πρώην σχολείου και ένα υπόγειο. Πιο συγκεκριμένα πρόκειται για τα πρώην 

γραφείο, αίθουσα διδασκαλίας, τραπεζαρία, κουζίνα, στα οποία και 

εκτίθενται τα διάφορα αντικείμενά του. Μεταξύ αυτών περιλαμβάνονται: 

χρηστικά αντικείμενα (γουδί, μπαλτάς, ζυγαριά κ.ά.), έπιπλα (μπαούλα, 

πολυθρόνες, βιτρίνες κ.ά.) εργόχειρα, ενδυμασίες, διακοσμητικά (κορνίζες, 

καθρέπτες, κεντήματα, φεγγίτες, πορτραίτα) και φωτογραφικό υλικό. ΋λα τα 

εκθέματα προέρχονται από δωρεές των δύο Καρυανών γυναικών (Ειρήνη Θ. 
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Φαριάτη και Μαρίνα Θ. Αβρανά) και αφήνεται να εννοηθεί ότι σχετίζονται 

άμεσα ή έμμεσα με την ίδια την Καρυά και την πρόσφατη ιστορία της.219 

Θα πρέπει οπωσδήποτε να ληφθεί υπ’ όψιν ότι ο χώρος αρχικά 

κατασκευάστηκε για διαφορετική χρήση (σχολικό κτήριο) και ότι για την 

τελική του διευθέτηση και μετατροπή του σε μουσειακό χώρο δεν εργάστηκε 

κανένας ειδικός μουσειολόγος.  

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του μουσείου 

Σο μουσείο της Καρυάς ολοκληρώθηκε τελικά στις αρχές της δεκαετίας του 

1990, όταν η Ελλάδα μετά τις περιπέτειες των αλλεπάλληλων κυβερνητικών 

εναλλαγών κυβερνήθηκε για τρία περίπου χρόνια από τη Ν.Δ του 

πρωθυπουργού Κων. Μητσοτάκη με ισχνή πλειοψηφία. Είναι η εποχή που η 

Ευρώπη ζούσε τις επόμενες ημέρες της διάλυσης της Ε.΢.΢.Δ και της πρώην 

Γιουγκοσλαβίας, ενώ στην Ελλάδα κυριαρχεί το λεγόμενο «σκοπιανό ζήτημα» 

που αφορά την ονομασία της Π.Γ.Δ.Μ και οι μεταρρυθμίσεις στην παιδεία 

(καταλήψεις, θάνατος Σεμπονέρα κ.λπ.).220  

Η Καρυά, χωριό με την παλαιά αίγλη του προαστίου του Κάστρου, 

αλλά με σταθερά μειούμενο πληθυσμό κατά τον 20ο αιώνα, κατά τον ίδιο 

αιώνα στέγασε διαδοχικά το δημοτικό της σχολείο σε δύο σχολικά κτήρια. 

Λόγω λειτουργικών προβλημάτων του παλαιότερου χρονικά οικήματος, 

δηλαδή του νυν μουσείου, κρίθηκε (μεταπολεμικά) αναγκαίο να 

κατασκευαστεί νέο σχολικό κτήριο, όπως και έγινε στις αρχές της δεκαετίας 

του 1950. Ο δραστήριος Πολιτιστικός ΢ύλλογος της Καρυάς, ο αρχαιότερος 

της Σήνου, με πρωτοβουλία της Καρυανής γλύπτριας Ειρ. Φαριάτη, 

αποφάσισε να μετατρέψει το πρώτο χρονικά σχολικό κτήριο, το οποίο είχε 

αγοράσει από τη ΢χολική Εφορεία το 1957, σε λαογραφικό μουσείο.221 

Πρόκειται δηλαδή για συνεργασία ιδιώτη (Φαριάτη) και θεσμικού φορέα 

(΢ύλλογος του χωριού). 

Η όλη προσπάθεια δημιουργίας του εν λόγω μουσείου ξεκίνησε το στα 

μέσα της δεκαετίας του 1980. Σελικά στις 19 Ιουλίου 1992 τελέστηκαν τα 

εγκαίνια του μουσείου παρουσία επισήμων.222 Σο γενικό πρόσταγμα είχε η 

προαναφερθείσα γλύπτρια Φαριάτη σε συνεργασία με ανθρώπους του 

συλλόγου του χωριού. Επίσης οι οικονομικές δυνατότητες των ανθρώπων 

που πήραν την πρωτοβουλία ίδρυσης του συγκεκριμένου μουσείου ήταν εξ 

αρχής περιορισμένες κάτι που επέδρασε και στην ποιότητα των υλικών που 

                                                        
219 Δελατϐλασ Ν. ΢., Η Καρυϊ τησ Σόνου και οι περύ αυτόν οικιςμού, Αθόνα, 2008, ς. 303 
220 Σςουνϊκοσ, Μεταπολύτευςη και πορεύα… ϐπ. αν., ς .789 
221 Δελατϐλασ, Η Καρυϊ… ϐπ. αν., ς.303 
222 ΢το ύδιο, ς. 303 
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χρησιμοποιήθηκαν, στις συνθήκες συντήρησης και ασφάλειας των 

εκθεμάτων και του κτηρίου εν γένει, οι οποίες μάλλον είναι μηδαμινές. 

Μάλιστα η αρχική συμπόρευση συλλόγου και γλύπτριας Φαριάτη κάπου 

διήλθε κρίση, καθώς σώζεται στο αρχείο του συλλόγου επιστολή της τότε 

προέδρου προς τη Φαριάτη με την οποία διαμαρτύρεται για τη μη 

πρόσκληση των μελών του Δ΢ του συλλόγου στα εγκαίνια που η γλύπτρια 

διοργάνωσε.223 Έκτοτε το μουσείο σε σύγκριση με τον συνολικό αριθμό των 

επισκεπτών του νησιού και του χωριού έχει ελάχιστη επισκεψιμότητα, ενώ 

δεν κατέστη δυνατόν να εντοπίσουμε οποιαδήποτε δράση του (περιοδικές 

εκθέσεις, ομιλίες, ξεναγήσεις κ.λπ.), κάποια αξιομνημόνευτη προσθήκη 

υλικού στις προθήκες του (αν εξαιρέσει κανείς το κατώι, δηλαδή το υπόγειο 

του σχολείου το οποίο και γέμισε η Φαριάτη με δικά της γλυπτά, περ. 

πενήντα), κανενός είδους ανακαίνιση ή συντήρηση του χώρου και καμία 

μελέτη για το ίδιο το μουσείο, για το σύνολο ή έστω για μέρος των κειμηλίων 

του. ΢ήμερα το μουσείο δείχνει μάλλον σημάδια εγκατάλειψης ίσως και 

επειδή η συνιδρύτριά του εγκατέλειψε τα εγκόσμια (2009), ενώ η 

επισκεψιμότητά του είναι πλέον μηδενική. 

΢ε κάθε περίπτωση η είσοδος ήταν και είναι ελεύθερη. Απαιτείται 

όμως συνεννόηση με τον εκάστοτε υπεύθυνο, καθώς δεν υπήρξε ποτέ 

συγκεκριμένο ωράριο λειτουργίας ή προσωπικό. Σελευταία δε, μετά το 

θάνατο της Φαριάτη διαπιστώνεται κενό επικοινωνίας ανάμεσα στους 

κληρονόμους της και στον (ιδιοκτήτη του ακινήτου) ΢ύλλογο, με αποτέλεσμα 

το μουσείο να είναι επί της ουσίας κλειστό για το κοινό αλλά και για 

οποιονδήποτε ενδιαφερόμενο.  

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Πρόκειται ασφαλώς για ένα μουσείο το οποίο ανήκει στην κατηγορία των 

κατ’ ευφημισμόν μουσείων. Ουσιαστικά αποτελεί μία απόπειρα να 

συγκεντρωθεί, να προφυλαχθεί και να εκτεθεί ένας μικρός αριθμός 

κειμηλίων. Σα εκθέματα αυτά μεταφέρουν πληροφορίες για τον παρελθόντα 

τρόπο ζωής των κατοίκων της Καρυάς, αποτελώντας έναν νοσταλγικό ύμνο 

στο παλιό που χάθηκε, είτε λόγω της φθοράς του χρόνου (λ.χ. κεντητό 

αλφαβητάριο) είτε λόγω της προόδου της τεχνολογίας (λ.χ. ξύλινο 

ραδιόφωνο). Εδώ συμβαίνει αυτό που συχνά επιδιώκεται μέσα σε έναν 

μουσειακό χώρου τέτοιου είδους: η ωραιοποίηση του παρελθόντος σε ένα 

πλαίσιο που κυμαίνεται μεταξύ αναπόλησης και νοσταλγίας. Σα φθαρτά 

                                                        
223 Αρχεύο Πολιτιςτικοϑ ΢υλλϐγου Καρυϊσ, Υϊκελοσ 1992· προφορικό ςυνϋντευξη με την τϐτε πρϐεδρο του 
ςυλλϐγου Μαργ. Πραςςϊ, Μϊρτιοσ 2014. 
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αλλά διασωθέντα εργαλεία, παρελκόμενα εξαρτήματα και εν γένει 

προσωπικά αντικείμενα σχεδόν ιεροποιούνται, καθώς αποτελούν το μέσον 

για μία νοητή σύνδεση με το παρελθόν, με τους –κοντινούς σχετικά– 

προγόνους. Δεν απουσιάζουν πάντως τα κλασικά πορτραίτα ηρώων της 

Ελληνικής Επανάστασης (Θεοδ. Κολοκοτρώνης κ.ά.). 

΢κοπός του εν λόγω μουσείου είναι να παρουσιάσει αποσπασματικά 

μερικά στιγμιότυπα από την ζωή των χωριανών, ώστε να παραμένει στη 

μνήμη η εικόνα του παρελθόντος, ως ζωντανή ανάμνηση και όχι μόνο ως 

διήγηση. Σο γεγονός ότι ένα χρηστικό κάποτε αντικείμενο μεταφέρεται από 

ένα σαλόνι ή από μία αποθήκη στην προθήκη ενός μουσείου, αναβαθμίζει 

το status του άρδην. Από ένα απλό οικογενειακό κειμήλιο, σε αχρηστία 

μάλλον, ανάγεται σε δείγμα παρελθόντος πολιτισμού σε δημόσια θέα. 

Επιπλέον, με αφορμή το μουσείο της Καρυάς, αξίζει να αναφερθούμε 

στο ρόλο του μουσείου αυτού καθ’ εαυτό ως σημείο αναφοράς ενός μικρού 

οικισμού που έχει λίγα χειροπιαστά πολιτισμικά έργα να επιδείξει. Αυτή η 

ενέργεια αμέσως αναβάθμισε το χωριό και το ενέταξε αυτόματα στην 

κατηγορία εκείνων που διαθέτουν μουσειακό χώρο, άρα και άξια αναφοράς 

και έκθεσης, ιστορία/λαογραφία. Λίγο ενδιαφέρει το ποιόν και το ποσόν των 

εκθεμάτων, η σε λογικό πλαίσιο ανανέωσή του, το εύρυθμο της λειτουργίας 

του. Η στέγαση και μόνο ενός μουσείου σε ένα χωριό που εν έτει 1992 δεν 

διέθετε καν διψήφιο αριθμό μόνιμων κατοίκων, ήταν από μόνη της μία 

ικανοποιητική εξέλιξη, στην οποία κανένας φορέας ή ιδιώτης δεν έφερε 

αντιρρήσεις ή εμπόδια. Ένα κτήριο που ως σχολική μονάδα επιτέλεσε το 

πνευματικό του έργο για χρόνια, κλήθηκε από μία μικρή κοινωνία 

ανθρώπων να αλλάξει χρήση. Ανθρώπων που είχαν ανάγκη να αναζητήσουν 

εσωτερικά και ταυτόχρονα να εκθέσουν εξωστρεφώς ψηφίδες της τοπικής 

τους ιστορίας στο παλιό σχολείο, το οποίο με τη σειρά του θα μετατραπεί σε 

χώρο έκθεσης μίας λαογραφικής συλλογής, θα βαπτιστεί σε ό,τι επιθυμούν 

να αποκαλούν «λαογραφικό μουσείο», συνεχίζοντας έτσι την πνευματική – 

εκπολιτιστική του αποστολή από άλλο μετερίζι. Η εκ των ιδρυτών του 

μουσείου Ειρ. Φαριάτη στις αρχές της δεκαετίας του 2000 ζωγράφισε κάποια 

βέλη με κόκκινη μπογιά επί του δημόσιου δρόμου που οδηγούσαν στο χώρο 

του παλαιού σχολείου, γράφοντας επιπλέον: «Προς Μουσείο», επιθυμώντας 

ίσως έτσι να τονίσει την ύπαρξη ή καλύτερα την ανάγκη ύπαρξης επισκεπτών 

ενός τέτοιου χώρου στο χωριό της.     

Αναλύσαμε παραδειγματικά το Λαογραφικό Μουσείο Καρυάς διότι 

μας ενδιαφέρει ιδιαίτερα η παρουσία και η λειτουργία τέτοιου είδους 
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μουσείων στην Σήνο, τα οποία για μία σειρά από λόγους ξεφύτρωσαν το ένα 

μετά το άλλο στο νησί. Δεν απολαμβάνουν της επίσκεψης χιλιάδων 

επισκεπτών ώστε να θεωρήσουμε ότι ασκούν επιρροή σε ντόπιους και ξένους. 

Δεν απασχολούν επιστημονικό, διοικητικό ή άλλο προσωπικό (μόνιμο ή 

ημιμόνιμο) ώστε να συμπεράνουμε ότι συνδράμουν στην τοπική οικονομία. 

Με ελάχιστες εξαιρέσεις, δεν διαθέτουν καν μικρό αριθμό αντικειμενικά 

αξιόλογων εκθεμάτων.   

iv. Ίδρυμα Τηνιακού Πολιτισμού – Χώρα (2002) 

Σο τελευταίο και μάλλον το σπουδαιότερο και από μουσειολογικής πλευράς 

μουσειακό –συν τοις άλλοις– εγχείρημα του Π.Ι.Ι.Ε.Σ είναι το Ι.ΣΗ.Π. 

Βρίσκεται στα ανατολικά της Φώρας της Σήνου και στεγάζεται στο λεγόμενο 

«Πολυμέρειο», ένα νεοκλασικό κτήριο του 1925, με πολλές και διαφορετικές 

κατά το παρελθόν χρήσεις (ξενοδοχείο, νοσοκομείο, αστυνομικό τμήμα κ.ά.). 

Για τις ανάγκες της παρούσας εργασίας και με δεδομένη την πολυσχιδή 

δράση που έχει αναπτύξει ιδιαίτερα τα τελευταία χρόνια το Ι.ΣΗ.Π, θα 

αναφερθούμε μόνο σε ό,τι σχετίζεται με τη μόνιμη έκθεση των έργων του 

Γιαν. Φαλεπά και στη φιλοξενία των όποιων περιοδικών εκθέσεων στην 

αντίστοιχη αίθουσα, ενώ το εξετάζουμε ξεχωριστά από τους λοιπούς 

μουσειακούς-εκθεσιακούς χώρους του Π.Ι.Ι.Ε.Σ, λόγω του ξεχωριστού του 

διοικητικού καθεστώτος αλλά κυρίως λόγω του εντελώς διαφορετικού 

μουσειολογικού του επιπέδου (εικ. 141-145). 

Περιεχόμενο της συλλογής του ιδρύματος και τρόπος έκθεσης 

Η μόνιμη συλλογή του ιδρύματος περιλαμβάνει κατά βάση τα γλυπτά του 

Γιαν. Φαλεπά που είχε πολύ πριν ιδρυθεί το Ι.ΣΗ.Π στην ιδιοκτησία του το 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ. Αυτά, διόλου ευκαταφρόνητα σε αριθμό και φυσικά σε αξία που 

απορρέει από το κύρος του δημιουργού τους, ασφυκτιούσαν στον Μουσείο 

Σηνίων Καλλιτεχνών. Εδώ και μία και πλέον δεκαετία στεγάζονται αυτόνομα 

και αποκλειστικά στη μία εκ των δύο αιθουσών του δευτέρου ορόφου του 

Ι.Σ.Η.Π. και τιτλοφορείται «Ο Γιαννούλης Φαλεπάς στο Ίδρυμα Σηνιακού 

Πολιτισμού». Τπάρχει στο ίδιο επίπεδο δεύτερη αίθουσα η οποία φέρει το 

όνομα του Νικ. Γύζη και φιλοξενεί τις –καθόλου λίγες μέχρι σήμερα– 

περιοδικές εκθέσεις που έχει οργανώσει ή συνδιοργανώσει το Ι.ΣΗ.Π, ενώ 

στο διάδρομο που τις ενώνει εκτίθενται σε μόνιμη βάση λίγα, αλλά σπουδαία 

έργα. 

 Η μόνιμη έκθεση γλυπτών και σχεδίων του Φαλεπά, η οποία και 

στεγάζεται στην ομώνυμη αίθουσα, διαθέτει έργα του γνωστού Σηνιακού 
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γλύπτη και από τις τρεις περιόδους της καλλιτεχνικής του παραγωγής. 

Μάλιστα είναι με τέτοιον τρόπο οργανωμένη, ώστε ο θεατής να έχει τη 

δυνατότητα να παρακολουθήσει την πορεία του καλλιτέχνη στο βάθος των έξι 

δεκαετιών της δημιουργίας του. ΢υνολικά εκτίθενται είκοσι δύο γλυπτά, 

δέκα πέντε γύψινα προπλάσματα, τρία πήλινα αγαλματίδια και τέσσερα 

χάλκινα έργα, καθώς και τρία σχέδια με μολύβι. 

΢τα πρώτα δημιουργικά χρόνια του Φαλεπά (1875-1878), ανήκει το 

γύψινο ανάγλυφο της «Υιλοστοργίας», της μητρικής στοργής, που 

ολοκλήρωσε το 1875 σε ηλικία είκοσι τεσσάρων ετών, ως φοιτητής στο 

Μόναχο. Σα περισσότερα έργα χρονολογούνται στην γνωστή ως δεύτερη 

καλλιτεχνική περίοδο (1918-1930), την οποία πέρασε στη γενέθλια γη, στον 

Πύργο της Σήνου. ΋λα τα έπλασε στα δύσκολα, αλλά εξαιρετικά 

δημιουργικά χρόνια, που ακολούθησαν το θάνατο της μητέρας του το 1916. 

΢τα τελευταία χρόνια της ζωής του στην Αθήνα (1930-1938), ανήκουν το 

γύψινο ανάγλυφο με τον «Ευαγγελισμό» (1936), καθώς και τα σχέδια με 

μολύβι. Σα έργα παρίστανται ελεύθερα στο χώρο, δεν συνωστίζονται καθώς 

υπάρχει επαρκής χώρος για όλα. Άλλωστε ως έργα γλυπτικής τα 

περισσότερα, δόθηκε ο χώρος στον θεατή-επισκέπτη ώστε να έχει τη 

δυνατότητα να περιεργαστεί τα έργα πανταχόθεν. 

΢τον ευρύ διάδρομο που μεσολαβεί ανάμεσα στις δύο αίθουσες 

εκτίθενται τα τρία έργα των προαναφερθέντων ζωγράφων, ένα μαρμάρινο 

υπέρθυρο των β΄ μισού του 18ου αιώνα, ένα γύψινο πιστό αντίγραφο της 

«Μεγάλης Αναπαυομένης» και πολλές φωτογραφίες έργων του Πυργιανού 

καλλιτέχνη που δεν συμπεριλαμβάνονται στην αίθουσα παραπλεύρως (π.χ. 

«Κοιμωμένη»). 

 Πριν καν συσταθεί το Ι.ΣΗ.Π, φιλοξενήθηκε στη μεγάλη του αίθουσα 

η περιοδική έκθεση: Ο Γύζης στην Σήνο. 100 χρόνια από τον θάνατο του 

καλλιτέχνη (01-23 ΢επτεμβρίου 2001).224 Η έκθεση αυτή έλαβε χώρα άτυπα, 

πριν την επίσημη έναρξη λειτουργίας του Ι.ΣΗ.Π. Ουσιαστικά την οργάνωσε 

το Π.Ι.Ι.Ε.Σ, στον χώρο που σήμερα στεγάζεται το Ι.ΣΗ.Π. 

Ιδιαίτερο ενδιαφέρουν παρουσιάζουν οι περιοδικές εκθέσεις που το 

Ι.ΣΗ.Π φιλοξένησε στην δεύτερη αίθουσά του, έναντι αυτής όπου εκτίθενται 

τα έργα του Φαλεπά, αμέσως μετά την ίδρυσή του και μέχρι πολύ πρόσφατα. 

΢υνοπτικά και με χρονολογική σειρά αναφέρουμε και τις δεκαοκτώ. ΢τη 

συνέχεια θα μας απασχολήσει η φύση και το περιεχόμενό τους:225  

                                                        
224 http://www.itip.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 25.05.2014 
225 ΢το ύδιο. 
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α) Έργα Νικηφόρου Λύτρα στο Ίδρυμα Σηνιακού Πολιτισμού (07 Αυγούστου – 

31 Οκτωβρίου 2005) 

β) Η Αφύπνιση, Σήνιοι καλλιτέχνες στη μετάβαση από το λαϊκό στο λόγιο (29 

Απριλίου – 10 Ιουλίου 2006) 

γ) Μήτηρ υπάρχουσα της ζωής. Έκθεση Θεομητορικών Εικόνων από την Σήνο 

(22 Ιουλίου – 09 Οκτωβρίου 2006) 

δ) Πρελούδιο έκθεσης Κωνσταντίνου Σσόκλη «Aντανακλάσεις» (29 Ιουλίου 

2006), ε) Ελληνική Ζωγραφική, 19ος και 20ός αιώνας (16 Ιουνίου – 30 

Οκτωβρίου 2007) 

ε) ΢υναντώντας τον Μπάμπη Ρετζεπόπουλο (1940-2002) Ζωγραφική, 

Φαρακτική (03 Μαΐου 2008 – 13 Ιουλίου 2008) 

στ) Λάζαρος Λαμέρας: Αφηγήσεις του μοντερνισμού στην Ελλάδα (27 Ιουλίου 

– 13 Οκτωβρίου 2008)  

ζ) Ίχνη... Μια έκθεση νέων καλλιτεχνών με αφορμή τα 70 χρόνια από το 

θάνατο του Φαλεπά, στο μέγαρο του Ιδρύματος Σηνιακού Πολιτισμού (18 

Οκτωβρίου 2008 – 30 Μαρτίου 2009)  

η) Η ελληνική φωτογραφία μέσα από το αρχείο της Ελληνικής Υωτογραφικής 

Εταιρείας (14 Ιουνίου – 19 Οκτωβρίου 2009) 

θ) Έκθεση Εκκλησιαστικών Λειτουργικών ΢κευών από Ναούς της Σήνου 

«΢κεύη ἱερὰ τῷ Θεῷ ἀνατεθειμένα (26 Ιουνίου – 31 Οκτωβρίου 2010) 

ι) Έκθεση σεμιναρίου: «Εικαστικές Εφαρμογές και Ιστορία της Σέχνης» …με το 

βλέμμα των μικρών και των μεγάλων. (04 – 20 Ιουνίου 2011) 

ια) 3η Εικαστική ΢υνάντηση “Bazaart Exclusive” (08 Ιουλίου – 08 Αυγούστου 

2011) 

ιβ) Έκθεση σύγχρονης εικαστικής τέχνης «Κυκλάδες: Σόποι ~ Μορφές ~ 

΢ύμβολα» (02 Ιουλίου – 31 Οκτωβρίου 2011) 

ιγ) Ομαδική έκθεση φωτογραφίας «΢αγκάη» (20 – 29 Αυγούστου 2011) 
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ιδ) Έκθεση σεμιναρίου: «Εικαστικές Εφαρμογές 2012» …Σου νερού τα 

χρώματα. (06 Ιουνίου – 26 Ιουλίου 2012) 

ιε) «Σαξιδεύω και ονειρεύομαι»… τα παιδιά με καρκίνο ζωγραφίζουν (07 

΢επτεμβρίου – 31 Οκτωβρίου 2012) 

ιστ) …είμαστε διαφορετικοί αλλά ΔΗΜΙΟΤΡΓΟΤΜΕ μαζί! (15 Ιουνίου – 22 

Ιουλίου 2013) 

ιζ) Προς Σήνο (22 Ιουνίου – 28 Οκτωβρίου 2013) 

ιη) «Κ.Π. Καβάφης …αβέβαιες μνήμες» έκθεση φωτογραφίας της Μαρίας 

΢τέφωση (11 – 30 Οκτωβρίου 2013) 

 Σο Ι.ΣΗ.Π και οι εκθέσεις του είναι ανοικτά για το κοινό καθ’ όλη τη 

διάρκεια του έτους και απαιτείται αντίτιμο για τη μόνιμη έκθεση, (€3 το 

2014) το οποίο επιτρέπει την είσοδο και σε τυχόν περιοδική, αν υπάρχει 

τέτοια. Έχουν ληφθεί όλα τα απαραίτητα μέτρα ασφάλειας των εκθεμάτων 

και του χώρου (συναγερμός, πυρόσβεση), ενώ επίσης υπάρχει επιστημονική 

μέριμνα για τη συντήρησή τους. Σα ενημερωτικά δελτάρια είναι γραμμένα 

και στα αγγλικά, το ίδιο όμως δεν ισχύει και για όλα τα εισαγωγικά κείμενα. 

Τπάρχει ειδική μέριμνα για τα άτομα με ειδικές ανάγκες, ενώ τέλος, διαθέτει 

πωλητήριο, βιβλιοθήκη και πολλές βοηθητικές αίθουσες και χώρους, ενώ 

παραπλεύρως, σε χώρο ανήκοντα στο Ίδρυμα, λειτουργεί –ανεξάρτητο από το 

τελευταίο– αναψυκτήριο, ο ιδιοκτήτης του οποίου καταβάλει μίσθωμα. 

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του Ιδρύματος 

Σο ιστορικό πλαίσιο μέσα στο οποίο ιδρύθηκε το Ι.ΣΗ.Π έχει ήδη 

αναλυθεί.226 ΢υστάθηκε με προεδρικό διάταγμα τον Οκτώβριο του 2002. 

΢ημειώνεται ότι η ίδρυσή του έγινε από το Π.Ι.Ι.Ε.Σ με συμβολαιογραφική 

πράξη. Αποτελεί νομικό πρόσωπο ιδιωτικού δικαίου και υπάγεται στην 

εποπτεία των υπουργείων Οικονομίας, Παιδείας & Θρησκευμάτων, 

Πολιτισμού, ενώ χρηματοδοτείται από το Π.Ι.Ι.Ε.Σ (σε ετήσια βάση) και από 

ίδιους πόρους (αντίτιμο εισόδου, τόκοι καταθέσεων, δωρεές τρίτων κ.ά.). 

Μεταξύ άλλων ως σκοποί του ιδρύματος τίθενται α) η προστασία ιστορικών 

χώρων, μνημείων και έργων τέχνης της Σήνου και β) η προκήρυξη 

                                                        
226 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 72 
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διαγωνισμών για την εκτέλεση ή απόκτηση συγκεκριμένων πνευματικών ή 

καλλιτεχνικών έργων.227 

 ΢το πλαίσιο ακριβώς αυτών των σκοπών το Ι.ΣΗ.Π και αφού έχει ήδη 

φιλοξενήσει μία περιοδική έκθεση για τον Νικ. Γύζη, αιτείται και αποκτά 

από το Π.Ι.Ι.Ε.Σ το σύνολο των έργων του Φαλεπά καθώς και κάποια 

ζωγραφικά έργα των Νικόλ. και Νικηφ. Λύτρα. Σα εγκαίνια της μόνιμης 

έκθεσης λαμβάνουν χώρα τον Ιούλιο του 2005, παρουσία του προέδρου της 

Ελληνικής Δημοκρατίας και έκτοτε η έκθεση παραμένει ως είχε, με 

ελάχιστες διαφοροποιήσεις.  

 Σο Ι.ΣΗ.Π οφείλουμε να αναφέρουμε ότι πέραν από τις περιοδικές του 

εκθέσεις, έχει πολλάκις φιλοξενήσει στην αίθουσα πολλαπλών χρήσεων που 

διαθέτει συνέδρια, ομιλίες, ημερίδες, παρουσιάσεις βιβλίων, προβολές 

ταινιών, συναυλίες, μουσικά φεστιβάλ και λοιπές εκδηλώσεις. Πρόσφατα, το 

2009 προχώρησε στην κατασκευή δύο προτομών που κοσμούν το χώρο έξω 

από την κεντρική του είσοδο. Επελέγησαν συμβολικά τα πρόσωπα του Γιαν. 

Φαλεπά και του Νικ. Γύζη.228 

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Η μόνιμη έκθεση του Ι.ΣΗ.Π που περιλαμβάνει έργα του Γιαν. Φαλεπά 

εντάσσεται οπωσδήποτε στο πλαίσιο των στόχων και των σκοπών του 

Ιδρύματος που αφορούν την προβολή της τηνιακής ιστορίας και δη της 

καλλιτεχνικής. Ο Φαλεπάς, έχοντας αποκτήσει τη φήμη του κορυφαίου 

μεταξύ των Σηνίων (και ίσως των Ελλήνων) γλυπτών και δεδομένης της 

ευτυχούς για το Π.Ι.Ι.Ε.Σ –και συνακόλουθα για το Ι.ΣΗ.Π– συγκυρίας της 

κατοχής πολλών σχετικά έργων του, προσέφερε τη δυνατότητα δημιουργίας 

μίας αυτοτελούς έκθεσης, που οπωσδήποτε θα κέντριζε το ενδιαφέρον του 

επισκέπτη της Σήνου. Έτσι, προέκυψε η χρήση της μίας εκ των δύο 

αιθουσών ως αποκλειστικού χώρου φιλοξενίας έργων του γνωστού Πυργιανού 

καλλιτέχνη. 

 Είναι ξεκάθαρο και από τα εισαγωγικά κείμενα και από την όλη 

προβολή της εν λόγω μόνιμης έκθεσης ότι σκοπός των συντελεστών της είναι 

η απόδοση τιμής στον, αν όχι κορυφαίο, οπωσδήποτε διασημότερο 

εκπρόσωπο της σύγχρονης τηνιακής γλυπτικής. Εμμέσως όμως μέσα από τα 

έργα και τα κείμενα που συναποτελούν έναν ύμνο στον Φαλεπά, εξυμνείται 

και η γενέτειρά του, η Σήνος. ΢το σύντομο εισαγωγικό κείμενο που αποτελεί 

βιογραφικό του καλλιτέχνη επί παραδείγματι μεταξύ άλλων αναφέρεται: 

                                                        
227 Υ.Ε.Κ, Αρ. Υϑλλου 1282, τ. Β΄, 02.10.2002 
228 Αρχεύο Ι.ΣΗ.Π, προϒπολογιςμϐσ 2009 
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ΓΙΑΝΝΟΤΛΗ΢ ΦΑΛΕΠΑ΢ (1851-1938) 

1851: ΓΕΝΝΗΘΗΚΕ ΢ΣΟΝ ΠΤΡΓΟ ΣΗ΢ ΣΗΝΟΤ […] 

1873-1875: ΜΕ ΤΠΟΣΡΟΥΙΑ ΣΗ΢ ΕΤΑΓΓΕΛΙ΢ΣΡΙΑ΢ ΣΗΝΟΤ ΢ΤΝΕΦΙ΢Ε ΣΙ΢ 

΢ΠΟΤΔΕ΢ ΣΟΤ ΢ΣΟ ΜΟΝΑΦΟ […] ΑΝ ΚΑΙ ΠΟΛΤΒΡΑΒΕΤΜΕΝΟ΢ ΓΙΑ 

ΑΓΝΨ΢ΣΟΤ΢ ΛΟΓΟΤ΢ ΔΙΕΚΟΠΗ Η ΤΠΟΣΡΟΥΙΑ ΣΗ΢ ΕΤΑΓΓΕΛ΢ΙΣΡΙΑ΢ 

ΣΗΝΟΤ ΚΑΙ ΣΟ 1876 ΑΝΑΓΚΑ΢ΣΗΚΕ ΝΑ ΕΠΙ΢ΣΡΕΧΕΙ ΢ΣΗΝ ΑΘΗΝΑ, 

ΟΠΟΤ ΚΑΙ ΕΚΑΜΕ ΣΟ 1878 ΣΗΝ ΞΑΚΟΤ΢ΣΗ ΚΟΙΜΨΜΕΝΗ […] ΣΟ ΕΡΓΟ 

ΠΟΤ ΔΗΜΙΟΤΡΓΗ΢Ε ΣΟ ΘΡΤΛΟ ΣΟΤ.[…] ΣΟ 1902 ΕΠΕ΢ΣΡΕΧΕ ΢ΣΗΝ 

ΓΕΝΕΘΛΙΑ ΓΗ, ΢ΣΟΝ ΠΤΡΓΟ ΣΗ΢ ΣΗΝΟΤ […] ΑΠΟ ΣΟ 1918 ΕΨ΢ ΣΟ 1930 

[…] ΠΑΡΑ ΣΙ΢ ΢ΚΛΗΡΕ΢ ΢ΤΝΘΗΚΕ΢ ΔΙΑΒΙΨ΢Η΢ ΢ΣΗΝ ΣΗΝΟ […] 

ΔΗΜΙΟΤΡΓΗ΢Ε ΕΡΓΑ ΜΟΝΑΔΙΚΗ΢ ΚΑΙ ΑΝΕΠΑΝΑΛΗΠΣΗ΢ ΣΕΦΝΗ΢ […] 

Παρατηρούμε, λοιπόν, τη συχνή αναφορά στην Σήνο, τη σύνδεση του 

καλλιτέχνη με τη «γενέθλια γη». Η γη που γεννά έναν τέτοιο καλλιτέχνη 

οπωσδήποτε δικαιούται μερίδιο συμμετοχής στην δόξα του. Εντυπωσιακά 

ειλικρινής και η αναφορά στο ότι το τότε Ίδρυμα Ευαγγελιστρίας Σήνου (νυν 

Π.Ι.Ι.Ε.Σ) διέκοψε την υποτροφία στον φοιτητή Φαλεπά αναγκάζοντάς τον σε 

πρόωρη επιστροφή. Τπάρχει μία μικρή ιστορική ανακρίβεια, καθώς 

γνωρίζουμε βέβαια ότι ο Φαλεπάς παρέμεινε στο Μόναχο και μετά τη 

διακοπή της υποτροφίας, χάρη στις φροντίδες κυρίως του Νικ. Γύζη αλλά 

και άλλων καλλιτεχνών.229 ΢ε κάθε περίπτωση πρόκειται για μία θαρραλέα 

πλην όμως έμμεση παραδοχή σφάλματος, εντός του χώρου ενός ιδρύματος 

(Ι.ΣΗ.Π) ουσιαστικά και τυπικά θυγατρικού του Π.Ι.Ι.Ε.Σ. Πάντως δεν 

υπάρχει κάποια λέξη που να υποδεικνύει σαφώς ότι επρόκειτο περί λάθους, 

παρά μόνο η φράση «για άγνωστους λόγους» η οποία βέβαια αφήνει και ένα 

περιθώριο να θεωρήσει ο αναγνώστης ότι ίσως και ορθώς διεκόπη η 

καταβολή της υποτροφίας. 

Έξω από την αίθουσα, πάνω από τη μόνη θύρα εισόδου υπάρχει 

μεγάλη πινακίδα που αναγράφει: «ΑΙΘΟΤ΢Α ΓΙΑΝΟΤΛΗ ΦΑΛΕΠΑ», ένα 

κείμενο του Δημ. Πικιώνη στο οποίο εξαίρεται ο Φαλεπάς, ενώ προφανώς όχι 

τυχαία το σκηνικό συμπληρώνει η προσωπογραφία του Φαλεπά από τον 

Νικόλ. Λύτρα. Κατανοούμε από τα παραπάνω ότι ο όλος χώρος κινείται γύρω 

από τον μύθο του Πυργιανού καλλιτέχνη, αποτελώντας έναν έμπρακτο φόρο 

τιμής σε αυτόν. 

Ψς προς τις περιοδικές εκθέσεις, δεν μπορούμε να τις αναλύσουμε 

επαρκώς, καθώς δεν υπάρχουν παρά ελάχιστα στοιχεία για αυτές. Πλην 

όμως από τους τίτλους τους και από το μικρό σε όγκο φωτογραφικό υλικό 

                                                        
229 Δώριζα, Οι Σόνιοι καλλιτϋχνεσ… ϐπ. αν., ς. 112 
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που εντοπίσαμε μπορούμε συνοπτικά να παρατηρήσουμε τα εξής. ΢ε σύνολο 

δέκα εννέα εκθέσεων πρώτον εντοπίζουμε τέσσερις που αφορούν γνωστούς 

Σηνιακούς καλλιτέχνες, καθολικά αποδεκτούς και διάσημους, κάτι σαν 

καλλιτεχνικό μνημόσυνο. Αυτό ερμηνεύεται ως μία προσπάθεια του 

ιδρύματος να εδραιωθεί ως φορέας προβολής της ντόπιας καλλιτεχνικής 

δημιουργίας, γνωστής ήδη πολύ πριν την έναρξη λειτουργίας της και δεν 

είναι τυχαίο ότι η τελευταία τέτοιου είδους έκθεση έγινε το 2008. Δεύτερον 

μετράμε δύο μόλις εκθέσεις που έχουν αυστηρά σχέση με την 

εκκλησιαστική-θρησκευτική τέχνη. Θα περιμέναμε ότι το Ι.ΣΗ.Π, ως 

υπαγόμενο στο Π.Ι.Ι.Ε.Σ ίδρυμα, θα είχε περισσότερη ροπή προς τον 

συγκεκριμένο τομέα τέχνης, ώστε να προβάλει τον χριστιανικό χαρακτήρα 

του νησιού και της χώρας. Σρίτον έχουμε τρεις περιοδικές εκθέσεις που 

σχετίζονται με σύγχρονους Σηνίους ή σχετιζόμενους με την Σήνο 

καλλιτέχνες. Αυτή η προσπάθεια προφανώς έχει ως στόχο την προβολή αλλά 

και την προώθηση –εφόσον πρόκειται για εν ζωή ανθρώπους– των 

καλλιτεχνών της εποχής μας που με τον έναν ή τον άλλον τρόπο συνδέονται 

με το νησί. Ενδεχομένως να επιδιώκεται και μία σύνδεση του άφθαστου 

καλλιτεχνικού τηνιακού χθες με το ελπιδοφόρο τηνιακό (ή περίπου τηνιακό) 

σήμερα. Κατανοούμε τη σημασία και τη σημειολογική σπουδαιότητα που 

έχει για έναν σύγχρονο καλλιτέχνη να εκθέτει τα έργα του σε ένα παλαιό 

νεοκλασικό κτήριο, που αποτελεί από μόνο του έκθεμα, εντός μίας αίθουσας 

που φέρει το όνομα του Νικ. Γύζη και ενώ η πλειονότητα των επισκεπτών θα 

έχει επισκεφθεί πριν ή θα επισκεφθεί αμέσως μετά, τα έργα του Γιαν. 

Φαλεπά στην απέναντι αίθουσα. Σέταρτον παρατηρούμε ότι το Ι.ΣΗ.Π δεν 

αγκαλιάζει μόνο τις παραδοσιακές τέχνες, δηλαδή τη ζωγραφική και τη 

γλυπτική αλλά φιλοξενεί και προβάλλει και άλλες εικαστικές τέχνες και 

κυρίως η φωτογραφία, καθώς έχουν οργανωθεί τέσσερις (4) φωτογραφικές 

εκθέσεις. 

Διαπιστώνουμε, τέλος, ότι μέσα από τις περιοδικές εκθέσεις του 

Ι.ΣΗ.Π δίδεται έμφαση στην τοπική καλλιτεχνική ταυτότητα καθώς δέκα 

εκθέσεις σχετίζονταν με την Σήνο, ενώ βέβαια υπάρχουν τρεις εκθέσεις οι 

οποίες είχαν –από τον τίτλο κρίνοντας– πανελλήνιο χαρακτήρα ή με κάποιον 

τρόπο αγγίζουν την τέχνη σε επίπεδο Ελλάδας και όχι Σήνου, δίνοντας έτσι 

περισσότερη έμφαση στην εθνική ταυτότητα.   

v. Μουσείο Μαρμαροτεχνίας Π.Ι.Ο.Π, Πύργος (2008) 

΢την άτυπη πρωτεύουσα της Εξωμεριάς της Σήνου, στον Πύργο και σε 

απόσταση περ. 25χλμ. από τη Φώρα αποφάσισε το Πολιτιστικό Ίδρυμα του 
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Ομίλου Πειραιώς (Π.Ι.Ο.Π) να στεγάσει το τρίτο μουσείο ενός δικτύου που 

μετρά μέχρι σήμερα επτά.230 Σο μουσείο στεγάζεται σε νεόδμητο κτήριο στα 

βορειοανατολικά του χωριού και δίπλα ακριβώς από τη ΢χολή Καλών 

Σεχνών Πανόρμου (εικ. 146-151). 

Περιεχόμενο του μουσείου και τρόπος έκθεσης 

Σο Μουσείο Μαρμαροτεχνίας, στοχεύει στην παρουσίαση της τεχνολογίας του 

μαρμάρου γενικά, δίνοντας ασφαλώς έμφαση στην περίπτωση της Σήνου. Η 

μόνιμη έκθεση περιγράφει αναλυτικά το πλέγμα εργαλειακού εξοπλισμού 

και τεχνικών μαρμαροτεχνίας, μεταφέροντας τον επισκέπτη 

στην προβιομηχανική και πρωτοβιομηχανική Σήνο, την οποία επιδιώκει να 

αναδείξει ως σημαντικό νεοελληνικό κέντρο μαρμαροτεχνίας. Παράλληλα, 

επισημαίνει το κοινωνικό και οικονομικό πλαίσιο στο οποίο αναπτύχθηκαν 

τα τοπικά εργαστήρια ή ακόμη και οι ντόπιοι τεχνίτες που μετανάστευσαν 

εκτός Σήνου και εκτός Ελλάδας. Βορειοδυτικά του κυρίως κτηρίου υπάρχει 

και αίθουσα πολλαπλών χρήσεων η οποία κυρίως χρησιμεύει για την 

φιλοξενία περιοδικών εκθέσεων και εκδηλώσεων (ημερίδες, συνέδρια κ.λπ.) 

Πιο συγκεκριμένα, εντός της μίας ενιαίας, αλλά χωρισμένης σε 

διάφορα μέρη αίθουσας εκτίθεται μία σειρά από αντικείμενα (στην 

πλειονότητά τους αυθεντικά) όπως: κοσμικά και εκκλησιαστικά έργα, 

επιτύμβια και καθημερινής χρήσης δημιουργήματα σε μάρμαρο (υπέρθυρα, 

κρήνες, οικόσημα, φουρούσια, προσκυνητάρια, γουδιά, κ.ά.), πήλινα 

προπλάσματα και γύψινα αντίγραφα έργων που κατόπιν πέρασαν σε 

μάρμαρο. Ακόμη ξεχωριστή ενότητα αποτελούν τα εργαλεία λατόμησης και 

μαρμαροτεχνίας και ο μηχανολογικός εξοπλισμός ενώ, τέλος, υπάρχει 

πλούσιο αρχειακό υλικό, κυρίως σχέδια παλαιών μαρμαρογλυπτών.  

Οι επισκέπτες έχουν την ευκαιρία να δουν όγκους μαρμάρου στη 

φυσική τους κατάσταση, να ψηλαφίσουν την υφή τους, να παρατηρήσουν με 

μεγεθυντικό φακό το χρώμα και τους κρυστάλλους. Σα εκθέματα 

πλαισιώνονται από αλληλένδετες αναπαραστάσεις λατομείου, εργαστηρίου 

μαρμαροτεχνίας και συναρμογής-τοποθέτησης ενός δεσποτικού θρόνου 

(εκτίθεται παραδειγματικά). Σο οπτικοακουστικό υλικό της έκθεσης δίνει μία 

ζωντανή εικόνα για τις παραδοσιακές μεθόδους εργασίας του λατόμου και 

του μαρμαροτεχνίτη. Μέσω αυτού ο επισκέπτης παρακολουθεί τη διαδρομή 

από την πρώτη ύλη έως το ολοκληρωμένο έργο, δηλαδή την εξόρυξη του 

μαρμάρου σε πρώτο στάδιο, την πρώτη επεξεργασία, τη μεταφορά και τη 

                                                        
230 Τπϐ καταςκευό εύναι αυτό τη ςτιγμό δϑο νϋα μουςεύα του Ομύλου ςτα Ιωϊννινα και τη Φύο. Βλ. 
http://www.piop.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.05.2014  
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μορφοποίηση, τη διακόσμηση και τελικά την τοποθέτηση μαρμάρινων 

κατασκευών. Επίσης προσφέρονται για παιδιά, αλλά και για ενήλικες, 

επιδείξεις επεξεργασίας μαρμάρου από ντόπιους τεχνίτες, που οργανώνονται 

στο μουσείο έπειτα από συνεννόηση.  

Μετά την τεχνολογική διαδρομή του μαρμάρου, παρουσιάζονται, με 

έκθεση σχετικού υλικού και πρωτότυπα αντικείμενα, η κοινωνική και 

οικονομική πλευρά αυτής της τέχνης, οι κατηγορίες των προϊόντων της, η 

ιστορική διαδρομή της μαρμαρογλυπτικής της Σήνου, καθώς και η συμβολή 

των Σηνιακών μαρμαράδων στην οικοδόμηση της Αθήνας και άλλων πόλεων 

κατά τον 19ο αιώνα. Η έντονη παρουσία του μαρμάρου σε ολόκληρη την 

Σήνο καταγράφεται στις εικόνες ενός οδοιπορικού, που παροτρύνει τον 

θεατή να περιηγηθεί στο νησί. 

΢τους υπαίθριους χώρους, μαζί με ολοκληρωμένα και 

ημικατεργασμένα μαρμάρινα έργα, εκτίθεται ιστορικός μηχανολογικός 

εξοπλισμός, που παραπέμπει σε χαρακτηριστικές εικόνες φυσικών χώρων 

εργασίας (π.χ. λατομείο). Ο εξοπλισμός περιλαμβάνει: μία ανυψωτική 

μηχανή μαρμάρων («μπίγα»), ένα βαγονέτο για τη μεταφορά όγκων, 

μπαζοβαγονέτο («σέσουλα»), στροφή και ράγες. 

Επισημαίνουμε τέλος ότι τα λεπτομερή εισαγωγικά κείμενα καθώς και 

τα ενημερωτικά δελτάρια δίπλα σε κάθε έργο είναι όλα μοντέρνας 

αισθητικής και μεταφρασμένα στα αγγλικά. 

Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του μουσείου 

Η απόφαση να δημιουργήσει το Π.Ι.Ο.Π στο πλαίσιο της πολιτιστικής του 

πολιτικής ένα δίκτυο μουσείων ελήφθη στις αρχές της δεκαετίας του 2000. 

Σο Μουσείο Μαρμαροτεχνίας του Πύργου εγκαινιάστηκε το 2008 σε κτήριο 

που κτίστηκε επί παραχωρηθέντος οικοπέδου από την τότε Κοινότητα 

Πανόρμου.231 Σο εν λόγω μουσείο θεμελιώθηκε σε μία εποχή που η 

παγκόσμια αγορά με αρχή τις Η.Π.Α εισερχόταν σε κατάσταση ύφεσης. ΢την 

Ελλάδα της τελευταίας διακυβέρνησης της Ν.Δ του Κώστα Καραμανλή δεν 

είχαν αρχίσει να διαφαίνονται ακριβώς οι συνέπειες της κρίσης αυτής και τα 

πιστωτικά ιδρύματα παρουσιάζονταν ισχυρά.232 Από ό,τι φαίνεται 

εμφανίστηκαν και πρόθυμα να χρηματοδοτούν δράσεις έξω από τις αυστηρά 

τραπεζικές, προσδοκώντας σε έμμεσα οφέλη που προκύπτουν από τη 

προβολή της λεγόμενης «εταιρικής κοινωνικής ευθύνης». Δηλαδή της 

υποχρέωσης κάθε εταιρείας να προσφέρει πίσω στην κοινωνία ένα μέρος από 

                                                        
231 Αρχεύο Π.Ι.Ο.Π, Υϊκελοσ Μουςεύο Μαρμαροτεχνύασ Πϑργου Σόνου 
232 Μπακατςύακοσ Γ., Παγκόςμια οικονομικό κρύςη, ευρωπαώκό ϋνωςη και Ελλϊδα, Αθόνα, 2010, Ειςαγωγό 
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τα κέρδη της με τη μορφή επενδύσεων στον πολιτισμό ή μέσω 

φιλανθρωπικού έργου.233 

Ο Όμιλος Πειραιώς έχει αναλάβει την υποχρέωση να λειτουργεί και να 

χρηματοδοτεί το εν λόγω μουσείο για πενήντα χρόνια. Από την ίδρυσή του 

οργανώνει εκπαιδευτικά προγράμματα με παιχνίδια και δραστηριότητες, για 

σχολεία και ομαδικές επισκέψεις, ενώ στα έξι χρόνια της λειτουργίας του 

έχει φιλοξενήσει πολλές περιοδικές εκθέσεις και καλλιτεχνικές εκδηλώσεις. 

Σο μουσείο λειτουργεί καθ’ όλη τη διάρκεια του έτους, απαιτείται 

αντίτιμο εισόδου (€3 το 2014, όπως σε όλα τα μουσεία του Ομίλου) διαθέτει 

μέριμνα συντήρησης των εκθεμάτων, σύγχρονα συστήματα ασφαλείας, 

πωλητήριο και αναψυκτήριο καθώς και ειδική μέριμνα πρόσβασης για τα 

άτομα με ειδικές ανάγκες. 

Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Σο μουσείο μαρμαροτεχνίας στον Πύργο της Σήνου δεν αποτελεί ένα ακόμη 

μουσείο εθνογραφικού-λαογραφικού ενδιαφέροντος. Αντιθέτως συνδυάζει 

κατά τρόπο πρωτότυπο τη φυσική ιστορία του μαρμάρου στην Σήνο αλλά και 

σε όλον τον ελλαδικό χώρο με τις διαδικασίες εξόρυξης και επεξεργασίας 

του. Επίσης δεν παραλείπεται να συνδεθούν τα παραπάνω και με την 

καλλιτεχνική κατεργασία του μαρμάρου, ώστε να περιγραφεί ως πρώτη ύλη 

καλλιτεχνημάτων. Έτσι, γίνεται η σύνδεση ανάμεσα στην παλαιά 

(προβιομηχανική) σχετική με το μάρμαρο παράδοση της Σήνου –και 

ειδικότερα της περιοχής της Εξωμεριάς– και τη σύγχρονη πραγματικότητα, 

που θέλει αυτήν την παράδοση να συνεχίζεται με επίκεντρο ακριβώς τον 

Πύργο και την εκεί ΢χολή Καλών Σεχνών, η οποία γειτνιάζει με το μουσείο. 

 Ο τρόπος έκθεσης του μουσείου όμως δεν θέτει ως πρώτο στόχο την 

πρόκληση συναισθημάτων νοσταλγίας για το παρελθόν αλλά μάλλον 

επιθυμείται η ενημέρωση, η ιστορική αναδρομή, η βιωματική 

αναπαράσταση μεθόδων επεξεργασίας του μαρμάρου. Αυτό επιτυγχάνεται 

κυρίως μέσω των βίντεο που συνεχώς προβάλλονται από οθόνες αλλά και 

από τη σειρά με την οποία είναι τοποθετημένα τα διάφορα εκθέματα στο 

χώρο. 

Σο μουσείο, επίσης, δεν είναι ένα ακόμη μουσείο που στεγάζει 

παλιότερα έργα τέχνης από την περίοδο ακμής της τηνιακής 

μαρμαρογλυπτικής (τέλη 19ου – αρχές 20ου αι.). Τπάρχουν και –λίγα 

σχετικά– τέτοια (σχέδια, προπλάσματα, υπέρθυρα και κάποια μαρμάρινα 

                                                        
233 Rionda Λ. Z., “Why do companies decide to get involved in CSR, and how do they benefit?”. What is CSR?, ςς. 
1-9 ςτο http://www.pathfinder.org – τελευταύα προςπϋλαςη: 10.06.2014 
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γλυπτά), μόνο που σε αυτά τονίζεται όχι τόσο το καλλιτεχνικό αποτέλεσμα, 

αλλά η διαδικασία κατασκευής τους και η συμπεριφορά του υλικού. Για τον 

ίδιο λόγο μάλιστα δεν εκτίθενται μόνο έργα αλλά σε ειδικές ενότητες 

εκτίθενται τα εργαλεία του μαρμαροτεχνίτη, τα εργαλεία εξόρυξης, οι 

ποικιλίες του μαρμάρου. Άλλωστε και τα εισαγωγικά κείμενα δίνουν πολλές 

πληροφορίες που κυρίως αφορούν ιστορικά στοιχεία, βιογραφικά 

καλλιτεχνών και μεθόδους εξόρυξης, μεταφοράς, κατεργασίας και εμπορίας 

του μαρμάρου. Επίσης η αναπαράσταση του λατομείου, που επιτυγχάνεται 

μέσα από ογκώδεις αφίσες και όγκους μαρμάρου εντός της αίθουσας, 

δημιουργεί στον θεατή την εντύπωση ότι βρίσκεται και αυτός στην τηνιακή 

ύπαιθρο και παρακολουθεί τη διαδικασία εξόρυξης. 

Από ιδεολογικής πλευράς θα τονίζαμε ότι το ίδιο το μουσείο συνδέει 

μέσα από τα εισαγωγικά του κείμενα αλλά και μέσα από τα κείμενα του 

επίσημου ιστότοπού του το αρχαίο (ελληνικό) παρελθόν με το σχετικά 

πρόσφατο (νεοελληνικό) παρελθόν και ασφαλώς με το παρόν. Αναφέρεται 

χαρακτηριστικά: 

«Σο Μουσείο Μαρμαροτεχνίας, στον Πύργο της Σήνου, αποτελεί μοναδικό 

παράδειγμα παρουσίασης της τεχνολογίας του μαρμάρου, υλικού που κατέχει 

ιδιαίτερη θέση στην αρχιτεκτονική και την τέχνη της Ελλάδας, από την 

αρχαιότητα μέχρι σήμερα».234     

 Επίσης με βάση τα γραφόμενα στην ιστοσελίδα: 

«[…] το Μουσείο Μαρμαροτεχνίας Σήνου έχει καθιερωθεί ως πόλος έλξης που 

υπερβαίνει τα γεωγραφικά όρια του νησιού και στηρίζει ενεργά την αειφόρο 

ανάπτυξη της ευρύτερης περιοχής».235 

Άρα το μουσείο και ο Όμιλος παρουσιάζονται ως ευεργέτες της περιοχής και 

θεωρούν εαυτούς ήδη πετυχημένους. Ασφαλώς αντιμετωπίζουμε αυτή τη 

φρασεολογία ως μία απόπειρα προβολής της σημασίας και της 

σπουδαιότητας ενός μουσειακού χώρου πράγματι πρωτότυπου, αλλά δεν 

παύει να εξυπηρετεί και ανάγκες καθαρά διαφημιστικές, εφόσον μάλιστα 

πρόκειται για ένα μουσείο με είσοδο και με άλλες εμπορικές χρήσεις που το 

αποφέρουν έσοδα (αναψυκτήριο, πωλητήριο κ.ά.). ΢το ίδιο μήκος κύματος 

θα πρέπει να εντάξουμε και την επιμονή του λόγου του Όμίλου για το 

μουσείο όπως αυτός αποτυπώνεται στα εισαγωγικά κείμενα, στο φυλλάδιο, 

                                                        
234 http://www.piop.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.05.2014 
235 Υυλλϊδιο που δύνει δωρεϊν το μουςεύο ςτουσ επιςκϋπτεσ, Απρύλιοσ 2014 
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στο διαδίκτυο και αλλού, όταν υπογραμμίζεται η μέριμνα και η φροντίδα του 

Π.Ι.Ο.Π για τη διάσωση και την συντήρηση συγκεκριμένων εκθεμάτων που 

αποτελούν περιουσία του μουσείου. Ενδεικτικά: 

«Με τη φροντίδα του Π.Ι.Ο.Π, ο ιστορικός εξοπλισμός διασώθηκε, 

συντηρήθηκε και αποκαταστάθηκε λειτουργικά».236 

Ακόμη έξω από το μουσείο τρεις ιστοί φιλοξενούν τις εξής σημαίες: Σην 

ελληνική, της Ευρωπαϊκής Ένωσης και του Π.Ι.Ο.Π. Με έναν τρόπο 

συνοψίζονται οι τρεις φορείς υλοποίησης του έργου: Σο ελληνικό δημόσιο 

(μέσω του οικοπέδου που παραχώρησε), η Ε.Ε. (μέσω του Γ΄ Κοινοτικού 

Πλαισίου ΢τήριξης στο οποίο και εντάχθηκε και αποτέλεσε τον κύριο 

χρηματοδότη του έργου) και το ίδρυμα του Ομίλου το οποίο εκτός της 

συγχρηματοδότησης, έφερε και την ευθύνη της υλοποίησης και φέρει 

παράλληλα την ευθύνη διοίκησης του μουσείου για μισό αιώνα. Η σημαία, 

παγιωμένο σύμβολο ιδεολογιών, εθνών, κινημάτων, πάσης φύσεως 

κοινοτήτων/ομάδων ανθρώπων και αισίως επιχειρήσεων, εδώ μεταβάλλεται 

μάλλον σε μέσο επίδειξης (οικονομικής) ισχύος και προσφοράς. Οι σημαίες 

παίζουν το ρόλο της κτιτορικής επιγραφής, αν και ασφαλώς, όπως 

προβλέπεται, υπάρχει και πινακίδα που εξηγεί με λεπτομέρειες το καθεστώς 

χρηματοδότησης και υλοποίησης του υπό εξέταση χώρου.   

vi. Ιστορικό και Λαογραφικό Μουσείο – Καρδιανή (2009) 

Σο χωριό προς τα δυτικά της Σήνου που ορίζει την αρχή της Εξωμεριάς είναι 

η Καρδιανή. ΢το δυτικότερο σημείο και πολύ κοντά στην ορθόδοξη καθέδρα 

του χωριού (Αγία Σριάδα) βρίσκεται το λεγόμενο «Πολυδύναμο Πολιτιστικό 

Κέντρο Αδελφότητας Σηνίων Καρδιανιωτών η “Αγία Σριάς”». Εντός του 

κτηρίου του κέντρου αυτού στεγάζεται –μεταξύ άλλων– και το Ιστορικό – 

Λαογραφικό Μουσείο Καρδιανής (152-156).   

Περιεχόμενο του μουσείου και τρόπος έκθεσης 

΢τους τρείς χώρους του μουσείου μπορεί ο επισκέπτης να δει αντικείμενα 

από τη ζωή των Καρδιανιωτών τον τελευταίο αιώνα. Αγροτικά εργαλεία, 

εργαλεία του τσαγκάρη, του μαρμαρά, του μελισσοκόμου και του φούρναρη, 

παλιά έπιπλα και οικιακά σκεύη, παραδοσιακές ενδυμασίες, κεντήματα και 

στρωσίδια του σπιτιού, εκκλησιαστικά είδη, έργα λαϊκής τέχνης. ΢το μουσείο 

φιλοξενούνται επίσης αρχαιολογικά ευρήματα (κεραμική) από την ευρύτερη 

                                                        
236 http://www.piop.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 15.05.2014 
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περιοχή και άλλα από τα Γερμανικά καράβια που βούλιαξαν από τις 

συμμαχικές δυνάμεις στον όρμο του Αγίου Πέτρου Καρδιανής, κατά τη 

διάρκεια του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου. Σέλος, εκτίθενται έργα ζωγραφικής 

και γλυπτικής σύγχρονων Καρδιανιωτών καλλιτεχνών. 

 Η συνολική έκταση του μουσείου είναι σχετικά μικρή καθώς 

δημιουργήθηκε σε ήδη υπάρχοντα χώρο που στεγάζει το πολυδύναμο κέντρο 

της Αδελφότητας, το οποίο φιλοξενεί ακόμη την αίθουσα εκδηλώσεων, τη 

βιβλιοθήκη, τον ξενώνα και άλλους μικρούς βοηθητικούς χώρους. Σο 

μουσείο ουσιαστικά ξεχειλίζει από εκθέματα. Ελάχιστος είναι ο χώρος που 

δεν έχει καταληφθεί από έργα τέχνης και λοιπά κειμήλια που σχετίζονται 

άμεσα ή έμμεσα με την Καρδιανή και την ιστορία της. ΢τον μικρό χώρο που 

προηγείται της σκάλας που οδηγεί στους κυρίως χώρους του μουσείου έχουν 

τοποθετηθεί σύγχρονα έργα ζωγραφικής και γλυπτικής τέχνης από 

Καρδιανιώτες καλλιτέχνες, εργαλεία μελισσοκομικής, πιθάρια, αγροτικά 

εργαλεία (άροτρα, αλέτρια κ.λπ.), μία ζυγαριά κ.ά. ΢την αρχή της σκάλας 

υπάρχει επιγραφή που ορίζει τον χώρο:  

Ι΢ΣΟΡΙΚΟ 

ΛΑΟΓΡΑΥΙΚΟ 

ΜΟΤ΢ΕΙΟ 

ΚΑΡΔΙΑΝΗ΢ 

 Κατεβαίνοντας την κλίμακα, ο επισκέπτης συναντά έργα 

Καρδιανιωτών στους τοίχους· ακόμη και στο πλατύσκαλο βρίσκεται ένα 

γλυπτό. Κατόπιν εισέρχεται σε μία μάλλον μικρή αίθουσα η οποία φιλοξενεί 

ένα πλήθος από διαφορετικά μεταξύ τους εκθέματα. Εδώ βρίσκονται μεταξύ 

άλλων μία πολύ ενδιαφέρουσα συλλογή από αρχαία και μεσαιωνική 

κεραμική (αδημοσίευτη), ένα παλιό ξύλινο φέρετρο το οποίο βρέθηκε στα 

σκουπίδια237, πιθάρια, καζάνια, αγροτικά εργαλεία και εργαλεία 

μαρμαρογλυπτικής, μεγεθυμένες φωτογραφίες ντόπιων, πίνακες 

ζωγραφικής. 

Ξεχωριστή μνεία θα πρέπει να κάνουμε σε μία γωνία του μουσείου 

που είναι αφιερωμένη στον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο. Εκεί θα συναντήσει 

κανείς μία σειρά από κειμήλια που σχετίζονται με γεγονότα της περιόδου 

1940-1944 και αποτελούν δωρεές ντόπιων. Κυρίως προέκυψαν από 

ερασιτεχνικές έρευνες (ή καλύτερα από πλιάτσικο) σε ναυάγια τεσσάρων 

γερμανικών αποβατικών πολεμικών σκαφών που έλαβαν χώρα στο επίνειο 

                                                        
237 Προφορικό ςυνϋντευξη με τον υπεϑθυνο του μουςεύου Κων. ΚαραϏςκο, Μϊιοσ 2014 
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της Καρδιανής μετά από επίθεση που δέχθηκαν αυτά από τις συμμαχικές 

δυνάμεις τον ΢επτέμβριο του 1944.238 Πρόκειται για ένα αντιαεροπορικό 

πυροβόλο, μία μπουκαπόρτα πλοίου, μία οβίδα, ένα μεταλλικό σκεύος 

φαγητού (καραβάνα) κ.ά. Η συγκεκριμένη γωνία του μουσείου επιστεγάζεται 

από μία παλιά χειροποίητη ελληνική σημαία (αγνώστων λοιπών στοιχείων) 

καθώς και δύο διπλώματα πολεμικής ανδρείας που έχουν αποδοθεί από το 

ελληνικό κράτος σε Καρδιανιώτες.  

΢την ίδια αίθουσα κρέμεται στον τοίχο αφίσα με τον τίτλο: «ΚΑΡΔΙΑΝΗ 

3.000 ΦΡΟΝΙΑ. Από την Γεωμετρική περίοδο… στο 2.000 μ.χ». Η εν λόγω 

αφίσα περιλαμβάνει φωτογραφίες οι οποίες αποτυπώνουν εκτός των 

ευρημάτων από τις ανασκαφές της Ιταλικής Αρχαιολογικής ΢χολής (1923) 

που σήμερα εκτίθενται στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο στην Αθήνα και 

μερικές φωτογραφίες της Καρδιανής του 20ου αιώνα. Η αίθουσα είναι 

αφιερωμένη στους Υραγκ. Δελαβόγια και Δημ. Καραΐσκο και υπάρχει 

εντεθειμένη η ανάλογη μαρμάρινη πινακίδα.   

΢την τελευταία αίθουσα φιλοξενούνται οικιακά σκεύη, έπιπλα και 

μικροαντικείμενα από παλιά νοικοκυριά της Καρδιανής. Ενδεικτικά: 

Κιούπια, φλιτζάνια, καβουρντιστήρι, τσαγερό, σίδερα σιδερώματος με 

κάρβουνα, τσουκάλι, σουρωτήρι, κρεβάτι, παραδοσιακές στολές, φωτιστικές 

λάμπες, ακονιστήρι, φρουτιέρα, τραπέζι με καρέκλες κ.ά. Σα εκθέματα είναι 

έτσι τοποθετημένα στο χώρο ώστε να θυμίζουν σε μικρογραφία τη 

χωροθέτηση ενός παλιού παραδοσιακού τηνιακού σπιτιού της υπαίθρου. 

Ψς προς τον τρόπο έκθεσης θα λέγαμε ότι έχει υιοθετηθεί η κατά το 

δυνατόν θεματική διευθέτηση των κειμηλίων. Αξίζει να αναφερθεί και η 

πρωτότυπη για τα δεδομένα του νησιού και παρόμοιων προσπαθειών 

μέθοδος σήμανσης των εκθεμάτων: Αντί δελταρίων υπάρχουν καρτελάκια με 

αριθμούς δίπλα σε κάθε έκθεμα. Ο επισκέπτης παραλαμβάνει δωρεάν με 

την είσοδό του ένα φυλλάδιο στο οποίο κάθε αριθμός από τους παραπάνω 

παραπέμπει σε μία σύντομη περιγραφή του εκθέματος, ενώ σχεδόν σε όλα 

τα εκθέματα συμπαρατίθεται και το όνομα του δωρητή ή της οικογένειας 

που προσέφερε το κάθε κειμήλιο. Σο φυλλάδιο τιτλοφορείται «Κατάλογος 

Εκθεμάτων» είναι γραμμένο στα ελληνικά, χωρίζεται σε υποκατηγορίες 

εκθεμάτων («Αγροτικά», «Γενικά», «Εργαλεία», «Οικιακά») και η τεκμηρίωση 

δεν έχει γίνει από κάποιον ειδικό, αλλά από τους υπεύθυνους του μουσείου, 

μέλη άπαντες της Αδελφότητας. 

                                                        
238 Δελατϐλασ Ν. ΢., Η Καρδιανό τησ Σόνου, Αθόνα, 2003 ςς. 125-127 
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Ιστορικό πλαίσιο ίδρυσης και πορεία του μουσείου 

Σο μουσείο εγκαινιάστηκε τον Αύγουστο του 2009 παρουσία επισήμων 

φορέων του νησιού σε ιστορικό πλαίσιο που ήδη αναφέρθηκε.239 Η 

πρωτοβουλία ανήκε στην Αδελφότητα Σηνίων Καρδιανιωτών «η Αγία Σριάς» η 

οποία ήδη από τα μέσα της δεκαετίας του 1980 προγραμμάτισε και τελικά 

πέτυχε τη δημιουργία ενός «πνευματικού κέντρου», όπως το ονόμασαν οι 

συντελεστές του, το οποίο θα συστέγαζε έναν «ξενώνα», και ένα «εκθετήριο 

ιερών κειμηλίων»240. Η θεμελίωση του κτηρίου, σε οικόπεδο που 

παραχώρησε η ορθόδοξη ενορία του χωριού, έγινε τον Αύγουστο 1986 και 

τελικά τα εγκαίνια έγιναν από την τότε υπουργό Αιγαίου και βουλευτή 

Κυκλάδων Ελ. Παπαζώη τον Απρίλιο του 1998.241 

 Μερίμνη της ίδιας αδελφότητας και με δαπάνες των μελών της 

αποφασίστηκε το 2008 ο χώρος που συγκέντρωνε εκκλησιαστικά κειμήλια 

να αλλάξει ρόλο και ως εκ τούτου ονομασία και να μετατραπεί σε αυτό που 

σήμερα γνωρίζουμε ως Ιστορικό – Λαογραφικό Μουσείο.242 Σον Αύγουστο του 

2009 ο αναδιαμορφωμένος χώρος άνοιξε τις πόρτες του στο κοινό, έχοντας 

μία σειρά από νέα εκθέματα, άπαντα δωρεές των κατοίκων της Καρδιανής 

και μάλιστα όχι αποκλειστικά των μελών της Αδελφότητας αλλά και λοιπών 

Καρδιανιωτών.  

 Από τότε και ως σήμερα το μουσείο συνεχώς εμπλουτίζεται με νέα 

κειμήλια ντόπιων αλλά σε εξαιρετικές περιπτώσεις και λοιπών Σηνίων που 

επιθυμούν να τα δωρίσουν προς έκθεση στην Αδελφότητα.243 Άλλωστε στο 

καταστατικό της τελευταίας ορίζεται σαφώς η υποχρέωση της «λειτουργίας 

και συντήρησης του νεοανεγερθέντος στην Καρδιανή Σήνου πολυδύναμου 

πολιτιστικού κέντρου ιδιοκτησίας του συλλόγου»244.  

Ψς προς τη λειτουργία του το μουσείο είναι καθημερινά ανοιχτό κατά 

τους μήνες Ιούλιο και Αύγουστο πρωί και απόγευμα, ενώ κατά τους 

υπόλοιπους μήνες είναι δυνατή κατόπιν συνεννόησης η επίσκεψη σε αυτό, 

πάντα χωρίς αντίτιμο εισόδου. Μέριμνα συντήρησης από ειδικούς δεν 

υπάρχει –τουλάχιστον προς το παρόν– ενώ αντιθέτως έχει γίνει πρόβλεψη 

και υπάρχει σε όλο το κτήριο σύστημα ασφάλειας (συναγερμός). 

                                                        
239 Βλ. ςτο παρϐν, ς. 127 
240 Δανοϑςησ Κ. (επιμ), Οι Καρδιανιώτεσ τησ «Αγύασ Σριϊδασ» 50 χρόνια μετϊ, Αθόνα, 2010, ς. 41 
241 ΢το ύδιο, ς. 41· βλ. και μαρμϊρινεσ πινακύδεσ ϐπου με λεπτομϋρεια αναγρϊφονται οι ςχετικϋσ πληροφορύεσ. 
242 Αρχεύο τησ Αδελφϐτητασ Σηνύων Καρδιανιωτών «Η Αγύα Σριϊσ», πρακτικϊ Δ.΢ 2008 
243 Ενδεικτικϊ αναφϋρουμε ϐτι ςτο φυλλϊδιο που διανϋμεται φϋτοσ εςωκλεύεται ϊλλο φυλλϊδιο με τισ επιπλϋον 
δωρεϋσ των ετών μετϊ το 2009 
244 Αρχεύο Αδελφϐτητασ Καρδιανιωτών «Η Αγύα Σριϊσ»,  Καταςτατικϐν του εν Αθόναισ ςωματεύου Αδελφϐτησ 
Σηνύων Καρδιανιωτών «Η Αγύα Σριϊσ» ϋτοσ ιδρϑςεωσ 1960, Αθόνα, 1960, ϊρθρο 3ο – ΢κοπού 
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Μορφές ιστορικής αφήγησης 

Σο Ιστορικό – Λαογραφικό Μουσείο Καρδιανής οπωσδήποτε ανήκει και αυτό 

στα μουσεία που μόνο κατ’ όνομα θα μπορούσε να χαρακτηριστεί ως τέτοιο, 

με βάση τα αντικειμενικά κριτήρια, όπως και αυτό της Καρυάς. Πλην όμως 

πρόκειται για μία πολύ πιο σύγχρονη πρόταση, είναι το τελευταίο αυτού του 

είδους μουσείο που δημιουργήθηκε στο νησί και το θέτουμε υπό αναλυτική 

μελέτη ακριβώς επειδή είναι ένας πρόσφατος χώρος με πολλά και 

διαφορετικού τύπου εκθέματα. 

 Ο ίδιος ο τίτλος του («Ιστορικό και Λαογραφικό») το κάνει αμέσως 

ξεχωριστό από τα λοιπά αντίστοιχα μουσεία του τόπου. Οι συντελεστές του 

επιθυμούσαν από ό,τι φαίνεται να του προσδώσουν μία αίσθηση 

ιστορικότητας, ίσως ένιωθαν ένα αίσθημα ιστορικής ευθύνης απέναντι στην 

ιδιαίτερη πατρίδα τους, την οποία θεωρούν ότι υπηρετούν με την ίδρυση και 

τη συντήρηση του εν λόγω μουσείου. Σο μουσείο ασφαλώς διεκδικεί την 

ιδιότητα και του λαογραφικού, πλην όμως ένα ιστορικό μουσείο προφανώς 

διαθέτει ιστορικά εκθέματα και αυτό το ξεχωρίζει από όλα λαογραφικά 

μουσεία που έχουν ιδρυθεί στο νησί πριν από αυτό. Τποθέτουμε ότι 

ιστορικότητα, κατά τους υπευθύνους, προσδίδουν τα σχετικά με τα πολεμικά 

πλοία εκθέματα και τα σπαράγματα αρχαίας κεραμικής που φιλοξενεί, 

αντικείμενα που όντως δεν φιλοξενούνται σε άλλου παρόμοιου τύπου 

μουσεία της Σήνου. 

 Επιπλέον, μπορούμε να διακρίνουμε έντονη την προσπάθεια 

εξύψωσης του εθνικού φρονήματος μέσα από συγκεκριμένα εκθέματα όπως 

η ελληνική σημαία και τα δύο τιμητικά έγγραφα που τη συντροφεύουν. Μαζί 

με τα υπολείμματα από τα γερμανικά καράβια συναποτελούν την 

πατριωτική γωνιά του μουσείου, όπως θα μπορούσαμε να την 

αποκαλέσουμε. Και αν μεν τα διπλώματα ανδρείας τείνουν να προβάλουν 

όντως τον ηρωισμό των Καρδιανιωτών, όπως τουλάχιστον το επίσημο 

ελληνικό κράτος τον αντιλαμβάνεται, τα απομεινάρια των γερμανικών πλοίων 

που η βρετανική αεροπορία καταβύθισε και κατόπιν πλιάτσικου βρέθηκαν 

στην ιδιοκτησία των ντόπιων, έρχεται να προσθέσει στοιχεία για την εικόνα 

του Καρδιανιώτη αλλά και του Έλληνα της εποχής. Σο μουσείο βέβαια, με 

τη «γλώσσα» του (δηλαδή το φυλλάδιο ή άλλο υλικό) δεν εξηγεί το πώς 

βρέθηκαν στην ιδιοκτησία Καρδιανιωτών και εύκολα μπορεί να 

δημιουργηθεί η ευνοϊκή για τους χωριανούς εντύπωση ότι πρόκειται λόγου 

χάριν για λάφυρα πολέμου. 
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 Ψς προς τα λίγα αλλά ασφαλώς ενδιαφέροντα αρχαία υπολείμματα 

κεραμικής, θεωρούμε ότι σε μικροκλίμακα συμβαίνει εδώ ό,τι και στα 

περισσότερα αρχαιολογικά μουσεία: Η εύρεση και κατόπιν η επί τόπου 

έκθεση αρχαίων μνημείων/αντικειμένων αποδεικνύει την παλαιά κατοίκηση 

της θέσης (το πόσο παλαιά εξαρτάται από τη χρονολόγηση των 

αρχαιολογικών ευρημάτων). Αν οι περαιτέρω ιστορικές συγκυρίες και 

γνώσεις το επιτρέπουν, οδηγούν σε θεωρίες καταγωγής ή/και συνέχειας των 

παρόντων κατοίκων από τους ιδιοκτήτες/κατασκευαστές των αρχαίων αυτών 

ευρημάτων. Η Καρδιανή ακριβώς –και δεδομένου ότι βρέθηκαν στια 1923 

γεωμετρικοί τάφοι στην ευρύτερη περιοχή της– βρέθηκε σε μία αντιγνωμία 

μεταξύ μελετητών της για το κατά πόσο κατοικείται σε απόλυτη συνέχεια, 

τουλάχιστον από τη γεωμετρική περίοδο (1100-700 π.Φ.) και μέχρι 

σήμερα.245 Είναι κάτι περισσότερο από προφανές από την έκθεση των λίγων 

κεραμικών καταλοίπων, αλλά και από την αφίσα που προαναφέραμε, ότι 

επιδιώκεται μία σύνδεση του απώτατου γεωμετρικού παρελθόντος με αυτό 

που αντιπροσωπεύουν τα υπόλοιπα εκθέματα του μουσείου, δηλαδή την 

Καρδιανή από τα τέλη του 19ου έως τα τέλη του 20ου αιώνα. Με άλλα λόγια 

επιχειρείται να συνδεθεί η αρχαία «Καρδιανή» με τη σύγχρονη, χωρίς όμως 

να υφίσταται παράλληλα –τουλάχιστον στο πλαίσιο του υπό εξέταση 

μουσειακού χώρου– η ανάλογη τεκμηρίωση ή επιχειρηματολογία. 

 Επίσης, από τα λοιπά εκθέματα ξεχωρίσαμε μία καρέκλα η οποία 

εκτίθεται όχι τόσο γιατί κοσμούσε μία καρδιανιώτικη τραπεζαρία εντός μίας 

κυκλαδίτικης σάλας αλλά διότι, όπως ενημερωθήκαμε, κατασκευάστηκε 

στην Κωνσταντινούπολη από εκεί εργοστάσιο Καρδιανιώτη επιχειρηματία. 

Έτσι, λοιπόν, έχουμε όχι μόνο εξύψωση του τόπου αλλά και των ανθρώπων 

του, έστω και χιλιάδες μίλια μακριά από αυτόν.  

Σέλος, οφείλουμε να εξηγήσουμε το λόγο ύπαρξης έστω και 

μεμονωμένων σύγχρονων (δεκαετίες 1980, 1990, 2000) έργων τέχνης, 

γλυπτικής και ζωγραφικής. Σο πιθανότερο είναι ότι αποτυπώνουν την 

ανάγκη των ντόπιων να αναδείξουν την συνέχιση μίας καλλιτεχνικής 

παράδοσης για την οποία η Καρδιανή υπερηφανεύεται. Αν και το λιγότερο 

προβεβλημένο από τα χωριά της Εξωμεριάς (κυριαρχούν τα Τστέρνια και ο 

Πύργος) η Καρδιανή θέλησε ίσως ο χώρος αυτός να καταστεί μία γέφυρα 

                                                        
245 Ϊχουν εκδοθεύ δϑο ςχετικϊ βιβλύα: Σο πρώτο χρονικϊ το 1989 του κληρικοϑ αρχειονϐμου και για μεγϊλο 
διϊςτημα εφημϋριου Καρδιανόσ π. Μϊρκου Υώςκολου με τύτλο: Ιςτορύα του χωριού Καρδιανόσ,  ϐπου 
υποςτηρύζεται ϐτι η Καρδιανό ωσ περύπου το χωριϐ που ςόμερα γνωρύζουμε κατοικεύται απϐ τα μϋςα του 17ου 
αιώνα (1657) και το δεϑτερο το 2003 του Καρδιανιώτη ιςτοριοδύφη ΢τ.. Ν. Δελατϐλα με τύτλο: Η Καρδιανό τησ 
Σόνου. 3.000 χρόνια ςτην ύδια θϋςη, ϐπου ιςχυρύζεται –ϐπωσ ευλϐγα αντιλαμβανϐμαςτε απϐ τον υπϐτιτλο– ϐτι το 
χωριϐ του κατοικεύται επύ 3000 ςυναπτϊ ϋτη. 
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ανάμεσα στο μακρινό σπουδαίο χθες στο κοντινό εξίσου αξιόλογο σήμερα, 

μέσα από τα έργα σύγχρονων, εν ζωή καλλιτεχνών της. 

Ψς προς τον τρόπο έκθεσης, η επιλογή της θεματικής οργάνωσης της 

έκθεσης αποτελούσε μονόδρομο δεδομένου του αριθμού και της φύσης των 

εκθεμάτων αλλά και των περιορισμένων τετραγωνικών μέτρων που είχαν στη 

διάθεσή τους οι επιμελητές. Η διανομή του φυλλαδίου για την επεξήγηση 

των εκθεμάτων είναι μία πολύ βολική λύση, καθώς τα εκθέματα είναι πάρα 

πολλά και οι χώροι πολύ μικροί για την τοποθέτηση δελταρίων, πλην όμως η 

αποκλειστική χρήση της ελληνικής οπωσδήποτε θα δυσκολεύει τις 

εκατοντάδες των ξένων επισκεπτών που οδηγούνται στο δημοφιλές 

τουριστικά χωρίο της Καρδιανής.  

Σα φυλλάδια επιπλέον επιτελούν κι έναν άλλον σκοπό, αυτόν της 

προβολής και μέσα από αυτήν της εξύψωσης των δωρητών. Σο εν λόγω 

μουσείο είναι ένας ακόμη μικρός χώρος πολιτισμού ο οποίος βασίζει την 

ύπαρξη και την εύρυθμη λειτουργία του κυρίως στην εθελοντική εργασία 

αλλά και τις προσφορές σε είδος ατόμων που μπορούν να συνεισφέρουν. 

Έτσι, μέσω του φυλλαδίου, όχι μόνο εμμέσως γίνεται προτροπή σε καθέναν 

που θέλει να προσφέρει κάτι, να το πράξει. Κατόπιν γνωρίζει ότι θα γραφεί 

και το δικό του όνομα πλάι σε όσους το έχουν ήδη κάνει. Θα γίνει και αυτός 

μέρος της ιστορίας του μουσείου και συνακόλουθα του χωριού. 

Επιπλέον, καταγράψαμε τις λεπτομερείς μαρμάρινες πινακίδες εκτός 

Πολιτιστικού Κέντρου. Η πρώτη αναφέρει λεπτομερώς τους δωρητές (εξύψωση 

και προβολή των χρηματοδοτών, θεσμικών παραγόντων και ιδιωτών), η 

δεύτερη σχετίζεται με τα εγκαίνια και τους συντελεστές του έργου (με 

εντονότερα γράμματα χαράσσεται το όνομα της τότε υπουργού που είχε 

συμμετοχή στα εγκαίνια, κάτι που σαφώς προσφέρει κύρος στην τελετή, στην 

αδελφότητα και στο χωριό), η τρίτη την ημερομηνία θεμελίωσης του κτηρίου 

με αναφορά στην αδελφότητα-κτήτορα, ενώ η τέταρτη και τελευταία την 

ονομασία του μουσείου. Παράλληλα υπάρχουν αρκετές μεταλλικές 

πινακίδες σε όλο το χωριό που οδηγούν τον επισκέπτη στο Ιστορικό 

Λαογραφικό Μουσείο. Αυτό μας δείχνει πώς μάλλον υπάρχει μία τάση το 

μουσείο –ως και το τελευταίο επίτευγμα της Αδελφότητας– να επισκιάζει 

τρόπον τινά τις υπόλοιπες λειτουργίες-παροχές του Κέντρου. Οπωσδήποτε ο 

όρος «μουσείο» ενέχει, άρα και προσδίδει, μεγαλύτερο κύρος από τους όρους 

«ξενώνας», «κέντρο» κ.λπ. 
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Αντί επιλόγου, συμπεράσματα 

Η Σήνος, χάρη στην τοπική παράδοση του μαρμάρου που της έδωσε τη 

δυνατότητα να αναδείξει δεκάδες αξιόλογους καλλιτέχνες αλλά και χάρη 

στους πολλούς πρόθυμους χρηματοδότες, βρίθει μνημείων παντός είδους, 

που κοσμούν την πόλη και την ενδοχώρα της. Φάρη κυρίως στην επιθυμία 

και τις δυνατότητες των κατοίκων της αλλά και άλλων ιδιωτικών φορέων, 

απέκτησε και δεκάδες μουσεία που –έστω και εν μέρει– διαθέτουν πολύτιμα 

σπαράγματα ιστορίας, σπουδαία τεκμήρια για τον ειδικό ερευνητή αλλά και 

ευχάριστα κειμήλια για τον απλό επισκέπτη. Πέρα από αυτήν την οπτική 

όμως οφείλουμε να εντοπίσουμε και τη βαθύτερη εργαλειακή χρήση των 

μνημείων και των μουσείων αυτών.    

Γενικά, αναφερόμενοι τόσο στα μνημεία όσο και στα μουσεία του 

νησιού, θέτουμε ως δεδομένο ότι σε μικρούς τόπους, όπως η Σήνος, η 

κρατική παρουσία και συμβολή δεν είναι πάντοτε ισχυρή και πολύ συχνά 

υποκαθίσταται από τις πρωτοβουλίες και τη δράση τοπικών παραγόντων και 

φορέων, ακόμη και ιδιωτών. Απόδειξη των παραπάνω αποτελούν τα δεκάδες 

μνημεία (για την ακρίβεια πρόκειται για την πλειονότητα των έργων) και τα 

περισσότερα των μουσείων που –απουσία των κρατικών φορέων (Ο.Σ.Α, 

αρμόδια υπουργεία, Π.Ι.Ι.Ε.Σ)– δεν θα υπήρχαν σήμερα αν δεν 

πρωτοστατούσαν τόσο σε επίπεδο υλοποίησης όσο και σε επίπεδο 

οικονομικής στήριξης οι διάφοροι συλλογικοί φορείς και ιδιώτες. Από την 

άλλη μεριά, διαχρονικά το ελληνικό δημόσιο σπάνια θέτει εμπόδια ή 

δυσκολίες· συνήθως καθίσταται αρωγός ή έστω συγκαταβατικός θεατής των 

πεπραγμένων των διαφόρων μη κρατικών φορέων. 

Ψς προς τη λειτουργία των μνημείων, κάτι που αποτελεί κορυφαίο 

ερώτημα της παρούσας έρευνας, διαπιστώνονται τα εξής: Σα μνημεία 

Δημόσιας Ιστορίας όταν πρόκειται για ηρώα πεσόντων έχουν ως προφανή 

στόχο τον συνήθη: εκθειάζουν την πίστη στο έθνος και στις αξίες του και 

προβάλλουν τη θυσία για αυτό ως (την πλέον) αξιομνημόνευτη πράξη. 

Άνθρωποι απλοί, χωρίς απαραιτήτως τυπικά προσόντα ή αξιώματα, 

λαμβάνουν μία θέση στον πάνθεον της (Δημόσιας) Ιστορίας γιατί πέθαναν σε 

καιρό πολέμου. Οι συμπολίτες και οι συγχωριανοί τους, που βίωσαν τις 

απώλειες αυτές, θεώρησαν ότι αυτοί οι νεκροί δικαιούνται τέτοιας τιμής και 

μάλιστα συχνά παρατηρούμε αλληλοκαλύψεις μεταξύ των μνημείων 

πεσόντων· δηλαδή κάποιοι πεσόντες είχαν την τύχη να αναγραφούν σε 

περισσότερα του ενός ηρώα. Σο ίδιο ισχύει και για τις προτομές, με τη 

διαφορά ότι ως επί το πλείστον δεν πρόκειται για ήρωες πολέμου, αλλά για 
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άλλες σημαίνουσες προσωπικότητες οι οποίες μνημονεύονται για δύο 

λόγους: Πρώτον για να αναδειχθεί η προσφορά τους στον τόπο εν είδει 

παραδείγματος προς τους νεότερους, δεύτερον για να νιώσουν οι γηγενείς 

υπερηφάνεια που ο τόπος τους έχει προσφέρει μία τέτοια προσωπικότητα 

στην Σήνο ή/και ευρύτερα (στην Ελλάδα, στην ανθρωπότητα) και τρίτον για 

να τους τιμήσουν, πάντα μετά θάνατον, νιώθοντας το ανάλογο χρέος.  

Τφίσταται όμως και μία άλλη σπουδαία παράλληλη εργαλειακή 

χρήση των μνημείων που συχνά μας διαφεύγει: Η προβολή των φορέων που 

τα ανέγειραν σε πρώτο βαθμό και του καλλιτέχνη σε δεύτερο. Σα 

περισσότερα μνημεία είναι υπογεγραμμένα από τον γλύπτη τους, με κάποιες 

εξαιρέσεις, ενώ επίσης πλειονότητα αποτελούν αυτά στα οποία προβάλλεται 

άλλοτε διακριτικά άλλοτε έντονα ο φορέας υλοποίησης ή/και 

χρηματοδότησης του έργου. ΢υχνά μάλιστα δίνεται τόση έμφαση στον 

κτίτορα όση περίπου και στον τιμώμενο. Σο ελληνικό κράτος, (κυβέρνηση, 

Ο.Σ.Α, Π.Ι.Ι.Ε.Σ), τοπικοί φορείς (ενορίες, σύλλογοι κ.ά.) και ιδιώτες 

(θεσμικοί ή μη παράγοντες) συχνά ανακαλύπτουν στις μαρμάρινες πλάκες 

των μνημείων μία πρώτης τάξης ευκαιρία προβολής του έργου, του ήθους 

και των αξιών τους· ίσως και μία δυνατότητα εξασφάλισης θετικής 

υστεροφημίας. 

Πάντα σε σχέση με τα μνημεία θα πρέπει επιπλέον να τονίσουμε ότι –

με ελάχιστες εξαιρέσεις– η συντριπτική πλειονότητα των έργων αποτελούν 

δουλειές Σηνιακών. Με την εξαίρεση δύο-τριών έργων των οποίων οι 

καλλιτέχνες δεν έχουν βεβαιωμένη τηνιακή καταγωγή, (χωρίς να αποκλείεται 

το αντίθετο) τα υπόλοιπα φέρουν όλα την υπογραφή γνωστών ή λιγότερο 

γνωστών Σηνιακών τεχνιτών της σμίλης. Σο γεγονός αυτό μας οδηγεί αφενός 

να συμπεράνουμε ότι η καλλιτεχνική παράδοση και ιδίως η κατεξοχήν τέχνη 

των μνημείων, η (μαρμαρο)γλυπτική, παραμένει ζωντανή στην Σήνο· 

αφετέρου να εντοπίσουμε με σιγουριά την επιθυμία των αρχών και των 

φορέων υλοποίησης των μνημείων να ενισχύσουν και να τιμήσουν ίσως έτσι 

το ντόπιο καλλιτεχνικό δυναμικό, προσφέροντάς του διαχρονικά τη 

δυνατότητα να εργάζεται στον τόπο του και προβάλλει τα έργα του σε 

δημόσια θέα. ΢ε βάθος περίπου ενός αιώνα, πάνω από εξήντα γλυπτά 

στήνονται από τηνιακά χέρια στο νησί. Ασφαλώς έπαιξαν ρόλο και άλλοι 

παράγοντες, όπως το πόσο ευκολότερο, βολικότερο και οικονομικότερο θα 

ήταν σε κάθε περίπτωση η προτίμηση ντόπιου ανθρώπινου δυναμικού, το 

οποίο άλλωστε ανέκαθεν πλεόναζε. Πλην όμως, η ανάληψη τέτοιου είδους 

εργασιών από μη τηνιακούς καλλιτέχνες μπορεί να αποτελούσε σκανδαλώδη 
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υποτίμηση της μακράς καλλιτεχνικής παράδοσης και των ζώντων γλυπτών 

και ενδεχομένως όχι χωρίς την πρόκληση αντιδράσεων. 

Εξάλλου, και εφόσον η επιλογή του χώρου παίζει σπουδαίο ρόλο στις 

περιπτώσεις ανέγερσης μνημείων και προτομών, δεν περνά απαρατήρητη η 

τοποθέτηση γλυπτών κοντά σε εκκλησίες και σχολεία ή ακόμη και στους 

προαύλιους χώρους αυτών. Ειδικά όταν πρόκειται για μνημεία πεσόντων 

συμπεραίνουμε τα εξής: ΢τις μεν εκκλησίες επιδιώκεται η σύνδεση του 

εθνικού με το θρησκευτικό στοιχείο, δεδομένου ότι συχνά η εθνική και η 

θρησκευτική ταυτότητα αλληλοκαλύπτονται.246 ΢τα δε σχολεία, δίδεται 

σαφής διδακτικός χαρακτήρας στα μνημεία, λαμβανομένου υπόψη του 

ρόλου της δημόσιας μαζικής εκπαίδευσης, ως φορέα ενστάλαξης της εθνικής 

ταυτότητας.247 Ασφαλώς λαμβάνεται υπ’ όψιν ότι συνηθίζεται τα σχολεία και 

οι ναοί να κτίζονται σε κεντρικά σημεία του χωριού και συχνά να αποτελούν 

το επίκεντρο της κοινωνικής ζωής στα μικρά χωριά της Σήνου. Πάντως σε 

κάθε περίπτωση επιχειρείται τα μνημεία να τοποθετηθούν σε σημεία που θα 

είναι όσο το δυνατόν πιο θεατά, όχι μόνο σε εορταστικές συγκυρίες αλλά 

στην καθημερινότητα των ανθρώπων, αναπόσπαστο κομμάτι της οποίας 

αποτελούσε η εκκλησία και το σχολείο. ΢ήμερα τα χωριά της Σήνου έχουν 

απολέσει μεγάλο κομμάτι του μονίμου πληθυσμού τους και έτσι όλα σχεδόν 

τα σχολικά κτήρια έχουν αλλάξει χρήση, ενώ οι εκκλησίες τον περισσότερο 

καιρό λειτουργούν με μικρό σχετικά ποίμνιο. Σα εν λόγω μνημεία εντούτοις 

παραμένουν στη θέση τους και οι όποιες τελετές συνεχίζουν να γίνονται 

στους ίδιους χώρους. 

Ψς προς τις χρονικές περιόδους κατασκευής των μνημείων 

παρατηρούμε τα εξής: Αρχικά σε σχέση με τα μνημεία πεσόντων συμβαίνει 

το αναμενόμενο, αφού παρουσιάζουν έξαρση στις περιόδους μετά από 

πολεμικές συρράξεις: δύο μετά τους Βαλκανικούς Πολέμους, και έντεκα τις 

δύο δεκαετίες που έπονται του Β΄ Παγκοσμίου Πολέμου. Ενδιάμεσα και 

μέσα στο πανηγυρικό για την εκατονταετηρίδα της ανεξαρτησίας του 

ελληνικού κράτους κλίμα σε πανελλήνιο επίπεδο, επίσης έχουμε 

κατασκευές πολλών μνημείων, οκτώ τον αριθμό. Ίσως θα εντάσσαμε τις 

κατασκευές αυτές στην προσπάθεια του ελληνικού κράτους, με απαρχή την 

τελευταία διακυβέρνηση Βενιζέλου, να αφήσει πίσω το τραύμα της 

μικρασιατικής αποτυχίας του 1922 και να εορτάσει τα 100 χρόνια από την 

ανεξαρτησία του· κάτι που οπωσδήποτε δεν έκανε όπως θα ήθελε (λόγω του 

                                                        
246 Smith, Εθνικό…, ϐπ. αν., ςς. 22-23 
247 ΢το ύδιο, ς. 33 
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πολέμου) στα 100 χρόνια από την έναρξη της Ελληνικής Επανάστασης, το 

1921. Άλλωστε από τη χρονιά αυτή (1922) μέχρι και το 1930 και παρά τους 

δεκάδες νεκρούς της Σήνου κατά τη μικρασιατική περιπέτεια, δεν έχουμε 

καμία ανέγερση μνημείου στο νησί. Επί Φούντας, παρά τα όσα ίσως 

περίμενε κανείς, δεν έχουμε μεγάλη συχνότητα κατασκευής μνημείων 

πεσόντων. Μόλις δύο μνημεία ανεγείρονται, το ένα μάλιστα (Υαλατάδος, 

1967) από ιδιωτική πρωτοβουλία που ανάγεται στα προ της Επταετίας 

χρόνια. Παρατηρούμε τέλος ότι τα μνημεία αυτά με την εξαίρεση αυτών του 

Μνημείου Ηρώων Πεσόντων Αγάπης (Αγάπη, 1978) και της Έλλης (Φώρα, 

2002), παύουν να ανεγείρονται από τη δεκαετία του 1970 και μέχρι σήμερα.  

Αντιθέτως συνεχής αύξηση παρατηρείται στην κατασκευή προτομών. 

Ασφαλώς οι τελευταίες είναι μνημεία πολύ οικονομικότερα από ένα ηρώο, 

πράγμα που δίνει τη δυνατότητα σε απλούς φορείς ή και ιδιώτες να προβούν 

στην ανέγερσή τους ευκολότερα από ό,τι ένα δαπανηρό μνημείο πεσόντων. Η 

Εξωμεριά, και ειδικά τα Τστέρνια και ο Πύργος με τη μακρά καλλιτεχνική 

μαρμαρογλυπτική παράδοση, έχουν από πολύ παλιά (1918) ανοίξει το 

δρόμο της τίμησης σπουδαίων ανθρώπων μέσω της κατασκευής αγαλμάτων. 

Η Φώρα και άλλα χωριά ακολούθησαν από τη δεκαετία του 1960 και εξής, 

ενώ κάθε δεκαετία που περνά εντοπίζονται όλο και περισσότερες τέτοιες 

προτομές. Ψς προς το ποιοι τιμώνται, έχουμε ήδη καταδείξει ότι 

ακολουθείται και εδώ το μοτίβο του τιμώμενου ήρωα πολέμου, πολιτικού, 

ευεργέτη ή εξέχοντος πνευματικού προσώπου. Σιμάται σχεδόν πάντα 

κάποιος για τον οποίο η τοπική κοινωνία είτε χρωστά ευγνωμοσύνη είτε 

νιώθει υπερηφάνεια ως γενέτειρά του. Από τα τιμώμενα πρόσωπα 

απουσιάζουν οι γυναίκες (με μία εξαίρεση) και οι μη Σήνιοι, ενώ πολύ μικρή 

σε σχέση με το ποσοστό τους επί του πληθυσμού της Σήνου (περίπου 33% 

σήμερα, παλαιότερα οπωσδήποτε υψηλότερο248) είναι η παρουσία 

καθολικών στο δόγμα τιμωμένων προσώπων σε επίπεδο προτομών (δύο). 

Αντιθέτως δυναμική είναι η παρουσία ιερωμένων (έντεκα) και καλλιτεχνών 

(δεκαέξι) οι οποίοι σε σχέση λ.χ. με τους ήρωες πολέμου (δύο) αλλά και με 

τους πολιτικούς (δύο) είναι συντριπτικά περισσότεροι. Ισχνή και η παρουσία 

ευεργετών (τρεις) ενώ οι λοιποί είναι κατά βάση πνευματικοί άνθρωποι 

(δάσκαλοι, ακαδημαϊκοί). Παλαιά, μικρή αλλά σημαίνουσα και η μία και 

μόνη παρουσία του τότε κατόχου του ελληνικού θρόνου. Σα στοιχεία αυτά 

μας δίνουν μία εικόνα για τις προτεραιότητες της τοπικής κοινωνίας και για 

τον τρόπο που ιεραρχεί τη σπουδαιότητα των προσώπων που άφησαν ένα 

                                                        
248 Γαβριελϊτοσ, Η Καθολικό…, ϐπ. αν., ς. 38 
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μικρό ή μεγάλο στίγμα στην πρόσφατη ιστορία της Σήνου: Οι ντόπιοι 

κόπτονται για την προβολή των τοπικών τους ηρώων και αυτών για τους 

οποίους υπερηφανεύονται, αφού χαίρουν γενικής αναγνώρισης, αν και για 

ελάχιστα από αυτά τα μνημεία έχουν μέχρι σήμερα δημοσιευθεί μελέτες ή 

ειδικές μονογραφίες. 

Για τα μουσεία της Σήνου τα πράγματα αποδείχθηκαν λίγο πιο 

πολύπλοκα. Σο έθνος δεν είναι σε πρώτη προτεραιότητα· πρωταρχική 

σημασία έχει η εξύψωση της τοπικής ταυτότητας. Βασικό στόχο αποτελεί η 

εξιστόρηση του κοντινού ή του μακρινού παρελθόντος του νησιού της Σήνου 

και ακόμη πιο εξειδικευμένα, ενός συγκεκριμένου οικισμού της (λ.χ. 

Καρυά, Καρδιανή κ.ά.) ή ενός συγκεκριμένου κλάδου απασχόλησης των 

Σηνίων (λ.χ. μαρμαρογλύπτες, αγρότες κ.ά.). Εξυπακούεται ότι η τοπική 

ταυτότητα του Σηνιακού δεν τίθεται ποτέ εκτός του πλαισίου που το ίδιο το 

ελληνικό έθνος-κράτος έχει θέσει για την εθνική ταυτότητα. Ο Σηνιακός, η 

ζωή και τα έργα του, κατά βάση παρουσιάζονται στα μουσεία του τόπου του 

ως ένα από τα καλύτερα δείγματα Έλληνα, είτε αυτός είναι ο Έλληνας 

εργαζόμενος στο ιερό του Ποσειδώνα και της Αμφιτρίτης της ελληνιστικής 

εποχής (πρβλ. Αρχαιολογικό Μουσείο Σήνου) είτε είναι ένας Έλληνας 

μαρμαράς των αρχών του 20ου αιώνα από τον Πύργο (πρβλ. Μουσείο 

Πανορμιτών Καλλιτεχνών). 

΢ε άλλου είδους και μεγέθους μουσεία όπου εκτίθενται τα προσωπικά 

αντικείμενα ενός διάσημου υπερτοπικού ήρωα (λ.χ. τα όπλα του Θεόδ. 

Κολοκοτρώνη στο Εθνικό Ιστορικό Μουσείο) δημιουργούνται στον επισκέπτη 

αισθήματα δέους και υπερηφάνειας γιατί συναντά υλικά που έχει σχετίσει 

(μέσω της ΢χολικής ή της Δημόσιας Ιστορίας) με κάποιον σπουδαίο 

πρωταγωνιστή του συλλογικού υποσυνείδητου. ΢το Λαογραφικό Μουσείο 

Καρυάς ή στο Ιστορικό – Λαογραφικό Μουσείο Καρδιανής, ένα μπαούλο ή ένα 

παλαιού τύπου σίδερο κάρβουνου για παράδειγμα δεν μπορούν να παίξουν 

αυτόν τον ρόλο· μπορούν όμως κάλλιστα να επιτελέσουν δύο άλλες 

λειτουργίες: Πρώτον, σε έναν ντόπιο επισκέπτη να γεννήσει έντονα 

συναισθήματα, καθώς βλέπει μπροστά του κάτι που τον συνδέει με τους 

προγόνους του και την καθημερινότητά τους. Δεύτερον, σε έναν μη Καρυανό 

ή Καρδιανιώτη, σε έναν ξένο, ένα τέτοιο κειμήλιο οπωσδήποτε δεν προκαλεί 

την ίδια συναισθηματική φόρτιση, αλλά δύναται αφενός να τον ενημερώσει 

για τον παρελθόντα τρόπο ζωής των Σηνίων, να τον παραπέμψει στο 

παρελθόν των δικών του προγόνων που μάλλον δεν θα διέφερε πολύ από 

αυτό των Καρυανών ή των Καρδιανιωτών. 



 
142 

 

Ψς προς το χρόνο ίδρυσης των μουσείων, συμπεραίνουμε ότι τα 

περισσότερα από αυτά έχουν ιδρυθεί από τα τέλη της δεκαετίας του 1980 

και πλέον (είκοσι ένα) με μία έξαρση να καταγράφεται τη δεκαετία του 2000 

(έντεκα). Εξαίρεση αποτελούν τα μουσεία που με κάποιον τρόπο αποτελούν 

προϊόν κρατικής μέριμνας ή έστω κρατικής συμμετοχής (σε αυτά θα πρέπει 

να συμπεριλάβουμε και τους εκθεσιακούς χώρους του Π.Ι.Ι.Ε.Σ), τα οποία 

με την εξαίρεση του Μουσείου Σηνίων Καλλιτεχνών (1930) και του 

Μαυσωλείου του Έλλη (1947) έχουν τα περισσότερα ιδρυθεί από τα μέσα της 

δεκαετίας του 1960 και μέχρι τα μέσα της επόμενης (έξι από τα όκτω). 

Οπωσδήποτε μπορούμε να υποθέσουμε ότι η άνοδος του βιοτικού επιπέδου 

των Ελλήνων από τα μέσα της δεκαετίας του 1980 και εξής και η 

κατακόρυφη αύξηση του κατά κεφαλήν Α.Ε.Π249 από το τότε και μέχρι τις τα 

μέσα της δεκαετίας του 2000 έπαιξε σημαντικό ρόλο στην ίδρυση –ιδίως– 

των μικρών μουσείων του νησιού. Αυτό οφείλεται στο ότι τα περισσότερα 

πήραν σάρκα και οστά χάρη στις πρωτοβουλίες αλλά και την οικονομική 

στήριξη ιδιωτών ή συλλόγων· σύλλογοι πίσω από τους οποίους αποτελεί 

κοινό μυστικό ότι και πάλι κρύβεται ένα μικρό σύνολο ιδιωτών που έχουν τη 

διάθεση αλλά και τη δυνατότητα να προσφέρουν χρήματα, υλικό και 

υπηρεσίες υπέρ του χωριού τους.  

Υυσικά δεν μπορούμε να συγκρίνουμε τη συμμετοχή του κράτους 

(Κυβέρνηση, Ο.Σ.Α, Π.Ι.Ι.Ε.Σ) στην ανέγερση μνημείων με αυτή στην ίδρυση 

μουσείων, καθώς τα δεύτερα απαιτούν πολύ μεγαλύτερη δαπάνη τόσο για τη 

δημιουργία τους όσο και για την περαιτέρω λειτουργία τους. Έτσι, για την 

ύπαρξη ενός μουσείου τα τελευταία τριάντα χρόνια προϋποτίθεται η 

προσωπική μέριμνα ιδιωτών και μη κρατικών φορέων, χωρίς να 

αποκλείονται τυχόν διευκολύνσεις ή σε εξαιρετικές περιπτώσεις 

συγχρηματοδοτήσεις (λ.χ. Μουσείο Κ. Σσόκλη, Κάμπος 2011) πρόσφατων 

μουσειακών χώρων. ΢ε κάθε περίπτωση υπάρχει κρατικό ενδιαφέρον που 

εκφράζεται π.χ. με την παραχώρηση αιθουσών (΢πίτι του ΢κίτσου, 

Υαλατάδος, 2011) και με άλλες ενέργειες. Δεν υπάρχει όμως κάποιο 

οργανωμένο κρατικό πλάνο για τον έλεγχο και τη λειτουργία των μουσείων 

και συνήθως η ιδιωτική πρωτοβουλία τα ιδρύει και τα συντηρεί. Για 

παράδειγμα στον Υαλατάδο λειτουργούν τρία ιδιωτικά μουσεία, στην Καρυά 

των δεκαπέντε μονίμων κατοίκων (υπο)λειτουργεί ένα, ενώ αντίθετα στον 

πολυπληθή Σριαντάρο ή στην Καλλονή φερ’ ειπείν, που παραμένει ένα 
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χωριό ζωντανό Φειμώνα-Καλοκαίρι, δεν υπάρχει κανένας μουσειακός χώρος 

ή έκθεση. 

Για τα μουσεία επίσης οφείλουμε να επιβεβαιώσουμε την αρχική μας 

υπόθεση ότι με εξαίρεση τρία-τέσσερα από αυτά τα οποία πληρούν τις 

σημαντικότερες προϋποθέσεις, τα υπόλοιπα στο σύνολό τους δεν ιδρύθηκαν 

ούτε λειτουργούν με βάση τα διεθνή ή έστω τα εγχώρια πρότυπα λειτουργίας 

ενός μουσείου. Υυσικά οι άνθρωποι που έχουν την ευθύνη λειτουργίας των 

χώρων αυτών δεν διεκδικούν τον τίτλο του μουσείου με όσα οφέλη αλλά και 

ευθύνες αυτός συνεπάγεται. Πιστεύουν όμως ότι ο όρος «μουσείο», με μία 

πολύ ευρύτερη έννοια από αυτήν που οι ειδικοί μουσειολόγοι επιστήμονες 

του έχουν αποδώσει, μπορεί να περιγράψει με το ειδικό του βάρος έναν 

χώρο που φιλοξενεί κειμήλια του παρελθόντος μικρόκοσμού τους. Γίνεται 

δηλαδή μία –μάλλον αθώα– εκμετάλλευση του όρου για να δοθεί 

περισσότερο κύρος σε έναν χώρο ο οποίος έχει οπωσδήποτε συναισθηματική 

αξία για τους ιδιοκτήτες ή υπευθύνους του. Δεν είναι άλλωστε τυχαίο ότι 

κάποιες φορείς έχουν αποφύγει την ονομασία «μουσείο» και αντ’ αυτής 

έχουν προτιμήσει όρους όπως «έκθεση» ή «σπίτι». 

Σέλος, τα μουσεία της Σήνου δεν έχουν (με ελάχιστες εξαιρέσεις) 

αναπτύξει τις μεταξύ τους σχέσεις (υπάρχει πρόσφατη συνεργασία του 

Μουσείου Μαρμαροτεχνίας του Πύργου με το Μουσείο Κ. Σσόκλη του 

Κάμπου), ούτε συνεργασία με άλλους φορείς ώστε να γίνονται περιοδικές 

εκθέσεις ή άλλες, παράλληλες με τις καθιερωμένες, δραστηριότητες (τέτοια 

δράση επιδεικνύουν σταθερά το Ι.ΣΗ.Π στη Φώρα, του μουσείου του Π.Ι.Ο.Π 

στον Πύργο, του Μουσείου Κ. Σσόκλη στον Κάμπο και πρόσφατα το 

Λαογραφικό Μουσείο Σριποτάμου). Υαίνονται ικανοποιημένα μόνο αν 

επιτελούν το σκοπό της διάσωσης και της προβολής υλικού από το χωριό ή 

από τον κλάδο τον οποίο περιλαμβάνει η συλλογή τους. Παράλληλα είναι 

ελάχιστες οι σχετικές με τα μουσεία της Σήνου μελέτες και εν γένει οι 

επιστήμονες που έχουν ασχοληθεί με τα μουσεία αυτά είτε ως εργαζόμενοί 

τους είτε για δικές τους έρευνες και μελέτες. Σα περισσότερα λειτουργούν 

λίγους μήνες το χρόνο, απασχολούν ελάχιστους εργαζόμενους και η 

επισκεψιμότητά τους είναι πενιχρή.  

Για την διασπορά των μουσείων και των μνημείων στο χώρο της Σήνου 

θα λέγαμε ότι πλην της μεγάλης συγκέντρωσης μνημείων και μουσείων στην 

Εξωμεριά, κάτι που θα μπορούσε να συνδεθεί με σχετική ασφάλεια με την 

εκεί καλλιτεχνική παράδοση του μαρμάρου, και στη Φώρα που είναι 

πολυπληθής και διοικητική πρωτεύουσα με ό,τι αυτά συνεπάγονται, κατά τα 
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λοιπά δεν μπορούν να εξαχθούν ασφαλή συμπεράσματα. Κι αυτό διότι 

εφόσον ειδικά τα μουσεία αλλά και τα περισσότερα των μνημείων 

δημιουργήθηκαν μερίμνη μη κρατικής πρωτοβουλίας, η κατασκευή τους 

επαφίετο στην κατά καιρούς και κατά συνθήκες συγκυρία της ιδιωτικής 

πρωτοβουλίας συγκεκριμένων ανθρώπων και φορέων, ασχέτως του οικισμού 

και της τοπικής του ιστορίας.   

 

 

΢υνοψίζοντας, σε κάθε περίπτωση τα μνημεία και τα μουσεία του νησιού της 

Σήνου έθεσαν και θέτουν πολύτιμες ψηφίδες στο μωσαϊκό της νεότερης 

ιστορίας του ιδιαίτερου αυτού τόπου. Και αυτό γιατί η μελέτη των έργων και 

των χώρων αυτών μας βοηθά να αναγνώσουμε με μία διαφορετική ματιά το 

πρόσφατο παρελθόν της Σήνου, δίνοντάς μας μία οπτική για το πώς 

αντιλαμβάνονταν τα ιστορικά πράγματα φορείς και ιδιώτες του νησιού που 

είχαν την οικονομική –και όχι μόνο– δύναμη να εκφράσουν αυτές τους τις 

αντιλήψεις σε δημόσια θέα μέσα από πολύμορφα έργα τέχνης και κειμήλια. 

Οι εντόπιοι παράγοντες πρωταγωνιστούν σε αυτές τις διαδικασίες. Σο 

ελληνικό κράτος σπάνια μέσω της εκάστοτε κυβέρνησης, συχνότερα μέσω 

της τοπικής αυτοδιοίκησης ή το ελεγχόμενο από αυτό Π.Ι.Ι.Ε.Σ, άλλοτε 

διακριτικά άλλοτε δυναμικά παρίσταται σε αυτές· κάποιες φορές τις 

κατευθύνει, κάποιες φορές τις ενισχύει, άλλες πάλι απλώς τις επιβραβεύει. 

΢ε καμία πάντως περίπτωση δεν φαίνεται να θέτει εμπόδια στη δημιουργία 

μνημείων και μουσείων που αναπαράγουν ή αναπαριστούν μέσες άκρες την 

αφήγηση που και αυτό το ίδιο το ελληνικό κράτος υιοθετεί για τον εαυτό του. 

 Σο έθνος είναι πανταχού παρόν στην Σήνο ισότιμα όσο και στην 

υπόλοιπη Ελλάδα. Είναι δεδομένο και προϋπάρχον των διαδικασιών που το 

αναπαράγουν σε δημόσιο χώρο. Αυτό που εδώ διαφοροποιεί εν μέρει τα 

πράγματα είναι η ιδιαιτερότητα της γλυπτικής παράδοσης γενικότερα και 

του μαρμάρου ειδικότερα. Σα μνημεία στον δημόσιο χώρο και οι προθήκες 

των μουσείων υπήρξαν πολύ φιλόξενοι χώροι ανάδειξης της εν λόγω 

παράδοσης. Σα μνημεία είναι όλα γλυπτά και σχεδόν όλα τηνιακής 

κατασκευής και προέλευσης. Σα περισσότερα δε, μαρμάρινα. Σα πάσης 

λογής μουσεία εμπεριέχουν σε μεγάλο βαθμό γλυπτά έργα, κυρίως 

μαρμάρινα, ενώ δεν είναι λίγα αυτά που κατά είναι θεματικά μουσεία με 

επίκεντρο το μάρμαρο και τη γλυπτική κατά αποκλειστικότητα. 

Καταλήγουμε έτσι στο ότι πιθανότατα δεν υπάρχει μία ευθεία γραμμή που 
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να ενώνει την πίστη και την αφοσίωση ίσως και τον φανατισμό για το έθνος 

με τον αριθμό των παρόντων μνημείων και των κειμηλίων. Οι Σήνιοι δεν 

είναι περισσότερο πατριώτες ή προσηλωμένοι στο έθνος από τους 

Μυκονιάτες ή τους Ανδριώτες ή τους κατοίκους της αρκαδικής Καρύταινας 

και ας έχουν πολλαπλάσια μνημεία και μουσεία. Είναι η πολλαπλά ευνοϊκή 

συγκυρία της παρουσίας των (μαρμαρο)γλυπτών και πάσης φύσεως 

καλλιτεχνών σε συνδυασμό οπωσδήποτε με την οικονομική ευμάρεια των 

τελευταίων δεκαετιών που επέφεραν αυτόν τον ασυνήθιστα μεγάλο αριθμό 

μνημείων και μουσείων στο νησί. Η ταυτότητα του νησιού ως τόπου γέννησης 

καλλιτεχνών είναι το κλειδί για να αντιληφθούμε τα μεγέθη αυτά. Δεν είναι 

τυχαίο άλλωστε ότι ο ήρωας της Σήνου, όπως προκύπτει από πολλά στοιχεία, 

δηλαδή ονοματοδοσίες (φορέων, συλλόγων, δρόμων, πλατειών), ημερίδες, 

αφιερώματα, εκδόσεις κ.λπ. αλλά και από τη συχνότητα εμφάνισης του σε 

προτομές ή εντός μουσείων είναι –μάλλον– ένας γλύπτης, ο Γιαννούλης 

Φαλεπάς.  

Σελικά και η Σήνος δεν αποτελεί εξαίρεση στο γενικό κανόνα που 

θέλει τον κάθε τόπο να πράττει τα δέοντα προκειμένου να διαμορφώσει ή και 

να κατασκευάσει αν χρειαστεί μία τοπική ταυτότητα σαφώς διακριτή από τις 

λοιπές. Πλην όμως, εξίσου σαφώς, εντάσσεται αυτή η ταυτότητα στην εθνική 

αντίστοιχη. Δηλαδή οι Σηνιακοί διεκδικούν την ιδιαιτερότητα τους, τονίζουν 

ότι προσέφεραν στην πατρίδα ικανό αριθμό νεκρών και μαχητών, ευεργετών, 

ευπατρίδων, καλλιτεχνών, πολιτικών, αισίως αιμοδοτών καθώς επίσης και 

έναν λαϊκό πολιτισμό που ακουμπά στην αγροτική ζωή, στη σχέση με το 

μάρμαρο και ακόμη σε ειδικά ταλέντα (μοντέρνα τέχνη, σκίτσο κ.λπ.) φορείς 

του οποίου υπήρξαν οι Σήνιοι τα τελευταία 200 χρόνια. Ασφαλώς όμως 

παρουσιάζονται όλα τα παραπάνω ως αναπόσπαστα κομμάτια της εθνικής 

ελληνικής ιστορίας, τα ιστορικά υποκείμενα ως πιστοί στην ιδέα του έθνους 

πολίτες. Οι σύγχρονοι Σήνιοι φαίνεται να διεκδικούν μία ξεχωριστή θέση 

στην ελληνική εθνική ιστορία, πάντοτε όμως εντός της τελευταίας· το σύνολο 

των μνημείων και των μουσείων του νησιού –τουλάχιστον στη συνείδησή 

τους– συνηγορούν προς αυτήν την κατεύθυνση, δικαιώνοντας έτσι, έως ένα 

βαθμό, τη γνωστή ρήση του μεγάλου ιστορικού και στοχαστή: 

 

«Όποιος ελέγχει το παρελθόν, μπορεί να ορίζει το παρόν» 

Marc Ferro 
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Παραρτήματα 
 

1. Χάρτες και Φωτογραφίες 
 

 Χάρτες  
 

 
 
 
 
 
 



 
147 

 

 
 
 



 
148 

 

Φωτογραφίες250 

 
 

                                                        
250 Οι πλεύςτεσ των φωτογραφιών ανόκουν ςτον ςυντϊκτη. Εξαύρεςη αποτελοϑν οι υπ΄αριθμϐν: 30 (πηγό: αρχεύο 
Ζϋφησ Ποτόρη), 101 (πηγό: http://www.tinosecret.gr), 103 (πηγό: αρχεύο Κώςτα Δανοϑςη), 126 (πηγό: αρχεύο 
Π.Ι.Ι.Ε.Σ) και 138-140 (πηγό: αρχεύο Ειρόνησ Φαριϊτη)  
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2. Σύντομα βιογραφικά των καλλιτεχνών και των φορέων ίδρυσης 

μουσείων 

 

Καλλιτέχνες 

Κουσουρής Μιχάλης (Πύργος Σήνου 1886 – Πύργος Σήνου 1971) 

Νέος πήγε στη Ρουμανία και θήτευσε ως μαθητευόμενος δίπλα στον 

συντοπίτη του Ευρ. Λαμπαδίτη και στον Πέτ. Καναγκίνη, καθώς και σε 

Ιταλούς γλύπτες. Σο 1914 επιστρέφει στην Σήνο και εισάγει τα έξεργα φυτικά 

διακοσμητικά μοτίβα. Σο 1920 ανοίγει δικό του εργαστήριο και για χρόνια 

αναλαμβάνει την κατασκευή ηρώων, ταφικών μνημείων και εκκλησιαστικών 

γλυπτών.251  

 

Γεώργιος Ιωάν. Ευγένειος (Αθήνα 1870(;) – Αθήνα 1932) 

Επρόκειτο για αρχαιολάτρη αρχιτέκτονα ο οποίος προσέφερε υπηρεσίες για 

την εν Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεία. Αναστηλωτικά έργα του έλαβαν χώρα 

στην Αθήνα, στον Ορχομενό, στην Επίδαυρο και αλλού, ενώ υπήρξε ένας εκ 

των συνεργατών του πρώτου έντυπου χάρτη της Σήνου (1892).252 

 

Ιωάννης Ον. Βιδάλης (Τστέρνια Σήνου 1870 – Τστέρνια Σήνου 1935) 

Αυτοδίδακτος γλύπτης από τα Τστέρνια της Σήνου. Απέκτησε νωρίς τη φήμη 

του ειδικού στη λεπτουργική εργασία. Σέμπλα και εικονοστάσια του 

κοσμούν ναούς στην Σήνο και αλλού.253 

 

Ιωάννης Βούλγαρης (Πύργος Σήνου 1982/4 – Αθήνα 1960) 

΢πούδα γλυτπική στη ΢χολή των Σεχνών με δάσκαλο τον Λάζ. ΢ώχο. Σο 

1909 κερδίζει το Αβερώφειο Βραβείο για το έργο του «Δισκοβόλος» και 

λαμβάνει υποτροφία για συνέχιση των σπουδών του στο Παρίσι. 

Επιστρέφοντας ανοίγει εργαστήριο με έδρα την Αθήνα και ειδικεύεται στην 

κατασκευή προτομών και ηθογραφικών συνθέσεων. Η δουλειά του 

αποκαλύπτει ένα ιδεαλιστικό ιμπρεσιονιστικό ιδίωμα ενώ ήταν μέλος της 

Αδελφότητος Μαρμαρογλυφών.254   

 

Ιωάννης Ευστ. Φιλιππότης (Πύργος Σήνου 1912 – Αθήνα 2000)  

                                                        
251 Ματθιϐπουλοσ Ε. (επιμ.), Λεξικό Ελλόνων Καλλιτεχνών, Αθόνα, 1997, τ. 3, ς. 313  
252 Αρχεύο Αρχαιολογικόσ Εταιρεύασ εν Αθόναισ, Υϊκελοσ Γ. Ευγϋνειοσ. 
253 Δανοϑςησ, Σο Ηρώον των Τςτερνύων…, ϐπ. αν., ς. 7 
254 Ματθιϐπουλοσ, Λεξικό Ελλόνων…, ϐπ. αν., τ. 1, ς. 212 
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Τπήρξε ένας αυτοδίδακτος γλύπτης, γόνος της γνωστής οικογένειας της 

οικογένειας Υιλιππότη και μαθήτευσε δίπλα στον πατέρα του ΢τρατή καθώς 

και σε άλλους Πυργιανούς γλύπτες όπως ο Μιχ. Λυρίτης. Εργάστηκε αρχικά 

ως βοηθός (μαθητευόμενος) σε Σήνο και Αθήνα, ενώ το 1936 αναλαμβάνει 

το εργαστήριο του πατέρα του και ξεκινά να δημιουργεί τέμπλα, ηρώα, 

ανδριάντες κ.ά. Κατά την κατοχή δημιουργεί για λογαριασμό καθολικών 

ναών εκκλησιαστικά έπιπλα (αλτάρια κ.λπ.) και αγάλματα, ενώ το 1961 του 

ανατίθεται η αναστήλωση του καμπαναριού του ναού της Παναγίας της 

Σήνου (Φώρα). Δίδαξε στην προπαρασκευαστική ΢χολή Καλών Σεχνών 

Πανόρμου από την ίδρυσή της, ενώ είναι ο γλύπτης με τα περισσότερα ηρώα 

πεσόντων στην Σήνο.255 

 

Νικόλαος Παρασκευάς (Φώρα Σήνου 1940 – ) 

Είναι απόφοιτος της ΢χολής Καλών Σεχνών Πανόρμου καθώς και της 

Α.΢.Κ.Σ της Αθήνας με δάσκαλο τον Θαν. Απάρτη. Η γλυπτική του κυρίως 

αποτυπώνει βιογραφικά στοιχεία ενώ οι φόρμες του αναδεικνύουν τις 

πτυχώσεις. Δίδαξε τεχνική του μαρμάρου στο εργαστήριο μαρμαροτεχνίας 

της Α.΢.Κ.Σ.256 

 

Φορείς ίδρυσης μουσείων 

 

Π.Ι.Ι.Ε.Τ (Φώρα Σήνου 1825) 

Σο Πανελλήνιο Ιερό Ίδρυμα Ευαγγελιστρίας Σήνου (Π.Ι.Ι.Ε.Σ.) λειτουργεί ως 

Νομικό Πρόσωπο Δημοσίου Δικαίου, δεν χορηγείται από τον κρατικό 

προϋπολογισμό ούτε από κανένα φορέα ή ειδικό λογαριασμό. Διοικείται από 

δεκαμελή επιτροπή με πρόεδρο τον εκάστοτε Μητροπολίτη ΢ύρου - Σήνου. 

Σα υπόλοιπα εννέα μέλη είναι αιρετά και εκλέγονται ανά τριετία από σώμα 

εκλεκτόρων που αποτελείται από μέλη της τοπικής αυτοδιοίκησης της Σήνου 

και του Δ.΢. της Αδελφότητας Σηνίων εν Αθήναις. Σο 1823 αμέσως μετά την 

εύρεση της διάσημης κατόπιν εικόνας της Μεγαλόχαρης, ο Μητροπολίτης 

Σήνου Γαβριήλ συγκρότησε επιτροπή με στόχο την οικοδόμηση του Ιερού 

Ναού Ευαγγελίστριας και κάλεσε όλους τους Σηνιακούς να συμβάλουν. Δύο 

χρόνια αργότερα η πρώτη επιτροπή συνέστησε τη Διαθήκη - Κανονισμό που 

διέπει την οργάνωση, διαχείριση και λειτουργία του Ιδρύματος, ενώ το 1826 

ολοκληρώνεται ο ναός. Σο 1835 το ίδρυμα χαρακτηρίζεται από την Πολιτεία 

                                                        
255 Υλωρϊκησ Α., Μαρμϊρου τϋχνη και τεχνικό. Ο Ιω. Υιλιππότησ και το εργαςτόριο του. Πρόταςη εθνογραφικόσ 

βιογραφύασ, Αθόνα, 1995, ςς. 57-159 
256 Ματθιϐπουλοσ, Λεξικό Ελλόνων…, ϐπ. αν., τ. 3, ς. 470 
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«Προσκύνημα των απανταχού Ορθοδόξων» και το 1970 ορίζεται με Νόμο του 

Φούντας ως Εκκλησιαστικό Πρόσωπο Δημοσίου Δικαίου. Σέλος, το 1972 

θεμελιώνεται κανονισμός εσωτερικής υπηρεσίας που ρυθμίζει τη διοίκηση 

και λειτουργία του και ισχύει, ουσιαστικά, μέχρι σήμερα. Σο Π.Ι.Ι.Ε.Σ χάρη 

στην θεσμική του κατοχύρωση και την οικονομική του δύναμη έχει 

προσφέρει πολυσχιδώς στην τοπική κοινωνία της Σήνου, τόσο με την 

υλοποίηση υποδομών και έργων κοινής ωφέλειας (Κέντρο Τγείας, σχολικές 

μονάδες, έργα ύδρευσης, εκδόσεις, ανασκαφές κ.ά.) όσο και 

χρηματοδοτώντας νομικά και φυσικά πρόσωπα και φορείς που κρίνει ότι 

έχουν άμεση ανάγκη (Μονάδα Υροντίδας Ηλικιωμένων, Ίδρυμα Σηνιακού 

Πολιτισμού, φοιτητικές υποτροφίες, βοηθήματα και διανομή τροφίμων σε 

απόρους και πολύτεκνους, ενίσχυση τοπικών ενοριών κ.ά.).257 

Εν Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεία (Αθήνα 1837) 

Η εν Αθήναις Αρχαιολογική Εταιρεία ιδρύθηκε στις αρχές του 1837 από 

πολιτικούς και λόγιους, σε κάθε περίπτωση πρόσωπα της υψηλής κοινωνίας 

των Αθηνών (Υαναριώτες, ανώτερα κυβερνητικά και τραπεζικά στελέχη κ.ά.), 

με στόχο την ανακάλυψη, τη μελέτη και την προστασία των αρχαιοτήτων του 

ελλαδικού χώρου. Σα ιδρυτικά μέλη είχαν πλήρη επίγνωση της αδυναμίας 

του ελληνικού κράτους να καταστεί επαρκές απέναντι σε μία τέτοια 

αποστολή και επιθυμούσαν εν μέρει να το υποκαταστήσουν με την ίδρυση 

μίας Εταιρείας με εξειδικευμένους πολιτισμικούς σκοπούς. Με ίδιους 

οικονομικούς πόρους και με επιστημονική γνώση, η Εταιρεία συνεισφέρει 

εδώ και 127 χρόνια στα αρχαιολογικά πράγματα της Ελλάδας με τη 

χρηματοδότηση ανασκαφών, αναστηλώσεων, συνεδρίων, εκδόσεων και με 

λοιπές δράσεις, στις οποίες συμπεριλαμβάνονται η ίδρυση μικρής κλίμακας 

μουσείων σε όλη την επικράτεια. Η Αρχαιολογική Eταιρεία διοικείται από 

ενδεκαμελές Διοικητικό ΢υμβούλιο το οποίο εκλέγεται κάθε τρία χρόνια από 

τη Γενική ΢υνέλευση των εταίρων της. Κάθε χρόνο, περί τον Μάιο, ο Γενικός 

Γραμματέας του ΢υμβουλίου ανακοινώνει σε ειδική Δημόσια ΢υνεδρία το 

ετήσιο έργο της Εταιρείας.258 

Πολιτιστικός Σύλλογος Καρυάς Τήνου (Αθήνα 1947) 

Ο Σουριστικός – Χυχαγωγικός ΋μιλος των εκ Καρυάς Σήνου όπως αρχικά 

ονομαζόταν (νυν «Πολιτιστικός ΢ύλλογος Καρυάς Σήνου») ιδρύθηκε στην 

Αθήνα το 1947 και συγκαταλέγεται μεταξύ των πρώτων τηνιακών σωματείων. 

                                                        
257 http://www.panagiatinou.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 25.06.2014· Καρδαμύτςησ, Η ιςτορύα του…, ϐπ. αν., 
Ειςαγωγό  
258 http://www.archetai.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 25.06.2014 
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Βασίστηκε στην υλική και οργανωτική υποστήριξη των Καρυανών 

εσωτερικών μεταναστών στην πρωτεύουσα με γνώμονα τόσο την κατασκευή 

έργων υποδομής στο χωριό σε συνεργασία με τις τοπικές αρχές (χάραξη 

δρόμων, ηλεκτροδότηση, νέο σχολείο, δενδροφύτευση κ.ά.) όσο και στην 

κατά το δυνατό συχνότερη επικοινωνία των μελών του εντός της Αθήνας. Ο 

΢ύλλογος μεταξύ άλλων συνέβαλε στην δημιουργία του μουσείου 

παραχωρώντας ακίνητο ιδιοκτησίας του και επιμελήθηκε την κατασκευή του 

μνημείου πεσόντων του χωριού. Από το 1997 οργανώνει ετήσια θερινή 

εκδήλωση στο χωριό ενώ από το 1998 εκδίδει περιοδική εφημερίδα («Η 

Υωνής της Καρυάς») έχοντας ύλη περιστρεφόμενη γύρω από τα νέα του 

χωριού και της Σήνου εν γένει. Φρηματοδοτεί, τέλος, εκδόσεις σχετικές με 

την Σήνο και τιμά κάθε χρόνο προσωπικότητες του χωριού ή του νησιού.259 

 

Π.Ι.Ο.Π (Αθήνα 2003) 

Σο Πολιτιστικό Ίδρυμα Ομίλου Πειραιώς (Π.Ι.Ο.Π) ιδρύθηκε στην Αθήνα το 

2003 και σύμφωνα με το καταστατικό ίδρυσής του, υποστηρίζει τη διάσωση 

και ανάδειξη της πολιτιστικής κληρονομιάς της χώρας με έμφαση στη 

βιοτεχνική και βιομηχανική τεχνολογία, και προωθεί τη σύνδεση του 

Πολιτισμού με το Περιβάλλον και την αειφορία. Σο έργο του Ιδρύματος 

υλοποιείται μέσω του δικτύου Θεματικών Μουσείων στην ελληνική 

περιφέρεια, του ερευνητικού έργου, των εκδόσεων, των εκπαιδευτικών 

προγραμμάτων και τέλος των πολιτιστικών και επιστημονικών εκδηλώσεων. 

Για τη δημιουργία και λειτουργία των Θεματικών Μουσείων, το Π.Ι.Ο.Π 

συνεργάζεται με το Τπουργείο Πολιτισμού, την τοπική και περιφερειακή 

αυτοδιοίκηση, την τοπική κοινωνία, καθώς και με ευρύ δίκτυο ειδικών σε 

θέματα περιβάλλοντος και πολιτισμού. Αποτελεί ίδρυμα μη κερδοσκοπικού 

χαρακτήρα ενώ, πάντα βάσει του καταστατικού του, οι λειτουργικές του 

δαπάνες, περιλαμβανομένων και αυτών για τα μουσεία, καλύπτονται από 

την Σράπεζα Πειραιώς. Σο Π.Ι.Ο.Π έχει δημιουργήσει δίκτυα συνεργασίας με 

ανώτατα εκπαιδευτικά ιδρύματα, ερευνητικά κέντρα, πολιτιστικούς φορείς, 

καθώς και με εξειδικευμένους επιστήμονες στην Ελλάδα και το εξωτερικό.260 

 

Αδελφότητα Καρδιανιωτών η «Αγία Τριάς» (Αθήνα 1960) 

Η Αδελφότητα Σηνίων Καρδιανιωτών «Η Αγία Σριάς» ιδρύθηκε το 1960 από 

Καρδιανιώτες στην Αθήνα. ΢τηρίζει, όπως η ίδια διατείνεται, την ορθόδοξη 

κοινότητα των εκ Καρδιανής καταγωμένων της Αθήνας και της Σήνου, καθώς 

                                                        
259 Δελατϐλασ, Η Καρυϊ τησ…, ϐπ. αν., ςς. 308-324 
260 http://www.piop.gr τελευταύα προςπϋλαςη 25.06.2014 

http://www.piop.gr/el/MuseumNetwork.aspx
http://www.piop.gr/el/Activities/Publications.aspx
http://www.piraeusbankgroup.com/el
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το χωρίο διαθέτει και πολυάριθμους καθολικούς το δόγμα κατοίκους οι 

οποίοι έχουν άλλο σύλλογο. Η δράση της εν λόγω αδελφότητας υπήρξε 

πλούσια και, όπως η ίδια υποστηρίζει, δρα και ενεργεί με γνώμονα τη 

διαφύλαξη και προώθηση της πολιτιστικής κληρονομιάς του χωριού της 

Καρδιανής και των κατοίκων της. Ενδεικτικά αναφέρουμε την 

ορθομαρμάρωση της Αγίας Σριάδας (η ορθόδοξη καθέδρα του χωριού, της 

οποίας το όνομα ενέπνευσε την ονομασία της αδελφότητας), την αναστήλωση 

της Αγίας Υωτεινής, η οποία αποτελεί ιδιοκτησία της αδελφότητας, την 

πλακόστρωση του δρόμου προς το πάνω χωριό και το νεκροταφείο, τη 

διάνοιξη του δρόμου της Β’ Εισόδου του χωριού, τη δημιουργία χορευτικού 

συγκροτήματος. Η αδελφότητα θεωρεί σπουδαιότερο της εώς τώρα επίτευγμα 

τη δημιουργία του Πολυδύναμου Πολιτιστικού Κέντρου Καρδιανής, 

(Λαογραφικό Μουσείο, Ξενώνας, Βιβλιοθήκη και αίθουσα εκδηλώσεων). 

Σέλος, έχει εκδώσει βιβλία με ιστορικά και πολιτιστικά στοιχεία που 

αφορούν την Καρδιανή.261 

 

 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

 

                                                        
261 http://www.kardiani.gr – τελευταύα προςπϋλαςη: 25.06.2014 
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Περίληψη στα Αγγλικά – Summary in English 

This work was undertaken as part of the Graduate Studies Program at 

the Department of Political Science and History, School of Political 

Sciences, Panteion University of Social and Political Sciences. The main 

objective of the work is to study the monuments and museums of Tinos 

and analyze the data derived from it, in accordance with the local and 

national history. It is also addressing the question whether and to what 

extent Public History in Tinos, through objects that are either visible in 

public or adorn museum showcases, establish or even assist in setting up 

the local or/and the national identity, to approximately 10,000 residents 

and millions of visitors. 

The monuments and museums of Tinos are studied with respect to 

the national history of the period 1866 – 2012. The activities of people or 

institutions that consciously or unconsciously sought to manage the so-

called collective historic memory are also taken into consideration. This 

research work captures the stylistic choices, the creators, the aesthetic 

and artistic features etc. of the monuments. In addition, it refers to 

museum exhibits, their exhibition style and their infrastructure. However, 

the emphasis is given in the historicity. 

The work addresses the following issues: 1) Theoretical 

documentation of the establishment of the symbolic sites of memory with 

national or local identity. 2) In-depth analysis of individual monuments 

and museum exhibits of Tinos in comparison with important events in the 

national history such as the Greek Revolution, the Balkan Wars, the two 

World Wars, the alternation of governments, economic and social 

changes, etc. 3) Documentation of the memory policies that shaped the 

Greek nation-state and local agencies or individuals and how they were 

expressed through the erection of monuments and the establishment of 

museums. 

The thesis was based on a field study of monuments and museum 

spaces, on primary archives research, on interviews with authority 

individuals or protagonists of the creation of objects (monuments and 

museums) and on international and Greek bibliography. 

The monuments and museums are treated as primary historical 

sources of the period of their creation, but also as secondary records of 

historical events being narrated. Target of the study are the historical 

circumstances under which specific monuments and museums were 

established (awarded and executed): who had the initiative, who funded 
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the erection of monuments and the museums foundation, what is the 

reception and uptake of their symbolism by the local community, as well 

as their future. Finally, the memory management mechanisms through 

art in the public applied by those who had the responsibility (the Greek 

State, individuals), are sought.  

We conclude in any case that the monuments and museums of the 

island of Tinos established and continue to establish a valuable 

foundation in the modern history of this special place. Study of those 

monuments and spaces helps us read with a different perspective the 

recent past, giving us a visual of how things were perceived by entities 

and individuals on the island who had the financial strength to express 

these beliefs in public view through multiform artworks and relics. 

Indigenous factors are the protagonists in these procedures. The 

Greek state, rarely through the federal government and often through 

local/state government or through the controlled by the state P.I.I.E.T 

(Pan-Hellenic Holy Foundation of Evaggelistria of Tinos) is either subtly or 

strongly present; sometimes it directs, sometimes it strengthens, 

occasionally it rewards them. In no case, however, seems to raise 

obstacles to the creation of monuments and museums that represent or 

reproduce the average narrative that Greek state itself adopts. 

Eventually Tinos is no exception to the general rule of every place 

that wants to perform the necessary to form or even build a local identity, 

distinct from the others. But, equally clearly, this local identity becomes 

part of the corresponding national identity. That is, the Tinians assert 

their particularity, underline that they offered a sufficient number of dead 

and soldiers to the country, in addition to benefactors, Eupatrids, artists, 

politicians, donors as well as they created popular culture that leans in 

rural life, in marble art and even in special talents (modern art, sketch, 

etc.) entities of which were the Tinians during the last 200 years. Mostly 

important appears to be the sculpture and the marble tradition of the 

island.  

Certainly all the above are presented as integral parts of the 

national Greek history; the historical subject citizens being loyal to the 

idea of the nation. Tinos claims a special place in Greek national history, 

but always within it; all the monuments and museums of the island (at 

least according to their worldview) militate towards this direction, thus 

justifying to some extent, the famous saying of the great historian and 

thinker: "He who controls the past, may define the present" (Marc Ferro). 
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